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บทคัดย่อ

นับตั้งแต่ยุคปฏิรูปสมัยเมจิ ประเทศญี่ปุ่นได้เข้าสู่ยุคสมัยใหม่อย่างเต็มรูปแบบ การเปิดรับอารยธรรมตะวันตก ความ
เจริญก้าวหน้าทางวิทยาการความรู้ เทคโนโลยี และสถาปัตยกรรม เมื่อผนวกกับการปรับตัวและฟื้นฟูประเทศจากผลก
ระทบจากภัยธรรมชาติ โดยเฉพาะอย่างยิ่งแผ่นดินไหว รวมถึงผลลัพธ์และผลพวงจากการพ่ายแพ้สงครามโลกครั้งที่ 2 
ซึ่งนับเป็นปัจจัยเร่งส�ำคัญ ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของการอยู่อาศัยญี่ปุ่น ทั้งในมิติกายภาพ ได้แก่ การเติบโตของ
เมือง การพัฒนาระบบสาธารณูปโภค-สาธารณูปการ และนวัตกรรมที่เอื้ออ�ำนวยความสะดวกสบายต่างๆ และมิติทาง
สังคมวัฒนธรรม อาทิ มโนทัศน์และวิถีการด�ำเนินชีวิต อย่างไรก็ดี ภายใต้พลวัตดังกล่าว ญี่ปุ่นมีการสืบสานเอกลักษณ์
และจิตวิญญาณของการอยู่อาศัย ซึ่งสื่อให้เห็นความสัมพันธ์กับบริบทได้อย่างเป็นที่ประจักษ์

บทความนีม้คีวามมุง่หมายทีจ่ะอ่านพฒันาการการอยูอ่าศยัของญีปุ่น่ ผ่านองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม หน้าทีใ่ช้สอย 
และการตคีวามหมายของ “พืน้ท่ีในระหว่าง” โดยอาศยัการทบทวนวรรณกรรมจากบทความและบทสมัภาษณ์ ร่วมกบั
การส�ำรวจอาคารกรณีศึกษา ซึ่งประกอบด้วย บ้านพ้ืนถิ่น (ได้แก่ บ้านชาวนา บ้านพ่อค้า) กระท่อมชงชาในพระรา
ชนเิวศน์คตัทสรึะ (ได้แก่ เกป็ปะโระ โชะคนิเทอ)ิ และบ้านพกัอาศยัออกแบบโดยโยะชจิ ิทะเคะฮะระ (ได้แก่ บ้านศลิปิน 
บ้านสถาปนิก) วิวัฒนาการของพื้นท่ีในระหว่างเริ่มต้นจาก “คุณลักษณะที่แตกต่างและแยกจากกันของเอ็นกะวะและ
โดะมะ” ในบ้านพืน้ถิน่ สู ่“การประกอบสร้างพืน้ทีใ่นระหว่างในความสัมพนัธ์ใหม่” ดงัปรากฏในกระท่อมชงชาของพระ
ราชนเิวศน์คตัทสึระ และสู ่“การสร้างความหมายและความสมัพันธ์ใหม่ของพ้ืนท่ีในระหว่าง” ดงัปรากฏในสถาปัตยกรรม
พักอาศัยออกแบบโดยทะเคะฮะระ สะท้อนพัฒนาการของการอยู่อาศัยของญี่ปุ่น ซึ่งยังด�ำรงอัตลักษณ์ของวัฒนธรรม
การอยู่อาศัยที่ให้ความส�ำคัญกับความไม่สมบูรณ์และสภาวะเปลี่ยนผ่าน ในบริบทและความสัมพันธ์ระหว่างคน บ้าน 
เมือง และธรรมชาติที่เปลี่ยนแปลงไป

ค�ำส�ำคัญ:  พื้นที่ในระหว่าง  การอยู่อาศัยญี่ปุ่น  บ้านพื้นถิ่นญี่ปุ่น  พระราชนิเวศน์คัตทสึระ  บ้านพักอาศัยออกแบบ
โดยโยะชิจิ  ทะเคะฮะระ
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Abstract

Since Meiji Restoration, Japan bacame a modernizing state, which rapidly embraced Western civilization 
and advancement of knowledge, technologies as well as architecture. Furthermore, such natural 
disasters as earthquakes and the defeat in the World War II accelerated the pace of the country’s 
transformation, both its physical aspects; urbanization and development of infrastructure and facilities, 
and its cultural aspects; ideology and way of life. Despite the enormous changes, the Japanese 
dwellings reveal essential qualities and spirit of tradition handed down for generations.

This article aims to clarify the evolution of the Japanese dwellings focusing on architectural elements, 
functions, and interpretations of the in-between space. Methodologically, the study is based on 
literature review and field surveys of the case studies, which include minka or people’s house (e.g. 
farmer’s houses, merchant’s houses), teahouses at Katsura Imperial Villa (e.g. Gepparo, Shokintei), 
and the residential architecture designed by Yoshiji Takehara. The transformation of the in-between 
space—from “the clear-cut and contrasting nature of engawa and doma” of minka to “the new 
composition of the in-between space” as evident in the teahouses of Katsura Rikyu and to “the new 
interpretation and interrelation of the in-between space” illustrated in the houses designed by 
Takehara aptly portrays the collective attempts to inherit essential characters of the in-betweenness 
of the Japanese dwellings in the evolving context.

Keyword:  In-between space,  Japanese dwellings,  minka,  Katsura Imperial Villa,  
residential architecture designed by Yoshiji Takehara



วาริชา  วงศ์พยัต 

141  

บทน�ำ

การเข้าสู่ยุคสมัยใหม่ (Kindai) หรือยุคเมจิ โดยมีการ
ปฏิรูปสมัยเมจิใน ปี ค.ศ. 1868 เป็นจุดเปลี่ยนส�ำคัญ ส่ง
ผลให้ประเทศญีปุ่น่เกดิความเปล่ียนแปลงในหลายมติ ิเร่ิม
ต้นด้วยการปรับเปลี่ยนกลยุทธ์การป้องกันประเทศ จาก
การปิดประเทศเพื่อรวมศูนย์อ�ำนาจการบริหารปกครอง
บ้านเมืองและป้องกันข้าศึกศัตรูภายในดินแดน สู่การ  
เปิดประเทศเพ่ือเปิดรับอารยธรรม วิทยาการความรู้ 
เทคโนโลยี และสถาปัตยกรรมตะวันตก มีการยกเลิก
ระบบชนชั้นซึ่งถือปฏิบัติมาเป็นระยะเวลายาวนานกว่า
สองศตวรรษครึง่ เพือ่ให้บ้านเมอืงไม่แลดเูป็นบ้านป่าเมอืง
เถื่อน อันจะเป็นเหตุข้ออ้างในการคุกคามจากประเทศ
มหาอ�ำนาจ เม่ือผนวกกับภัยจากธรรมชาติ โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งแผ่นดินไหวท่ีเกิดขึ้นท่ัวทุกภูมิภาค และภัยจาก
สงครามโลกครัง้ที ่2 ซึง่น�ำความเสยีหายแก่บ้านเมอืงและ
ความสูญเสียต่อชีวิตอย่างมหาศาล ส่งผลให้ญ่ีปุ่นต้อง
พฒันาประเทศในอตัราเร่งสงูเมือ่เปรยีบเทยีบกบัประเทศ 
อื่นๆ แม้ว่ารากฐานของสังคมวัฒนธรรมแห่งการเรียนรู้
ของญีปุ่น่จะน�ำให้เกดิววัิฒนาการทางกายภาพและระบบ
โครงสร้างพื้นฐานของเมือง รวมถึงการซึบซับทาง
วัฒนธรรมอันส่งผลต่อแนวคิดและแนวทางการด�ำเนิน
ชีวิตของผู้คน ทว่าญ่ีปุ่นนับได้ว่าเป็นสังคมท่ีมีการด�ำรง
รักษารากเหง้าวัฒนธรรม ซึ่งสื่อเจตน์จ�ำนงค์ในการ
สืบสานและส่งต่อภูมิปัญญา แบบแผน ขนบธรรมเนียม 
และวัฒนธรรม ท้ังในรูปท่ีปรากฏชัดและไม่ปรากฏชัด
อย่างเข้ากับยุคสมัย

นับตัง้แต่อดีต “พื้นที่ใน-ระหวา่ง” หรอื “พื้นที่สีเทา” ใน
การอยู่อาศัยญี่ปุ่นเป็นองค์ประกอบท่ีมีบทบาทอันหลาก
หลาย ช่วยเชื่อมโยงความสัมพันธ์ระหว่างพื้นที่ธรรมชาติ
ภายนอกกบัพ้ืนทีอ่ยูอ่าศยัภายใน เป็นส่วนขยายของพืน้ที่
ใช ้สอยของบ้าน และเป็นพื้นท่ีอเนกประสงค์ของ
ครอบครวั (Kurokawa 1988) นอกจากนี ้พืน้ทีใ่นระหว่าง

ยงันบัเป็นรปูธรรมทีส่ื่อให้เข้าใจความสัมพนัธ์ระหว่างการ
เปล่ียนแปลงของบริบท แนวคิดการออกแบบ แนวทาง
การใช้สอยพื้นที่ กับการด�ำรงไว้ซึ่งแก่นสาระของการอยู่
อาศัยญี่ปุ่น บทความนี้จึงมุ่งเน้นใช้พื้นที่ในระหว่างของ
บ้านประชาชนและสถาปัตยกรรมทีไ่ด้รบัอทิธพิลจากบ้าน
ประชาชนเป ็นตัวแทนในการศึกษาและวิเคราะห์
วิวัฒนาการการอยู่อาศัยญี่ปุ่น โดยอาศัยการทบทวน
วรรณกรรมและการส�ำรวจภาคสนาม ประกอบด้วย 
ประสบการณ์การอยู่อาศัย การสังเกตการณ์ และบันทึก
ภาพโดยผู้เขียน ระหว่าง ปี พ.ศ. 2548-2559 การศึกษา
พืน้ทีใ่นระหว่างในการอยูอ่าศยัญีปุ่น่แบ่งออกเป็น 3 ตอน 
ได้แก่ การเริ่มต้นของการอยู่อาศัยแบบประเพณี การก่อ
ร่างสร้างสรรค์ของการอยูอ่าศัยสมยัใหม่ และการรงัสรรค์ 
(ใหม่) ของการอยู่อาศัยร่วมสมัย ดังรายละเอียดต่อไปนี้

ตอนที่ 1 
การเริ่มต้นของการอยู่อาศัย
แบบประเพณี

1.1 บริบทที่แตกต่าง: 
บ้านประชาชน - บ้านชนชั้นสูง

หากใช้ “คน” ซึง่เป็นปัจจยัภายในเป็นเกณฑ์ส�ำคญัในการ
ท�ำความเข้าใจทีอ่ยูอ่าศยัญีปุ่น่ สถาปัตยกรรมทีพ่กัอาศยั
ญี่ปุ่นสามารถแบ่งออกเป็น 2 สายหลัก ได้แก่ ที่อยู่อาศัย
ของประชาชนคนทั่วไป (minka) และที่อยู่อาศัยของ
ชนชั้นสูง (non-minka) (Itoh 1986) ที่อยู่อาศัยของ
ประชาชนคนทั่วไปหรือก็คือสถาปัตยกรรมพื้นถิ่น 
ประกอบด้วย บ้านชาวนาหรือบ้านชนบท (nouka) ซึ่ง
ผนวกพืน้ทีป่ระกอบกจิกรรมทางการเกษตรเข้าไว้กับพืน้ที่
พกัอาศยั และบ้านพ่อค้าหรอืเรอืนร้านค้า (machiya) ซึง่
ผสมผสานหน้าทีใ่ช้สอยของบ้านและร้านค้าเข้าไว้ด้วยกนั 
ส่วนที่อยู ่อาศัยของชนชั้นสูง ประกอบด้วย บ้านที่ม ี      
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รูปแบบชินเด็น 1 และบ้านท่ีมีรูปแบบโชอิน 2 เป็นส่วน
ส�ำคัญ

เมือ่พจิารณาปัจจยัภายนอกของการอยูอ่าศยั ได้แก่ สภาพ
ภมูปิระเทศและสภาพภมูอิากาศ จะเหน็ว่าทีอ่ยูอ่าศยัญีปุ่น่
ได้รบัการออกแบบขึน้เพือ่แก้ปัญหาความเป็นอยูใ่นช่วงฤดู
ร้อนทีม่อีณุหภมูแิละความชืน้สูง ดงันัน้การยกพืน้ไม้เพือ่
เพิ่มการระบายอากาศและความช้ืนเหนือผิวดินจึงเป็น
ลกัษณะร่วมของสถาปัตยกรรมพกัอาศยัของขนุนางชัน้สงู
และชาวบ้านทัว่ไป อย่างไรกด็ ี สถานะทางเศรษฐกจิและ
สงัคมทีแ่ตกต่างกนัของผูอ้ยูอ่าศยัท�ำให้ความต้องการและ
ความจ�ำเป็นในการใช้สอยแตกต่างกัน ด้วยเหตนุี ้บ้านของ
ประชาชนจงึประกอบด้วยพืน้ทีร่องรบักจิกรรมการอยู+่กนิ
และพืน้ทีร่องรบัการท�ำมาหาเลีย้งชพี ในขณะทีบ้่านของ
ชนชัน้สงูจะมเีพยีงพ้ืนทีร่องรบัการอยูอ่าศยั ความแตกต่าง
กนัของผูใ้ช้สอยและการใช้สอยข้างต้นส่งผลต่อลกัษณะทาง
กายภาพของทีอ่ยูอ่าศยัทัง้ 2 ประเภท กล่าวคอื บ้านชาวนา 
บ้านพ่อค้า และบ้านประชาชนส่วนใหญ่ของประเทศ จะ
ประกอบด้วยพ้ืนที ่2 ส่วนหลกั ได้แก่ ส่วนพืน้ไม้ยกสงูและ
โดะมะหรือส่วนพืน้ดนิ ในขณะทีบ้่านชนชัน้สงูมเีพยีงส่วน
พืน้ไม้ยกสงูเท่านัน้ โดยพืน้ฐานโดะมะเป็นส่วนทีไ่ม่จ�ำเป็น
ต้องถอดรองเท้า พืน้ไม้ส่วนยกพืน้ซ่ึงรองรบัการอยูก่นิจะ
เป็นพ้ืนทีท่ีต้่องถอดรองเท้า เมือ่ธรรมเนยีมการถอดรองเท้า
ก่อนขึน้เรือนและวฒันธรรมการนัง่พืน้ผนวกเข้ากบัลกัษณะ
ขององค์ประกอบสถาปัตยกรรมและเครือ่งเรอืนทีเ่รยีบน้อย 
จงึท�ำให้ตวัสถาปัตยกรรมญีปุ่น่เป็นเสมอืนเครือ่งเรอืนชิน้
ใหญ่ไปในตวั

1.2 บ้านชาวนาในชนบท - บ้านพ่อค้าในเมือง 

บ้านชาวนา

บ้านชาวนา บ้านชนบท หรือบ้านพื้นถิ่น 3 เป็นที่อยู่อาศัย
ของผู ้ประกอบอาชีพเกษตรกรรมซึ่งเป็นประชากร      
ส่วนใหญ่ของประเทศ บ้านชาวนาดังกล่าวจึงเป็นสถา- 
ปัตยกรรมทีผ่นวกหน้าทีใ่ช้สอย 2 ประเภท ได้แก่ การอยู่
อาศัยและการประกอบอาชีพเกษตรกรรมเข้าไว้ภายใน
โครงสร้างอาคารหลังเดียวกัน ภูมิทัศน์วัฒนธรรมการอยู่
อาศยัของบ้านพืน้ถิน่ ประกอบด้วย กลุม่อาคาร ได้แก่ ตวั
บ้านซ่ึงเป็นอาคารหลัก โรงเก็บผลผลิตและเครื่องมือ
ทางการเกษตร และอาคารซุม้ประต ูโดยอาคารต่างๆ จะ
วางตัวโอบล้อมลานกลางซ่ึงเป็นพื้นที่ประกอบกิจกรรม
ทางการเกษตรและกิจกรรมอื่นๆ ของสมาชิกครอบครัว 
บริเวณใกล้เคยีงมกัมบ่ีอน�ำ้และอาจมศีาลเจ้าหลังเล็ก เมือ่
เปรยีบเทยีบกบับ้านแบบชนิเดน็และบ้านแบบโชอนิ บ้าน
พืน้ถิน่ญีปุ่น่โดยเฉพาะในยคุเริม่ต้นจะมีลกัษณะค่อนข้าง
ปิดทบึมากกว่า อาคารมโีครงสร้างเป็นไม้  มไีม้ หญ้า และ
ดินเป็นวัสดุก่อสร้างพื้นฐาน โครงสร้างรับน�้ำหนักหลังคา
มกัเป็นไม้ท่ีไม่ได้ผ่านการแปรสภาพหรือขดัแต่งนกั แต่จะ
เผยให้เหน็พืน้ผิวสัมผัสตามธรรมชาต ิหลังคามงุด้วยหญ้า
แห้ง บางท้องถิน่มงุด้วยกระเบือ้ง รปูทรงหลงัคาเป็นสิง่ที่
แสดงเอกลักษณ์ของบ้านพืน้ถิน่ และสะท้อนความแตกต่าง 
ทางสภาพภูมิอากาศในแต่ละท้องที่ของประเทศญี่ปุ่น 
ด้วยคุณลักษณะของความงามในความเรียบน้อย ความ
อ่อนน้อมถ่อมตน การใช้วสัดธุรรมชาตทิีม่คีวามกลมกลืน

	 1 บ้านแบบชินเด็น (ค�ำว่า shin มีที่มาจาก 寝 แปลว่า นอน) เป็นที่พักอาศัยของราชวงศ์และขุนนางชั้นสูงในสมัยเฮอัน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ในศตวรรษที่ 10 สถาปัตยกรรมแบบชินเด็นมีลักษณะเป็นโครงสร้างไม้ยกพื้นและเปิดโล่ง เสาเป็นเสากลม ไม่ปิดฝ้าเพดาน มีผนังเบาซึ่งสามารถ
พับหรือแขวนเก็บเป็นฝาภายนอก มีม่าน ฉาก และฝาโชจิแบบทึบ เป็นฝากั้นพื้นที่ภายใน เนื่องจากอุปกรณ์ก�ำหนดแบ่งพื้นที่มีน�้ำหนักเบาและไม่
ได้ติดตั้งอย่างถาวรกับอาคาร บ้านแบบชินเด็นจึงมี ลักษณะคล้ายศาลา มีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันระหว่างพื้นที่ภายในและภูมิทัศน์ภายนอก

  	 2 บ้านแบบโชอิน (ค�ำว่า shoin มีที่มาจากซุ้มเขียนหนังสือหรือ 書院 ของพระในวัดพุทธนิกายเซ็น) ครอบคลุมทั้งที่พักอาศัยของราชวงศ์ 
บ้านซามูไร และอาศรม พระในวัด บ้านที่มีรูปแบบโชอินได้รับการพัฒนาขึ้นในศตวรรษที่ 12 และได้รับความนิยมสูงสุดตั้งแต่ศตวรรษที่ 17 เมื่อมี
การผนวกบ้านแบบโชอิน ซึ่งมีลักษณะ พื้นที่แบบเป็นทางการ เข้ากับห้องแบบสุคิยะ (sukiya-style room) ซึ่งมีลักษณะพื้นที่แบบกึ่งทางการ 
และห้องชงชาโซอัน (souan) ซึ่งถือเป็นพื้นที่ไม่เป็นทางการ เข้าไว้ด้วยกัน เมื่อเปรียบเทียบกับสถาปัตยกรรมแบบชินเด็น บ้านแบบโชอินจะมีการ
ปิดล้อมพื้นที่ที่ชัดเจนและถาวรมากกว่า

	 3 บ้านชาวนา หรือ nouka ในภาษาญี่ปุ่นมีที่มาจาก 農 แปลว่า การเกษตร และ 家 แปลว่า บ้าน
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กบัสภาพแวดล้อมและสะท้อนร่องรอยของกาลเวลา บ้าน
ชาวนาจึงได้กลายมาเป็นต้นแบบของสถาปัตยกรรมห้อง
ชงชาในยุคต่อมา

ภายในบ้านชาวนาประกอบด้วยพื้นที่ส�ำคัญ 2 ส่วนเปิด
โล่งเชือ่มโยงถงึกนั ได้แก่ (1) ส่วนพืน้ไม้ยกระดบัประมาณ 
45-100 เซนติเมตร ส�ำหรับรองรับกิจกรรมการอยู่อาศัย 
ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็น 2 พื้นที่ ได้แก่ พื้นที่รับรองแขก 
มีลักษณะเป็นพื้นท่ีท่ีเป็นทางการ ตั้งอยู่ลึกจากส่วนพื้น
ดนิมากทีส่ดุ พืน้ไม้มกัปทูบัด้วยเสือ่ตะตะม ิปิดฝ้าเพดาน 
และมกีารตกแต่งประดบัประดาด้วยองค์ประกอบท่ีพบใน
บ้านแบบโชอนิ เช่น โทะโคะโนะมะหรอืชัน้ประดบั ทะนะ
หรือหิ้งวางของ โอะชิอิตะหรือตู้เก็บของ และทสึเคะโช
อนิหรอืซุม้เขยีนหนงัสอื และพืน้ทีร่องรบักจิกรรมประจ�ำ
วันของผู้อยู่อาศัยซ่ึงสามารถเชื่อมต่อโดยตรงได้กับส่วน
พื้นดิน พื้นที่ส่วนนี้มักปูพื้นด้วยไม้ บางกรณีปูด้วยไม้ไผ่
เว้นร่องเพือ่การระบายอากาศทีด่ ีมเีตาไฟฝังพืน้เป็นศูนย์
รวมกิจกรรมของสมาชิกครอบครัว และ (2) โดะมะหรือ
ส่วนพื้นดิน รองรับกิจกรรมการประกอบอาหาร กิจการ
อันเกี่ยวเนื่องกับอาชีพเกษตรกรรม รวมถึงเป็นท่ีเก็บ
อุปกรณ์ เครื่องมือ และพืชผลทางการเกษตร ตลอดจน
คอกสัตว์

บ้านพ่อค้า

เช่นเดียวกับบ้านชาวนา บ้านพ่อค้าในเมือง 4 เป็นสถา-  
ปัตยกรรมที่ผนวกหน้าที่ใช้สอยของการอยู่อาศัยและ
กิจกรรมการค้าขายเข้าไว้ในสถาปัตยกรรมหลังเดียวกัน 
เนือ่งจากบรบิทแวดล้อมของทีต่ัง้ทีแ่ตกต่างกนั เรอืนร้าน
ค้าซึ่งมักตั้งอยู่ในเมืองที่มีความหนาแน่นสูงจึงมีขนาด
พืน้ทีจ่�ำกดั ลกัษณะเป็นอาคารแคบและยาวและเน้นการ
อยู่อาศัยทางตั้ง ด้วยสัณฐานของอาคารส่งผลให้ลักษณะ
และความสัมพันธ์ระหว่างส่วนพื้นไม้ยกสูงและส่วนโดะ
มะของบ้านพ่อค้ามีความแตกต่างกับบ้านชาวนา กล่าว
คือ ทั้งส่วนพื้นไม้และส่วนโดะมะสามารถเข้าถึงโดยตรง
ได้จากถนนด้านหน้า โดยส่วนพืน้ไม้จะมสีดัส่วนหน้ากว้าง
มากกว่าส่วนโดะมะ การใช้สอยพื้นที่ส่วนพื้นไม้แบ่งออก
เป็นพื้นที่ค้าขายทางด้านหน้าและพื้นที่อยู่อาศัยทางด้าน
หลังและ/หรือด้านบน พื้นที่ทั้งสองส่วนจะวางตัวยาว
ขนานกันตั้งแต่ด้านหน้าจนถึงด้านหลังอาคาร ในขณะที่
ส่วนพืน้ไม้มกัมกีารซ้อนชัน้เพือ่เพิม่พืน้ทีใ่ช้สอย ส่วนโดะมะ 
ซึง่ใช้เป็นทีป่ระกอบกจิกรรมอนัเกีย่วเนือ่งกบัการค้าขาย
มกัเป็นพืน้ทีเ่ปิดโล่ง โปร่ง สูงจรดหลังคา นอกจากนี ้เรอืน
ร้านค้ามกัมคีอร์ทหรอืสวนขนาดย่อมบรเิวณกลางอาคาร 
เพ่ือเพิม่การรบัแสงลมธรรมชาตแิละสร้างสภาพแวดล้อม
อันสวยงามภายใน

	 4 บ้านพ่อค้า หรือ machiya ในภาษาญี่ปุ่นมีที่มาจาก 町 แปลว่า เมือง และ 家 แปลว่า บ้าน

ภาพที่ 1  ผังพื้นบ้านชาวนา
ที่มา: Kawashima 1986

ภาพที่ 2  ส่วนพื้นไม้และส่วนพื้นดินในบ้านชาวนา
ที่มา: วาริชา วงศ์พยัต 2549
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1.3 ระเบียงแบบเปิดโล่ง - พื้นดินแบบปิดล้อม

เอน็กะวะ หรอื ระเบยีง 5 เป็นพืน้ทีใ่นระหว่างทีพ่บทัง้ใน
บ้านประชาชนและบ้านชนชั้นสูง ระเบียงของบ้านทั้ง 2 
ประเภทนี้มีลักษณะทางกายภาพ ต�ำแหน่งที่ตั้ง และ
คณุลกัษณะของทีว่่างทีค่ล้ายคลึงกนั ระเบยีงในบ้านญีปุ่น่
ในอดีตมีลักษณะค่อนข้างเปิดโล่ง แม้ในยุคต่อมาอาจถูก
ปิดล้อมด้วยฝาเลือ่นโปร่งใสและ/หรอืบานเลือ่นไม้ส�ำหรบั
กนัฝน ระเบยีงบ้านญีปุ่น่ยงัคงท�ำหน้าทีเ่ป็นตวักลางเช่ือม
ความสัมพันธ์ระหว่างสภาพแวดล้อมภายนอกและพื้นที่
อยู่อาศัยภายใน อย่างไรก็ดี ระเบียงของบ้านทั้งสองอาจ
มีความแตกต่างกันในแง่มุมของกิจกรรมการใช้สอยอัน
เนื่องจากผู ้ใช้สอยและความต้องการการใช้สอยที่ไม่
เหมือนกัน

โดะมะ หรือ พื้นดินในบ้าน 6 เป็นองค์ประกอบส�ำคัญใน
บ้านประชาชน ไม่ว่าจะเป็นบ้านชาวนาในชนบทหรอืบ้าน
พ่อค้าในเมือง ขนาดของโดะมะสามารถบ่งชี้ถึงอายุของ
บ้านได้ กล่าวกันว่า บ้านทีม่โีดะมะขนาดใหญ่มกัเป็นบ้าน
ที่เก่าแก่มีประวัติศาสตร์ยาวนาน (Hirai 1998) พื้นที่ใน
ระหว่างนี้มีคุณลักษณะที่น่าสนใจ 2 ประการ คือ เม่ือ
พิจารณาจากลักษณะการปิดล้อม วัสดุพื้นผิว และการ
ตดิต่อกบัพืน้ทีภ่ายนอกโดยไม่ต้องถอดรองเท้า จะเหน็ว่า
โดะมะมคุีณลักษณะตรงกนัข้ามกบัระเบยีง กล่าวคือ โดะ
มะเป็นพื้นที่ภายนอกที่แทรกเข้าสู่พื้นที่ว่างภายในที่มี
ระดบัการปิดล้อมสูง หากพจิารณาจากความสัมพนัธ์และ
ความต่อเนื่องของกิจกรรมการใช้สอย จะเห็นว่าแม้โดะ
มะมีระดับพ้ืนที่ต�่ำกว่าส่วนพื้นไม้ แต่โดะมะมีความ
สัมพันธ์อย่างแนบแน่นและเป็นส่วนหนึ่งของพื้นที่อยู่
อาศัยของครอบครัว 

ภาพที่ 3  ผังพื้นบ้านพ่อค้า
ที่มา: Meiji Mura 2004

ภาพที่ 4  ส่วนพื้นไม้และส่วนพื้นดินในบ้านพ่อค้า
ที่มา: วาริชา วงศ์พยัต 2558

	 5 ระเบียง หรือ engawa ในภาษาญี่ปุ่นมีที่มาจาก 縁 แปลว่า ความสัมพันธ์

	 6 ส่วนพื้นดินในบ้าน หรือ doma ในภาษาญี่ปุ่นมีที่มาจาก 土 แปลว่าดิน และ 間 แปลว่า พื้นที่ว่าง
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ตอนที่ 2 
การก่อร่างสร้างสรรค์
ของการอยู่อาศัยสมัยใหม่

2.1 พระราชนิเวศน์คัตทสึระ: 
องค์รวมของความเปรียบต่าง

ในประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมญี่ปุ่น พระราชนิเวศน ์
คัตทสึระซึ่งก่อสร้างราวต้นคริสต์ศตวรรษท่ี 17 นับ  
ได้ว่าเป็นสถาปัตยกรรมที่มีความส�ำคัญซึ่งได้รับการ
ยกย่องในฐานะเป็นอาคารที่บุกเบิกสถาปัตยกรรม 
สมัยใหม่ของญี่ปุ่น มีการวิเคราะห์ วิพากย์ และวิจารณ์
พระราชนิเวศน์คัตทสึระผ่านข้อเขียนทางสถาปัตย-
กรรมโดยสถาปนิกชื่อดังจ�ำนวนมาก ท้ังโดยชาวต่างชาต ิ
อาทิ บรูโน เทาต์ และ มีส วาน เดอ โร และโดยคน
ญี่ปุ่น อาทิสุเทะมิ โฮริกุจิ เคนโซ ทังเกะ และ อะระตะ 

ภาพที่ 5  ไดอะแกรมแสดงพื้นที่ในระหว่างของบ้านชาวนา

ภาพที่ 6  ไดอะแกรมแสดงพื้นที่ในระหว่างของบ้านพ่อค้า
ที่มา: วาริชา วงศ์พยัต 2560

อิโซะซะคิ ตลอดจนมีการน�ำเสนอผ่านภาพถ่ายโดย
ช่างภาพผู้มีชื่อเสียงระดับประเทศอย่างเช่น ยะสุฮิโระ 
อิชิโมะโตะ

นอกเหนือจากการจัดองค์ประกอบที่ เน ้นเส ้นของ
โครงสร้างแนวตั้งและแนวนอน และเส้นสายขององค์
ประกอบสถาปัตยกรรม อาทิ กรอบของโครงผนังและ
ขอบเสื่อตะตะมิซึ่งแลดูคล้ายศิลปะมอนเดรียน จะเป็นที่
ชื่นชอบในบรรดาสถาปนิกสมัยใหม่แล้ว การผสานการ
ออกแบบสถาปัตยกรรมกบัสถาปัตยกรรมภายในและภมูิ
สถาปัตยกรรม ตลอดจนปรากฏการณ์ของพื้นที่ว่างอัน
เกิดจากการท�ำงานร่วมกันระหว่างวัสดุ สี ผิวสัมผัส และ
แสง-เงาที่เชื่อมโยงกับประสบการณ์การรับรู้ที่ว่างของผู้
ใช้สอย นับเป็นลักษณะอันโดดเด่นของพระราชนิเวศน ์
คัตทสึระแห่งนี้ คุณลักษณะดังกล่าวยังเป็นที่นิยมและ
ปรากฏให้เหน็ในสถาปัตยกรรมทีก่่อสร้างในช่วงเวลาใกล้-
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เคยีงกนั อาท ิสถานบนัเทงิระดับสงูช่ือดังนาม “สมุยิะ” 7 
ซึ่งได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกวัฒนธรรมระดับ
ประเทศ ในปี ค.ศ. 1952 ตั้งอยู่ในพื้นที่ชิมะบะระ ย่าน
เริงรมย์เก่าในกรุงเกียวโต (Isozaki 2011) ลักษณะและ
รูปแบบสถาปัตยกรรมของกลุ่มอาคารในพระราชนิเวศน์ 
คตัทสรึะเป็นผลลพัธ์ของการสร้างสรรค์ทีร่เิริม่โดยเจ้าชาย
โทะชิฮิโตะและสืบเนื่องสู่เจ้าชายโทะชิทะดะผู้เป็นบุตร
ชาย การก่อสร้างครอบคลุมระยะเวลากว่า 42 ปี และ 
คาบเกี่ยวช่วงเวลาการเปล่ียนผ่านทางการปกครองและ
สุนทรียรส ทางศิลปะและสถาปัตยกรรม ด้วยเหตุนี้    
พระราชนิเวศน์คัตทสึระจึงเปรียบได้กับข้อเขียนที่เต็ม   
ไปด้วยชั้นของความหมายที่มีความแตกต่าง คลุมเครือ 
ยากต่อการท�ำความเข้าใจให้เห็นเป็นเนื้อเดียวกัน 
(Isozaki 2011)

หน้าทีใ่ช้สอยหลกัของพระราชนเิวศน์แห่งนีป้ระกอบด้วย 
2 ส่วนที่เกี่ยวเนื่องกัน ได้แก่ การรับรองเชื้อพระวงศ์ 
ขุนนางชั้นสูง และการประกอบพิธีชงชา ภายในอาณา
บริเวณของคัตทสึระจึงประกอบด้วยส่วนผสมของ
สถาปัตยกรรม 2 รูปแบบ คือ สถาปัตยกรรมแบบโชอิน
ส�ำหรับรับรองแขกเหรื่อ และสถาปัตยกรรมแบบสุคิยะ
ส�ำหรับประกอบพิธีชงชาสถาปัตยกรรมแบบโชอิน 
ประกอบด้วย เรือนโชอินเก่า เรือนโชอินกลาง หอดนตรี 
และเรอืนโชอนิใหม่ จดัเรยีงในลกัษณะลดหลัน่เหล่ือมกัน
ที่เรียกว่า “ฝูงห่านบิน” เพื่อเปิดรับมุมมองและแสง
ธรรมชาตอิย่างเตม็ประสทิธิภาพ เนือ่งจากสถาปัตยกรรม
แบบโชอินได้รับการสืบทอดและพัฒนาโดยบรมครู
ทางการช่าง มีการอ้างอิงระบบโมดุลเสาที่วัดระยะห่าง
ระหว่างศูนย์กลางถึงศูนย์กลางเสา ร่วมกับระบบสัดส่วน
ควิะร ิจงึท�ำให้เกดิสนุทรยีภาพแบบเบด็เสรจ็ และฉายให้
เห็นบรรยากาศและชีวิตของขุนนางและชนชั้นสูงในอดีต

สถาปัตยกรรมแบบสุคิยะปรากฏให้เห็นในหมู่กระท่อม  
ชงชาต่างๆ ได้แก่ เก็ปปะโระ โชะคินเทอิ โชคะเทอิ และ
โชอิเค็น ที่ปลูกสร้างอยู่ในบริเวณต่างๆ ของพระราช-
นิเวศน์ ในทางตรงกันข้ามกับสถาปัตยกรรมแบบโชอิน 
สถาปัตยกรรมแบบสุคิยะซ่ึงได้รบัแรงบนัดาลใจจากความ
เรยีบน้อย ความดบิ และความเก่าคร�ำ่ของบ้านพืน้ถิน่อนั
เป็นผลจากธรรมชาติและกาลเวลา เป็นการส่ือสารกัน
ระหว่างเจ้าของบ้านและช่าง โดยใช้ระบบการก่อสร้างที่
อ้างอิงระยะด้านในระหว่างช่วงเสา ก่อเกิดเป็นความงาม
ที่แฝงไว้ด้วยความอ่อนน้อม นอกจากนี้ห้องชงชาที่
ก่อสร้างในยคุเจ้าชายโทะชทิะดะยงัสือ่ถงึรสนยิมของชาว
เมืองและนักรบซามูไรในยุคนั้นเป็นอย่างดี (Isozaki 
2011)

2.2 กระท่อมชงชา: เก็ปปะโระ - โชะคินเทอิ
เก็ปปะโระ

เนือ่งจากต�ำแหน่งทีต่ัง้ซึง่สามารถชมภาพเงาสะท้อนของ
พระจันทร์บนผิวน�้ำได้ในยามค�่ำคืนและมีต้นบ๊วยปลูกไว้
ในบริเวณใกล้เคียง กระท่อมชงชาที่ก่อสร้างขึ้นเป็นหลัง
แรกในพระราชนิเวศน์คัตทสึระ จึงได้ชื่อว่า เก็ปปะโระ 8 

(Ponciroli 2005) กระท่อมชงชาแห่งนี้ ประกอบด้วย 
ห้องปูเสื่อตะตะมิจ�ำนวน 3 ห้อง ได้แก่ ห้องขนาด 7 เสื่อ
ครึ่ง จ�ำนวน 1 ห้อง และห้องขนาด 4 เสื่อ จ�ำนวน 2 ห้อง 
และพืน้ทีช่งชา วางตวัโอบล้อมลานดนิลกัษณะคล้ายโดะ
มะเป็นรูปตัวยู จึงท�ำให้รู้สึกเหมือนธรรมชาติไหลเช่ือมสู่
พื้นที่ว่างภายในอาคาร

เกป็ปะโระมโีครงสร้างหลังคาและเสาบรเิวณพืน้ทีช่งชาที่
ปราศจากการขัดแต่งผิว พื้นที่ภายในทั้งหมดไม่ปิดฝ้า
เพดาน แต่เผยให้เห็นโครงไม้ไผ่ที่สานอย่างปราณีตและ

	 7 อะเกะยะ (ageya architecture) เป็นส่วนผสมระหว่างสถาปัตยกรรมแบบโชอินและสถาปัตยกรรมแบบสุคิยะที่ได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นโดย
ชนชั้นพ่อค้าและช่างในเมือง มีลักษณะภายนอกที่เรียบง่ายแต่มีความรุ่มรวยของการออกแบบพื้นที่ว่างภายใน ซึ่งโอ่โถง สวยและสง่างามดั่งวัง
ของนักรบซามุไรแต่มีความปราณีต และให้ความรู้สึกผ่อนคลายดั่งห้องชงชา, “Ageya,” Accessed April 12, 2017, http://sumiyaho.sakura.
ne.jp/page/english.html. 

	 8 ค�ำว่า เก็ปปะโระ แปลว่า กระท่อมชงชาแห่งพระจันทร์และต้นบ๊วย
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วัสดุมุงหลังคาที่ท�ำจากธรรมชาติ  พื้นที่ว่างระหว่างบาน
เล่ือนและหลังคาเป็นช่องเปิดโล่งลักษณะคล้ายกับบ้าน
พื้นถิ่น พื้นที่ชงชาซ่ึงตั้งขนาบโดะมะมีพื้นปูด้วยไม้และ
ช่องเปิดเตี้ยให้แสงส่องผ่านเข้ามา พื้นที่ภายในมีอุปกรณ์
ชงชา อาทิ อ่างล้างมือและเตาแบบฝังพื้น มีตู้และชั้นติด
ตัง้อยูเ่พยีงเลก็น้อยบนผนงัหนึง่ด้าน ด้วยลกัษณะข้างต้น 
จึงท�ำให้พื้นที่ว่างภายในของกระท่อมชงชาหลังน้ีดูมี
ลักษณะกึ่งภายในกึ่งภายนอกและมีความเชื่อมต่อกับ
พืน้ท่ีภายนอก ทัง้ในเชงิแสงลมธรรมชาตแิละมมุมองโดย
สมบูรณ์

โชะคินเทอิ

โชะคินเทอิ 9 ซึ่งปลูกสร้างอยู่ใกล้กับต้นสนใหญ่ 10 นับ
เป็นกระท่อมชงชาทีม่คีวามส�ำคญัทีสุ่ดในพระราชนเิวศน์ 
(the Imperial Household Agency (n.d.)) พืน้ทีใ่ช้สอย
ประกอบด้วยพืน้ทีท่ี่ปดู้วยเสือ่ตะตะมขินาด 11 เสือ่ และ 
6 เสื่อ ห้องชงชาซึ่งปูด้วยเสื่อตะตะมิขนาด 3 เสื่อ และ

ส่วนบริการ รวมถึงมีคอร์ทขนาดเล็กบริเวณกลางอาคาร 
และมพีืน้ท่ีเตรยีมชาตัง้อยู่รมิขอบภายนอกของอาคารหัน
ออกสูภ่มูทิศัน์อนัเป็นลกัษณะเด่นของอาคารหลงันี ้ถงึแม้
โชะคนิเทอไิม่ได้เผยให้เหน็โครงสร้างหลงัคาอย่างเกป็ปะ
โระ แต่ปิดฝ้าเพดานและมแีผงกัน้ช่องว่างเหนอืบานเลือ่น 
ทว่า ทิวเสาท่ีปราศจากการขัดแต่งผิวซ่ึงตั้งอยู่บริเวณใต้
ชายคาใกล้กบัพืน้ทีเ่ตรียมชา และเสาต้นโอ๊คทีบ่ดิโค้งตาม
ธรรมชาติในห้องพิธีชงชา แสดงให้เห็นลักษณะร่วมของ
กลุ่มกระท่อมชงชาในพระราชนิเวศน์แห่งนี้

อาณาเขตระหว่างห้องขนาด 11 เสื่อ ซึ่งเชื่อมต่อโดยตรง
กับพื้นที่เตรียมชา และห้องขนาด 6 เสื่อ ที่ตั้งอยู่ติดกับ
ห้องประกอบพธิชีงชา ถกูแบ่งกัน้ด้วยฝาฟสุมุะลายตาราง
หมากรุกสคีรามสลบัขาว นบัเป็นลักษณะเด่นอกีประการ
ของโชะคนิเทอซิึง่สะท้อนการออกแบบร่วมสมยั ลวดลาย
บนบานเลื่อนนี้มีความต่อเนื่องมายังฉากหลังของช้ัน
ประดับในห้องขนาด 11 เสื่อ  ถัดจากชั้นประดับมีตู้ยาว
ส�ำหรับเก็บท่ีใส่ถ่าน ฝาตู้ประดับด้วยภาพเขียนโดยช่าง

ภาพที่ 7-8  ผังพื้นและทัศนียภาพบริเวณพื้นที่เตรียมชาและส่วนพื้นดินของเก็ปปะโระ 
ที่มา: Matsumura 2005

	 9 ค�ำว่า โชะคิน แปลว่า เสียงของเครื่องสายโคะโตะและเสียงของลมที่พัดผ่านต้นสน

	 10 โชะคินเทอิได้ถูกกล่าวถึงในวรรณกรรมคลาสิค The Tale of Genji ซึ่งเขียนขึ้นในศตวรรษที่ 11 ที่มีชื่อตอนว่า The Wind in the Pines 
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เขยีนภาพเลือ่งชือ่นาม คะโน ทนัย ู11 พืน้ทีเ่ตรยีมชาตัง้อยู่
ริมขอบระเบียงใต้ชายคาและเปิดมุมมองสู่ทิวทัศน์เบื้อง
หน้า ได้รับการออกแบบให้เป็นองค์ประกอบส�ำคัญส่วน
หนึ่งในพิธีการเตรียมชา ภายในบริเวณมีพื้นปูด้วยไม ้
อุปกรณ์ชงชา อาทิ อ่างล้างมือและเตาดินเผาถูกผนวก
เป็นส่วนต่อเนื่องกับระเบียง และมีชั้นวางเครื่องถ้วยชาม
ติดตั้งอยู่ที่มุมของแผงเต้ียปิดบังสายตา บริเวณโดยรอบ
รายล้อมด้วยกรวด แผ่นหินทางเดิน และทิวเสาที่
ปราศจากการขัดแต่งผิว พื้นที่เตรียมชาจึงมีลักษณะเป็น
ที่ว ่างกึ่งภายในกึ่งภายนอก เชื่อมโยงความสัมพันธ์
ระหว่างสถาปัตยกรรมชงชาและภูมิทัศน์แวดล้อม ส่วน
ห้องประกอบพิธชีงชาทางด้านในมขีนาดพืน้ทีเ่พียง 3 เสือ่ 
กับชั้นประดับขนาด ¼ เสื่อ ทางเข้าสู่ห้องประกอบพิธีชง
ชามีลักษณะเตี้ย ท�ำให้แขกผู้มาเยือนจ�ำเป็นต้องส�ำรวม
กายและน้อมตวัลงเพือ่เข้าสูพ่ืน้ท่ีพธิภีายใน บรเิวณกลาง
ห้องมเีสาต้นโอ๊คทีบ่ดิโค้งตามธรรมชาต ิฝ้าเพดานท�ำด้วย
กกสาน มโีครงเป็นล�ำไม้ไผ่สสีว่างสลบักับสมีดื และมหีน้า
ต่างจ�ำนวน 8 บาน โดยหน้าต่างหนึง่ในนัน้ตดิตัง้อยูบ่นฝ้า

เพดานจึงมีชื่อว่า “หน้าต่างพระจันทร์” ด้วยความต่อ
เนื่องของวัสดุพื้นของโระจิหรือทางเดินฉ�่ำชื้น 12 และทิว
เสารูปทรงธรรมชาติที่ดูเสมือนไหลจากธรรมชาติสู่พื้นที่
ใต้ชายคา ความต่อเนื่องของการใช้โครงสีฟ้าอมเทาเขียว
ของแผ่นหินทางเข้าที่คัดสรรให้เข้ากับสีสันบนบานเล่ือน
ซ่ึงมีลวดลายต่อเน่ืองไปยังช้ันประดับ รวมถึงการเจาะ
คอร์ทขนาดเล็กบริเวณกลางอาคาร และการติดตั้ง
หน้าต่างทั้งบนผนังและฝ้าเพดาน ท�ำให้พื้นที่ว่างของ
โชะคินเทอิมีความเชื่อมโยงกับธรรมชาติเป็นอย่างดี

2.3 การประกอบสร้างพื้นที่ในระหว่างใน
ความสัมพันธ์ใหม่: พื้นดินแบบเปิดโล่ง - 
โอบล้อม

หากพิจารณาในเชิงหน้าที่ใช้สอย พื้นที่เตรียมชาของ
กระท่อมชงชาทั้งสองท�ำหน้าที่คล้ายกับครัวของบ้าน   
พื้นถิ่น ส่วนเตรียมชาจึงมีองค์ประกอบของพื้นที่ ได้แก ่
ส่วนพืน้ไม้และโดะมะ และอปุกรณ์ต่างๆ อาท ิอ่างล้างมอื 

	 11 คะโน ทันยู เป็นหนึ่งในผู้ก่อตั้งโรงเรียนคะโนได้รับการแต่งตั้งให้เป็นจิตรกรหลวงคนแรกแห่งยุคสมัยโชกุนโทะคุกะวะ เขาได้สร้างผลงาน
ขนาดใหญ่ในสถานที่ส�ำคัญหลายแห่ง ได้แก่ ปราสาทเอะโดะ ปราสาทนิโจ ปราสาทโอซาก้า ปราสาทนาโกย่า และนิคโคโทะโชะกุ

	 12 อ้างอิงค�ำแปลจาก ชัยยศ อิษฏ์วรพันธ์, หิมะ พระจันทร์ ดอกไม้: สวนญี่ปุ่น, (กรุงเทพ: สารคดีภาพ, 2557).

ภาพที่ 9-10  ผังพื้นและทัศนียภาพบริเวณพื้นที่เตรียมชาและส่วนพื้นดินของโชะคินเทอิ 
ที่มา: Matsumura 2005
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เตาดนิเผา คล้ายคลงึกับครวัของบ้านชาวนาในอดตี อย่างไร 
ก็ตาม เมื่อวิเคราะห์คุณลักษณะของที่ว่างและรูปแบบ
ความสัมพันธ์ของส่วนเตรียมชาซึ่งนับได้ว่าเป็นพื้นที่
เปลี่ยนผ่านนั้น จะเห็นวิวัฒนาการท่ีแปรเปลี่ยนไปจาก
แบบแผนในอดีต เมื่อเปรียบเทียบกับโดะมะของบ้านพื้น
ถิ่นซึ่งมีลักษณะท่ีว่างแบบปิดล้อมและค่อนข้างตัดขาด
จากภายนอกในเชิงกายภาพ แต่มีความเชื่อมโยงในแง่
กิจกรรมการใช้สอยกับพื้นที่ภายใน ส่วนพื้นดินของ
กระท่อมชงชาทั้งสองมีลักษณะพื้นที่ค่อนข้างเปิดโล่ง กึ่ง
ภายในกึ่งภายนอก และได้รับการออกแบบโดยค�ำนึงถึง
ความสัมพันธ์กับภูมิทัศน์โดยรอบ ในเชิงความสัมพันธ์
ระหว่างพ้ืนที่ในระหว่างกับพื้นท่ีส่วนอื่นๆ จะเห็นว่าโดะ
มะของบ้านพืน้ถ่ินมกัไม่ตดิต่อโดยตรงกับพืน้ทีท่ีป่ดู้วยเส่ือ
ตะตะมิ ซึ่งนับเป็นพื้นที่ที่ค่อนข้างเป็นทางการ อย่างไร
ก็ตาม ส่วนพื้นดินของกระท่อมชงชาทั้งสองไม่เพียงมี
ความใกล้ชิดสัมพันธ์กับพื้นท่ีเตรียมชา แต่ยังมีความ
สมัพนัธ์กบัพืน้ทีท่ีปู่ด้วยเสือ่ตะตะมใินลกัษณะทีแ่ทรกอยู่
กลางอาคาร ดงัปรากฏในเกป็ปะโระ และลกัษณะโอบล้อม 
อาคาร ดังพบเห็นในโชะคินเทอิ

ในเชิงความสัมพันธ์ระหว่างพื้นท่ีในระหว่างด้วยกัน จะ
เห็นว่าระเบียงและส่วนพื้นดินของกระท่อมชงชากรณี
ศึกษามีความสัมพันธ์ระหว่างกันและก่อให้เกิดความ

คลุมเครือในการก�ำหนดอาณาเขตภายใน-ภายนอก ทว่า 
เอ็นกะวะและโดะมะของบ้านพื้นถิ่นมักมีขอบเขตพื้นที่ที่
ชดัเจนและพืน้ทีใ่นระหว่างทัง้สองมกัไม่เกีย่วข้องสัมพนัธ์
กนัโดยตรงนอกจากนี ้ความไม่สมบรูณ์ของสถาปัตยกรรม
สุคิยะที่เผยให้เห็นโครงสร้างหลังคาและเปิดช่องว่าง
ระหว่างหลังคาและผนัง ดังปรากฏให้เห็นในกรณีศึกษา
ข้างต้น ซึง่อ�ำนวยให้แสงธรรมชาตจิากภายนอกลอดผ่าน 
ตกกระทบ และสะท้อนสู่พื้นที่ว่างภายในอาคาร ก่อให้
เกิดความลื่นไหลและความต่อเนื่องของที่ว ่างจาก
ภายนอกสู่ภายในอย่างสมบูรณ์

ตอนที่ 3 
การรังสรรค์ (ใหม่) ของการอยู่อาศัย
ร่วมสมัย

3.1 โยะชิจิ ทะเคะฮะระ: สถาปัตยกรรมแห่ง
ความไม่สมบูรณ์

โยะชิจิ ทะเคะฮะระ เป็นสถาปนิกที่มีชื่อเสียงด้านการ
ออกแบบสถาปัตยกรรมพกัอาศยัในญีปุ่น่ โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งในจังหวัดโอซาก้าซึ่งเป็นถิ่นที่ทะเคะฮะระเติบโต 
ร�่ำเรียนและสอนสถาปัตยกรรม วิธีการสร้างสรรค์

ภาพที่ 11  ไดอะแกรมแสดงพื้นที่ในระหว่างของเก็ปปะโระ

ภาพที่ 12  ไดอะแกรมแสดงพื้นที่ในระหว่างของโชะคินเทอิ
ที่มา: วาริชา วงศ์พยัต 2560
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สถาปัตยกรรมของทะเคะฮะระเกิดจากการตีความ
ขนบประเพณีการอยู่อาศัยญี่ปุ่น และปรับใช้ให้เข้ากับ
บริบทของการอยู่อาศัยร่วมสมัย (Buck 2014) แม้ว่า
ทะเคะฮะระได้ออกแบบบ้านพักอาศัยจ�ำนวนกว่า 150 
หลังในช่วงระยะเวลา 30 ปี และผลงานของเขาได้รับ
รางวัลสถาปัตยกรรมมากมาย อย่างไรก็ดี ทะเคะฮะระ
และผลงานการออกแบบของเขาได้รับการกล่าวขาน
ว่ายากต่อการท�ำความเข้าใจผ่านตวัอกัษร แต่จ�ำเป็นต้อง
สัมผัสผ่านประสบการณ์ตรงเท่านั้น 

ทะเคะฮะระก่อตัง้ส�ำนกังานสถาปนกิชือ่ ​Moo Architect 
Workshop 13 ในปี ค.ศ. 1978 โดยค�ำว่า moo หรอื muu 
มท่ีีมาจากการผสมระหว่างค�ำว่า mu หรอื 無 แปลว่า ไม่มี 
และค�ำว่า u หรือ 有แปลว่า มี อาจกล่าวได้อีกนัยหนึ่งว่า 
“สถาปัตยกรรมแห่งความไม่สมบรูณ์” สะท้อนถงึปรัชญา
การออกแบบของทะเคะฮะระและสือ่ให้เหน็ความสมัพนัธ์
ระหว่างสถาปัตยกรรมกับวัฒนธรรมญ่ีปุ่นได้ ก ารผสม-
ผสานระหว่างความเป็นช่างไม้ดั้งเดิมของญ่ีปุ่นกับการ
ออกแบบที่ว่างสมัยใหม่ ส่งผลให้งานสถาปัตยก รรม      
พักอาศัยของทะเคะฮะระมีประเด็นเรื่องการออก แบบ
พื้นที่ในระหว่างท่ีน่าสนใจ ไม่เพียงแต่ในแ ง่มุมของ
สถาปัตยกรรมโดยล�ำพังเท่าน้ัน แต่ยังเก่ียวข้องกับการ
ตอบโจทย์ทีเ่ปลีย่นแปลงไปของบรบิทสภาพแวดล้อมทาง
กายภาพ เศรษฐกิจ สังคมวัฒนธรรม ส�ำหรับบทความนี้ 
ผู้เขียนเลือกบ้านของศิลปินในธรรมชาติและบ้าน ของ
สถาปนิกในเขตเมืองเป็นกรณีศึกษา

3.2 บ้านศิลปินในธรรมชาติ - บ้านสถาปนิก
ในเมือง

บ้านศิลปิน

บ้านพักอาศัยของซะโตะชิ และ คะโยะโคะ โฮชิโนะ ซึ่ง
ทัง้คู่เป็นศลิปินเซรามกิชือ่ดงัระดบันานาชาต ิก่อสร้างเมือ่
ปี ค.ศ. 2000 ตั้งอยู่บนเนินเขาโฮะระอิที่ระดับความสูง 
265 เมตร ในเขตชิกะ จังหวัดชิกะ ที่ดินขนาด 657  
ตารางเมตร มีหน้ากว้าง 37 เมตร โดยด้านตะวันตกมี
ระดบัความสงูกว่าด้านตะวนัออก 9 เมตร และมคีวามลกึ 
12 เมตร หันออกสู่ทะเลสาบบิวะและภูเขาอิบุคิที่ตั้ง     
ตะหง่านอยู่เบื้องหลัง พื้นที่ใช้สอยทั้งหมดประมาณ 275 
ตารางเมตร ประกอบด้วยส่วนกึ่งใต้ดิน 1 ชั้น เป็นพื้นที่
เก็บของ และส่วนบนดิน 2 ชั้น โดยชั้นล่างเป็นสตูดิโอ    
เซรามกิและชัน้บนเป็นพืน้ทีอ่ยูอ่าศยั มบีนัไดทีว่างขนาน
ความยาวของอาคารเช่ือมพ้ืนทีใ่ช้สอยส่วนต่างๆ เข้าด้วย
กนัในลกัษณะแบบลดหลัน่ ด้วยบรบิททีต่ัง้ซึง่เป็นภเูขาสงู
ชันรายล้อมด้วยธรรมชาติ การออกแบบบ้านของศิลปิน
เซรามิกจึงมีความแตกต่างจากบ้านของทะเคะฮะระ ทั้ง
การวางผังพ้ืนที่เรียบง่ายเพื่อความสะดวกในการปรับ
ระดับที่ดินและการก่อสร้าง รวมถึงการออกแบบความ
สัมพันธ์ระหว่างที่ว่างภายในและภายนอก 

บ้านหลังนี้มีทางเข้า 2 ทาง คือ ทางเข้าฝั่งตะวันออก 
(ปัจจุบันใช้เป็นที่จอดรถ) และทางฝั่งตะวันตกซ่ึงมีแผ่น
หินทางเดินรายล้อมภูมิทัศน์แห้งน�ำสู่ซุ้มทางเข้า ทางเข้า
ทั้งสองฝั่งถูกคั่นด้วยห้องขนาดเล็กท่ีมีการตกแต่งแบบ
ญี่ปุ่นบริเวณซุ้มทางเข้าฝั่งตะวันตกเป็นพื้นที่ที่เจ้าของ
บ้านได้มส่ีวนร่วมในการสร้างสรรค์องค์ประกอบของบ้าน 
ด้วยการปั้นเซรามิกเป็นฐานเสาและใช้นิ้วมือประทับลง

	 13 แม้ว่าทะเคะฮะระได้เคยท�ำงานกับโอซะมุ อิชิอิ ที่ส�ำนักงาน Osamu Ishii Biken Architectural Design Office ทว่า จากบทสัมภาษณ์โดย
โยะชิอะคิ ฮะนะดะ ศาสตราจารย์แห่ง Kobe Design University เกี่ยวกับสถาปนิกผู้มีอิทธิพลต่อทะเคะฮะระเขาได้พูดถึงสถาปนิก 3 คน ได้แก่ 
คะซุโอะ ชิโนะฮะระ เซอิจิ ชิระอิ และโอซะมุ อิชิอิ ซึ่งหากพิจารณาสถาปัตยกรรมในฐานระบบของภาษาแล้ว แนวทางการสร้างสรรค์งานของ
สถาปนิกทั้งสามจัดอยู่ในกลุ่ม syntax, semantics และ pragmatics ตามล�ำดับ, Yoshiaki Hanada, “An Architect’s Architect,” ใน        
Yoshiji Takehara, Takehara Yoshiji: Residential Architecture, (Tokyo: TOTO, 2011), pp.302-305.
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บนพื้นและผนังที่ท�ำจากซิเมนต์ผสมหมึกสีด�ำทั่วทั้งผืน 14 

เกดิเป็นความต่อเนือ่งของผวิสมัผสัและสจีากระนาบทาง
ราบสูร่ะนาบทางตัง้ของบรเิวณซุม้ทางเข้า นอกจากนี ้พืน้
และผนังที่ท�ำจากซีเมนต์ผสมหมึกสีด�ำยังต่อเน่ืองไปสู่
เกน็คงัหรอืโถงทางเข้า และห้องญีปุ่น่ทีต่ัง้อยูร่ะหว่างทาง
เข้าทัง้สองฝ่ัง เมือ่มองจากทางเข้าห้องขนาดเลก็ทีท่าด้วย
สีด�ำสนิทและมีช่องเปิดฝาโชจิซ้อนชั้นด้วยบานไม้มี
ลักษณะคล้ายคลึงกับประตูทางเข้าห้องชงชา

ผังพื้นของบ้านศิลปินมีลักษณะเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้ายาว
วางตัวตามทิศตะวันออก-ตะวันตก โดยจัดวางพื้นที่เปิด
โล่งไว้ทางฝั่งตะวันออกและพื้นท่ีปิดล้อมไว้ทางฝั่งตะวัน
ตก ส่วนสตูดิโอชัน้ล่าง ประกอบด้วย พืน้ทีส่ร้างสรรค์งาน
ของศลิปินคูส่าม-ีภรรยาซึง่มขีนาดกว้างขวางและเปิดโล่ง
สู่ธรรมชาติ ส่วนพื้นที่เก็บอุปกรณ์ ผงเคลือบสี และเตา
เผา มขีนาดราวหนึง่ในสามของพืน้ทีช่ัน้ล่างและมลีกัษณะ
ค่อนข้างปิดทึบ ส่วนอยู่อาศัยชั้นบน ประกอบด้วย พื้นที่
อเนกประสงค์ของครอบครวั พืน้ทีร่บัประทานอาหารและ
เตรยีมอาหารซึง่ถกูจัดวางอย่างต่อเนือ่งกนั มเีฉลยีงกว้าง
ทางด้านหน้าและมีบานเลื่อนกระจกใสขนาดใหญ่กั้น
ระหว่างพื้นที่ภายในและภายนอก พื้นท่ีส่วนตัวทางฝั่ง
ตะวนัตก ประกอบด้วย ห้องนอนใหญ่ ห้องนอนเลก็ และ
ห้องน�้ำ  มีลักษณะค่อนข้างปิดล้อมแต่ยังสามารถเปิดมุม
มองสู่ภูมิทัศน์ภายนอก โดยมีช่องเปิดแบบซ้อนช้ันช่วย
สร้างความรู้สึกเป็นส่วนตัวและกรองแสงธรรมชาติ การ
ออกแบบองค์ประกอบและทีว่่างของบ้านหลงันีจ้งึสะท้อน
ให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างสถาปัตยกรรมกับธรรมชาติ 
และความเชือ่มโยงระหว่างสถาปัตยกรรม ศลิปะ และการ
ชงชา ได้อย่างน่าสนใจ การสร้างสรรค์พื้นที่สีในระหว่าง
ของบ้านศิลปินสามารถวิเคราะห์เป็นประเด็นต่างๆ ดังนี้

- 	ความต่อเนื่องขององค์ประกอบสถาปัตยกรรม จาก
ภายนอกสู่ภายใน
แม้ว่าที่อยู่อาศัยสมัยใหม่ส่วนใหญ่จะมีเพียงเก็นคังท�ำ
หน้าที่เป็นพื้นที่เปลี่ยนผ่านจากพ้ืนท่ีภายนอกสู ่พื้นที่

ภายในความต่อเนือ่งของผิวสัมผัสและสีขององค์ประกอบ
สถาปัตยกรรม จากทางเดินภายนอกสู่บริเวณซุ้มทางเข้า
ซึง่เป็นพืน้ท่ีในระหว่าง และจากระนาบทางราบของพืน้สู่
ระนาบทางตั้งของผนังและเสา รวมถึงความต่อเนื่องของ
สีและการเปลี่ยนถ่ายผิวสัมผัสจากบริเวณซุ้มทางเข้าสู่
เกน็คงัและห้องญีปุ่น่ของบ้านศลิปิน ไม่เพยีงช่วยส่งเสรมิ
ความสัมพันธ์ระหว่างตัวสถาปัตยกรรมและธรรมชาติแต่
ยังสร้างความรู้สึกเชื้อเชิญให้กับประสบการณ์การเข้าถึง 
อีกทั้งความต่อเนื่องขององค์ประกอบสถาปัตยกรรมดัง
ปรากฏให้เหน็ในบริเวณซุม้ทางเข้า ยงัสะท้อนคณุลกัษณะ
พื้นท่ีสีในระหว่างของการอยู่อาศัยญี่ปุ่นและอัตลักษณ์
ของผู้อยูอ่าศยั ภายใต้ภาพลกัษณ์สถาปัตยกรรมร่วมสมยั
อย่างน่าสนใจ

- 	ความสัมพันธ์ของระบบทางและประสบการณ์
ด้วยลักษณะที่ตั้งของบ้านศิลปิน บันไดจึงท�ำหน้าที่เป็น
หัวใจของระบบความสัมพันธ์ของพื้นที่ใช้สอยส่วนต่างๆ 
ทีใ่ห้ความรูส้กึถงึแรงดงึดดู ความต่อเนือ่ง และความหลาก
หลายระหว่างส่วนอยู่อาศัยและส่วนปฏิบัติงาน โดยไม่
แบ่งแยกพื้นที่ออกจากกันอย่างสิ้นเชิง ความสัมพันธ์
ระหว่างบันไดกับระเบียงช้ันล่างซ่ึงต่อเน่ืองกับสตูดิโอมี
ลักษณะเปิดโล่งสู่ทิวทัศน์ธรรมชาติ และความสัมพันธ์
ระหว่างบันไดกับระเบียงชั้นบนซ่ึงเชื่อมโยงกับส่วนอยู่
อาศัยมีลักษณะปิดล้อมดูเป็นส่วนหนึ่งของพื้นที่ใช้สอย
ภายในช่วยเชื่อมโยงสถาปัตยกรรม บริบทแวดล้อม และ
ประสบการณ์ของผู้อยู่อาศัยเข้าไว้ด้วยกัน

- 	การซ้อนชั้นของช่องเปิด
การซ้อนชั้นระหว่างบานกระจกฝ้ากับบานเลื่อนไม้ ซึ่งมี
ลักษณะคล้ายการติดตั้งฝาเล่ือนโชจิท่ีขอบด้านในของ
ระเบียงและบานเล่ือนไม้กันฝนที่ขอบด้านนอกของ
ระเบียง ดังปรากฏในระเบียงบ้านแบบประเพณีในอดีต 
รวมถงึการประยกุต์ใช้การซ้อนชัน้กนัระหว่างบานกระจก
ใสและกระจกฝ้า ไม่เพยีงช่วยควบคุมความเข้มของแสงที่
ส่องผ่านช่องเปิดและสร้างความรู้สึกความเป็นส่วนตัวใน

	 14 Satoshi Hoshino, Interview, 5 December 2016.
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การอยู่อาศัยแต่ยังช่วยสร้างมิติให้กับท่ีว่างภายในบ้าน
ศิลปิน

บ้านสถาปนิก

บ้านพักอาศัยของสถาปนิกทะเคะฮะระ ก่อสร้างเม่ือปี 
ค.ศ. 2002 ตัง้อยูใ่นย่านพกัอาศยั เขตโตโยนะคะ จงัหวดั
โอซาก้า ที่ดินหน้ากว้าง 7 เมตร ลึก 15 เมตร ขนาดรวม
ประมาณ 105 ตารางเมตร มีความลาดชันจากเนินถนน
ด้านหน้าลงสู่ทางน�้ำทางด้านหลัง พื้นที่ใช้สอยทั้งหมด
ประมาณ 156 ตารางเมตร แบ่งออกเป็นส่วนใต้ดนิ 1 ชัน้ 
และส่วนเหนือดิน 2 ชั้นครึ่งเนื่องจากสัดส่วนของที่ดินมี
ลักษณะแคบและยาวคล้ายเรือนร้านค้า บ้านจึงถูก
ออกแบบให้มีคอร์ทกลางอยู่ค่อนไปทางทิศเหนือ เพื่อรับ
ลมทีพั่ดจากทศิตะวนัตกสูต่ะวนัออกและรบัแสงธรรมชาติ 
โดยมีพื้นที่ใช้สอยส่วนต่างๆ โอบล้อมคอร์ทกลางใน
ลกัษณะรปูตวัย ูแม้ว่าเมือ่มองจากภายนอกบ้านหลงันีจ้ะ

ดมูลัีกษณะค่อนข้างปิดทบึมากกว่าเปิดโล่ง หากพจิารณา
จากพื้นที่ภายในจะพบว่านอกจากคอร์ทกลางบ้านยังมี
พืน้ทีก่ึง่ภายในกึง่ภายนอกและพืน้ทีเ่ว้นว่างแทรกระหว่าง
พื้นที่ส่วนต่างๆ ของบ้านในสัดส่วนที่เท่าๆ กับที่ว่าง
ภายใน ทัง้ในเชิงความสมัพันธ์ระหว่างพืน้ทีว่่างภายในกบั
พื้นที่ว่างภายนอก และระหว่างปริมาตรอาคารกับพื้นที่
ว่างทั้งหมด

ในการออกแบบบ้านหลังนี้ทะเคะฮะระได้จ�ำกัดการปิด
ล้อมพื้นที่ด้วยผนังทึบตันผืนใหญ่ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
บริเวณรอบคอร์ทกลาง ด้วยเหตุน้ีจึงใช้ผนังคอนกรีต
เปลือยเฉพาะส่วนที่เป็นผนังโครงสร้างเท่านั้น แต่น�ำทิว
เสาไม้ซ่ึงซ้อนช้ันด้วยช่องเปิดโปร่งแสงเป็นองค์ประกอบ
ในการปิดล้อมพืน้ที ่เมือ่ผนวกกบัแสงธรรมชาตทิีล่อดผ่าน
ช่องเว้นว่างต่างๆ ภายในอาคารและร่องระหว่างทิวเสา 
พื้นที่ว่างภายในจึงมีความเปิดโล่ง โปร่ง และเชื่อมโยงกับ
ธรรมชาติ ซึ่งแตกต่างจากภาพลักษณ์ภายนอกอย่าง     

ภาพที่ 13-16  ผังพื้นชั้น 1-2 และทัศนียภาพบริเวณทางเข้า บันได และระเบียงของบ้านศิลปิน
ที่มา: Kinumaki 2011
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สิ้นเชิงความเปิดโล่งจากภายในจึงท�ำให้บ้านท้ังหลัง        
มลีกัษณะเป็นเสมอืน “พืน้ทีส่เีทา” ทีไ่ม่สามารถแบ่งแยก
ขอบเขตและคุณลักษณะของท่ีว่างภายในและภายนอก  
ได้อย่างชัดเจน การสร้างสรรค์พื้นที่ในระหว่างของบ้าน
สถาปนิกสามารถแจกแจงรายละเอียดได้ ดังนี้

-	การสร้างความสมัพนัธ์ระหว่างพืน้ทีภ่ายนอกกบัพืน้ที่
ภายในในสัดส่วนที่เท่ากัน
ทะเคะฮะระได้สร้างความสัมพันธ์แบบหนึ่งต่อหน่ึง
ระหว่างพื้นที่ภายนอกกับพื้นที่ภายใน ด้วยการออกแบบ
ให้พ้ืนทีภ่ายนอกท�ำหน้าทีเ่ชือ่มโยงพืน้ทีภ่ายในท่ีกระจาย
ตัวโอบล้อมคอร์ทกลาง เม่ือพื้นท่ีแต่ละส่วนถูกแยกออก

จากกันและเชือ่มด้วยระบบทางและพืน้ทีว่่างภายนอก จงึ
ท�ำให้เกดิ “ระยะห่าง” จากทีว่่างหนึง่สู่อกีทีว่่างหนึง่ และ
การเปล่ียนมุมมอง จากจุดหนึ่งสู่อีกจุดหนึ่ง (Takehara 
2011) ในเชิงกายภาพระยะห่างและการแปรเปลี่ยนของ
ที่ว่างน้ีช่วยให้พื้นที่ภายในบ้านสามารถหายใจได้และ    
ไม่รู้สึกอึดอัด แม้บ้านจะตั้งอยู่ในย่านที่มีความหนาแน่น  
ของการอยูอ่าศยั นอกจากนี ้ระยะห่างทีถ่กูสร้างขึน้มาซึง่
หมายถงึการใช้เวลาในพืน้ทีท่ีม่ากขึน้ ในเชงิจติวทิยาการ
ใช้เวลาในพื้นที่ หนึ่งๆ ที่เพิ่มมากขึ้นจะส่งผลให้บุคคล   
รับรู ้ว ่าพื้นที่นั้นมีขนาดใหญ่มากกว่าความเป็นจริง 
นอกจากนี้ การแปรเปล่ียนของแสงสว่างตามช่วงเวลา 
ท�ำให้ผูอ้ยูอ่าศยัสามารถรบัรูถ้งึความสมัพันธ์ระหว่างพืน้ที่

ภาพที่ 17-20  ผังพื้นชั้นใต้ดิน ชั้น 1-3 ชั้นดาดฟ้า และทัศนียภาพบริเวณพื้นที่กึ่งภายในกึ่งภายนอกชั้นใต้ดิน ชั้น 1-2 ของบ้าน
สถาปนิก
ที่มา: Kinumaki 2011
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อยู่อาศยัภายในกบัปรากฏการณ์ธรรมชาตภิายนอก ด้วย
ความสัมพันธ์ข้างต้น พื้นที่ส่วนกลางที่ดูเหมือนจะไม่มี
หน้าที่ใช้สอยพิเศษนี้จะกลับกลายเป็นสภาพแวดล้อมที่
เกื้อหนุนให้สมาชิกครอบครัวมีปฏิสัมพันธ์ต่อกัน

- 	การเหลื่อม เว้น และสอดแทรกที่เว้นว่างทางตั้ง
หากเปรยีบเทยีบว่ากลวธิกีารเว้นระยะห่างและการแปร-
เปลีย่นมมุมองของทีว่่างก่อให้เกิดประสบการณ์คล้ายทาง
เดนิฉ�ำ่ชืน้ในสวนก่อนเข้าสูก่ระท่อมชงชา คณุลกัษณะของ
ที่ว่างจากการเหลื่อม เว้นช่องว่าง และการสอดแทรกที่
เว้นว่างทางตัง้อาจเทยีบเคยีงได้กบัโดะมะของบ้านพ่อค้า 
ซึง่เปิดโล่ง โปร่ง และท�ำหน้าทีค่ล้ายคอร์ทขนาดย่อมทีไ่ม่
เพียงช่วยรับแสงลมธรรมชาติ แต่ยังเพ่ิมความเช่ือมโยง
ทางสายตาระหว่างผู้อยู่อาศัยชั้นบนกับช้ันล่างและสร้าง
ชีวิตชีวาให้กับการอยู่อาศัย

-	การสลับกลับพื้นที่ภายนอกสู่ภายใน
การออกแบบพื้นที่ว่างดังปรากฏในห้องชั้นใต้ดินและชั้น 
2 สร้างความความพลกิผนัจากประสบการณ์ท่ีคุน้เคย โดย 
ยกขอบและ/หรือระดับของทางเดินภายนอกให้สูงกว่า
พื้นที่ใช้สอยภายใน ส่งผลให้เมื่อน่ังอยู่ภายในห้องจะ   
รู้สึกเหมือนอยู่ภายนอก นอกจากนี้ การจ�ำกัดพื้นที่ผนัง
คอนกรตีให้มปีรมิาณน้อยและออกแบบให้รูส้กึเบา ผนวก
กบัการน�ำไม้มาใช้เป็นองค์ประกอบหลกัและออกแบบให้
รู้สึกหนักแน่น ยังช่วยลดการแบ่งกั้นอาณาเขตของพื้นที่
อยูอ่าศยัภายในทีต่ดัขาดจากสภาพแวดล้อมภายนอกจน
มากเกินไป

3.3 การสร้างความหมายและความสัมพันธ์
ใหม่ของพื้นที่ในระหว่าง: พื้นดิน ระเบียง 
ทางเดิน ตรอก

การสร้างสรรค์พ้ืนทีใ่นระหว่างในสถาปัตยกรรมพกัอาศยั
ของทะเคะฮะระสะท้อนการประยกุต์ความเข้าใจในอตัลกัษณ์ 
การอยู่อาศัยญี่ปุ่นสู่การออกแบบท่ีว่าง โครงสร้างและ
วสัดุ ซึง่ตอบรบักบัวถิชีวีติร่วมสมยัความต่อเนือ่งขององค์
ประกอบสถาปัตยกรรมจากภายนอกสู่ภายในดังปรากฏ
ให้เห็นบริเวณซุ้มทางเข้าของบ้านศิลปินและการสอด 
แทรกที่ว่างทางตั้งดังปรากฏในพื้นที่ว่างระหว่างห้อง 
ต่างๆ ของบ้านสถาปนิก เผยให้เห็นความเชื่อมโยงกับ
คุณลักษณะที่ว่างของโดะมะในบ้านพื้นถิ่นสมัยก่อน

ความสัมพนัธ์ของระบบทางสัญจรอนัประกอบด้วยบันได 
ระเบยีงแบบเปิด ระเบยีงแบบปิด กบัประสบการณ์ของผู้
อยู่อาศัย รวมถึงการซ้อนชั้นของช่องเปิดเพื่อกรองแสง
และความเป็นส่วนตวัทางสายตา ดงัปรากฏในบ้านศลิปิน 
สะท้อนให้เห็นการปรับใช้องค์ประกอบสถาปัตยกรรมที่
เช่ือมโยงธรรมชาติของเอ็นกะวะในบ้านพื้นถิ่น สู่การอยู่
อาศัยร่วมสมัยซึ่งเน้นการเติบโตทางตั้งได้เป็นอย่างดี 
นอกจากนี้ การสร้างความสัมพันธ์ระหว่างพื้นที่ภายนอก
กบัพืน้ทีภ่ายในในสดัส่วนทีเ่ท่ากนั อนัท�ำให้เกดิระยะห่าง
และการแปรเปล่ียนมุมมอง ส่งผลต่อการรับรู้ที่ว่างที่
หายใจได้และการแปรเปลีย่นของเวลา มคีวามสมัพนัธ์กบั
แนวทางการออกแบบโระจิ (露地) หรือทางเดินฉ�่ำชื้นใน

ภาพที่ 21  ไดอะแกรมแสดงพื้นที่ในระหว่างของบ้านศิลปิน
ที่มา: วาริชา วงศ์พยัต 2560
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สวนของกระท่อมชงชา แม้บริบทจะแตกต่างออกไป แต่
กลวิธีการขยายอาณาเขตที่ว่างในความรู้สึกนี้ สามารถ
ตอบโจทย์ของการอยูอ่าศยัทีม่คีวามหนาแน่นเพิม่มากขึน้
ในปัจจุบัน อีกทั้งพื้นที่ว่างซึ่งดูเหมือนจะไม่ได้รองรับ
กจิกรรมใดเป็นพเิศษ ยงัท�ำหน้าทีค่ล้ายโระจ ิ(路地) หรอื
ตรอกทางเดนิของชุมชนในอดตีท่ีซ่ึงเอือ้อ�ำนวยให้ผูค้นได้
มีปฏิสัมพันธ์ระหว่างกัน

พื้นที่ในระหว่างในการอยู่อาศัยญี่ปุ่น

ภายในช่วงระยะเวลา 150 ปี ประเทศญี่ปุ ่นได ้มี
วิวัฒนาการในหลายมิติ ทั้งการเจริญเติบโตของเมือง 
ความก้าวหน้าของระบบโครงสร้างพืน้ฐานและสิง่อ�ำนวย
ความสะดวก การพัฒนาจากสังคมเกษตรกรรมซึ่งผู้คนมี
ความสัมพันธ์ระหว่างกันและมีความสัมพันธ์กับถิ่นฐาน
อย่างแน่นแฟ้นจนก่อเกิดเป็นองค์รวมของชีวิต สู่สังคม
อตุสาหกรรม สงัคมสารสนเทศและเทคโนโลย ีและสงัคม
ชาญฉลาด ซึ่งท�ำให้เกิดวิถีชีวิตแบบแยกส่วน ปฏิสัมพันธ์
ระหว่างผู้คน ขนาดครอบครัวและความผูกพันระหว่างผู้
อยู่อาศัยและที่อยู่อาศัยที่ลดน้อยลง ความเปลี่ยนแปลง
ของบริบทข้างต้นเป็นปัจจัยส�ำคัญท่ีมีอิทธิพลต่อความ
เปลี่ยนแปลงของการอยู่อาศัย 

ในอดีตบ้านของคนท่ัวไปประกอบด้วยพื้นที่รองรับความ
ต้องการและวิถีการด�ำเนินชีวิตหลักๆ 2 ส่วน ได้แก่ การ
อยู+่กนิและการท�ำมาหากนิ บ้านจงึประกอบด้วยส่วนพ้ืน
ไม้ยกระดบัส�ำหรบัรองรบักจิกรรมการอยูอ่าศัย โดยมเีอน็
กะวะหรอืระเบยีงหนัสู่ลานบ้าน  และส่วนโดะมะหรอืพืน้
ดินในบ้านเป็นพื้นที่รองรับการท�ำกินและการท�ำมาหา
เลี้ยงชีพของครอบครัว ในสังคมเกษตรกรรม เอ็นกะวะ
และโดะมะจงึเป็นพืน้ทีก่ึง่ภายในกึง่ภายนอกทีส่ะท้อนวถิี
ชีวิตและความสัมพันธ์อันใกล้ชิดของสมาชิกครอบครัว
และชุมชน อย่างไรก็ดี บริบททางกายภาพ สังคม
วัฒนธรรม และวิถีชีวิตที่เปลี่ยนแปลงไป ย่อมมีอิทธิพล
ต่อวิวัฒนาการของบ้านและพื้นที่ในระหว่างของบ้าน ใน
สงัคมเมอืงปัจจบุนั ความหนาแน่นของการอยูอ่าศยัส่งผล
ให้บ้านมีขนาดเล็กลง โดะมะซึ่งเป็นองค์ประกอบส�ำคัญ
ของบ้านพื้นถิ่นได้ถูกลดบทบาทและขนาดลงเหลือเป็น
เก็นคังหรือโถงทางเข้าขนาดเล็กส�ำหรับถอดรองเท้าและ
รองรบัการเกดิปฏิสัมพนัธ์แรกระหว่างผู้อยูอ่าศัยและแขก
ผู้มาเยอืน กล่าวกนัว่า หน่วยพกัอาศัยทีเ่ลก็ทีสุ่ดของญีปุ่น่
ประกอบด้วยเก็นคังและพื้นที่อเนกประสงค์ อย่างไรก็ด ี
งานออกแบบสถาปัตยกรรมพกัอาศยัโดยทะเคะฮะระเป็น
ตวัอย่างหนึง่ซึง่สะท้อนให้เหน็ความพยายามในการเชือ่ม
โยงรากเหง้าทางวัฒนธรรมและแบบแผนการอยู่อาศัย

ภาพที่ 22  ไดอะแกรมแสดงพื้นที่ในระหว่างของบ้านสถาปนิก
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ญีปุ่่นสูก่ารอยูอ่าศยัร่วมสมยั ผ่านการตคีวามคณุลกัษณะ
ของพื้นที่ในระหว่างทั้งในเชิงองค์ประกอบทางกายภาพ 
ปรากฏการณ์ของทีว่่าง และประสบการณ์ของผูอ้ยูอ่าศยั
ที่ตอบรับกับบริบทปัจจุบัน 

จากการศกึษาข้างต้นเห็นได้ว่า แม้ส่ิงท่ีถูกเรยีกขานว่าเป็น 
“ประเพณี” หรือ “แบบแผน” ซ่ึงเรามักจะอนุมานถึง
ความหยดุนิง่และความไม่เปลีย่นแปลง เม่ือพิจารณาถงึใจ
ความของค�ำและแก่นสาระของประเด็น “พื้นที่ใน
ระหว่าง” ในการอยู่อาศัยญี่ปุ่นผ่านกรณีศึกษา จะพบว่า
แท้จริงแล้ว “แบบแผนประเพณี” นี้ ไม่เพียงเป็นผลผลิต
ของการสืบสานต่อเนื่องกันมา แต่ยังเป็นกระบวนการที่
ไม่หยุดนิ่ง และเป็นองค์รวมของการอยู่อาศัยที่มีพลวัต
ลักษณะ
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