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บทคัดยอ
 
งานวิจัยนี้ศึกษาการใชรูปทรงและสเปซของอุโมงคเปนสวนสําคัญของประติมากรรมที่สรางขึ้นมาเพ่ือโนมนาวใหผูชม
ระลึกถึงสวนของกายมนุษย โดยในประติมากรรมเหลาน้ีมีแสงเปนองคประกอบสําคัญ งานวิจัยนี้ เริ่มจากการทบทวน
ความเปนมาของประติมากรรมท่ีเกี่ยวเน่ืองกับประเด็นของวิจัย ไดแก ประติมากรรมรูปคนและท่ีเกี่ยวของกับรูปคน 
จากอดตีจนถงึปจจบุนั ซึง่ประตมิากรรมเหลาน้ีมกีารผนวกเอาสเปซมาเปนสวนสาํคัญ และในหลายกรณอีาจมแีสงเปน
สวนชวยใหเกิดผลทางการมองเห็นประติมากรรมอยางมีนัยยะสําคัญ ขั้นตอนหลักของงานวิจัยช้ินนี้ เปนกระบวนการ
ทดลองท่ีนาํไปสูงานศลิปะประเภทประตมิากรรมกวา 10 ชิน้  ประตมิากรรมเหลาน้ีเปนผลจากการทดลองใชวสัดหุลาก
หลาย ประกอบกับการออกแบบแสงโดยใชแสงไฟฟากระแสไฟตํ่าดวยหลอดไดโอดเปลงแสง (LED) กับทั้งการใชกลไก
การลวงตาอนัเกดิจากการประยกุตกลองปรทิรรศน (periscope) เขามาเปนสวนสาํคญัของประตมิากรรม เพือ่นําสายตา
ผูชมเขาสูสเปซของอุโมงคที่สรางข้ึนอยางซับซอน นําพาผูชมไปเห็นภาพที่อาจเทียบเคียงไดกับอวัยวะภายในของกาย
คน  ผลของการวิจยันี ้ไดผลเปนกลุมงานสรางสรรค ประเภทประติมากรรม ทีส่รางขึน้จากความรูทีส่ะสมจากกระบวนการ
ทดลองขางตน ซึ่งความรูที่วานี้จะเปนฐานในการสรางสรรคงานประติมากรรมตอไปไดอีกมากมาย

คําสําคัญ:  สเปซ  แสง  การลวงตา  รางกายคน  ประติมากรรม
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Abstract
 
This research in sculpture engages relations of light and the form and space of tunnels. The aim is 
to provoke audiences to think of their own bodies as the works suggest metaphors for physical fragility 
and transcendence. The research begining with an inquiry into how historical and contemporary 
sculptural practices incorporate space and light. A series of practical experiments were then conducted. 
These explored different materials and methods include the use of LED light, and perspectives 
created from periscopes and apertures. The resolution of these experiments was in sculptural 
installations that direct viewers’ vision through a pronounced exterior/interior divide, and suggest 
glimpses of human viscera, made from a variety of materials and employing controlled lighting. The 
insights gained from this research broadly address how our relationship to metaphors of the human 
body might be significantly explored by sculpture and installation, shaping metaphysical questions 
of bodily awareness and perception.

Keywords:  space,  light,  illusion,  human body,  sculpture
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หลักการและเหตุผล

สํารวจประติมากรรมท่ีเกี่ยวของ

ประติมากรรมต้ังแต อดีตหลายพันป  โดยเฉพาะ
ประติมากรรมท่ีเปนภาพแทนของกายคน มักใหความ
สําคัญกับการสรางสรรครูปทรงและมวลโดยใหความ
สําคัญแก สเปซ เปนประเด็นรอง1 จวบจนตนคริสต-
ศตวรรษท่ี 20 จึงไดมีประติมากรโมเดิรนจํานวนหนึ่งเริ่ม
หันเหความสนใจจากมวล มาสูสเปซ (Spear 1967, 36-
71)  ตวัอยางทีน่าสนใจ เชน ผลงานของประตมิากร นาม 
กาบอ (Naum Gabo) ผูริเริ่มใชระนาบของวัสดุแผนบาง 
ทั้งทึบแสงหรือโปรงแสง มาใชเปนองคประกอบที่ทํา
หนาทีก่าํหนดของเขตของสเปซซ่ึงกอตวัขึน้เปนภาพแทน
ของกายคน  หรอื อเลก็ซานเดอร อารชเิพงโค (Alexander 
Archipenko) เฮนรี ่มวัร (Henry Moore) หรอื บารบารา 
เฮพเวิรธ (Barbara Hepworth) สามประติมากรผูริเริ่ม
แทนที่มวลกายของมนุษยดวยสเปซกลวงซึ่งถูกโอบลอม
ดวยมวล หรือรูปเวา (concave) 2 ซึ่งนับวาเปนการ
กําหนดขอบเขตของสเปซในทางประติมากรรมดวย     
เชนกัน
    
แสงเปนปจจัยสําคัญยิ่งในการมองเห็นของคนเรา  โดยที่
ในหลายศาสนา เชน พราหมณ หรือ คริสต กลาววา แสง
เปนหนึ่งในสิ่งแรกที่เกิดขึ้นกอนการกําเนิดของสรรพสิ่ง 
โดยเฉพาะในจติรกรรม จติรกรหลายยคุพยายามควบคมุ
แสงในภาพ และบันทึกภาพของแสง เชน จิตรกรรมโดย
ศิลปนสมัยเรเนอซองส มิเคลแองเจโล เมริสิ ดา คาราวัจ
จิโอ (Michelangelo Merisi da Caravaggio) ผูริเริ่ม  
จัดแสงในภาพโดยมีสวนมืดและสวางท่ีแตกตางอยาง
รุนแรง(chiaroscuro) หรือจิตรกรรมในกระแสศิลปะ   
อมิเพรสชันนสิม (Impressionism) ทีพ่ยายามบันทกึแสง 
(และสี) ของทิวทศันในชวงเวลาส้ัน ๆ  ดวยวิธกีารวาดภาพ

และลงสีอยางรวดเร็วฉับไว จนกลายเปนลักษณะ    
เฉพาะของจิตรกรรมในแนวทางน้ี อยางไรก็ตามในทาง
ประตมิากรรม กลับไมมีประติมากรใสใจการควบคุมแสง
มากนกั จวบจนชวงกลางครสิตทศวรรษที ่1960s ทีศ่ลิปน
กลุมหนึ่งในแคลิฟอรเนียใต สหรัฐอเมริกา ซึ่งถูกขนาน
นามวา กลุมแสงและสเปซ (Light and Space Movement) 
ประกอบไปดวยศิลปนหลายคน โดยหนึ่งในนั้นคือ เจมส 
เทอรเรลล (James Turrell) ไดเริ่มทํางานทดลองเพื่อ
สรางงานที่ควบรวมเอาแสงและสเปซเขาดวยกัน จนถึง
จุดที่แสงและสเปซสามารถสรางองคประกอบใหมขึ้นมา
ได ยกตัวอยางเชน ชุดงานทดลองของเทอรเรลล ชื่อ 
‘Cross-Corner Projections’, 1966-1969 เชน Afrum-
Proto, 1966 (ภาพที่ 1) ซึ่งใชเคร่ืองฉายแสงความสวาง
สูงฉายลงไปท่ีมุมของหองมืด ทําใหผูชมเห็นเปนรูปทรง

 1 ในที่นี้ ผูวิจัย เลือกทับศัพทคําวา space โดยเขียนวา สเปซ เพราะคําที่มีใชในภาษาไทย สวนใหญ เชน ที่วาง หรือ พื้นที่ มีความหมายไม
ครอบคลุมคําวา space

 2 พงึสงัเกตวา ประตมิากรรมมักมสีวนทีเ่ปนรปูนนู (convex) เปนสวนใหญ

ภาพที่  1  James Turrell, Afrum-Proto, 1966, แสงจาก
หลอดซีนอนฉายบนผนัง
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ลกูบาศกทรงสามมติ ิเรอืงแสงและลอยอยูในสเปซของมมุ
หอง  ผูชมงานตองเขาไปใกลกําแพงฝงใดฝงหนึ่งมาก ๆ  
จึงจะเห็นมุมที่เปลี่ยนไปจนเห็นวา รูปที่ตนเห็นนั้นไมใช
วัตถุ หากแตเปนเพียงแสงตกกระทบผนัง เม่ือผู ชม
เคลื่อนที่ไปรอบ ๆ  รปูลูกบาศกนั้นก็คอย ๆ  หมุนเปลี่ยน
มุมไปตามผูชมอยางตอเน่ืองเชนกัน เนื่องจากลักษณะ
จาํเพาะทีเ่ปนสเปซซึง่มแีสงเรอืงรองในงานของเทอรเรลล 
งานสวนใหญของเขาจึงถูกมองวา เปนงานที่ไมใชวัตถุ  
สเปซในงานของเขาถกูกําหนดดวยแสงและผนงัท่ีสรางข้ึน
อยางจาํเพาะ หรอืกลาวอกีนยัหนึง่ไดวา งานช้ินนีเ้กิดจาก
สวนเวาในสถาปตยกรรม ที่ศิลปนบรรจงควบคุมการให
แสงอยางแมนยํา จนเกิดผลทางการลวงตาดังกลาว

ผลงาน Afrum-Proto, 1966 ของเทอรเรลล เปนฐาน
คิดสําคัญใหผู วิจัยทํางานวิจัยระดับดุษฎีบัณฑิต ใน

ระหวาง พ.ศ. 2539-2543 เรื่อง  Space Animated 
by Light as a Metaphor for the Human Body 3 

ซึ่งวาดวยการใชสเปซ ในฐานะภาพแทน (represen-
tat ion) ของร างกายมนุษย  โดยใช แสงเป นองค 
ประกอบสําคัญ ทั้งนี้ งานวิจัยระดับดุษฎีบัณฑิตชิ้นนี้
มุงเนนการ สรางสเปซดวยวัสดุทึบแสงท่ีมีลักษณะเวา 
(concave) เปนสวนใหญ คลายกับเปนแมพิมพของ
รางกายมนุษย  โดยผูวิจัยบัญญัติคําวา counter-form 
sculpture/installation เพื่อใชเรียกประเภทของ
ประติมากรรม  ดังกลาว ซึ่งเปนประติมากรรมสามมิติ 
ที่มีรูปทรงสวนใหญ เวาเขาไป และเมื่อใหแสงอยาง
เหมาะสม ผูชมจะเห็นภาพลวงตาทําใหประติมากรรม
ที่เวานั้น กลับกลายเปนรูปทรงนูนขึ้นมา (ภาพที่2) โดย
ผู วิจัยบัญญัติชื่อภาพลวงตาประเภทนี้วา counter-
form illusion

 3 Pattanopas, T., “Space Animated by Light as a Metaphor for the Human Body” (PhD diss., Cheltenham & Gloucester 
CHE, UK, 1999).

ภาพที่ 2  ประติมากรรมสรางสรรคโดยผูวิจัย เปนสวนหนึ่งของงานวิจัยระดับดุษฎีบัณฑิตชื่องาน: Suspended Body 1     
ปที่สราง: ค.ศ. 1997 (พ.ศ. 2540)   วัสดุ: เรซินเสริมใยแกว  ขนาด: 140 x 100 x 60 ซม.
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ในป พ.ศ. 2550   ผูวิจัยอาศัยงานวิจัยระดับดุษฎีบัณฑิต
ดงักลาวเปนฐานความรูในการสรางงานประติมากรรมช่ือ 
gas-p 1 (ภาพท่ี 3) ซึง่ถูกสรางข้ึนจําเพาะสําหรบัหอศิลป
วทิยนทิรรศน ทีช่ัน้ 7 ของสถาบนัวทิยบรกิาร (ชือ่ในขณะ
นัน้) ของจฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั ในนทิรรศการ Prana 
ซึ่งมีรองศาสตราจารย กมล เผาสวัสดิ์ และอาจารย   
ดร.ไบรอนั เคอรตนิ (Brian Curtin) รวมกนัเปนภณัฑารกัษ 
โดยคัดเลือกศิลปนรวม 4 คน จาก สิงคโปร เวียดนาม 
และ ไทย และผูวิจัยเปนหน่ึงในนั้น นิทรรศการดังกลาว
สํารวจการใชแสงและสเปซ เปนองคประกอบสําคัญใน
งานศิลปะ ผลงาน gas-p 1 ประสบความสําเร็จในการ
สรางประสบการณลวงตาใหแกผูชม ซึ่งรูสึกถูกดึงดูด

เขาไปพินิจประติมากรรมซ่ึงติดตั้งอยูที่ปลายอุโมงค      
ทั้งสอง  พึงสังเกตวา แสงโดยรอบงานช้ินนี้คอนขางนอย 
ซึง่มีสวนสําคัญทาํใหผลงานช้ินนีป้ระสบความสําเรจ็ 4 แต
ในขณะเดียวกันก็หมายความวา ผลงานช้ินนี้ ไมสามารถ
แสดงในท่ีซึ่งมีแสงสวางมาก ซึ่งเปนสภาพแสงท่ีพบได
บอยของนิทรรศการศิลปะทั่ว ๆ  ไป

คําถามของวิจัย

ผูวิจัยพบวา ประติมากรรม counter-form sculpture/
installationมขีอจํากดัคอนขางมากในการจดันิทรรศการ 

 4 ผลงานช้ินน้ีไดรับการคัดเลือกจาก Professor Andrew Stahl แหง Slade School of Art, University College London, ใหรวมแสดง
อีกครั้ง ในชื่อ gas-p 2 ในนิทรรศการ MD3: fragility & monumentality ที่หอศิลปวัฒนธรรมแหงกรุงเทพมหานครในป ค.ศ. 2009 (พ.ศ. 
2552)  โดยในครั้งนั้น ผูวิจัยปรับเปลี่ยนโครงสรางอุโมงคใหเหมาะกับพื้นที่ของหอศิลปซึ่งมีเพดานสูงถึง 6 เมตร

ภาพที่ 3  ประติมากรรม/installation สรางสรรคโดยผูวิจัย  ชื่องาน: gas-p 1  ปที่สราง: ค.ศ. 2007 (พ.ศ. 2550)   
วัสดุ: เรซินเสริมใยแกว โครงสรางไมสําหรับอุโมงค และอุปกรณใหแสงจําพวกหลอดเผาไสโลหะ 
ขนาด: 350 (สูง) x 2000 (กวาง) x 450 (ลึก) ซม.
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ดวยเหตุวาจําเปนตองใชพื้นท่ีคอนขางใหญ และจําเปน
อยางยิ่งที่แสงโดยรอบบริเวณที่จัดนิทรรศการตองคอน
ขางมืดทึม นอกจากนั้น งานเหลานั้นยังถูกวิพากษวา 
อโุมงคซึง่ใชเปนเคร่ืองมือในการควบคุมการมองของผูชม 
มีลักษณะเปนสวนเกินจากตัวประติมากรรม ขอจํากัด 
และขอวิพากษดังกลาว เปนจุดเริ่มตนของงานวิจัยเรื่อง 
อโุมงคเรืองรอง-อปุลกัษณของกายคน ซึง่ผูวจิยัตัง้คาํถาม
ของการวิจัยวา  

“เปนไปไดหรือไม ที่จะสรางประติมา-
กรรมวาดวยสเปซท่ีเปนภาพแทนกายคน
ที่มีแสงเปนองคประกอบสําคัญ โดยบีบ
อัดประติมากรรมนั้นในปริมาตรไมมาก
นกั และสามารถจดัแสดงไดในสภาพแสง
คอนขางสวาง”  

ทัง้นี ้อาจขยายความคําถามของงานวิจยัขางตน ในแงมมุ
ของการปฏิบัติงานไดวาเจตจํานงหลักของผู วิจัยคือ
ต องการแสวงหาหนทางท่ีจะผลักดันความคิดทาง
ประติมากรรมใหอุโมงคซึ่งเคยเปนเพียงสวนประกอบใน
การควบคุมแสงและตําแหน ง ท่ีผู  ชมยืนมองงาน
ประติมากรรม  ให  เ พ่ิมความสําคัญจนกลายเป น
ประติมากรรมโดยตัวของมันเอง ดวยวิธีการบีบอัดลด
ขนาดอินสตอลเลชัน (installation) ซึ่งเคยมีขนาดใหญ
ถงึกับอาจนับไดวาเปนสวนของสถาปตยกรรมภายในหอ-
ศิลปลงเหลือเปนประติมากรรมลอยตัว (in-the-round 
sculpture)หรือประติมากรรมสําหรับติดผนัง (wall 
sculpture) โดยประติมากรรมเหลานี้จะมีอุโมงคเปน
สวนประกอบสําคัญอยูภายใน  โดยผูวิจัยหวังวาจะ
เคลื่อนยายประติมากรรมท่ีเกิดจากงานวิจัยน้ีไดไมยาก
นักและสามารถจัดแสดงผลงานเหลานี้ไดในหอศิลปที่มี
สภาพแสงคอนขางสวางดวยแนวคิดดังกลาวสงผลทําให
งานประตมิากรรมท่ีถกูพฒันาขึน้ใหมนีป้ระกอบดวยสอง
สวนหลัก สวนแรกคือสวนอุโมงคที่บรรจุอยูภายในของ
ประติมากรรมและสวนหลังคือเปลือกหรือรูปทรง
ภายนอกของประติมากรรมท้ังสองสวนอาจถูกออกแบบ
ใหมีความสัมพันธตาง ๆ  กันทั้งในเชิงรูปลักษณวัสดุและ
ความหมายซ่ึงนําไปสูคําถามในเชิงปฏิบัติวา ทั้งสวน

อโุมงคภายใน และสวนเปลอืกภายนอกของประตมิากรรม
ควรมีลักษณะเชนไร และจะใชเทคนิคอยางไรในการ
ผนวกเอาแสงเข าเป นส วนประกอบสําคัญภายใน
ประติมากรรมที่จะสรางขึ้นใหมในโครงการวิจัยนี้

บริบทอื่นที่เกี่ยวของกับงานวิจัยนี้
 
ในเชิงความหมาย งานวิจยันีต้องการขับเคล่ือนการทํางาน
สรางสรรคประเภทประติมากรรมของผูวจิยั ใหกาวไปเกิน
กวาการนําเสนอภาพแทนรูปกายภายนอกของคน ไปสู
สวนอื่น ๆ  ของรางกาย โดยเฉพาะมุงสํารวจภาพแทน
อวยัวะท่ีอยูภายในรางกายคน ซึง่ผูวจิยัพบวา ยงัมศีลิปน
จํานวนนอยมากที่ทําประติมากรรมซึ่งนําเสนอภาพหรือ
เรื่องราวเกี่ยวกับสวนภายในของรางกาย   
 
ที่มาของความสนใจน้ีมาจากการที่ตั้งแตป พ.ศ. 2550 ผู
วิจัยเริ่มมีอาการความดันโลหิตสูงและโปแตสเซียมใน
เลือดตํ่าอยางตอเนื่อง โดยแพทยสันนิษฐานวาอาจมีเนื้อ
งอกทีต่อมหมวกไต (Primary aldosteronism)  หลงัจาก
นั้นแพทยผูเชี่ยวชาญดานตอมไรทอใชเวลารวมสามปใน
การตรวจอยางละเอียด จนนําไปสูการผาตัดเอาเน้ืองอก
นั้นออกในป พ.ศ. 2553  นี่เปนที่มาของความสนใจภาพ
ขยายของสวนเล็ก ๆ  ของรางกาย เชน เนื้อเยื่อ หรือพื้น
ผวิของอวัยวะภายใน  โดยใชประสบการณปวยของตนเอง
มาเปนจุดเริ่มตนในการทํางาน
  
ประเด็นที่สําคัญในเชิงแนวคิด ผูวิจัยสนใจสเปซภายใน
รางกาย ในแงของความเปราะบาง ซึ่งเปนปกติของ
รางกายของทุกผูทุกนาม และพยายามสรางสเปซท่ีเปน
ภาพแทนของสภาวะอนัเปราะบางทีว่านัน้ ใหปรากฏเปน
รปูธรรมตอหนาผูชม  โดยผูวจิยักาํหนดวา ประตมิากรรม
ที่เกิดขึ้นในงานวิจัยน้ี จะใชอุโมงคเปนสัญญะท่ีปรากฏ
ขึ้นซํ้า ๆ  (motif) โดยอุโมงคนั้นจะถูกบรรจุอยูภายใน
เปลือกของประติมากรรมท่ีมีขนาดไมใหญนัก อุโมงคนั้น
จะทําหนาที่เปนเครื่องกําหนดขอบเขตของสเปซ และ
เปนรูปธรรมของความกลวงเปลา ซึ่งอาจโนมนาวผูชม 
ใหสังวรวารางกายของทุกคนลวนไมจีรัง โดยมีการ
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ออกแบบแสงอยางประณตี เพือ่ใหภายในอโุมงคเหลานัน้
เรืองรองข้ึน
 
นอกจากนี้ การที่ประติมากรรมทุกช้ินในการวิจัยนี้     
ประกอบดวยสเปซภายใน และเปลือกท่ีหอหุมสเปซนั้น 
อยูภายนอก  ยอมเปนปญหาในทางประติมากรรมท่ีผูวจิยั
จําตองคนหารูปทรงและพื้นผิวที่เหมาะสม ทั้งนี้ในทุก 
การทดลองในงาน ผูวจิยัเริม่จากความคิดเก่ียวกบัรปูทรง 
ซึง่มคีวามหมาย มทีีม่า จากเร่ืองราวท่ีผูวจิยัสนใจ และใน
ขณะเดียวกันเรื่องราวน้ันก็อาจอยูในความทรงจําของ 
ผูคน จาํนวนหนึง่อยูแลว ในบางการทดลอง เปนการเริม่ใหม 
ทัง้สเปซภายในและรปูทรงภายนอก  บางครัง้เปนการนาํเอา 
รูปทรง (หรือเปลือกเดิม) มาทดลองใชกับสเปซที่สราง  
ขึ้นใหม และบางครั้งก็เปนการเอาสเปซที่สรางไวในการ
ทดลองกอนหนานัน้ มาทดลองใสในรูปทรงใหม ซึง่ปรับเปล่ียน
จากเดิม ในเชิงเทคนิค สัดสวน หรือ วัสดุ

ในเชิงเทคนิค ผูวิจัยตองการคนหาวิธีการใชอุโมงคเพ่ือ
นําพาผูชมเขาสูสเปซที่แตกตางจากโลกภายนอกอยาง  
สิน้เชิง สเปซท่ีสรางสรรคขึน้นี ้จะตองมีขนาดคอนขางเล็ก
ถึงเล็กมาก แตตองใหผลใหผูชมรูสึกราวกับวาสเปซนั้นมี
ความลึกอยางยิ่ง ซึ่งเปนการมองเห็นท่ีขัดแยงกับความ
จริงทางกายภาพภายนอกของประติมากรรมซ่ึงมขีนาดไม
ใหญนกั นอกจากนี ้ในการทดลองทกุครัง้ ผูวจิยัผนวกเอา
องคประกอบของแสงเขามารวมดวยเสมอ เพือ่สงเสรมิให
สเปซของอุโมงค “ทํางาน” ตอการมองเห็นของผูชมได
อยางเต็มที่    
 

วิธีวิทยาวิจัยและกระบวนการ
สรางสรรค

ขั้นตอนของงานวิจัยชิ้นน้ีเริ่มจากการสืบคนเอกสาร        
ที่ เกี่ ยวข องกับประเด็นของงานวิจัย  โดยเฉพาะ
ประติมากรรมท่ีเปนรูปกายคน ซึ่งมีสเปซและแสงเปน 

องคประกอบสําคัญ เพื่อหาชองวางทางการวิจย นําไปสู
การทดลองสรางประติมากรรมตาง ๆ ขึ้นมาเปนวัตถุ
สําหรับการวิจัย การทดลองแตละคร้ัง นําไปสูการ
วิเคราะห ทําความเขาใจผลที่เกิดขึ้นจากประติมากรรม 
นําไปสูความเขาใจที่เพิ่มขึ้นเกี่ยวกับประเด็นที่ศึกษา     
อันสามารถนําไปใชพัฒนาเปนประติมากรรมในการ
ทดลองถัดไป  และเม่ือประมวลการทดลองท้ังหมดเขา
ดวยกัน นําไปสูขอสรุปเปนองคความรูที่สามารถนําไป
สรางสรรคงานประติมากรรมอยางตอเนือ่งไดในภายหลัง

วิธีวิทยาวิจัยน้ี เรียกกันวา practice-based research 
หรอื studio research ซึง่เปนท่ีรูจกักนัในวงวชิาการทาง
ดานศิลปะและการออกแบบในสหราชอาณาจักรเปน
ประเทศแรกและในภายหลังแพรหลายไปในประเทศอ่ืน ๆ  
ดงัมีอธิบายไวอยางชัดเจนในบทความของ ‘Research in 
Art and Design’ โดยอดีตอธิการบดีของราชวิทยาลัย
ศลิปะ (Royal College of Art) ในกรงุลอนดอน คอื เซอร 
คริสโตเฟอร เฟรยลิง 5 ประเด็นสําคัญของวิธีวิทยาดัง
กลาว อยูทีก่ระบวนการผลติงานสรางสรรคขึน้มาเพือ่เปน 
“วตัถขุองการวิจยั” กลาวคอื ผูวจิยั ศกึษางานสรางสรรค
ของตนเอง เพือ่นาํไปสูความรูความเขาใจในประเดน็ทีท่าํ
วิจัย โดยความเขาใจนี้จะเพิ่มพูนขึ้นดวยการผลิตงาน
สรางสรรคเพิ่มขึ้นเพ่ือแกไขปญหาที่พบเจอในระหวาง
ทาํการวิจยั นาํไปสูการสรางองคความรูใหมในท่ีสดุ ในกรณี 
ของงานวจิยันี ้วตัถขุองการวจิยัคือ บรรดาประติมากรรม
ที่เกิดจากงานวิจัยนี้

กระบวนการสรางสรรคในงานวิจยัชิน้นี ้ประกอบดวยการ
ทดลอง 10 ครัง้  ซึง่ใชเวลากวา10 ป กลาวคือ เริม่ดาํเนิน
การตั้งแต พ.ศ. 2550 (ค.ศ. 2007) จนถึง พ.ศ. 2559 
(ค.ศ. 2016) แตละการทดลองเปนกระบวนการสรางสรรค
ยอยที่ปรากฏผลเปนงานประติมากรรม 1 ชิ้น หรือหลาย
ชิน้ หรอื สาํเรจ็ออกมาเปนหุนจาํลองตาง ๆ  ในการทดลอง
แตละครั้ง  ใหผลเปนขอสรุปทั้งในเชิงความหมายและใน
เชิงเทคนิคทีถ่กูประมวลแลวนาํไปสูการทดลองคร้ังตอไป 

 

 5 Frayling, C., “Research in Art and Design,” Royal College of Art Research Papers 1  1, 1 (1993): 3-9.
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ตัวอยางของการทดลอง
 
ดวยขอจํากัดของเนื้อท่ีในวารสาร จึงเปนไปไมไดที่จะ
อธบิายถงึทกุการทดลองในการวจิยันี ้ดงัน้ันผูวจิยัจงึเลอืก
เฉพาะการทดลองที่มีนัยยะสําคัญตอพัฒนาการของงาน
วิจัยนี้มาอธิบาย ซึ่งอาจแบงไดเปนสองชวง ชวงแรก
เปนการพัฒนาอุโมงคที่มีลักษณะสอบเขาทุกทาง เพื่อ
ลวงตาใหผูชมรูสึกวาอุโมงคนั้นมีความลึกกวากายภาพ
จริงของอุโมงคเหลานั้น ชวงหลังเปนการนําเอาระบบที่
คลายคลึงกับกลองปริทรรศนเขามาประยุกตกับอุโมงค
เพื่อยกระดับการลวงตาใหผูชมรูสึกวาสวนภายในของ
ประตมิากรรมมคีวามลกึเกนิกวาขนาดของประตมิากรรม
ที่มองเห็นจากภายนอก

ในชวงแรกของการวจิยั แนวคดิของผูวจิยัคอื สรางเปลอืก
ของประติมากรรมโดยอางอิงถึงวัตถุลึกลับในภาพยนตร
เรือ่ง 2001: A Space Odyssey (ค.ศ. 1968-พ.ศ. 2511) 

ของผูกํากับภาพยนตรเรืองนามคือ สแตนลีย คูบริค
(Stanley Kubrick)ซึง่สรางจากนวนิยายวิทยาศาสตรชือ่
เดยีวกนักบัภาพยนตร ซึง่ประพนัธโดย อารเธอร ซ ีคลารค 
(Arthur C. Clarke) (ตพีมิพครัง้แรกเมือ่ ค.ศ. 1957-พ.ศ. 
2500)  วตัถปุระหลาดดงักลาวมชีือ่รูจกักนัทัว่ไปวา เดอะ 
โมโนลิธ (the Monolith) ซึ่งในที่นี้จะใชชื่อภาษาไทยวา 
แทงโมโนลิธ ในภาพยนตรเรื่องนี้ แทงโมโนลิธมีลักษณะ
เปนวัตถุทรงสี่เหล่ียมผืนผา  มีสัดสวน 1 : 4 : 9  ซึ่งผูวิจัย
ใชเปนสัดสวนภายนอกของประติมากรรมบางช้ินในงาน
วิจัยนี้  ในภาพยนตร ผิวของแทงโมโนลิธ มีลักษณะเรียบ
สนิท ดานสนิท ไมสะทอนแสงใด ๆ  เลย ทําใหมีลักษณะ
เปนวัตถุทึบตันที่ดูคลายกับวาไมอาจแตกสลายหรือเปน
ไปไมไดที่จะเจาะทะลวงเขาไปภายในได มีนักวิจารณ
ภาพยนตรพยายามตีความหมายของแทงโมโนลิธกันไป
อยางหลากหลาย หนึ่งในน้ันก็คือ แทงโมโนลิธอาจเปน
สญัลักษณแทนความจริงอนัสมับรูณ หรอืจากมุมมองทาง
ศาสนาก็เปนสัญญะแทนการดํารงอยูของพระเจา
  

ภาพที่ 4  งานเขียนแบบโครงสราง ภายนอกและภายใน สําหรับงานทดลองท่ี 2 ชื่องาน: HAL-O2   ปที่สราง: ค.ศ. 2007 (พ.ศ. 
2550)   วัสดุ: เหล็ก  ซิลิโค เรซ่ิน หลอด LED   ขนาด: 190 x 84.4 x 21.1 ซม.
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ในงานวจิยันี ้ผูวจิยัตองการสรางประตมิากรรมทีเ่ปนภาพ
จําลองของแทงโมโนลิธที่ดูคลายทึบตัน แตกลับถูกเจาะ
ทะลวง (penetrate) เพือ่เผยใหเหน็สเปซภายในทีก่อตวั
ขึ้นจากองคประกอบท่ีดูคลายเน้ือเย่ือของอวัยวะภายใน
ของส่ิงมชีวีติ (ภาพท่ี 4 และ 5)  การท่ีผูชมจําเปนตองเอา
หนาแนบชดิกบัชองมองท่ีอยูบนเปลอืกของประตมิากรรม 
เปนการจํากัดขอบเขตของการมองเห็นของผูชม   เอ้ือให
เกิดการลวงตาวาสเปซภายในที่มองเห็นผานชองมองนั้น
มีขนาดใหญโอฬารและลึกเกินกวาความเปนจริง ภายใน
อุโมงคมีแสงที่เกิดจากการจัดวางหลอดไดโอดเปลงแสง 
(LED) อยางประณีตบรรจง เพ่ือจัดองคประกอบภายใน
อุโมงคนั้นใหเกิดผลราวกับผูชมเห็นสเปซของสถานท่ีซึ่ง
เต็มไปดวยปริศนาทอดยาวลึกเขาไปและหายลับไปในที่
วางอันเรืองรองอยูภายใน

หลังจากการทดลองท่ี 3 ผู วิจัยเร่ิมมีความคิดที่จะ     
ผนวกเอาระบบของกลองปริทรรศนเขาไวในอุโมงคของ
ประติมากรรม เพื่อสรางภาพลวงตาวาอุโมงคนั้นมีความ
ลึกมาก ทั้ง ๆ  ที่อุโมงคถูกบรรจุอยูในประติมากรรมที่มี
ความหนาไมมาก (ประติมากรรมท่ีสรางขึ้นในโครงการนี้ 

หนาไมเกิน 35 เซนติเมตร) ที่ขัดแยงกับขนาดภายนอก
ของประติมากรรมซ่ึงมีความหนาไมมากนัก  แนวคิดนี ้นาํ
ไปสูการทดลองสราง “กลองปรทิรรศนสะทอนภายในตัว
เอง” (self-reflective periscope)  อนึง่ กลองปรทิรรศน 
(periscope) เปนอุปกรณทีใ่ชสาํหรับการสองดูพืน้ทีท่ีอ่ยู
เหนือระดับสายตา คลายกับระบบกลองที่ใชในเรือดําน้ํา
เพื่อสองลาดตระเวณขึ้นมาเหนือผิวน้ํา จุดแตกตางของ
กลองปริทรรศนสะทอนภายในตัวเองอยูที่ระบบกลองท่ี 
ผูวิจัยพัฒนาขึ้นใหมนี้ ไมไดสองออกไปเพื่อสํารวจโลก
ภายนอก แตอาศัยกระจกเงาติดตั้งภายในอุโมงคขนาด
เล็ก เพื่อสะทอนภาพภายในอุโมงคที่ขดตัวอยูภายใน
ประติมากรรม สะทอนภาพเหลานั้นกลับมาท่ีชองมอง   
ซึ่งโดยนัยก็คือการหันกลองเขามาสํารวจภายในรางกาย
ตนเอง กลองปริทรรศนสะทอนภายในตัวเอง (self-
reflective periscope) (ภาพที่ 6) มีนัยยะสําคัญยิ่งตอ
พฒันาการในงานวจิยันี ้เนือ่งจากเปนเครือ่งมือทีส่ามารถ
นาํพาผูชมเขาไปสมัผสัสเปซในมติใิหมเปนมติทิีอ่ยูภายใน
ประติมากรรมและเปนอุปลักษณของกายคน ที่เกินกวา
ความคาดหวังของผูชมที่คาดเดาสเปซภายในจากรูป
ลักษณและขนาดภายนอกของประติมากรรม

ภาพที่ 5  การทดลองที่ 2 (ภาพซาย) ภายนอกของประติมากรรม  (ภาพขวา) ภายในอุโมงคดานบนของประติมากรรม 
ชื่องาน: HAL-O2 ปที่สราง: ค.ศ. 2007 (พ.ศ. 2550) วัสดุ: เหล็ก  ซิลิโคน  เรซ่ิน  หลอด LED   ขนาด: 190 x 84.4 x 21.1 ซม.
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พงึอธบิายในทีน่ีด้วยวา ในชวงแรกผูวจิยัยงัไมเขาใจกลไก
การสะทอนภายในตัวเองไดดีนัก จึงกําหนดมุมองศาของ
กระจกโดยคาดเดาเอาจากภาพท่ีเหน็ทีช่องมอง แลวปรับ
มุมกระจกไปจนสามารถสะทอนภาพภายในอุโมงคไดลึก
ที่สุดเทาที่จะทําได  (ตัวอยางเชน ภาพที่ 4) ซึ่งผูวิจัยพบ
วา เกิดความคลาดเคลื่อนไดงาย  อยางไรก็ตาม ในภาย
หลังผูวิจัยคนพบวา มุมที่ใหผลดีที่สุดสําหรับระบบนี้คือ 
45 องศา ตอกนัไปเรือ่ย ๆ  (ตวัอยางเชน การทดลองที ่10 
ในภาพท่ี 7 และ 8) สงผลในการสะทอนภายในอุโมงค
เพิ่มประสิทธิภาพมากขึ้นอยางเห็นไดชัด

ระบบกลองปริทรรศนสะทอนภายในตัวเอง ถูกพัฒนา
ควบคูกบัการพฒันาดานนอกของประติมากรรม ผานการ
ทดลองจํานวนมาก ซึ่งประกอบกับการทดลองขนาด 
สัดสวน และวัสดุตาง ๆ  ในท่ีสุดกระบวนสรางสรรคของ
งานวิจัยนี้ก็จบลงที่การทดลองที่ 10  (ภาพที่ 7 และ 8) 
ซึง่ยงัอาศยัสัดสวนของแทงโมโนลิธเปนจุดเริม่ตน หากแต
ปรบัขอบดานขางใหสอบแหลมเขาหากัน เพ่ือใหผูชมรูสกึ
วาประติมากรรมน้ีบางกวาความเปนจริง ซึ่งจะสงผลให 
ผูชมรูสกึขดัแยงกบัความลึกของอุโมงคภายใน ทีผู่ชมเห็น
ไดจากชองเปดดานหนาประติมากรรม
 

ภาพที ่6  ภาพถายตนแบบชองกลองปริทรรศนสะทอนภายในตัวเอง  ซึง่วางกระจกเงา 4 ชิน้ตามตําแหนงการหักมุมของโครงสราง
ลวดกรงไก เพื่อสะทอนสเปซภายในของโครงสรางตลอดท้ังความยาวของอุโมงค

ภาพที ่7  งานเขยีนแบบแสดงโครงสรางภายนอกและภายใน 
สําหรับชิ้นงานทดลองที่ 10.2 ชื่องาน: My Heart is on the 
Right Side  ปทีส่ราง: ค.ศ. 2016 (พ.ศ. 2559)   วสัด:ุ แผนเหลก็  
ลวดกรงไก  เกสรดอกไมปลอม  ขนาด: 190 x 84.4 x 21.1 ซม.
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อภิปรายการทดลอง

ดังที่อธิบายกอนหนาน้ีแลววา การวิจัยน้ีใชวิธีวิทยาวิจัย 
แบบ practice-based research สาระสําคัญของการ
วิจัยนี้จึงอยูที่ กระบวนการสรางสรรค ซึ่งประกอบดวย
สามสวน  

สวนแรกคือ การออกแบบอุโมงคในฐานะท่ีเปนภาพแทน
ภายในของรางกายคน  โดยผูวิจัยสรางอุโมงคโดยใช    
องคประกอบท่ีมีลักษณะคลายสวนของอวัยวะภายในมา
ประกอบกนัเปนผนังภายในอโุมงค  ซึง่ทาํใหสเปซท่ีสราง
ขึ้นมีลักษณะคลายสวนของส่ิงมีชีวิตมากข้ึน มีสวนโคง
สวนเวาอยางสลับซับซอน มลีกัษณะ organic  โดยเฉพาะ
รายละเอยีดพืน้ผวิ ซ่ึงมกีารทดลองในเชิงวสัด ุและวธิกีาร
ขึ้นรูปพื้นผิวเหลานั้น อยางหลากหลาย   

สิ่งที่ผูวิจัยพบวานาสนใจมากก็คือ การที่ผูวิจัยจงใจสราง
สเปซ organic เหลานัน้จากจนิตนาการลวนๆ  แตปรากฏ
วา ในการรับชมงานประติมากรรมท่ีเกิดจากการทดลอง
ที่ 5 เปนตนไป ผูชมกวารอยละเจ็ดสิบ สามารถเขาใจได
ทันทีวา สเปซเหลานั้น ถูกสรางขึ้นเพื่อเปนเสมือนภาพ
ขยายของอวัยวะภายใน เชน เยื่อบุ เซล หรือ ผนังของ
อวัยวะภายใน ฯลฯ  แมแตผูชมซึง่เปนผูเชีย่วชาญทางการ
แพทย เชน ศัลยแพทยชาวบรัสเซลส (จากนิทรรศการ
เดี่ยวของผูวิจัยที่บรัสเซลสในป ค.ศ. 2009) 6 และแพทย
ชาวอินเดียซี่งเปนผูเชี่ยวชาญโรคทางเดินอาหาร (จาก
นทิรรศการเดีย่วของผูวจิยัทีก่รงุเทพฯ ในป ค.ศ. 2013) 7 
ก็ยืนยันวา สเปซที่ผูวิจัยสรางขึ้นน้ัน มีลักษณะคลายคลึง
กับสวนของอวัยวะภายในมากจริง ๆ คลายกับภาพท่ี
แพทยเหลานั้นมองเห็นเมื่อสองกลองสําหรับสองตรวจ
อวยัวะภายใน (endoscope) เขาไปในรางกายของผูปวย   

ผูวิจัยสันนิษฐานวา นี่อาจเปนเพราะผูวิจัยเคยประสบ
พบเห็นภาพทางการแพทยมาจากส่ือตาง ๆ  ที่แพรหลาย
ไปทั่ว ทั้งโทรทัศน สื่อสิ่งพิมพ และสื่อออนไลน  แตใน
ขณะเดียวกัน ก็เกิดคําถามเชนกันวา เพียงการเห็นผาน
ตากไ็มนาพอเพียงทีจ่ะสนบัสนนุใหการสรางสรรคเหลานี้
สําเร็จไดถึงขนาดนี้ เปนไปไดหรือไมวา กระบวนการ
สรางสรรคทางศิลปะ ที่อาศัยจินตนาการเปนพลัง
สรางสรรคสําคัญ สามารถชวยใหผูวิจัยเพงพินิจจนเกิด
ภาพชัดเจนจากจินตนาการไดถึงเพียงนี้

สวนที่สองคือ กลไกของสเปซภายในประติมากรรม  พึง
สงัเกตวา ในการทดลองท่ี 1-3 ผูวจิยัสนใจการสรางสเปซ
ที่สอบเขาทุกทิศทาง เพื่อสรางการลวงตาใหสเปซท่ีสราง
ขึ้นดูลึกเกินความจริง ประกอบกับการสรางชองมอง 
(aperture) ใหคอนขางเลก็ เพือ่บังคับใหผูชมตองเอาหนา
แนบกับประติมากรรมเพ่ือสองดูสเปซภายใน  แตผลที่   
ไดจากการทดลองเหลานี้ ไมกอใหเกิดการลวงตาวา  
สเปซภายในประติมากรรมมีความลึกมากนัก ตอเม่ือเริ่ม
มีการทดลองสรางกลองปริทรรศนสะทอนภายในตัวเอง 
ผูวิจัยพบวา กลไกน้ีสามารถสรางผลทางการมองเห็น
ภาพลวงตาความลึกไดอยางทรงพลัง ผลจากการสํารวจ
การรับรูของผูชม พบวา ผูชมกวารอยละ 90 รูสกึวาสเปซ
ภายในประติมากรรมลึกมาก โดยเฉพาะในกรณีที่เปน
ประติมากรรมติดผนัง ผูชมหลายคนพยายามคนหาวามี
หองลึกอยูขางหลังประติมากรรมหรือไม นับตั้งแตผูวิจัย
เริ่มผนวกกลองปริทรรศนสะทอนภายในตัวเองเขาไวใน
ประติมากรรม ผูชมสวนใหญรูสกึวา ทัง้ๆท่ีประติมากรรม
แทบทุกชิ้นหนาไมเกิน 35 เซนติเมตร แตผูชมกลับรูสึก
วาสเปซภายในประติมากรรมเหลานี ้ลกึเขาไปหลายเมตร 
กับรูสึกดวยวาสเปซเหลาน้ัน มีขนาดใหญกวากายภาพ
ภายนอกของประติมากรรม

 6 Lapasini, S., BE Takerng Pattanopas - Interview Brussels TV international [Video File]. Accessed October 17, 2018, 
https://www.youtube.com/watch?v=ryR98WzRerI.

 7 “What I Don’t Know That I Know,” Curtin, B., Accessed October 17, 2013,  http://www.artinasia.com/galleryDetail.ph
p?catID=9999&galleryID=592&view=7&eventID=21874.
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ในแงปฏสิมัพันธระหวางผูชมงานศลิปะกบัประตมิากรรม
จากการวิจัยนี้ อาจอธิบายไดวา  เมื่อแรกที่ผูชมเขาไปใน
หอศิลป สิ่งแรกที่ผูชมเห็นก็คือ บรรดาประติมากรรมท่ีมี
ลักษณะคลายแทงทึบตัน และโดยเหตุที่ประติมากรรม
สวนใหญทีท่าํข้ึนจากงานวิจยันีส้วนใหญทาํดวยเหล็กท่ีมี
ผิวเปนสนิม จึงดูคลายวัตถุเกาครํ่าคราหรืออาจดูคลาย
เครื่องจักรที่ผุกรอน ใชงานไมไดแลว แตเม่ือเขาไปดูใน
ระยะใกลขึน้ ผูชมจงึคอยมองเหน็วา ประตมิากรรมทุกชิน้
มีชองมองขนาดเล็กอยูชิ้นละหน่ึงชอง และมีแสงอยู
ภายใน เมื่อเขาใกลกวาน้ัน ก็จะรับรูไดวามีบางส่ิงอยู
ภายในประติมากรรม ทําใหผูชมเกิดความรูสึกอยากมอง
เข าไปสํารวจภายใน และเ ม่ือมองเข าไปภายใน
ประตมิากรรม จงึพบเหน็สเปซทีด่รูาวกับวาลกึเขาไปไมมี
ที่สิ้นสุด และลึกกวาความหนาของประติมากรรมเหลานี้   
สวนรายละเอยีดตาง ๆ  ภายในประตมิากรรม ลวนโนมนาว
ใหผูชมระลึกถึงสิ่งมีชีวิตหรืออวัยวะภายในของส่ิงมีชีวิต 
ที่ดูเหมือนเปราะบาง ซึ่งในที่สุด การรับรูดังกลาวก็มัก
ทําใหผูชมหวนมาระลึกถึงความเปราะบางของรางกาย
และความเปนอนิจจังชีวิตของคนเรา

พึงบันทึกไว ณ ที่นี้ดวยวา การสรางสรรคสเปซภายใน
ประติมากรรมเหลาน้ี การออกแบบแสงมีสวนสําคัญใน
การชวยเรงการรับรูเกี่ยวกับสเปซของผูชมเปนอยางยิ่ง  
เทคโนโลยีหลอดไดโอเปลงแสง (LED) ชวยใหสามารถ
ออกแบบแสงไดอยางมีประสิทธิภาพ ผูวจิยัสามารถเลือก
ใหแสงเปนจุด ๆ  โดยมีเวนระยะใหบางสวนคอนขางมืด 
ในขณะทีบ่างจดุใหแสงสวางมากเพือ่ใหผูชมสามารถมอง
เหน็รายละเอยีดของพ้ืนผวิไดชดัเจนขึน้ เปนสวนสาํคญัที่
ชวยสรางความนาคนหาใหแกสเปซทีส่รางขึน้  โดยเฉพาะ
เทคนิคการใชแสงจามากที่ปลายอุโมงค เพื่อสรางความ
รูสึกวา ยังมีอุโมงคยาวตอไปอีกไกลในทิศทางของตน
กาํเนิดแสงจานัน้ อยางไรก็ตาม เมือ่พจิารณายอนกลับไป
มองกระบวนการสรางสรรคทั้งหมดแลว ผูวิจัยพบวา ยัง
มีประเด็นเกี่ยวกับการทดลองเกี่ยวกับแสง ใหคนหา
มากกวาที่ทําไวในการวิจัยคร้ังน้ี และการคนหาน้ีจําเปน
ตองออกแบบการทดลองอยางเปนระบบมากกวานี้ เพื่อ
ใหสามารถนําไปสูความรูความเขาใจใหสามารถควบคุม
ลักษณะและทิศทางของแสงไดอยางไดผลจริงจังยิ่งขึ้น

ภาพที่ 8  (ภาพซาย) ภายนอกของประติมากรรม  My Heart is on the Right Side  (ภาพขวา) รายละเอียดภายในอุโมงค
ปที่สราง: ค.ศ. 2016 (พ.ศ. 2559)  วัสดุ: แผนเหล็ก  ลวดกรงไก  เกษรดอกไมปลอม   ขนาด: 190 x 84.4 x 21.1 ซม.
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สวนสุดทายคือ เปลือกนอกของประติมากรรม  ซึ่งผูวิจัย
ตองคํานึงถึงทั้งรูปทรง ขนาด สัดสวน และวัสดุภายนอก
ของประติมากรรมซ่ึงตองสัมพันธกับอุโมงคที่อยูภายใน 
ทั้งในเชิงโครงสราง ขนาด ตําแหนงของชองมอง และ
วัสดุที่ใชสรางสเปซภายใน ๆ ในแงของรูปทรง ผูวิจัย
เลือกใชรูปทรงที่คลายกับสิ่งท่ีผูคนคุนเคย หรือเคยเห็น
บอยในชีวิตประจําวัน พึงสังเกตวา ผูวิจัยจงใจเลือกรูป
ทรงภายนอกเปนรูปทรงเรขาคณิตงาย ๆ แตใสใจกับ
สัดสวนอยางยิ่ง กับท้ังใหความสําคัญกับวัสดุและพื้นผิว
ของเปลือกนอกของประติมากรรม  เม่ือผูชมมองเขาไป
ที่สเปซภายในของประติมากรรมแลวพบวา มีลักษณะ
แตกตางกับภายนอกอยางยิ่ง อาจนําไปสูความรูสึกคาด
ไมถึง ซึ่งอาจนับเปนประสบการณทางสุนทรียศาสตร 
ไดเชนกัน

สรุป

แมวากระบวนการสรางสรรคทีใ่ชในการวจิยัน้ี มกีรอบวธิี
คิดที่เช่ือมโยงกับการคิดคนทางเทคนิค โดยเฉพาะกลไก
ของกลองปริทรรศนสะทอนภายในตัวเอง ซึ่งจําเปนตอง
มกีารคิดและทดลองอยางมีตรรกะชัดเจน แตกระบวนการ
สรางสรรคที่ถูกสอดแทรกไปตลอดการวิจัยนี้ มีลักษณะ
คอนขางแผกวาง (lateral) โดยอาศัยการเชื่อมโยง    
ความรู ขอมูลตาง ๆ  เขามาสังเคราะหรวมกัน ใหเกิดเปน
งานสรางสรรคที่นาสนใจ และผูที่ติดตามกระบวนการ
สรางสรรคในการวิจัยนี้ ยอมไดพื้นฐานความรู และ    
ความคิด เพ่ือนําไปตอยอดสรางสรรคสิ่งอื่นไดอีกไมนอย

ในสวนของการสรางความรูใหมใหแกวงวิชาการดาน
ประติมากรรม และในขณะเดียวกันก็สามารถสราง
กระบวนการไดมาซ่ึงวธิกีารส่ือความดวยภาพและวัตถ ุซึง่
อาจนับรวมเปนสวนหนึ่งของการออกแบบนิเทศศิลป ซึ่ง
เปนศาสตรที่ผูวิจัยรับผิดชอบการเรียนการสอนมาอยาง
ตอเนือ่ง ผูวจิยัเช่ือวา การวจิยันีไ้ดแสดงใหเหน็วา เปนไป
ไดที่จะสรางงานประติมากรรมวาดวยสเปซของสวน
ภายในรางกายคน  โดยใชอโุมงคเปนองคประกอบสาํคญั 
โดยประติมากรรมดังกลาวครอบคลุมปริมาตรไมมากนัก  

และแสดงใหเห็นชัดวา ในประติมากรรมนี้ แสงเปนสวน
สําคัญยิ่งในการโนมนาวใหผูชมรูสึกรับรูถึงสเปซภายใน
ประติมากรรมนั้น
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