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บทคัดย่อ  

งานศึกษานี้มุ ่งวิเคราะห์บทบาทของงานสถาปัตยกรรมไทยภายใต้อุดมการณ์ชาตินิยมของรัฐบาลช่วงหลัง                     
การเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ผ่านการศึกษางานออกแบบสถาปัตยกรรมของพระพรหมพิจิตร (อู ๋                 
ลาภานนท์)  และอุดมการณ์ชาตินิยมของคณะราษฎรสมัยรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม ช่วง พ.ศ. 2475-2490 โดย
อาศยัการวเิคราะห์หลกัฐานชัน้ต้นประเภทแบบสถาปัตยกรรม ภาพถ่าย และงานสถาปัตยกรรมทีย่งัคงปรากฏในปัจจบุนั 
ร่วมกับการค้นคว้าเอกสารชั้นต้นประเภทเอกสารท่ีร่วมสมัยกับพระพรหมพิจิตร รวมไปถึงหลักฐานช้ันรอง และ         
หลักฐานแวดล้อมต่าง ๆ  

ผลการศึกษาแสดงให้เห็นบทบาทของผลงานสถาปัตยกรรมไทยของพระพรหมพิจิตร ในฐานะตัวแทนของศิลปกรรม
ประจ�ำชาติที่แสดงความเจริญของชาติที่มีอารยธรรมเป็นของตนเอง และในฐานะเครื่องมือเสริมสร้างศีลธรรมอันดีงาม
ให้กับคนในชาติภายใต้แนวคิดทางพุทธศาสนา อันเป็นลักษณะเฉพาะตัวของความเป็นคนไทย แสดงออกผ่าน            
ความส�ำคัญในเชิงที่มาของโครงการ ต�ำแหน่งที่ตั้งอาคาร รูปแบบสถาปัตยกรรม การเลือกใช้รูปแบบองค์ประกอบ      
การประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม รวมไปถงึแนวคดิในการออกแบบสถาปัตยกรรมของพระพรหมพจิติร ทีส่ร้างค�ำอธบิาย
ใหม่ให้กับงานสถาปัตยกรรมไทยที่มุ่งสร้างรูปธรรมของชาติและศาสนาประจ�ำชาติผ่านงานสถาปัตยกรรม

ค�ำส�ำคัญ :  สถาปัตยกรรมไทย  พระพรหมพิจิตร  ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม  ชาตินิยม  จอมพล ป. พิบูลสงคราม

	 1 นิสิตปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์และทฤษฎีสถาปัตยกรรม



งานออกแบบสถาปัตยกรรมของพระพรหมพิจิตร (อู๋ ลาภานนท์) : 
รูปธรรมแห่งอุดมการณ์ชาตินิยม พ.ศ. 2475-2490

2  

Architectural Design of Phra Phrombhichitr
(Ou Labhanonda): Physical Manifestation of 

the Nationalist Ideology, 1932-1947

Phuwadon Phusiri
Department of Architecture, Faculty of Architecture, Chulalongkorn University

phuwadonphusiri@gmail.com

Abstract 

This article aims to analyze the role of Thai architecture under the nationalist ideology of the 
government after the Siamese Revolution of 1932 through an analysis of architectural drawings, 
documents, and built projects by Phra Phrombhichitr (Ou Labhanonda), and secondary source and 
the nationalist ideology of the People’s Party during the government of Field Marshal Plaek 
Phibulsongkhram during 1932-1947 A.D.

This research reveals the role of Phra Phrombhichitr’s Thai architecture, which express as the national 
arts of a rich civilization, and as a tool to enhance morals for people under the concept of Buddhism 
as the identity of Thai people. Representative by the importance of the origin of the project, building 
location, architectural style, and architectural decorative elements, including the concept of the 
architectural design of Phra Phrombhichitr, which creates a new explanation for Thai architecture, 
emphasizing the relation of symbolic meaning to nation and Buddhism.

Keywords:  Thai Architecture, Phra Phrombhichitr, Architectural History, Nationalism, Field Marshal 
Plaek Phibulsongkhram
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บทน�ำ

ในประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย พระพรหมพิจิตร 
(พ.ศ. 2433-2508)2 เป็นนายช่างคนส�ำคัญ ที่มีผลงาน
ออกแบบสถาปัตยกรรมแบบไทยประเพณีในช่วงหลัง
เปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 มีความโดดเด่น    
ในการน�ำเอาเทคโนโลยี และวัสดุก่อสร้างสมัยใหม่    
อย่างคอนกรีต เข้ามาใช้เป็นวัสดุหลักในการก่อสร้างงาน
สถาปัตยกรรมไทยแทนที่วัสดุด้ังเดิมอย่างไม้หรืออิฐ 
ปรากฏผลงานการออกแบบสถาปัตยกรรมส�ำคัญของ
ประเทศ ในช่วงปี พ.ศ. 2473-2504 เช่น ออกแบบ
ปรับปรุงมณฑปพระพุทธบาท จังหวัดสระบุรี หอประชุม
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วัดพระศรีมหาธาตุ บางเขน 
และพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระปรเมนทร-          
มหาอานันทมหิดล พระอัฐมรามาธิบดินทร เป็นต้น 
นอกจากนี้พระพรหมพิจิตรยังมีบทบาทในวงการศึกษา 
เป็นผู้วางรากฐานการเรียนการสอนวิชาการออกแบบ
สถาปัตยกรรมไทยในระดับอุดมศึกษา เป็นอาจารย์  
พิ เ ศษสอน วิช าสถาป ั ตยกรรม ไทย ให ้ กั บคณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยตั้งแต่
พ.ศ. 2476 และท่ีโรงเรียนศิลปากรตั้งแต่ พ.ศ. 2480    
ทั้งยังเป็นผู้ก่อตั้งคณะสถาปัตยกรรมไทย มหาวิทยาลัย
ศลิปากร ใน พ.ศ. 2498 มผีลงานเขยีนหนงัสอื ต�ำราพุทธ
ศิลปสถาปัตยกรรม ภาคต้น (พ.ศ. 2495) ต�ำราสอน
วิชาการออกแบบสถาปัตยกรรมไทยเล่มแรกของไทย 
ตลอดจนมีผลงานเขียนบทความวิชาการ ตีพิมพ์ใน
วารสารศิลปากร ราชบัณฑิตสาร และการแสดงปาฐกถา
ทางวิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย 

ช่วงส�ำคัญในชีวิตการประกอบวิชาชีพของพระพรหม
พิจิตร เป็นช่วงท่ีอุดมการณ์ชาตินิยมของไทยช่วง        
หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ปรากฏเป็น

อุดมการณ์หลักในการขับเคล่ือนประเทศ ภายใต ้          
การปกครองระบอบประชาธปิไตย เม่ือพนัเอก หลวงพบิลู
สงคราม ข้ึนด�ำรงต�ำแหน่งนายกรัฐมนตรีช่วงแรกในปี 
พ.ศ. 2481-2487 อันเป็นช่วงเวลาที่ชาญวิทย์ เกษตรศิริ 
เรียกว่าเป็นยุคสมัยแห่ง “การสร้างชาติ” (ชาญวิทย์ 
เกษตรศิริ, 2544 : 175) ในเชิงนโยบายมีการส่งเสริม
อุดมการณ์ชาตินิยมอย่างเป็นทางการผ่านการประกาศ  
รัฐนิยม 12 ฉบับ โดยประกาศฉบับแรกใน พ.ศ. 2482 
(กรมโฆษณาการ, 2484) การเปลี่ยนชื่อประเทศจาก 
“สยาม” เป็น “ไทย” ด้วยเหตุผลด้านเชื้อชาติ มีการ
ก�ำหนดเพลงชาติ และการเคารพธงชาติไทย การออก 
พระราชบญัญตับิ�ำรงุวฒันธรรมแห่งชาต ิพ.ศ. 2483 และ
พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2485 รัฐใช้
ศิลปะการแสดง เช่น ละคร เพลง ภาพยนตร์ และวิทยุ 
น�ำเสนอภาพลกัษณ์ของชาติทีมี่ประวัตศิาสตร์อนัยาวนาน 
และความเกี่ยวข้องทางเช้ือชาติของคนไทยในดินแดน 
ต่าง ๆ นอกจากนี้ยังใช้ทัศนศิลป์ และสถาปัตยกรรม     
น�ำเสนออุดมการณ์ชาตินิยม คุณธรรม การสละชีพเพื่อ
ชาติ เช่น การสร้างอนุสาวรีย์ประชาธิปไตย อนุสาวรีย์ 
ชาวบ้านบางระจัน อนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี อนุสาวรีย์
ชัยสมรภูมิ รวมไปถึงการสร้างงานศิลปกรรมที่แสดงถึง
ความเจริญก้าวหน้าของชาติ ซ่ึงศิลปกรรมถูกจัดเป็น   
หนึ่งในวัฒนธรรม 7 ประการที่ประชาชนต้องปฏิบัติตาม 
(พระราชบญัญตัวิธันธมัแห่งชาต,ิ 2485) ช่วงเวลาดงักล่าว
สถาปัตยกรรมจงึมคีวามส�ำคญัอย่างยิง่ในฐานะเครือ่งมอื
การสร้างชาติ (ชาตรี ประกิตนนทการ, 2550) โดย      
พระพรหมพิจติรเป็นก�ำลงัส�ำคญัของรฐัในการสร้างสรรค์
งานสถาปัตยกรรมไทยเชิงอุดมการณ์ชาตินิยม

บทความนี้ มุ ่ ง ศึกษาความ สัมพันธ ์ ระหว ่ า ง งาน
สถาปัตยกรรมไทยกับอุดมการณ์ชาตินิยมของคณะ
ราษฎรในช่วง พ.ศ. 2475-2490 ในผลงานการออกแบบ

	 2 พระพรหมพิจิตร (อู๋ ลาภานนท์) เกิดเมื่อวันที่ 27 กันยายน พ.ศ.2433 รับราชการต�ำแหน่งช่างเขียนในกระทรวงโยธาธิการใน พ.ศ. 2451  
จนกระทั่งเกษียณราชการในต�ำแหน่งหัวหน้ากองหัตถศิลป กรมศิลปากร สังกัดส�ำนักนายกรัฐมนตรีใน พ.ศ. 2495  ด�ำรงต�ำแหน่งคณบดีคนแรก
ของคณะสถาปัตยกรรมไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร กระทั่งถึงแก่กรรมใน พ.ศ. 2508
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สถาปัตยกรรมไทยประเพณขีองพระพรหมพจิติร โดยการ
วิเคราะห์เอกสารชั้นต้นประเภทแบบสถาปัตยกรรม 
ภาพถ่าย และงานสถาปัตยกรรมที่ยังคงปรากฏปัจจุบัน 
ร่วมกับการค้นคว้าเอกสารชั้นต้นประเภทเอกสารที่     
ร่วมสมัยกับพระพรหมพิจิตร รวมไปถึงเอกสารชั้นรอง 
และหลักฐานแวดล้อมต่าง ๆ 

 
อุดมการณ์ชาตินิยม
หลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 
พ.ศ. 2475-2490

อุดมการณ์ชาตินิยมของไทยหลังการเปลี่ยนแปลง        
การปกครองปรากฏเป็นรปูธรรมหลงัจากการขึน้สูอ่�ำนาจ
ของพันเอก หลวงพิบูลสงคราม ด้วยการด�ำรงต�ำแหน่ง
นายกรัฐมนตรีใน พ.ศ. 2481 ในงานฉลองวันชาติและ
สนธิสัญญา 24 มิถุนายน พ.ศ. 2482 หลวงพิบูลสงคราม
กล่าวสุนทรพจน์อธิบายที่มาของการก�ำหนดวันที่ 24 
มิถุนายนเป็นวันชาติว่า เกิดจากความร่วมมือของคนไทย
ในชาติที่มีประวัติศาสตร์ยาวนานนับพันปี ร ่วมกับ       
การเปลีย่นแปลงการปกครองโดยไม่เสยีเลอืดเนือ้ ทัง้ยงัมี 
การกล่าวติเตยีนการปกครองระบอบสมบรูณาสทิธริาชย์ 
เพื่อสร้างความชอบธรรมให้แก่การปกครองในระบอบ
ประชาธปิไตยทีจ่ะท�ำให้ประชาชนและชาตเิจรญิก้าวหน้า
ได้มากกว่า โดยระบุว่าความเจริญของชาติในระบอบ
ประชาธิปไตยจะเกิดขึ้นได้ ต้องอาศัยความรักชาติของ
ประชาชนไทย และคุณสมบัติของคนรักชาติท่ีสมบูรณ์  
จะต้องมาจากการปฏิบัติตามประเพณีนิยมประจ�ำชาติ 
ตามที่รัฐบาลก�ำหนด ที่เรียกว่า “รัฐนิยม” 

ชาญวิทย์ เกษตรศิริ วิเคราะห์ว่า เครื่องมือส�ำคัญท่ี
จอมพล ป. พิบูลสงครามในการสร้างส�ำนึกชาตินิยม คือ
การออกกฎหมาย และประกาศส�ำนักนายกรัฐมนตรี 
(ชาญวิทย์ เกษตรศิริ, 2544 : 195) เริ่มจากการออก
ประกาศส�ำนักนายกรัฐมนตรีว่าด้วยรัฐนิยม 12 ฉบับ 
ตั้งแต่ พ.ศ. 2482-2485 โดยมีเน้ือหาตั้งแต่การเปลี่ยน  
ชือ่ประเทศจาก “สยาม” เป็น “ไทย” การก�ำหนดให้ร้อง

เพลงชาติ เพลงสรรเสริญพระบารมี เคารพธงชาติไทย 
และธงชยัเฉลมิพล ก�ำหนดให้ชาวไทยบรโิภคสนิค้าท่ีผลติ
ภายในประเทศ ก�ำหนดให้ประชาชนในปกครองของไทย
ต้องเรียนภาษาไทย รวมไปถึงก�ำหนดระเบียบเครื่องแต่ง
กาย และกิจวัตรประจ�ำวันของประชาชน มีการออก   
พระราชบญัญตับิ�ำรงุวฒันธรรมแห่งชาต ิพ.ศ. 2483 และ  
พระราชบญัญตัวิฒันธรรมแห่งชาต ิพ.ศ. 2485 โดยมรีะบุ
ความหมาย และคุณลักษณะเจ็ดประการของค�ำว่า
วฒันธรรมทีจ่ะสร้างความเจรญิให้แก่ชาต ิโดยความเจรญิ
ทางจิตใจ ศลีธรรม วรรณกรรม ศลิปกรรม และความนยิม
ไทยเป็นส่วนหนึ่งในคุณลักษณะของวัฒนธรรมอันดี 

ควบคู่กับการออกประกาศ และพระราชบัญญัติเหล่านี้  
ในช่วง พ.ศ. 2480-2490 รัฐบาลยังพยายามเผยแพร่
อุดมการณ์ชาตินิยมผ่านศิลปกรรมแขนงต่าง ๆ ทั้ง
วรรณกรรม และศลิปกรรมของไทย เกดิบทละครรปูแบบ
นิยายอิงประวัติศาสตร ์ที่ มี เ น้ือหาชาติ นิยม เช ่น            
เลือดสุพรรณ เจ้าหญิงแสนหวี และน่านเจ้า เป็นต้น     
เกิดแนวทางเพลงไทยสากลขึ้นครั้งแรกในนามวงดนตรี
กรมโฆษณาการ (ต่อมาคือ วงสุนทราภรณ์) โดยแต่งเพลง
ที่มีเน้ือหาปลุกใจรักชาติ เผยแพร่ผ่านช่องทางวิทยุ
กระจายเสียง รวมไปถึงโครงการก่อสร้างอาคาร และ
อนุสาวรีย์ต่าง ๆ ของรัฐบาล ที่ต้องการแสดงเอกลักษณ์
ของงานสถาปัตยกรรม และศิลปกรรมของไทยอย่าง
ชดัเจน เช่น โครงการก่อสร้างอนสุาวรย์ีไทย (พ.ศ. 2480) 
อนุสาวรีย์ประชาธิปไตย (พ.ศ. 2482) และวัดพระศรี 
มหาธาตุบางเขน (พ.ศ. 2484) เป็นต้น

อุดมการณ์ชาตินิยมดังกล่าว ไม่อาจส�ำเร็จได้โดยจอมพล 
ป. พิบูลสงครามเพียงคนเดียว หากยังมีกลุ่มปัญญาชน   
ผู้อยู่เบื้องหลังแนวคิด วางแผนเลือกใช้เครื่องมือในการ
สร้างส�ำนึกของอุดมการณ์ชาตินิยมให้กับรัฐบาล โดย
ปัญญาชนคนส�ำคัญที่มีบทบาทมากในการสร้างส�ำนึก
ชาตินิยมในช่วงที่จอมพล ป. พิบูลสงครามด�ำรงต�ำแหน่ง
นายกรัฐมนตรี ได้แก่ หลวงวิจิตรวาทการ (กิมเหลียง   
วฒันปรดีา) พระยาอนมุานราชธน (ยง เสฐยีรโกเศศ) และ
พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหม่ืนนราธิปพงศ์ประพันธ์ เม่ือ
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พิจารณาแนวคดิและบทบาทของปัญญาชนทัง้สาม พบว่า
หลวงวิจิตรวาทการเป็นผู้ท่ีท�ำงานใกล้ชิดกับจอมพล ป. 
พบิลูสงครามมากทีส่ดุ (ชาญวทิย์ เกษตรศริ,ิ 2544: 213) 
ทั้งยังมีบทบาทเกี่ยวข้องกับงานศิลปกรรม และงาน
ออกแบบสถาปัตยกรรมไทยของพระพรหมพิจิตร        
เป็นอย่างมาก เห็นได้จากการด�ำรงต�ำแหน่งอธิบดีกรม
ศิลปากรคนแรก ผู้บังคับบัญชาโดยตรงของพระพรหม
พจิติรใน พ.ศ. 2477-2485 เป็นผูอ้�ำนวยการก่อสร้าง และ
เป็นผู้ร่างหลักการและเหตุผลให้กับโครงการก่อสร้าง
อาคารส�ำคญัของรฐับาลเสนอต่อสภาผูแ้ทนราษฎรหลาย
โครงการ เช่น อนุสาวรีย์ไทย อนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี 
อนุสาวรีย์สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี และวัดพระศรี 
มหาธาตุบางเขน ซึ่งแทบทุกโครงการมีพระพรหมพิจิตร
เป็นผู้ออกแบบ ดังปรากฏหนังสือโต้ตอบของหลวงวิจิตร
วาทการกับพระพรหมพิจิตร ในเอกสารการก่อสร้าง
อาคารจ�ำนวนมาก 

ในช่วง พ.ศ. 2481-2487 หลวงวิจิตรวาทการเรียก
อุดมการณ์ชาตินิยมในช่วงเวลาดังกล่าวว่า “ลัทธิชูชาติ” 
(สายชล สัตยานุรักษ์, 2557: 10)  อันเป็นอุดมการณ์ของ
รัชกาลที่ 6 ที่ปรับให้สอดคล้องกับระบอบการปกครอง
ใหม่ เครื่องมือส�ำคัญในการสร้างนิยาม และส�ำนึกในชาติ
ไทยของหลวงวิจิตรวาทการท่ีรู้จักกันอย่างกว้างขวาง    
คือ วรรณกรรม ศิลปกรรม ดนตรี และนาฏศิลป์ โดย 
เชื่อมโยงพุทธศาสนาและประชาธิปไตยเข้ากับความเป็น
ชาติ เครื่องมือเหล่านี้มิใช่ของใหม่ แต่เป็นกลวิธีที่รัชกาล

ที่ 6 เคยทรงใช้สร้างส�ำนึกเรื่องชาตินิยมมาก่อน อันเป็น
บรรยากาศของสังคมท่ีหลวงวิจิตรวาทการเติบโตขึ้นมา 
และให้ความสนใจมาโดยตลอด ผนวกกับการด�ำรง
ต�ำแหน่งอธิบดีกรมศิลปากรคนแรก เมื่อมีการจัดตั้งกรม
ศิลปากรขึ้นใน พ.ศ. 2476 โดยโอนย้ายพระพรหมพิจิตร
และข้าราชการทั้งหมดจากศิลปากรสถาน ราชบัณฑิตย
สภา มาสังกัดกรมศิลปากร กระทรวงธรรมการ

สถานภาพงานสถาปัตยกรรมไทย
หลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 
พ.ศ. 2475

หากพจิารณาในเชงิปรมิาณ พบว่าช่วง พ.ศ. 2475-2490  
มีอาคารรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยจ�ำนวนน้อยมากเมื่อ
เทียบกับอาคารรูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ หรือ
สถาปัตยกรรมตะวันตก แต่จะเป็นการด่วนสรุปเกินไป    
ที่จะกล่าวว่าเป็นเพราะชนชั้นน�ำในสังคมสมัยนั้นไม่นิยม
รปูแบบสถาปัตยกรรมไทย ด้วยเหน็ว่าล้าสมยั หรอืเพราะ
เป็นเคร่ืองแสดงชนชัน้ทางสังคมทีเ่รยีกว่า ฐานานศัุกดิใ์น
สถาปัตยกรรม ซึง่ขดักบัอดุมการณ์เสรนียิมประชาธปิไตย 
(นิจ หีญชีระนันทน์, 2537: 7) เพราะเมื่อพิจารณาใน    
เชงิคณุภาพ อาคารจ�ำนวนน้อยเหล่านัน้โดยมากเป็นงาน
ออกแบบสถาปัตยกรรมของรัฐที่มีความส�ำคัญในระดับ
ชาต ิรฐับาลต้องการรปูแบบสถาปัตยกรรมไทยท่ีแสดงถงึ
ศิลปกรรมประจ�ำชาติ เช่น หอประชุมจุฬาลงกรณ์

ภาพที่ 1  (จากซ้าย) ศาลาสยามส�ำหรับแสดงนิทรรศการ กรุงปารีส (พ.ศ. 2480), หอประชุม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
(พ.ศ. 2482) และพระอุโบสถ วัดพระศรีมหาธาตุ บางเขน (พ.ศ. 2484)
ที่มา: กรรณ สุวรรณโณ, 2561; ศรีรัฏฐ์ สมสวัสดิ์, 2562; ภูวดล ภู่ศิริ, 2563
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มหาวทิยาลยั (พ.ศ. 2482) ศาลาส�ำหรับแสดงนทิรรศการ
ที่กรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส (พ.ศ. 2480) วัดพระศรี 
มหาธาตุ บางเขน (พ.ศ. 2484) นอกจากนี้ยังมีโครงการ
ที่ไม่ได้ก่อสร้างขึ้นจริง แต่ปรากฏแบบร่างสถาปัตยกรรม
ที่แสดงถึงความต้องการรูปแบบสถาปัตยกรรมไทย     
ของโครงการ เช่น อนุสาวรีย์สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี 
(พ.ศ. 2480) และอนุสาวรีย์ไทย (พ.ศ. 2482) เห็นได้ว่า
โครงการเหล่านี้เกิดขึ้นในเวลาใกล้เคียงกัน ทั้งยังเป็น     
ผลงานการออกแบบของพระพรหมพิจิตรทั้งสิ้น 

การศึกษาวิเคราะห์งานสถาปัตยกรรมไทยในช่วง พ.ศ. 
2475-2490 ที่ผ ่านมาส่วนใหญ่ให้ค�ำอธิบายไว้ว ่า        
เป็นอาคารโครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็ก มีรูปแบบ
สถาปัตยกรรมที่เน้นความเรียบง่าย ลดทอนลวดลาย
ประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม และสือ่สารความหมายเชงิ
สัญลักษณ์เชิดชูลักษณะสามัญชนและความเสมอภาค   
ซึ่งเป็นอุดมการณ์ทางการเมืองแห่งยุคสมัย (ชาตรี  
ประกตินนทการ, 2550: 370) หรอืการได้รบัอทิธพิลจาก
งานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ (Modernism) (สมชาติ      
จึงสิริอารักษ์, 2544: 19-28) แต่หากพิจารณาในเชิง     
รูปแบบสถาปัตยกรรมอย่างละเอียดกลับพบว่างาน
สถาปัตยกรรมไทยส่วนใหญ่ของพระพรหมพิจิตรเป็น    
รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณี ท่ีใช้องค์ประกอบ
ประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมอย่างถูกต้องครบถ้วนตาม

ระเบียบแบบแผนทางสถาปัตยกรรมไทย มคีวามละเอยีด
ซับซ้อนของลวดลายประดับอาคารที่ไม่ได้ลดน้อยลงเลย 
เพยีงแต่ปรบัเปลีย่นรปูแบบลวดลายให้สอดคล้องกับวสัดุ
และกรรมวิธี ในการก ่อสร ้างที่ทันสมัย และไม ่มี            
ความสอดคล้องกับแนวคิดสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ 
(Modernism) แต่อย่างใด เป็นที่น่าสังเกตว่า งาน
สถาปัตยกรรมไทยประเพณีของพระพรหมพิจิตรมักเป็น
อาคารส�ำคัญของสถานที่นั้น ๆ เช่น พระอุโบสถของวัด 
หรือไม่ก็เป็นโครงการที่มาจากแนวคิดของรัฐบาล หรือ   
ผู้บริหารสถาบันนั้น ๆ เช่น หอประชุม จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย (พ.ศ. 2482) พระอุโบสถ วัดมณฑป (พ.ศ. 
2483) หรอืพระอโุบสถ วดัพระศรมีหาธาต ุบางเขน (พ.ศ. 
2484) ในทางกลบักนั งานสถาปัตยกรรมไทยทีเ่น้นความ
เรียบง่ายในช่วงเวลาดังกล่าวเม่ือพิจารณาในเชิงความ
ส�ำคัญของที่ตั้งพบว่ามักไม่ใช่อาคารหลักของสถานที่    
นั้น ๆ เช่น หอระฆัง วัดยานนาวา (พ.ศ. 2477) ศาลา
การเปรียญ วัดปทุมคงคา (พ.ศ. 2478) ประตูสวัสดิโสภา 
(พ.ศ. 2479) เมรุถาวรวัดไตรมิตร (พ.ศ. 2480) และ     
เมรุถาวร วัดจักรวรรดิราชาวาส (พ.ศ. 2490) เป็นต้น 
นอกจากนี้การอธิบายความเชิงสัญลักษณ์ของงาน
สถาปัตยกรรมในช่วงเวลาดังกล่าว เมื่อพิจารณาจาก
เอกสารร่วมสมัย พบว่าเน้นการเชื่อมโยงกับแนวคิด
เอกลักษณ์ของศิลปกรรมไทยอันสื่อถึงชาติ และแนวคิด
ทางพุทธศาสนา มากกว่าอุดมการณ์ความเสมอภาค

      
ภาพที่ 2  (จากซ้าย) หอระฆังวัดยานนาวา (พ.ศ. 2477), ศาลาการเปรียญ วัดปทุมคงคา (พ.ศ. 2478), ประตูสวัสดิโสภา 
(พ.ศ. 2479) และเมรุถาวร วัดจักรวรรดิราชาวาส (พ.ศ. 2490)
ที่มา:  มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2533; นิธินัช สังสิทธิ, 2556; ไธพัตย์ ภูชิสส์ชวกรณ์, 2562
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ด้วยเหตุนี้จึงกล่าวได้ว่า ในช่วง พ.ศ. 2475-2490 แม้ว่า
งานสถาปัตยกรรมไทยจะมปีรมิาณทีล่ดลงอย่างเหน็ได้ชดั
เมื่อเทียบกับช่วงเวลาก่อนหน้า แต่อาคารส�ำคัญระดับ
ชาติหลายหลังยังคงมีรูปแบบสถาปัตยกรรมไทย ท่ีคง
ระเบียบแบบแผนในการออกแบบตามประเพณีครบถ้วน 
ควบคู่กับงานสถาปัตยกรรมไทยแบบใหม่ ท่ีเน้นความ
เรียบง่ายของรูปทรงและองค์ประกอบประดับตกแต่ง   
อันเป ็นทวิลักษณะท่ีพบได้ในผลงานการออกแบบ
สถาปัตยกรรมของพระพรหมพิจิตรทั้งสิ้น

งานสถาปัตยกรรมไทยของพระพรหม
พิจิตร: รูปธรรมแห่งศิลปกรรมประจ�ำ
ชาติ

นโยบายหลักของกรมศิลปากรสมัยที่หลวงวิจิตรวาทการ
ด�ำรงต�ำแหน่งอธิบดีคือ การอนุรักษ์ ฟื้นฟูศิลปกรรมไทย 
เพื่อรักษาไว้ซึ่งเอกราชทางศิลปะและวัฒนธรรมของชาติ 
(กรมศิลปากร, 2481) ปรบัปรงุให้ก้าวหน้าโดยคงเอกลักษณ์ 
อันเป็นเนื้อแท้ของไทย และท�ำให้แพร่หลายไปยังนานา
ประเทศ สอดคล้องกับแนวความคิดว่าชาติไทยมีความ
ศิวิไลซ์ทางศิลปะมาแต่โบราณที่มีมาตั้งแต่สมัยรัชกาล    
ที่ 6 แล้ว เม่ือพิจารณาผลงานสถาปัตยกรรมไทยของ   
พระพรหมพิจิตรในช่วง พ.ศ. 2475-2490  พบการผสาน
รปูแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณลีงไปในอาคารส�ำคัญ

      
ภาพที ่3  (แถวบนจากซ้าย) ตกึบญัชาการ จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, หอสวด วชริาวธุวทิยาลยั, อนสุาวรย์ีทหารอาสาสงครามโลก
ครัง้ที ่1 (แถวล่างจากซ้าย) ศาลาสยามส�ำหรบัแสดงนทิรรศการ กรุงปารสี, หอประชุม จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, เจดย์ี วดัพระศรี 
มหาธาตุบางเขน
ที่มา: ส�ำนักบริหารกายภาพ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย; สมาคมสถาปนิกสยาม; https://www.bkkmonument.com/
expeditionary; ส�ำนักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ; ภูวดล ภู่ศิริ, 2563
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ทีม่รีปูแบบการใช้งานและการสือ่ความหมายสมยัใหม่ อนั
เป็นวธิเีดยีวกับทีพ่บในงานสถาปัตยกรรมไทยสมยัรชักาล
ที่ 6 เช่น ตึกบัญชาการ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (พ.ศ. 
2457) หอสวด วชิราวุธวิทยาลัย (พ.ศ. 2460) ท่ีมี         
การผสานรูปแบบไทยประเพณีเข้ากับประโยชน์ใช้สอย
สมยัใหม่ เช่น อาคารเรยีน และหอประชมุ หรืออนสุาวรีย์
ทหารอาสา (พ.ศ. 2462) ท่ีใช้รูปแบบสถาปัตยกรรม
ประเภทเจดีย์มาใช้ในการออกแบบอนุสาวรีย์ส�ำหรับ
ทหาร โดยทั้งหมดมุ่งแสดงเอกลักษณ์ทางศิลปกรรมของ
ชาติ เช่นเดียวกับงานออกแบบสถาปัตยกรรมไทยของ
พระพรหมพิจิตร ได้แก่ ศาลาส�ำหรับแสดงนิทรรศการ    
ท่ีกรุงปารีส (พ.ศ. 2480) หอประชุม จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย (พ.ศ. 2482) และเจดีย์ วัดพระศรีมหาธาตุ 
บางเขน (พ.ศ. 2484) อาคารท้ังสามหลังน้ีเป็นงานท่ี    
กรมศิลปากรมอบหมายให้พระพรหมพิจิตรเป็นนายช่าง
ผู้ออกแบบ และเป็นงานสถาปัตยกรรมที่มีความส�ำคัญ
ระดับชาติ หรือเป็นภาพลักษณ์ของประเทศไทยใน
ประชาคมโลก 
    
ความส�ำคัญในเชิงที่ต้ัง อาคารท้ังสามหลังยังตั้งอยู่ใน
ต�ำแหน่ง และแนวแกนท่ีส�ำคัญท่ีสุดของสถานท่ี โดย
พลับพลาไม้จัตุรมุขรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณี
ของศาลาไทยกรุงปารีส ถูกออกแบบให้ตั้งอยู่ส่วนบนสุด
ของอาคารแสดงสินค้าท�ำหน้าที่เป็นจุดหมายตาส�ำคัญ
ของอาคาร ในขณะที่พื้นที่แสดงนิทรรศการถูกออกแบบ

ให้อยูด้่านล่างและมรีปูแบบสถาปัตยกรรมภายนอกดเูป็น
ส่วนชั้นฐานให้กับพลับพลาจัตุรมุขด้านบน ต�ำแหน่งของ
หอประชุม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยถูกออกแบบให้อยู่  
ในต�ำแหน ่งส�ำคัญช ่วยส ่งเสริมแนวแกนหลักของ
มหาวิทยาลัย ทั้งยังท�ำให้ด้านหน้าของมหาวิทยาลัย
เปลี่ยนจากทิศตะวันออกมาเป็นทิศตะวันตกตามทางเข้า
หลักของหอประชุมจุฬาฯ และเจดีย์ วัดพระศรีมหาธาตุ 
บางเขน ที่ตั้งอยู่ในต�ำแหน่งทางเข้าหลักของวัดทาง      
ทิศตะวันออกเฉียงใต้ ซึ่งด้านหลังพระเจดีย์เป็นที่ตั้งของ
พระอุโบสถจัตุรมุข แสดงการเป็นอาคารส�ำคัญในแนว
แกนหลักของวัด

นอกจากที่ตั้งอันโดดเด่นแล้ว ลักษณะร่วมที่ส�ำคัญ        
อีกประการหนึ่งคือ การผสานรูปแบบสถาปัตยกรรมไทย
ประเพณี เข ้ า กับหน ้าที่ ใช ้สอยสมัยใหม ่  โดยใช ้                   
องค์ประกอบสถาปัตยกรรมไทยประเพณีมาออกแบบ    
รปูลกัษณ์ภายนอกของอาคารมกีารประดบัลวดลายอย่าง
เต็มที่ โดยเฉพาะในส่วนหลังคาดังที่ปรากฏในศาลา
ส�ำหรับแสดงนิทรรศการ กรุงปารีส (พ.ศ. 2480) ที่ใช้   
รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณีมาออกแบบอาคาร
แสดงสินค้า ออกแบบในลกัษณะศาลาโถงบนฐานสูง โดย
ศาลาโถงด้านบนสุดเป็นศาลาโครงสร้างไม้ยื่นมุขออกไป
เท่ากันทั้งสี่ด้าน ส่วนบนสุดของหลังคาประดับหลังคา
ซ้อนชั้นยอดแหลมเรียกว่า “เครื่องยอดทรงมณฑป”     
ทั้งอาคารประดับตกแต่งด้วยลวดลายองค์ประกอบ

    
ภาพที่ 4  (จากซ้าย) ศาลาสยามส�ำหรับแสดงนิทรรศการ กรุงปารีส (พ.ศ. 2480), หอประชุม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
เจดีย์ วัดพระศรีมหาธาตุ บางเขน
ที่มา: หอประวัติจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย; ส�ำนักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ
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สถาปัตยกรรมไทยประเพณี รูปแบบสถาปัตยกรรมถอด
แบบมาจากศาลาที่ประทับช่ัวคราวของพระมหากษัตริย์
ที่เรียกว่า “พลับพลา” ส่วนชั้นฐานรองรับพลับพลาท�ำ
เป็นฐานซ้อนชัน้ประดบัลวดบวั ภายในส่วนฐานออกแบบ
ให้เป็นพื้นที่แสดงนิทรรศการ ความน่าสนใจของศาลา
แสดงนิทรรศการ กรุงปารีส คือการเลือกใช้รูปแบบ
สถาปัตยกรรมไทยประเพณีของอาคารแสดงนิทรรศการ
ดังที่เคยท�ำมาแล้วต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 4 แม้สยามจะ
เปลี่ยนระบอบการปกครองเป็นประชาธิปไตยแล้วก็ตาม 

แสดงให้เหน็ว่า ส�ำหรบัรฐับาล รปูแบบสถาปัตยกรรมไทย
แบบประเพณียังคงเป็นภาพแทนของความเป็นไทยใน
สายตาประชาคมโลกได้ดี 

หอประชุม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นการน�ำรูปแบบ
สถาปัตยกรรมไทยประเพณีมาออกแบบร่วมกับหอ
ประชุมที่มีการใช้งานตามอย่างตะวันตกที่ไม่เคยปรากฏ
ในประเทศไทยมาก่อน เห็นได้จากรูปตัดขวางในแบบ
สถาปัตยกรรมแสดงการแบ่งส ่วนพื้นที่ ใช ้สอยกับ

      
ภาพที่ 5  (จากซ้าย) พระที่นั่งไอศวรรย์ทิพยอาสน์, ศาลาสยามส�ำหรับแสดงนิทรรศการ กรุงปารีส, ลวดลายประดับตกแต่ง
ศาลาสยามส�ำหรับแสดงนิทรรศการ กรุงปารีส 
ที่มา: http://sac.or.th/databases/thaiarts/artwork/142; ส�ำนักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ

        
ภาพท่ี 6  (จากซ้าย) รปูตดัขวางหอประชมุ จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ลวดลายประดบัตกแต่งหอประชุม จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั
(พ.ศ. 2482)
ที่มา: ส�ำนักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ; ศรีรัฏฐ์ สมสวัสดิ์, 2562
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โครงสร้างหลงัคาแยกจากกนัอย่างชัดเจน แสดงให้เหน็ว่า
ส่วนหลังไม่มีผลต่อการออกแบบพ้ืนท่ีใช้สอยภายในของ
หอประชมุแต่อย่างใด แต่เป็นการออกแบบเพือ่ตอบสนอง
ความต้องการแสดงเอกลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมไทย
อย่างชัดเจน สอดคล้องกับลวดลายองค์ประกอบประดับ
ตกแต่งส่วนหลังคาของหอประชุมที่ประดับตกแต่งอย่าง
เตม็ที ่ไม่มกีารลดทอนรปูแบบของลวดลายลงแต่อย่างใด 
แต่ใช้วธิกีารก�ำหนดสขีองลวดลายลายองค์ประกอบต่าง ๆ 
ให้มีความกลมกลืนสอดคล้องกับตึกบัญชาการ ซึ่งเป็น
อาคารเดิมในโครงการ

นอกจากตัวอย่างอาคารท้ังสามหลังนี้ ยังพบแบบร่าง
อาคารทีไ่ม่ได้รบัการก่อสร้าง แต่มีรปูแบบสถาปัตยกรรม
ในแนวทางเดียวกัน ได้แก่ อนุสาวรีย์ไทย (พ.ศ. 2482) 
อนุสาวรีย์สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี (พ.ศ. 2480) เห็นชัด
ว่ารปูธรรมของสถาปัตยกรรมประจ�ำชาตขิองรฐับาลสมยั
จอมพล ป. พบิลูสงคราม ยงัคงเป็นรปูแบบสถาปัตยกรรม
ไทยประเพณีเช่นเดียวกับสมัยรัชกาลที่ 6

เจดีย์ วัดพระศรีมหาธาตุ บางเขนเป็นการใช้รูปแบบ
สถาปัตยกรรมไทยประเภทเจดีย์มาออกแบบให้มีพื้นที่
ใช้สอยภายใน เพื่อประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ     
ร่วมกับอัฐิของคณะราษฎร ท�ำให้เจดีย์องค์นี้ท�ำหน้าที่  
เป ็นอนุสรณ์สถานไปในคราวเดียวกัน แม้รูปแบบ
สถาปัตยกรรมภายนอกของเจดีย์วัดพระศรีมหาธาตุ 

บางเขน มีการลดทอนองค์ประกอบลงเพื่อให้มีความ 
เรยีบง่าย แต่ในช่วงระหว่างการก่อสร้างพระเจดย์ี จอมพล 
ป. พบิลูสงคราม มดี�ำรใิห้มกีารเขยีนจิตรกรรมไทยประดบั
ตกแต่งภายในองค์พระเจดีย์ เพื่อให้เจดีย์มีความงดงาม
ครบถ้วนอย่างงานสถาปัตยกรรมไทยประเพณี แต่ด้วย 
ข้อจ�ำกดัทางด้านระยะเวลาการก่อสร้างและงบประมาณ
ท�ำให้ด�ำริดังกล่าวถูกระงับไป (หอจดหมายเหตุแห่งชาติ, 
2484) 

นอกจากความส�ำคัญของอาคาร และรปูแบบสถาปัตยกรรม 
แล้ว ประเด็นที่ส�ำคัญอีกประการหน่ึงคือ แนวความคิด
ของพระพรหมพิจิตรในฐานะผู้ออกแบบ ที่สอดคล้องกับ
แนวคิดศิลปกรรมประจ�ำชาติกับความเจริญของประเทศ
ของรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม ปรากฏในปาฐกถา 
“เรื่องประณีตศิลปกรรรมของไทย” ที่พระพรหมพิจิตร
แสดงที่สถานีวิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย แสดง
ความเห็นในทางช่ืนชมรัฐบาล เรื่องการรักษาศิลปกรรม
ไทยว่าเป็นสิ่งถูกต้องดีงาม เป็นเคร่ืองน�ำพาความเจริญ 
มาสู่ชาต ิ(พระพรหมพจิติร, 2480) นอกจากนีใ้นปาฐกถา
หวัข้อ “ชวีติการช่างฝ่ายประณตีศิลปกรรมไทย” แสดงที่
สถานีวิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย พระพรหม
พิจิตรยังชื่นชมนโยบายของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ว่า 
“เป็นผูเ้ลง็เห็นการณ์ไกลโดยเห็นว่าศลิปะของไทยเราเป็น
เคร่ืองแสดงวัฒนธรรมส่วนหน่ึงของชาติ ควรฟื้นฟูบ�ำรุง
ให้มีชีวิตสดชื่นงอกงามขึ้นมาหลังจากที่ร่วงโรยอยู่แล้ว” 

     
ภาพที่ 7  (จากซ้าย) แบบร่างอนุสาวรีย์พระเจ้ากรุงธนบุรี (พ.ศ. 2480), แบบร่างอนุสาวรีย์ไทย (พ.ศ. 2482)
ที่มา: ส�ำนักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ
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(มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2533: 66) แสดงให้เห็นว่า     
พระพรหมพิจิตรสมาทานแนวคิดชาตินิยมความเป็นไทย
ผ่านการนิยามรูปแบบศิลปกรรมประจ�ำชาติอย่างชัดเจน 

ข้อสังเกตประการหนึ่งคือ รูปแบบศิลปกรรมประจ�ำชาติ
ที่รัฐสนับสนุนนี้ ยังไม่มีแนวคิดในเรื่องงานศิลปกรรมพื้น
ถิ่นแต่อย่างใด มีเพียงรูปแบบศิลปกรรมแบบภาคกลาง 
หรือรูปแบบศิลปะท่ีชนชั้นน�ำเชื่อว่าคือต้นก�ำเนิดของ
อาณาจกัรไทยอย่างสโุขทยัหรอืเขมร ทีเ่รยีกว่าศลิปะแบบ
ลพบุรีเท่านั้น ซึ่งแนวคิดดังกล่าวปรากฎขึ้นอย่างน้อย
ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 6 เช่นเดียวกัน เห็นได้ว่าในงาน
ออกแบบสถาปัตยกรรมไทยทัง้หมดของพระพรหมพจิติร
ซึ่งส่วนใหญ่เป็นโครงการของรัฐ ไม่มีงานใดที่อ้างอิง      
รปูแบบสถาปัตยกรรมพืน้ถ่ินเลย โดยเฉพาะงานออกแบบ
สถาปัตยกรรมอันเนื่องในพุทธศาสนา ที่นอกจากแสดง
ภาพของศิลปกรรมภาคกลางอย่างชัดเจนแล้ว รัฐยัง
สนับสนุนให้ใช้รูปแบบศิลปกรรมดังกล่าวแทนท่ีรูปแบบ
ศิลปกรรมพื้นถิ่นท่ีมีอยู ่เดิมอีกด้วย กล่าวได้ว่างาน
สถาปัตยกรรมท่ีเป็นรูปแบบศิลปกรรมประจ�ำชาติท่ีรัฐ
พยายามสร้างขึน้นอกจากเป็นรปูแบบสถาปัตยกรรมไทย
ประเพณีแล้ว ยังต้องจ�ำกัดความเพิ่มเติมด้วยว่าคือ       
รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยแบบภาคกลางเท่าน้ัน ที่
สามารถพัฒนาขึ้นเป็นสถาปัตยกรรมไทยประเพณีใน 
สมัยรัฐบาลคณะราษฎร

งานสถาปัตยกรรมไทยของพระพรหม
พิจิตร : เครื่องมือสร้างศีลธรรมอันดี
ตามแนวคิดทางพุทธศาสนา

พุทธศาสนาเป็นเครื่องมือส�ำคัญในการสร้างส�ำนึก
ชาตินิยมของรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม ซึ่งก�ำหนด
ให้พุทธศาสนาเป็นหนึง่ในเจ็ดวฒันธรรมประการซึง่บคุคล
จกัต้องปฏบิตั ิตามความในพระราชบญัญตัวิฒันธรรมแห่ง
ชาติ พ.ศ. 2485 สายชล สัตยานุรักษ์ วิเคราะห์ว่ารัฐบาล
ในทศวรรษ 2480 พยายามเช่ือมโยงพุทธศาสนาเข้ากับ
การปกครองระบอบประชาธปิไตย แทนทีจ่ะเชือ่มโยงเข้า
กบัสถาบนัพระมหากษตัรย์ิอย่างทีเ่คยถูกใช้ในสมยัรัชกาล
ที่ 6 (สายชล สัตยานุรักษ์, 2557) งานออกแบบ
สถาปัตยกรรมไทยของพระพรหมพิจิตรในช่วงเวลา       
ดังกล่าวมีบทบาทอย่างมากในการสร้างรูปธรรมของ
แนวคิดพระพุทธศาสนากับการสร้างชาติในระบอบ
ประชาธิปไตย งานสถาปัตยกรรมไทยประเพณีเป็น   
เคร่ืองมือที่ก ่อให้เกิดศีลธรรมอันดีให้แก่ผู ้คนเพียง         
ได้พบเห็น แสดงออกผ่านงานออกแบบช้ินส�ำคัญคือแบบ
พระอโุบสถมาตรฐาน ก ข ค (พ.ศ. 2483)  และวัดพระศรี 
มหาธาตุ บางเขน (พ.ศ. 2484) นอกจากน้ี พระพรหม
พิจิตรยังน�ำเสนอแนวความคิดเรื่องเดียวกันนี้ผ่านงาน
เขียน และปาฐกถาอีกด้วย

ภาพที่ 8  (จากซ้าย) แบบพระอุโบสถมาตรฐาน ก ข ค (พ.ศ. 2483)
ที่มา: ส�ำนักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ
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แบบพระอุโบสถมาตรฐาน ก ข ค (พ.ศ. 2483) เป็น
โครงการออกแบบสถาปัตยกรรมของรัฐ มีจุดประสงค ์  
ในการสร้างแบบก่อสร้างพระอุโบสถ พระวิหารให้กับวัด
ทัว่ประเทศไทย ทีม่มีาตรฐานความปลอดภยั และรปูแบบ
สถาปัตยกรรมที่รัฐเห็นว่าถูกต้องสวยงามตามแบบแผน
สถาปัตยกรรมไทยประเพณี ซึ่งพระพรหมพิจิตรเป็นผู้   
รับผิดชอบในการออกแบบทั้ง 3 แบบ โดยแบบพระ
อโุบสถมาตรฐาน ก ข และ ค เป็นอาคารผังสีเ่หลีย่มผนืผ้า 
พื้นที่ภายในพระอุโบสถมีจ�ำนวน 5 ห้องเสาทั้งสามแบบ 
รูปแบบสถาปัตยกรรมพระอุโบสถมาตรฐานท้ัง 3 แบบ
เป็นอาคารทรงเครือ่งล�ำยองแบบจัว่เปิดหลงัคาซ้อนชัน้ 3 
ชั้น แต่ละชั้นแบ่งผืนหลังคาออกเป็น 3 ตับ การประดับ
ตกแต่งอาคารส่วนฐานประดบัลวดบวัฐานสงิห์ ตวัอาคาร
ประดับซุ ้มประตูหน้าต่างทรงบันแถลง และคันทวย      
รับชายคา ส่วนหลังคาประดับช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ 
และลายหน้าบัน แบบพระอุโบสถมาตรฐานท้ังสามแบบ
มีความแตกแต่งในเรื่องขนาดพื้นที่ใช้สอยภายใน และ   
รปูแบบมขุทางเข้าอาคาร โดยพระอโุบสถแบบ ก มขีนาด
พื้นที่ใช้สอยใหญ่ที่สุด ยื่นมุขคลุมโถงทางเข้าอาคาร       
ทัง้สองด้าน รูปแบบ ข มขีนาดพืน้ทีใ่ช้สอยภายในเลก็กว่า
แบบ ก ยื่นมุขทางเข้าอาคารด้านเดียว และรูปแบบ ค มี
ขนาดพ้ืนทีใ่ช้สอยภายในเลก็ทีส่ดุ ยืน่มขุทางเข้าขนาดเล็ก
ทั้งสองด้าน แบบพระอุโบสถมาตรฐานท้ังสามแบบเป็น
แบบทางเลือกให้แต่ละวัดสามารถเลือกก่อสร้างได้ตาม
ความเหมาะสม และงบประมาณการก่อสร้างท่ีแตกต่าง

กัน มีการส่งเสริมอย่างจริงจังให้วัดทั่วประเทศสร้างพระ
อุโบสถ และวิหารขึ้นใหม่ตามรูปแบบที่กรมศิลปากร
ก�ำหนด เห็นได้จากแบบร่างโครงการก่อสร้างวัดพระ
ศรีมหาธาตุ บางเขน ในปีเดียวกัน ที่แนบมากับประกาศ 
การบรจิาคทรพัย์ร่วมกุศลในการสร้างวดัพระศรมีหาธาตุ  
ปรากฏการอนุโลมใช้แบบพระอุโบสถมาตรฐานเป็นพระ
อโุบสถ และพระวหิาร ก่อนทีจ่ะเปลีย่นมาเป็นพระอโุบสถ
ทรงจัตุรมุขอย่างในปัจจุบัน

ส�ำหรับวัดพระศรีมหาธาตุ บางเขน ในช่วงต้นเป็น
โครงการ “วดัประชาธปิไตย” ท่ีจอมพล ป. พบิลูสงคราม
เสนอต่อรัฐสภาใน พ.ศ. 2483 โดยระบุวัตถุประสงค์การ
สร้างวดัอย่างชดัเจนว่า “เพราะพระพทุธศาสนาเป็นหลัก
ของการปกครองระบอบประชาธปิไตย” (หอจดหมายเหตุ
แห่งชาติ, 2483ข) การสร้างวัดพระศรีมหาธาตุมี         
แนวความคิดส�ำคัญ 3 ประการได้แก่ (1) ให้เป็นวัด
ตัวอย่างที่สมบูรณ์ในเชิงการก่อสร้างที่ถูกต้องตาม
มาตรฐานสถาปัตยกรรมไทย (2) ให้เป็นวัดส�ำคัญที่
พทุธศาสนกิชนต่างชาตสิมควรมาสักการะบชูา เป็นสถานที่ 
ประดษิฐานพระบรมสารรีกิธาต ุต้นพระศรมีหาโพธิ ์และ
ดินจากสังเวชนียสถานทั้งสี่ และ (3) ให้เป็นวัดที่รวมสงฆ์
ทั้งมหานิกายและธรรมยุติกนิกายเข้าไว้ด้วยกัน 

ในเชิงที่ตั้ง วัดพระศรีมหาธาตุตั้งอยู ่ ณ ทุ ่งบางเขน 
สมรภูมิสู้รบครั้งกบฏบวรเดชใน พ.ศ. 2476 ซึ่งกองก�ำลัง

  
ภาพที ่9  (จากซ้าย) แบบร่างผงับรเิวณวดัพระศรมีหาธาต ุบางเขน, ทศันยีภาพบรเิวณ วดัพระศรีมหาธาต ุบางเขน (พ.ศ. 2489)
ที่มา: ส�ำนักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ



ภูวดล ภู่ศิริ 

13  

ของคณะราษฎรน�ำโดยหลวงพิบูลสงครามเป็นฝ่ายชนะ 
ทุ่งบางเขนจึงเป็นสถานที่ส�ำคัญที่มีความหมายต่อคณะ
ราษฎรเป็นอย่างมาก เหน็ได้จากมกีารก่อสร้างอนสุาวรย์ี
พิทักษ์รัฐธรรมนูญ (พ.ศ. 2479) ส�ำหรับบรรจุอัฐิทหาร  
ที่เสียชีวิตเนื่องในเหตุการณ์ดังกล่าว ซ่ึงตั้งอยู่บริเวณ
สมรภมูทิุง่บางเขนแห่งนีเ้ช่นเดยีวกนั จงึเป็นเหตผุลส�ำคัญ
ทีร่ฐับาลเลอืกทุง่บางเขนเป็นทีต่ัง้ของวดัพระศรมีหาธาตุ 
เพื่อเป็นการตอกย�้ำความม่ันคงของการปกครองใน
ระบอบประชาธิปไตยของคณะราษฎร

เมื่อพิจารณารูปแบบสถาปัตยกรรมแบบพระอุโบสถ
มาตรฐานทั้งสามแบบ และพระอุโบสถวัดพระศรีหาธาตุ 
บางเขนจะเห็นว่าพระพรหมพิจิตรตั้งใจออกแบบให้มี   
รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณีที่พบมากในแถบ  

ภาคกลาง และศิลปกรรมในราชส�ำนักสยาม โดยมี      
องค์ประกอบตกแต่งสถาปัตยกรรมครบถ้วนตามอย่าง
สถาปัตยกรรมไทยประเพณี ส่วนฐานประดับลวดบัวช้ัน
ฐาน ส่วนตัวอาคารประดับซุ้มประตูและหน้าต่างปิดทอง
ประดับกระจก ส่วนหลังคาประดับส่วนตกแต่งที่เรียกว่า 
“เครื่องล�ำยอง” พร้อมกับลายหน้าบันปิดทองประดับ
กระจกอย่างโบราณ แสดงให้เหน็รปูธรรมของแนวคดิการ
ส่งเสริมให้เกิดศิลปกรรมประจ�ำชาติด้านสถาปัตยกรรม 
ที่เฉพาะเจาะจงยิ่งขึ้น ว่าคือรูปแบบสถาปัตยกรรมไทย
ประเพณแีบบภาคกลางเพยีงอย่างเดยีวเท่านัน้ โดยเฉพาะ
สถาปัตยกรรมอนัเนือ่งในพุทธศาสนา ด้วยเหน็ว่ารปูแบบ
สถาปัตยกรรมประเพณีจะช่วยสร้างศีลธรรมอันดีให้แก่  
ผู้พบเห็น และผู้ใช้งาน ซึ่งศีลธรรมอันดีนี้จะเป็นอุปนิสัย
พื้นฐานส�ำคัญของประชาชนในการสร้างชาติให้เจริญ

       
ภาพที่ 10  (จากซ้ายไปขวา) องค์ประกอบประดับตกแต่งพระอุโบสถวัดพระศรีมหาธาตุ บางเขน, องค์ประกอบประดับตกแต่ง
พระวิหารวัดราชสิทธาราม ตามแบบพระอุโบสถมาตรฐานแบบ ก
ที่มา: นิธินัช สังสิทธิ, 2556; ไธพัตย์ ภูชิสส์ชวกรณ์, 2562

      
ภาพที่ 11  ลายเส้นพระพรหมพิจิตรแสดงการอธิบายความหมายงานสถาปัตยกรรมไทยเชื่อมโยงเข้ากับพระพุทธศาสนา
ที่มา: พระพรหมพิจิตร, 2495
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ก้าวหน้า ตามความเห็นของพระพรหมพิจิตรที่แสดงใน
ปาฐกถา “เร่ืองประณตีศลิปกรรมของไทย” ใน พ.ศ. 2477 
ตอนหนึ่งว่า “การก่อสร้างพระอุโบสถหรือพระวิหาร        
ที่ก่อสร้างโดยถูกต้องตามแบบแผนแท้ ยังชักจูงใจผู้ที่
พบเหน็ให้มดีวงจิตผ่องแผ้วร่มเยน็บงัเกิดความเลือ่มใสใน
พระพุทธศาสนาหรือบังเกิดความคิดอันดีงามขึ้นในทันที
ทันใดที่ได้พบเห็น” (พระพรหมพิจิตร, 2480) 

วิธีการหนึ่งที่ท�ำให้งานสถาปัตยกรรมไทยประเพณียังคง
เป็นตัวแทนของศิลปกรรมประจ�ำชาติ ภายใต้อุดมการณ์
ชาตินิยมของรัฐบาลในระบอบประชาธิปไตยนั้น คือ    
การเปลี่ยนค�ำอธิบายความหมายเชิงสัญลักษณ์ของ             
องค์ประกอบสถาปัตยกรรมไทยประเพณีให้เชื่อมโยงเข้า
กับพุทธศาสนาเพียงอย่างเดียว โดยไม่ค�ำนึงถึงการสื่อ
ความหมายถงึสถาบนัพระมหากษตัรย์ิเลย เหน็ได้จากการ
ที่พระพรหมพิจิตรอธิบายงานศิลปกรรมไทยท้ังปวงล้วน
มีที่มาจากดอกบัว ดอกไม้ส�ำคัญทางพุทธศาสนา (พระ
พรหมพิจิตร, 2495: 10) การอธิบายความหมายหน้าจั่ว
ทรงเครื่องล�ำยองแบบมีนาคสะดุ้งว่ามาจากภาพของ
พระพุทธเจ้า หรือที่เรียกว่า หน้าจั่วแบบภคว�ำ อธิบาย
ความหมายของส่วนประดับหลังคาท่ีเรียกว่า เครื่อง
ล�ำยองเปรียบได้กับเรือนรัศมีของพระพุทธเจ้า อธิบาย
ความหมายของรูปตั้งด้านสกัดพระอุโบสถว่าหมายถึง
เครือ่งบชูาในลกัษณะของโต๊ะหมูบ่ชูา โดยหลงัคาจัว่หลกั
หมายถงึโต๊ะประธานทีป่ระดษิฐานพระพทุธรปู โดยมหีน้า
กระดานฐานพระเปรียบได้กบัฐานพระพทุธรปู หลงัคาตบั
ที่สองที่ลดลงมาทั้งสองข้างเท่ากับรูปพระสาวก (พระ
พรหมพิจิตร, 2480: 41)  นอกจากนี้ลวดลายประดับ
ตกแต่งงานสถาปัตยกรรมไทยประเพณ ีเช่น รปูพระอนิทร์
ทรงช้างเอราวัณ รูปเทพพนม หรือรูปอรุณเทพบุตร ท่ี 
หน้าบันของพระอุโบสถยังถูกพระพรหมพิจิตรให้นิยาม
ใหม่ว่าหมายถึงการเชิญเทพมาพิทักษ์รักษาพระพุทธ
ศาสนา (พระพรหมพิจิตร, 2480: 42)  

กล่าวได้ว่าพระพรหมพิจิตรเป็นนายช่างคนส�ำคัญท่ีมี
บทบาทในการสร้างรปูธรรมของอุดมการณ์ชาตนิยิมของ
รัฐผ่านผลงานออกแบบสถาปัตยกรรม ในขณะเดียวกัน  

ก็เป็นผู้สมาทานอุดมการณ์ชาตินิยมมาใช้ในการอธิบาย
แนวคิดทางสถาปัตยกรรมไทยประเพณีและเผยแพร่
แนวคิดนั้นผ่านการแสดงปาฐกถา และหนังสือ เป็น
เหตุผลส�ำคัญที่รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณียังมี
บทบาทส�ำคัญต่อสังคมไทยในช่วง พ.ศ. 2475-2490 
แม้ว่าแต่เดิมรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณีจะเป็น
รูปแบบสถาปัตยกรรมส�ำหรับสถาบันพระมหากษัตริย์
และพุทธศาสนามาโดยตลอด แต่พระพรหมพิจิตร          
ก็สามารถสร ้างค�ำอธิบายใหม่ท�ำให ้องค ์ประกอบ
สถาปัตยกรรมไทยประเพณีมีบทบาทส�ำคัญในการ    
เชือ่มโยงเข้ากบัพทุธศาสนากบัความเป็นชาต ิและยงัช่วย
ก�ำจัดความย้อนแย้งระหว่างการใช้องค์ประกอบที ่        
ยังปรากฏ กับค่านิยมใน “ความเสมอภาค” ของระบอบ
ประชาธิปไตยในสมัยคณะราษฎร

สรุป

จากการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างงานสถาปัตยกรรม
ไทยประเพณีกับอุดมการณ์ชาตินิยมในช่วงหลังการ
เปลีย่นแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475-2490 ท�ำให้เหน็ว่า
รัฐบาลของคณะราษฎร โดยเฉพาะสมัยรัฐบาลจอมพล   
ป. พบิลูสงคราม ไม่ได้ปฏิเสธสถาปัตยกรรมไทยประเพณี 
แต่ใช้เป็นหนึ่งในเครื่องมือส�ำคัญในการสร้างส�ำนึก
ชาตนิยิมให้กบัประชาชนในประเทศ ในฐานะตวัแทนของ
ศิลปกรรมประจ�ำชาตทิีม่เีอกลักษณ์เป็นของตวัเอง แสดง
ความเจริญของชาติ ท่ีมีประวัติศาสตร ์อันยาวนาน 
สถาปัตยกรรมไทยประเพณีเป็นรูปแบบที่ช่วยส่งเสริม   
ศีลธรรมอันดีงามตามแนวทางพุทธศาสนา สอดคล้องกับ
แนวคดิของปัญญาชนในช่วงเวลาดงักล่าว ทีเ่สนอแนวคดิ
ศีลธรรมอันดีงามเป็นนิสัยพื้นฐานที่ส�ำคัญของประชาชน
ในการสร้างชาตใิห้มคีวามเจรญิก้าวหน้า โดยมพีระพรหม
พิจิตรเป็นนายช่างคนส�ำคัญที่ท�ำให้แนวคิดดังกล่าว
ปรากฏเป็นรปูธรรมด้วยงานออกแบบสถาปัตยกรรมไทย 

มรดกของแนวคิดและงานออกแบบสถาปัตยกรรมของ
พระพรหมพจิติร ยงัส่งผลมาจนถงึคนในสังคมปัจจุบนั ทัง้
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ในเรื่องการรับรู้รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยที่คนส่วนใหญ่
ยงัมองว่ารปูแบบสถาปัตยกรรมไทยแบบภาคกลางเท่านัน้
ทีเ่รียกว่างานสถาปัตยกรรมไทย หรอืการทีแ่บบพระอโุบสถ 
มาตรฐาน ก ข ค ได้กลายเป็นภาพจ�ำของรปูแบบสถาปัตย- 
กรรมประเภทโบสถ์วหิารในพทุธศาสนาของประเทศไทย 
กล่าวได้ว่างานออกแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณีของ
พระพรหมพิจิตรนอกจากจะประสบความส�ำเร็จในฐานะ
เครื่องมือแสดงรูปธรรมของอุดมการณ์ชาตินิยมหลัง    
การเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 -2490 แล้วยัง
ทรงอทิธพิลต่อส�ำนกึการรบัรู ้งานสถาปัตยกรรมไทยของ
คนไทยในปัจจุบันเป็นอย่างมาก
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