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บทคัดย่อ 

งานวิจัยชิ้นนี้ว่าด้วยการผลิตผลงานศิลปะ ที่มีลักษณะผสมผสานระหว่างจิตรกรรมกับประติมากรรม (painting-
sculpture hybrid)  โดยการใช้เส้นลวดโลหะถักทอขึ้นรูป ประกอบกับวัสดุจ�ำพวกพลาสติก (อีพอกซี่)  ได้ผลเป็นงาน
สร้างสรรค์ทีม่ลัีกษณะลดทอนรปู (abstract)  ผลงานศลิปะทีผ่ลติข้ึนสามารถโน้มน้าวให้ผูช้มระลกึถงึส่วนของกายมนษุย์
ในระดับกล้องจุลทรรศน์  งานวิจัยนี้เริ่มจากการส�ำรวจผลงานศิลปะที่ขึ้นรูปด้วยเส้นลวด เพื่อวิเคราะห์แนวทางในการ
พัฒนาทั้งวิธีการและรูปแบบ การทดลองในสตูดิโอเพื่อขึ้นรูปชิ้นงานด้วยกระบวนการต่าง ๆ ซึ่งน�ำไปสู่ผลงานศิลปะ
ประมาณ 10 ชิ้น  แม้ว่างานวิจัยนี้เริ่มต้นด้วยการทดลองทางเทคนิค แต่ในระหว่างกระบวนการพัฒนาทางเทคนิค ผล
งานทีเ่กดิขึน้จากการทดลองทางเทคนคิ กส่็องทางให้สามารถพฒันารปูแบบและความหมายของศลิปะให้ซบัซ้อนลกึซึง้
ขึน้เป็นล�ำดบั จนในทีส่ดุปรากฏผลเป็นผลงานทีม่อีตัลกัษณ์เฉพาะขึน้มาได้   ในระหว่างทีด่�ำเนนิโครงการวจิยันีม้กีารน�ำ
เสนอผลงานดังกล่าวในพื้นที่ทางศิลปะ ทั้งในประเทศและต่างประเทศ ผลที่ได้จากโครงการวิจัยนี้ เป็นองค์ความรู้ทาง
ด้านศิลปะที่สามารถสื่อสารถึงภาพของส่วนของกายมนุษย์ในระดับกล้องจุลทรรศน์
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Abstract

This research is concerned with creating artworks that hybridize painting and sculpture through the 
use of woven metal wires in combination with polymers of epoxides (epoxy). The aim of this research 
is to develop a hand-forming process that leads to abstract visual forms which suggest microscopic 
views of the interior of the human body. The research began by surveying visual forms created from 
metal wires and analyzing them in terms of structure and execution method. This led to studio 
experiments that explored how related abstract forms could be created, and resulted in over 10 
original artworks.  Throughout this process, artistic forms and meanings were simultaneously 
developed.  A number of public exhibitions of the works were organized both in Thailand and abroad. 
The outcome of this research is a body of knowledge on how to create visual forms as analogies for 
the vibration within the human body with metal wires that can be installed expansively on a wall. 
Thematically, the works demand considerations of the interior of the human body as analogous to 
the world at large, in all its intricate interests.
 
Keywords:  woven wires, painting, sculpture, mixed media, representation, human body, 
microscopic image
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ขอบเขตของการวิจัย และค�ำถามของ
การวิจัย

เมือ่ พ.ศ. 2561 ผู้วจิยัได้น�ำเสนอผลงานวจิยัเรือ่ง  อโุมงค์
เรืองรอง – อุปลักษณ์ของกายคน (Illuminated 
Tunnels as Metaphors for the Human Body) (เถกงิ 
พัฒโนภาษ, 2561) อันมีสาระส�ำคัญอยู่ที่การประดิษฐ์
คิดค้นให้เกิดกลไกการลวงตาอันเกิดจากการประยุกต์
กล้องปริทรรศน์ (periscope) เข้ามาเป็นส่วนส�ำคัญของ
ประตมิากรรม เพือ่น�ำสายตาผูช้มเข้าสูส่เปซของอโุมงค์ที่
สร้างขึ้นอย่างซับซ้อน น�ำพาผู้ชมไปเห็นภาพที่อาจเทียบ
เคยีงได้กบัอวยัวะภายในของกายคน  ผลการวิจยัดงักล่าว 
ปรากฏผลเป็นผลงานประตมิากรรมหลายชิน้ ท่ีมลีกัษณะ
เป็นรูปทรงเสมือนทึบตัน แต่มีช่องมอง (peephole) ให้
ผู้ชมส่องมองเข้าไปภายในรูปทรงเสมือนทึบตันดังกล่าว 
ท�ำให้สามารถเห็นสเปซภายในท่ีมีลักษณะเป็นอุโมงค์อัน
มอีงค์ประกอบสลบัซบัซ้อน เรอืงรองด้วยแสงระยบิระยบั
  

อย่างไรก็ตาม ในภายหลังผู้วิจัยพบว่า ประติมากรรมที่
เกดิขึน้จากงานวจิยั อโุมงค์เรอืงรอง – อปุลักษณ์ของกาย
คน มีข้อจ�ำกัดในการดึงดูดสายตาของผู้ชมจากระยะไกล 
ซึ่งอาจรวมไปถึงการละเลยผลงานเหล่าน้ันไปเลยก็ได้ 
และมีข้อจ�ำกัดด้านขนาด (รวมทั้งระดับความสูงของช่อง
มอง ซ่ึงต้องสัมพันธ์กับความสูงของร่างกายของผู้ชม)  
โดยเหตขุ้างต้นผู้วจิยัจงึด�ำรทิีจ่ะผลิตผลงานสร้างสรรค์ชดุ
ใหม่ขึน้มา โดยน�ำเอาองค์ประกอบทีเ่คยอยูใ่นอโุมงค์เรอืง
รองฯ ออกมาแผ่ให้ผูช้มเหน็ได้ง่าย ๆ  โดยตดัเอากลไกการ
ส่องมอง และกล้องปรทิรรศน์ (periscope) ออกเสยี เพือ่
ให้กระบวนการสร้างสรรค์มีอิสระในเชิงขนาด โดยผู้วิจัย
เน้นไปที่ผลงานสร้างสรรค์ที่ใช้วิธีการจัดแสดงด้วยการ
แขวนกับผนัง (wall-bounded) และสร้างสรรค์ผลงาน
ที่มีขนาดแตกต่างหลากหลาย เพื่อทดลองผลในเชิงแรง
ปะทะทางสายตา โดยที่เจตนาในการสร้างงานประเภท
แขวนผนัง ก็เพื่อทดลองสร้างงานที่มีลักษณะค่อนไปทาง
สามมติ ิคอืมรีปูทรง มคีวามหนา มรีายละเอยีดทีเ่ป็นสาม

ภาพที่ 1 และ 2  ภาพถ่ายประติมากรรมโดยผู้วิจัย Round n Round 1   (ภาพซ้าย) แสดงเปลือกนอกของประติมากรรม ท�ำ
ด้วยเหล็ก ผิวท�ำสนิม ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 1 เมตร ความหนา 25 เซนติเมตร  มีรูให้ผู้ชมส่องดู    (ภาพขวา) สิ่งที่เห็นเมื่อส่อง
เข้าไปในรู คือภาพลึกไปไกลสุดสายตา เกินกว่าที่ผู้ชมประเมินไว้จากความหนาของประติมากรรมภายนอก  รายละเอียดภายใน
มีลักษณะคล้ายภาพขยายพื้นผิวของอวัยวะภายในกายคน ผลงานชิ้นนี้ ปัจจุบันอยู่ในคอลเลคชั่นส่วนตัวของนายเพชร โอสถานุ
เคราะห์
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มติ ิ(ซึง่เป็นลกัษณะส�ำคญัของประตมิากรรม) แต่ในขณะ
เดียวกันก็ผนวกรายละเอียดบนพื้นผิวของรูปทรงท่ีสร้าง
ขึน้นัน้ โดยเฉพาะการให้สสีนัโดยเฉพาะการใช้วธิกีารของ
จิตรกรรม ซ่ึงมีการก�ำหนดสี ผสมสี คัดสรรวิธีการลงสี 
อย่างมีเจตจ�ำนงที่ชัดเจน (ซ่ึงเป็นลักษณะส�ำคัญของ
จติรกรรม)  เจตนาทัง้สองส่วนนีน้�ำไปสูจ่ดุเริม่ต้นของงาน
วิจัยเรื่อง การถักทอเส้นลวดโลหะเพื่อสร้างศิลปะท่ีผสม
ผสานระหว่างจิตรกรรมกับประติมากรรมเพื่อสร้างอุป
ลกัษณ์ของความสัน่ไหวภายในสรรีะของมนษุย์ โดยผูว้จิยั
ตั้งค�ำถามของการวิจัยว่า เป็นไปได้เพียงใด ที่จะผลิตงาน
สร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยสามมิติ โดยการขึ้นรูปด้วยการ
ถกัทอเส้นลวดโลหะ ประกอบกบัวสัดพุลาสตกิ จ�ำพวกเร
ซิ่น โดยศิลปะที่เกิดขึ้นมีลักษณะผสมผสานระหว่าง
จติรกรรมกบัประตมิากรรมเพือ่สร้างอปุลกัษณ์ของความ
สัน่ไหวภายในสรีระของมนษุย์ โดยอาศยักระบวนการลด
ทอนรูป (abstraction)

 
ภูมิหลังของการวิจัย 

นับตั้งแต่มีการผลิตเส ้นลวดโลหะขึ้นมาด้วยระบบ
อุตสาหกรรม ท�ำให้สามารถซ้ือหาเส้นลวดโลหะได้ค่อน
ข้างง่าย  ศิลปินก็เริ่มใช้เส้นลวดโลหะ มาท�ำเป็นผลงาน
สร้างสรรค์แบบต่าง ๆ ดังอาจเห็นได้ว่าในสถาบันการ
ศึกษาทางด้านศิลปะและการออกแบบ มักมีแบบฝึกหัด
ในการสร้างสรรค์รูปทรงด้วยเส้นลวดโลหะ สอดแทรกอยู่
ในหลักสูตรอยู่บ้าง
   
อย่างไรก็ตาม เส้นลวดโลหะก็ไม่เคยเป็นวัสดุหลักในการ
สร้างสรรค์รูปทรงที่นิยมกันทั่วไป ไม่เหมือนวัสดุอื่น เช่น 
หินอ่อน ปูนพลาสเตอร์ เซรามิก ส�ำริด เหล็ก ซึ่งคนส่วน
ใหญ่มองกันว่าเป็นวัสดุศิลปะหลัก ทรงคุณค่ามากกว่า 
และในเชงิเทคนคิการขึน้รปู มีความคล่องตวัมากกว่า โดย
เฉพาะในการสร้างระนาบ รูปทรง และปริมาตร เส้นลวด
โลหะ ท�ำหน้าที่ครอบครองสเปซ โดยไม่ได้จ�ำกัดอยู่ใน
ระนาบแบนเพียงระนาบเดียวเท่าน้ัน หากแต่ครอบคลุม
ปริมาตรในอากาศในลักษณะสามมิติ แต่การยึดครอง
สเปซและปรมิาตรของเส้นลวดโลหะ ย่อมไม่มคีวามหนกั

แน่นเท่าสเปซและปริมาตรที่เกิดจากวัสดุที่มีระนาบ
ชัดเจน มีความทึบตันชัดเจน เป็นเพียงการ “แสดงนัย” 
ของสเปซและปริมาตร (implied space and volume) 
เท่านั้น
 
จากการส�ำรวจโดยผูว้จิยั พบว่านบัแต่อดีต มศีลิปินใช้ลวด
โลหะในการขึ้นรูปผลงานสร ้างสรรค ์ โดยเฉพาะ
ประตมิากรรม อย่างจรงิจงัอยูไ่ม่น้อย  อย่างไรกต็าม ส่วน
ใหญ่ใช ้ลวดสร ้างงานที่มี ลักษณะเป็น figurative 
sculptures คอืเป็นภาพเหมือนหรอืคล้ายรปูคนหรอืสตัว์ 
และเป็นรูปลักษณ์ภายนอกเป็นส่วนใหญ่   มีบางส่วนที่
เป็นรูปคล้ายอวัยวะภายใน และมีศิลปินจ�ำนวนน้อยมาก 
ที่ท�ำผลงานเป็นรูปทรงนามธรรม (abstract forms) ใน
ที่น้ีจะแบ่งของงานสร้างสรรค์ที่ผู้วิจัยศึกษาเทียบเคียง 
เป็นกลุม่ได้แก่  กลุม่ทีเ่ป็นรปูแทนคนหรอืสตัว์ (figurative 
sculpture) และกลุ่มที่เป็นรูปนามธรรม (abstract 
sculpture)
 
 
รูปแทนคนหรือสัตว์ (figurative sculpture) 
ที่ขึ้นรูปด้วยเส้นลวด
 	
จากการส�ำรวจ พบว่า มศีลิปิน ทีใ่ช้เส้นลวดโลหะชนดิต่าง 
ๆ ขนาดเส้นลวดโลหะต่าง ๆ เพื่อขึ้นรูปงานสามมิติ โดย
งานเหล่านี้มีลักษณะเป็นภาพแทน (representation) 
ของ คน สัตว์ และอาจรวมไปถึงพืช ด้วย  ตัวอย่างศิลปิน
จ�ำนวนหนึ่งที่ใช้วัสดุและวิธีการดังกล่าว เช่น โรบิน ไรท์ 
(Robin Wright) เอโดอาร์โด เทรโซลดิ (Edoardo 
Tresoldi) และคนอื่น ๆ หากจะสรุปการส�ำรวจ ผลงาน
ที่เป็น รูปแทน (representational sculptures) ที่ขึ้น
รปูด้วยเส้นลวด กอ็าจสรปุได้ว่า ผลงานส่วนใหญ่ทีส่�ำรวจ
พบ มีลักษณะค่อนไปทางศิลปะเพื่อการตกแต่ง ประดับ
ภายในอาคาร หรือ พ้ืนที่สาธารณะ ซ่ึงอาศัยความ
สามารถในเชิงช่าง ในการสร้างความตื่นตาแก่ผู้ชม ใน
ความละเอียดลออของการจัดเรียงเส้นลวด ทั้งที่เป็น
ระเบียบ หรือยุ่งเหยิง   
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ภาพที่ 3  ตัวอย่างผลงานของ เอโดอาร์โด เทรโซลดิ  ชื่อผลงาน Crouching Man  
ที่มาของภาพ: https://www.edoardotresoldi.com/ 

ภาพที่ 4  ตัวอย่างผลงานของแอนโทนี กอร์มลี  ชื่อผลงาน Feeling Material  ปีที่สร้าง ค.ศ. 2005 
ที่มาของภาพ: https://antonygormley.com/sculpture/chronology
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รูปนามธรรม (abstract sculpture) ที่ขึ้นรูป
ด้วยเส้นลวด
 
ผูว้จิยัพบว่า เมือ่เทยีบกบังานประติมากรรมทีเ่ป็น รปูแทน
คนหรือสัตว์ ที่ขึ้นรูปด้วยเส้นลวด  มีศิลปินท่ีท�ำงาน
ประติมากรรมท่ีเป็น รูปนามธรรม ท่ีข้ึนรูปด้วยเส้นลวด 
น้อยกว่ามาก ศิลปินเหล่านี้ ส่วนใหญ่เลือกสร้างงานโดย
ใช้ลวดปริมาณไม่มาก สร้างรูปทรงทีผ่่านการลดทอนราย
ละเอยีดลงคงเหลอืเพียงแก่นของรปูทรง ได้แก่ อเลกซาน
เดอร์ คาลเดอร์ (Alexander Calder) ลี บอนเทคู (Lee 
Bontecou) โดยเฉพาะอย่างยิ่ง รูธ อาซาวะ (Ruth 
Asawa) และ วีระพงศ์ แสนสมพร
 
กล่าวโดยสรปุ จากการส�ำรวจผลงานสร้างสรรค์จากอดตี 
เฉพาะผลงานที่สร้างด้วยเส้นลวดโลหะ พบว่ามีศิลปิน
จ�ำนวนไม่มากนักที่ใช้วัสดุและวิธีการ ข้ึนรูปงานสามมิติ
จากเส้นลวดโลหะ โดยที่ส่วนใหญ่ เป็นรูปแทนคนหรือ
สตัว์ทีข่ึน้รูปด้วยเส้นลวด  ส่วนใหญ่เกิดจากการน�ำเอาเส้น
ลวดมาเชื่อมติดกัน (ด้วยแก๊ส หรือ ไฟฟ้า) และมีจ�ำนวน
น้อยมาก ท่ีขึ้นรูปด้วยการถักทอ  ส่วนผลงานที่เป็นรูป

นามธรรมที่ขึ้นรูปด้วยเส้นลวด ยิ่งมีจ�ำนวนน้อยยิ่งกว่า 
และส่วนใหญ่ใช้กรรมวธิเีชือ่มเส้นลวดโลหะ ด้วยแก๊สหรอื
ไฟฟ้า  พบเพียง รูธ อาซาวะ และวีระพงศ์ แสนสมพร  ที่
ใช้วิธีการถักทอเส้นลวดโลหะในการขึ้นรูป

ในกรณีของ รูธ อาซาวะ พบว่าผลงานส่วนใหญ่ของเธอ 
เป็นประติมากรรมสามมิติลอยตัว มีเพียงส่วนน้อยที่เป็น
ผลงานกึ่งสามมิติ ที่ใช้วิธีการติดตั้งบนผนัง ส่วนวีระพงศ์ 
แสนสมพร แม้ท�ำงานที่ติดตั้งบนผนัง และมีรูปลักษณะที่
ละม้ายคล้ายสิ่งมีชีวิต หรืออวัยวะภายใน แต่ก็มีลักษณะ
ค่อนไปทางผลงานจ�ำพวกภาพแทน (representational 
works) ซ่ึงเป็นแนวทางที่ไม่อยู่ในขอบเขตของโครงการ
วจิยันี ้  และอกีประเด็นทีส่�ำคญัก็คอื ยงัไม่มศีลิปินคนไหน
ผนวกเอาวัสดุเส้นลวดโลหะที่ขึ้นรูปด้วยการถักทอ ผ่าน
กระบวนการลดทอนรูป และผนวกเอาวัสดุจ�ำพวก
พลาสติก (เรซิน) เข้ามาเป็นองค์ประกอบเสริม เพื่อ
สะท้อนถึงภาพที่ขยายจากกล้องจุลทรรศน์ ของส่วนของ
อวัยวะภายในกายคน  และนี่เป็นช่องว่างทางการวิจัย ที่
โครงการวิจัยนี้มุ่งเป้าเพ่ือสร้างผลงานสร้างสรรค์ ไปใน
แนวทางนี้

ภาพที่ 5  
ตัวอย่างผลงานของ รูธ อาซาวะ  
ชื่อผลงาน Tied Wires
ปีที่สร้าง ค.ศ. 1970-1980
ที่มาของภาพ: Christie’s
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วิธีวิทยาวิจัย
  
ขั้นตอนของงานวิจัยช้ินนี้เริ่มจากการสืบค้นเอกสารที่
เกี่ยวข้องกับประเด็นของงานวิจัย โดยเฉพาะงาน
สร้างสรรค์สามมิติที่ขึ้นรูปด้วยเส้นลวดโลหะ เพื่อหาช่อง
ว่างทางการวจิยั (research gap) น�ำไปสูก่ารทดลองสร้าง
ผลงานสร้างสรรค์ต่าง ๆ ข้ึนมาเป็นวัตถุส�ำหรับการวิจัย 
การทดลองแต่ละครัง้ น�ำไปสูก่ารวิเคราะห์ ท�ำความเข้าใจ
ผลที่เกิดขึ้นจากผลงานสร้างสรรค์  น�ำไปสู่ความเข้าใจที่
เพิ่มขึ้นเกี่ยวกับประเด็นที่ศึกษา อันสามารถน�ำไปใช้
พัฒนาเป็นประติมากรรมในการทดลองถัดไป และเมื่อ
ประมวลการทดลองทั้งหมดเข้าด้วยกัน น�ำไปสู่ข้อสรุป
เป ็นองค ์ความรู ้ที่ สามารถน�ำไปสร ้างสรรค ์ งาน
ประติมากรรมอย่างต่อเนื่องได้ในภายหลัง
 
วิธีวิทยาวิจัยนี้ เรียกกันว่า practice-led research หรือ 
studio research เป็นที่รู้จักกันในวงวิชาการทางด้าน

ศิลปะและการออกแบบ โดยเฉพาะในสหราชอาณาจักร   
ดังมีอธิบายไว้อย่างชัดเจนในบทความของ คริสโตเฟอร์ 
เฟรย์ลิง (Christopher Frayling) (Frayling, 1994; 
Jones, 1980) ประเด็นส�ำคัญของวิธีวิทยาดังกล่าว อยู่ที่
กระบวนการผลติงานสร้างสรรค์ขึน้มาเพือ่เป็น “วตัถขุอง
การวจิยั” กล่าวคอื ผูว้จิยั ศกึษางานสร้างสรรค์ของตนเอง 
เพื่อน�ำไปสู่ความรู้ความเข้าใจในประเด็นที่ท�ำวิจัย โดย
ความเข้าใจน้ีจะเพิ่มพูนขึ้นด้วยการผลิตงานสร้างสรรค์
เพิม่ขึน้เพือ่แก้ไขปัญหาทีพ่บในระหว่างท�ำการวจิยั น�ำไป
สู่การสร้างองค์ความรู้ใหม่ในที่สุด
 
ประเด็นส�ำคัญในงานวิจัยนี้ เป็นการวิจัยที่เน้นเรื่องการ
สร้างองค์ความรู้เกี่ยวกับวัสดุและวิธีการขึ้นรูปผลงาน
สร้างสรรค์เป็นหลัก โดยมเีนือ้หา/ความหมายของผลงาน
สร้างสรรค์เป็นประเด็นรอง
 

ภาพที่ 6  ตัวอย่างผลงานของ วีระพงศ์ แสนสมพร  ปีที่สร้าง ค.ศ. 2020  ขนาด 150 x 200 ซม.
ที่มาของภาพ: https://www.sac.gallery/artists/weerapong-sansomporn/
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ความหมาย และ บริบท
 
ตลอดช่วงเวลากว่า  15 ปี ที่ผ่านมา สุขภาพของผู้วิจัย
ทรุดโทรมลงเรื่อย ๆ เพราะปัญหาจากระบบต่อมไร้ท่อ 
(endocrine system) เริ่มจากปี พ.ศ. 2550 ที่แพทย์
ตรวจพบว่าผู้วิจัยมีความดันโลหิตสูงมาก และระดับของ
โปตัสเซียมในเลือดลดต�่ำลงมาก ในที่สุดแพทย์ตรวจพบ
ว่าผู้วิจัยเป็นโรค ไพรมารี อัลโดสเตอโรนิสม์ (Primary 
aldosteronism) ซึ่งมีลักษณะเป็นเนื้องอกชนิดไม่ใช่
เนื้อร้าย (benign tumour) ที่ต่อมหมวกไตด้านซ้าย 
(left adrenal gland) เมื่อ พ.ศ. 2553 และศัลยแพทย์
ได้ท�ำการผ่าตัดเนื้องอกออกไปแล้ว  อย่างไรก็ตาม 
อาการความดันโลหิตสูง ก็ยังคงอยู ่ โดยท่ีแพทย์ไม่
สามารถควบคุมให้อยู่ในระดับปกติได้   ใน พ.ศ. 2563 
ผู้วิจัยมีอาการความดันโลหิตสูงมาก (210-120) และเกิด
อาการเป็นลมบ่อย ๆ  ผู ้วิจัยจึงปรึกษาอายุรแพทย์
ประจ�ำตัวอีกครั้ง เมื่อแพทย์ซักประวัติการรักษาแล้ว 
แพทย์จึงเสนอให้ท�ำการสแกนตรวจต่อมใต้สมอง 

(pituitary glands) ซึ่งจากการตรวจดังกล่าว แพทย์
สรุปว่า มีถุงน�้ำขนาดเล็ก อยู่กลางต่อมใต้สมองส่วน 
หน้า และมีจุดเรืองแสง อยู่กลางต่อมใต้สมองส่วนหลัง  
โดยโรคนี้มีชื่อทางการแพทย์ว่า ราธเค เคลฟ์ ซีสต์ 
(Rathke Cleft Cysts) ซ่ึงแพทย์สรุปว่า ไม่สามารถผ่า
ออกได้ เพราะจะท�ำลายระบบต่อมไร้ท่อและระบบ
ฮอร์โมนของร่างกายให้เสียหายมากไปกว่าน้ี และเลือก
ใช้การรักษาด้วยยา
    
ประสบการณ์เกี่ยวกับสุขภาพและร่างกายของผู้วิจัย ส่ง
ผลให้ผู้วิจัยเกิดความสลดสังเวชต่อร่างกายของตนเอง 
ว่ามีความเสื่อมเป็นธรรมดา และคนเราทุกคนรวมทั้ง
ตัวผู้วิจัยด้วย ย่อมมีความตายรออยู่เบ้ืองหน้า  ผลงาน
สร้างสรรค์นี้จึงมีรูปแบบที่ส่อแสดงถึงเนื้อหาสาระว่า
ด้วยการส�ำรวจอวัยวะภายในของร่างกายมนุษย์ อันมี
นัยยะในการครุ่นค�ำนึงถึงความเสื่อมสลายของร่างกาย 
และความตายอันเป็นธรรมดาของคนเรา  โดยส�ำรวจลง
ไปถึงระดับกล้องจุลทรรศน์ ซ่ึงภาพเหล่านี้ สัมพันธ์กับ

ภาพที่ 7  ตัวอย่างภาพวาดของ คาฮาล
ที่มา: “Estructura de los centros nerviosos de las aves”, Madrid, 1905
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กระบวนการภาวนาในพระพุทธศาสนา โดยเฉพาะส่วน
ที่เรียกกันว่า การเจริญกายคตาสติ และการเจริญอสุภ
กรรมฐาน

ในส่วนของกระบวนการสร้างสรรค์ ความเสื่อมของ
ร่างกายของผูว้จิยั ส่งผลให้ผูว้จัิยศกึษาค้นคว้าข้อมลูเกีย่ว
กับสมอง ระบบต่อมไร้ท่อ และระบบประสาท เพิ่มมาก
ขึน้ และพบว่า ภาพถ่ายหรอืภาพวาดทางการแพทย์เกีย่ว
กับระบบของร่างกายดังกล่าวข้างต้น มีความน่าสนใจใน
เชิงศิลปะ/สุนทรียภาพอย่างยิ่ง  นอกจากนี้ ผู้วิจัยยัง
ศกึษางานวจิยัของ ซานตอิาโก รามอน คาฮาล (Santiago 
Ramón y Cajal) ปรมาจารย์ด้านประสาทวิทยาชาว
สเปน ผู้ได้รับรางวัลโนเบลทางด้าน สรีรวิทยาทางการ
แพทย์ ใน ค.ศ. 1906 โดยเฉพาะภาพวาดส่วนต่าง ๆ  ของ
ระบบประสาท ซึง่เป็นใบเบกิทางให้นกัประสาทวทิยารุน่
หลังได้ศึกษาต่อยอดไปได้อีกมากมาย  อย่างไรก็ตาม ผู้
วิจัยมุ่งสนใจไปที่รูปลักษณ์ของเครือข่ายใยประสาท เส้น
ประสาท ทีค่าฮาลวาดบนัทกึออกมาจากสิง่ทีเ่ขาเหน็ผ่าน
กล้องจุลทรรศน์ ดังภาพตัวอย่างภาพที่ 7

กระบวนการสร้างสรรค์
 
ถึงแม้วิธีวิทยาของโครงการวิจัยน้ี อาศัยการทดลองทาง
วสัดแุละวธีิการขึน้รปูด้วยเส้นลวดแบบประตมิากรรมและ
ให้สสีนัแบบจติรกรรม อย่างไรกต็าม ดงัทีผู่ว้จิยัอธบิายใน
หัวข้อที่ 4 (ความหมาย และ บริบท) ไปข้างต้นแล้วนั้น  
ความหมายและบริบทท่ีถูกก�ำหนดไว้อย่างชัดเจนตั้งแต่
ต้น ถูกใช้เป็นเกณฑ์ส�ำคัญในการ “เลือกสรร” ว่างานท�ำ
ลองลกัษณะใด เข้าข่ายเหมาะสมและสอดคล้อง กับความ
หมายที่ศิลปะซ่ึงเกิดจากโครงการวิจัยน้ี จะสามารถ
สือ่สารออกมาได้ สามารถสร้างการรบัรูแ้ละความรูส้กึแก่
ผู้ชมได้อย่างชัดเจนเพียงพอหรือไม่   ดังนั้นจึงอาจกล่าว
ได้ว่า แม้การทดลองในโครงการวิจัยน้ีจึงมีเกณฑ์ในการ
ประเมินผลการทดลองในเชิงศิลปะอย่างชัดเจนไปตลอด
เส้นทางการวิจัย ภายใต้ข้อจ�ำกัดของเส้นลวดโลหะ มี
ความหลากหลายซ่อนอยู่ ให้เลือกใช้น�ำมาสร้างสรรค์
ความหลากหลายได้พอสมควร 

ประการแรก วัสดุโลหะทีใ่ช้ท�ำลวด มโีลหะหลายชนดิ เช่น 
เหลก็ธรรมดา สเตนเลสสตลี ทองแดง ทองเหลอืง โลหะ
ผสมต่าง ๆ และอ่ืน ๆ อีกมากมาย ความหลากหลาย
ประการแรกส่งผลต่อวธิกีารขึน้รปู/ถกัทอ ความแขง็-อ่อนข
องเส้นลวด รวมทัง้รปูลักษณ์โดยเฉพาะสขีองช้ินงานด้วย  

ประการที่สอง ขนาดของเส้นลวด ที่แม้มีหน้าตัดเป็น
วงกลมเหมอืนกัน แต่ก็มคีวามหนาบางต่างกนั และความ
หนาของเส้นลวด ส่งผลต่อความแข็ง-อ่อนของเส้นลวด 
และส่งผลต่อความยากง่ายในการดัดและการถักทอ  
นอกจากนีค้วามหลากหลายของเส้นลวดในเชงิความหนา 
ยังส่งผลต่อรูปลักษณ์ของชิ้นงาน ในแง่ที่ เส้นลวดหนา 
ย่อมปรากฏเป็นเส้นหนา ในขณะที่เส้นลวดบางย่อม
ปรากฏเป็นเส้นบางละเอียดละออ   นอกจากนี้ เรายัง
สามารถคว่ันเส้นลวดรวมกันเป็นเส้นที่หนาขึ้นได้อย่าง
แทบไม่มีข้อจ�ำกัด
  
ประการทีส่าม คณุสมบตัใินการดดังอของลวดแต่ละชนดิ
ย่อมแตกต่างกัน ทั้งน้ีขึ้นอยู่กับชนิดของโลหะ รวมทั้ง
กระบวนการผลติเส้นลวดด้วย  ช่างไทยหลายสาขาอาชีพ
ทีท่�ำงานด้วยเส้นลวด แบ่งคณุสมบตัขิองเส้นลวดออกเป็น
สองกลุ่มใหญ่ ๆ คือ ลวดเป็น กับ ลวดตาย  ลวดเป็น 
หมายถึงเส้นลวดที่เมื่อดัดงอแล้วจะดีดตัวคืนสู่สภาพเดิม 
เว้นแต่ถกูดดังอไว้ด้วยแรงมากกว่าปกตแิละเป็นเวลานาน  
ส่วนลวดตาย หมายถึงเส้นลวดที่เมื่อถูกดัดงอแล้วจะคง
สภาพไม่ดีดตัวคืนสู่สภาพเดิม  โดยเหตุที่ผู้วิจัยต้องการ
ควบคมุรปูลกัษณ์ เส้นสาย และรปูทรง ทีเ่กดิจากเส้นลวด
โลหะ ผูว้จิยัจงึเลือกใช้ลวดตาย ในการผลิตงานสร้างสรรค์
ในโครงการวิจัยนี้  

ประการทีส่ี่ เส้นลวดโลหะ สามารถท�ำสีได้หลากหลาย โดย
เฉพาะเทคโนโลยใีหม่ ในการชบุสด้ีวยไฟฟ้า  นอกจากนี้ 
เราสามารถท�ำสเีส้นลวดได้เอง โดยทีใ่นกรณขีองโครงการ
วจิยันี ้ ใช้กระบวนการทาสีน�ำ้มนัส�ำหรบัจติรกรรม ลงไป
บนเส้นลวด  ผนวกกบัการชุบ หรอื หยด วสัดพุลาสตกิ จ�ำ
พวกเรซิ่น โดยเฉพาะ อีพอกซี่ ซึ่งสามารถสร้างสีสันได้
หลากหลาย รวมทัง้สามารถเพิม่รายละเอียดในเชงิรูปทรง
ให้กบัเส้นลวดโลหะได้อกีส่วนหนึง่ด้วย 
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ประการสุดท้าย เส้นลวดที่ผ่านการถักทอ ท�ำสี และเพิ่ม
รายละเอยีดด้วยอพีอกซ่ี แล้ว  สามารถซ้อนทบักนั ก่อตัว
เป็นรูปทรงสามมิติที่สามารถควบคุมรูปทรงได้ในระดับ
หนึ่ง โดยที่ยังคงอัตลักษณ์ความยุ่งเหยิงและฟุ้งกระจาย
ของเส้นสายไว้ได้
 
ล�ำดบัในกระบวนการพฒันาผลงานสร้างสรรค์ในโครงการ
วิจัยนี้ แบ่งออกเป็น 3 ขั้นตอน คือ การทดลองควั่นลวด
แบบแผ่กิง่ก้าน การทดลองถกัทอลวดเป็นรปูทรงสามมติิ 
และการทดลองถักทอลวดเป็นแผ่นแบนแผ่บนผนัง  
ตลอดกระบวนการดังกล่าว ผู้วิจัยพัฒนารูปแบบของ
ศลิปะ โดยระลกึรูอ้ยูต่ลอดเวลาว่า รปูแบบทีถ่กูพัฒนาขึน้
จะต้องสามารถน�ำไปสู่การสร้างอุปลักษณ์ของความสั่น
ไหวภายในสรีระของมนุษย์ ซ่ึงน่ีเป็นเกณฑ์ส�ำคัญในการ
คดัสรรว่า ผลงานทดลองทีถ่กูสร้างขึน้ในงานวจัิยชิน้นี ้ชิน้
ไหนควรถูกเลือกไปพัฒนาต่อ หรือชิ้นไหนควรถูกคัดท้ิง 
และในที่สุดผู้วิจัยสังเคราะห์งานทดลองเหล่านั้น ในรูป
แบบท่ีสามารถน�ำเสนอในฐานะผลงานศลิปะได้อย่างเตม็
ภาคภูมิ โดยคิดค�ำนึงถึงการติดตั้ง บริบทของสถานที่
แสดงงาน การจัดแสงและสิ่งแวดล้อม อย่างละเอียด
ประณตี เพือ่ผลทางศลิปะ สนุทรยีภาพ และการสือ่ความ 
ได้อย่างเต็มที่
 
 

การทดลองควั่นลวดแบบแผ่กิ่งก้าน
 
ในช่วงแรกของกระบวนการสร้างผลงานสร้างสรรค์ใน
โครงการวจิยันี ้ผูว้จิยัอาศยักระบวนการง่าย ๆ  โดยมเีครือ่ง
มอืเพยีงคมีตดัลวดและคมีดดัลวด  น�ำเอาลวดเส้นเลก็ทีส่ดุ
เท่าทีจ่ะหาได้ มามดัรวมกนัหลายเส้น จนเกดิเป็นแท่งลวด
ขนาดใหญ่พอสมควร จากนัน้จงึค่อย ๆ แบ่งลวดเป็นกลุม่
ย่อยลง แล้วบดิลวดให้เป็นเกลยีว(ควัน่) เพือ่ให้ลวดรวมตวั
กันเป็นเส้นใหญ่ (แต่เล็กลงกว่าแท่งลวดที่มัดรวมไว้
ทัง้หมด) จากนัน้จงึค่อย ๆ แบ่งปลายลวดออกเป็นกลุม่
ย่อยกว่าเดมิ แล้วบดิควัน่เป็นเกลยีวอกีระดบัหนึง่
  
ในแง่การวิธีการให้สีและเพิ่มองค์ประกอบบนเส้นลวด
ด้วยอีพอกซ่ี ผู้วิจัยค้นพบว่า เม่ือผสมอีพอกซ่ีกับตัวเร่ง
ปฏิกิริยาและสีน�้ำมันเข้าด้วยกันแล้ว  หากทาหรือเทสาร
ผสมอีพอกซี่ลงบนเส้นลวดทันที จะให้ผลเป็นเพียงการ
เคลือบสีเป็นผิวบาง ๆ เท่านั้น  เมื่อทดลองหลาย ๆ ครั้ง 
ผู้วิจัยพบว่าต้องรอจนสารผสมอีพอกซ่ีเริ่มเซทตัว แล้ว
หยอดสารผสมนั้นลงบนเส้นลวด สารผสมจะเกาะตัวบน
เส้นลวดเป็นหยดสีใส ๆ ขนาดเล็กใหญ่ต่างกัน ซึ่งให้ผล
ทางภาพคล้ายส่วนของอวัยวะภายใน เกิดเป็นประกาย
ระยิบระยับน่าสนใจ  ผู้วิจัยจึงเลือกใช้เทคนิคดังกล่าวใน
ผลงานสร้างสรรค์อีกหลายชิ้นต่อมา

ผู้วิจัยค้นพบว่า กระบวนการขึ้นรูปดังอธิบายข้างต้น มี
ความเป็นไปได้ในระดับหน่ึง ในแง่ที่สามารถสร้างรูป
ลกัษณ์ทีค่ล้ายคลงึกบัภาพขยายจากกล้องจลุทรรศน์ ของ
ระบบเส้นเลือด หรือเครือข่ายใยประสาทได้   ยิ่งเม่ือ
ประกอบกับการย้อมสีด้วยอีพอกซี่ผสมสีน�้ำมัน ก็ยิ่งเพิ่ม
รายละเอียดความเป็นอินทรีย์ให้ผลงานได้มากยิ่งขึ้น  ใน
นิทรรศการเดี่ยวของผู ้วิจัย (พ.ศ.2561-2562) The 
Nerve That Eats Itself  ผู้วิจัยเลือกติดตั้งผลงานเหล่า
นี้บนผนัง โดยสร้างอุปกรณ์แขวน ด้วยเส้นเหล็กเชื่อมผิว
ขรขุระเชือ่มกบันอตเหลก็ ซึง่ใช้ยดึตดิกบัผนงั โดยชิน้งาน
แขวนลอยอยู่กับอุปกรณ์นี้   ยิ่งเมื่อจัดแสงโดยควบคุม
ล�ำแสงให้ปรากฏเป็นวงอยูบ่นผนงั กย็ิง่ท�ำให้ผลงานสือ่ถงึ
ภาพที่เห็นจากกล้องจุลทรรศน์ยิ่งขึ้น   
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การทดลองถักทอลวดเป็นรูปทรงสามมิติ

อย่างไรก็ตาม ผลงานที่ได้ ยังมีลักษณะค่อนไปทางสาม
มติเิตม็ท่ี ในขณะทีผู่ว้จิยัต้องการสร้างผลงานทีม่ลีกัษณะ
ก�้ำกึ่งระหว่างสองมิติกับสามมิติ    ในขั้นตอนการทดลอง
ต่อไป ผู้วิจัยจึงพยายามหาวิธีแผ่ชิ้นงานไปบนระนาบ
เดยีวกนัให้มากยิง่ขึน้ เพือ่ลกัษณะก�ำ้ก่ึงระหว่างจติรกรรม
กับประติมากรรม ตามที่ตั้งเป้าหมายไว้  เพื่อผลดังกล่าว 
ผู้วิจัยจึงริเริ่มใช้กรอบไม้ ตอกตะปูถี่ ๆ โดยรอบ เพื่อใช้
เป็นอุปกรณ์ส�ำหรับขึงเส้นลวดโลหะ  โดยใช้เส้นลวด ขึง
พาดไปมา  บางส่วนอาจเพิ่มน�้ำหนัก/ความหนาของเส้น
ลวด ด้วยการควั่นเส้นลวดเพิ่มเข้าไป   นอกจากนี้ยังใช้อี
พอกซี่ชนิดที่ใช้ส�ำหรับปั้นเสริมเข้าไปบางจุด
   
เพื่อเพิ่มประสิทธิภาพในการผลิต ถักทอเส้นลวด พร้อม
กบัการสร้างสสีนัและรายละเอยีดอืน่ ๆ  ให้เส้นลวดด้วยอี

พอกซ่ีและสีน�้ำมัน เพื่อเป็นภาพแทนของเครือข่าย
เส้นเลือดและใยประสาท กล่าวคือ ใช้กรอบไม้ ตอกตะปู
ให้ถี่กว่าเดิม เพื่อใช้เป็นจุดยึด ให้สามารถขึงเส้นลวดไชว้
สลับไปมากันได้อย่างค่อนข้างอิสระ และก่อนจะถอดชิ้น
งานออกจากกรอบไม้ ก็ใช้อีพอกซี่ผสมสีน�้ำมัน ทา และ 
หยด ลงไปที่ชิ้นงานลวด ผลที่ได้คือ แผ่นลวดถักทอ ซึ่งมี
อีพอกซ่ีท�ำหน้าที่ยึดเส้นลวดให้แข็งแรงเป็นแผ่น โดย
เฉพาะตรงจดุตดัของเส้นลวด กบัทัง้เมือ่หยอดอพีอกซีใ่น
ระยะก่อนอีพอกซ่ีแข็งตัว จะให้ผลเป็นหยดใสเล็ก ๆ 
กลายเป็นองค์ประกอบส�ำคัญ ที่ช่วยเพิ่มลักษณะอินทรีย์ 
ให้ช้ินงานได้ดีย่ิงขึ้น  นอกจากน้ี ในขั้นตอนน้ี ผู้วิจัยยัง
ทดลองน�ำเอาแผ่นลวดถกัทอทีไ่ด้ หลาย ๆ  แผ่นมาแปรรปู
ด้วยการซ้อนทับ รวมทั้งการดัดแผ่นลวดถักทอ ช่วยให้
สามารถก�ำหนดปริมาตรสามมิติ และรูปทรงสามมิติ ได้
ชัดเจนขึ้น

ภาพที่ 8  ผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัย :  ภาพถ่ายการติดตั้งผลงานในนิทรรศการ The Nerve That Eats Itself
ทีม่าของภาพ: นทิรรศการเดีย่วของผูว้จิยั The Nerve That Eats Itself (แสดงระหว่าง ปี พ.ศ. 2561-2562 ที ่Gallery VER กรุงเทพฯ)
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ภาพที่ 9  กระบวนการสร้างสรรค์แผ่นลวดถัก โดยอาศัยกรอบไม้ ปักตะปูโดยรอบ เป็นจุดขึงลวด ได้ผลออกมาเป็นโครงข่าย
คล้ายเส้นเลือด/ใยประสาท มีลักษณะเป็นแผ่นบาง ๆ
ที่มาของภาพ: สตูดิโอของผู้วิจัย

นอกจากนี ้ผูว้จิยัยงัทดลองน�ำแผ่นลวดถกัทอ มาซ้อนทบั
กัน โดยจัดระเบียบการซ้อนทับ ให้เป็นปริมาตร/รูปทรง 
ค่อนไปทางเรขาคณิต การปะทะกันระหว่างรูปลักษณ์
อินทรีย์ของแผ่นลวด กับรูปทรงเรขาคณิต เกิดผลทาง
ภาพที่น่าสนใจ มีความแน่นหนาและหนักแน่นของความ
เป็นเรขาคณิตของเส้นลวดอยู่ที่แกนกลาง ในขณะที่ขอบ
ของแผ่นลวดถักทอ มีความฟุ้งกระจาย ค่อย ๆบางเบา
ออกไป การทดลองดงักล่าวน�ำไปสูง่านช้ินอืน่ ซึง่ผูว้จิยัใช้
อพีอกซีเ่ชือ่มแผ่นลวดถกัทอให้กลายเป็นวตัถชุิน้เดยีวกนั 
ผลงานเหล่านี ้ถกูตัง้ชือ่ว่า TransPollock เป็นการอ้างองิ
ถึงจิตรกรรมในกระแสศิลปะท่ีเรียกว่า แอบสแตรคท์ 

เอ็กซ์เพรสชันนิสม์ (Abstract Expressionism) โดย
ศิลปินนามอุโฆษ แจคสัน พอลลอค (Jackson Pollock)  
และมีนัยยะวิพากษ์การตีบตันของความคิดของกระแส
ศิลปะดังกล่าว โดยผลงานเหล่านี้พยายามก้าวข้าม
กระบวนการคิดแบบ formalism ซึ่งเป็นแก่นแกนของ
กระแสศิลปะนั้น (เถกิง พัฒโนภาษ, 2561) โดยยืนยันว่า 
งานศิลปะ ไม่ว่าผู้สร้างจะจงใจหรือไม่จงใจ ที่จะสร้าง
ความหมาย ผลงานย่อมไม่หลุดรอดจากการถูกตีความ
ของผู้ชม ซึ่งโดยนัย ก็คือ ผู้ชมมีสิทธิที่จะมองเห็นความ
หมายในงานศิลปะนั่นเอง
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การทดลองถักทอลวดเป็นแผ่นแบนแผ่บนผนัง
 
ในส่วนสุดท้ายของโครงการวิจัยน้ี ผู้วิจัยตั้งใจจัดองค์
ประกอบของแผ่นลวดถักทอ ออกเป็นระนาบกว้างใหญ่ 
โดยอาศัยโครงสร้างของตารางรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ซึ่ง
อ้างอิงกับขนาดและสัดส่วนของแผ่นลวดถักทอ ซึ่งมี
ลักษณะเป็นหน่วย (module) ซ�้ำ ๆ กัน   พึงสังเกตว่า 

โดยเหตุที่แผ่นลวดถักทอผลิตขึ้นด้วยมือ ไม่ใช่เครื่องจักร 
จึงมีความหลากหลาย ไม่เป็นมาตรฐานอยู่ในตัวเอง  เมื่อ
จัดวางร่วมกันเป็นองค์ประกอบแผ่กว้างใหญ่ขึ้น จึง
สามารถมองเห็นความแตกต่างระหว่างแผ่นลวดถักทอ
แต่ละแผ่นได้ง่าย ซ่ึงส่งผลให้องค์ประกอบที่จัดขึ้น มี
ความหลากหลาย น่าสนใจ
   

ภาพที่ 10  ผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัย  ชื่องาน:  TransPollock #1  วัสดุ: ลวดสเตนเลสสตีล เคลือบอีพอกซี่ ผสมสีน�้ำมัน 
ขนาด: 28 x 36 x 17 cm  คอลเลคชั่น : พรศิริ สงขกุล  
ที่มา: นิทรรศการ Sandwiches curated by Giles Ryder ที่ Cartel Art Space ปี ค.ศ. 2016
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TransPollock 2# (แสดงที่ กรุงเทพฯ และ ลอนดอน)

ภาพที่ 11  ผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัย  ชื่องาน:  TransPollock #2  วัสดุ: ลวดสเตนเลสสตีล เคลือบอีพอกซี่ ผสมสีน�้ำมัน 
ขนาด: 28 x 36 เซนติเมตร (ต่อหน่วย)
ที่มาของภาพ: The Koppel Project (Baker Street, London)

ผลงานชิน้นีถ้กูจดัแสดง 2 ครัง้ ครัง้แรกทีห่น้าสตดูโิอของ
ผู ้วิจัย ที่ซอยนราธิวาสราชนครินทร ์ 22 นับเป ็น
นิทรรศการชั่วคราว ท่ีจัดขึ้นเพื่อแสดงผลงานของผู้วิจัย
ต่อสาธารณชน ผลงานครั้งที่ 2 ได้รับการคัดเลือกจาก 
ศาสตราจารย์ แอนดรูว์ สตาห์ล (Andrew Stahl) แห่ง 
Slade School of Art, University College London 
ให้น�ำไปจัดแสดงในนิทรรศการกลุ ่ม Monologue 
Dialalogure 4: Mysciticm and Insecurity ที่ The 

Koppel Project ในลอนดอน ร่วมกับศิลปินไทยและ
ศิลปินที่มีถิ่นพ�ำนักในสหราชอาณาจักร รวม 16 คน  พึง
สังเกตว่า เมื่อติดตั้งกับผนังที่สีต่างจากแผ่นลวดถักทอ 
แผ่นลวดถกัทอซึง่ถกูตดิตัง้ให้ลอยจากผนงัเลก็น้อย ก่อให้
เกิดเงาที่เพิ่มความซับซ้อนของภาพขึ้นไปอีกเท่าตัว เกิด
ผลในทางการลวงตาประหนึง่ว่าแผ่นลวดถกัทอนัน้มคีวาม
สั่นไหวเล็กน้อย (implied movement)
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TransPollock 3# ณ Gallery VER กรุงเทพฯ 

เมือ่ต้นปี พ.ศ. 2560 ผู้วจิยัถูกทาบทามจาก Gallery VER 
ให้แสดงนิทรรศการเดี่ยว ณ หอศิลป์แห่งนี้ ในระหว่าง
ปลายปี พ.ศ. 2561 ถึงต้น พ.ศ. 2562  นิทรรศการดัง
กล่าวถูกตั้งชื่อว่า The Nerve That Eats Itself มีสาระ
ส�ำคัญอยู่ที่การเพ่งพินิจถึงความไม่จีรังของร่างกาย และ
ความแน่นอนของความตายของคนเรา ผู้วิจัยเสนอจัด
แสดงผลงานขนาดเลก็จ�ำนวนมาก และผลงานขนาดใหญ่
จ�ำนวน 4 ชิ้น  หนึ่งในผลงานขนาดใหญ่ที่เสนอ คือ 
TransPollock #3 ซึ่งเป ็นการขยายผลจากงาน 
TransPollock #2 ให้มีขนาดใหญ่ขึ้น 

ในการเริ่มต้นเตรียมงาน TransPollock #3 ผู้วิจัยเริ่ม
จากการผลิตหน่วยย่อยของผลงานขึ้นก่อน ซ่ึงใช้แผ่น

ลวดถักทอซ้อนกันถึง 3 ชั้น  ประกอบกับการผลิตแผ่น
ลวดถักทอ ก็มีการลงอีพอกซ่ีผสมสีน�้ำมันอย่างแน่นหนา
ขึ้ น   ส ่ งผลให ้ เกิดระนาบสี เด ่นชัดขึ้ นกว ่ างาน 
TransPollock #2   โดยเหตุที่ผลงานชิ้นนี้ มีลักษณะ
จ�ำเพาะกับพื้นที่ (site-specific) ผู้วิจัยต้องผลิตแผ่นลวด
ถกัทอจ�ำนวนถงึ 500 ช้ิน เพือ่ให้ครอบคลุมความยาวของ
ผนังท้ังด้าน เกิดเป็นผลงานขนาดรวม 714 x 263 
เซนติเมตร  ผู้วิจัยเลือกใช้สีสองสีในการผลิตแผ่นลวดถัก
ทอ คอื สแีดงกบัสนี�ำ้เงิน โดยอ้างองิถงึเส้นเลอืดแดงและ
เส้นเลือดด�ำในร่างกายคน   อีกท้ังยังต้องการผลในการ
สร้างการลวงตาเก่ียวกับความลึก เพราะสีเข้มโทนเย็น มี
แนวโน้มจะถูกเห็นว่าอยู่ไกลกว่า สีอ่อนโทนอุ่น ซึ่งมีแนว
โน้มจะถูกเห็นว่าอยู่ใกล้กว่า

ภาพที่ 12  ผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัย   ชื่องาน:  TransPollock #3  วัสดุ: ลวดสเตนเลสสตีล เคลือบอีพอกซี่ ผสมสีน�้ำมัน 
ขนาด: 714x263 เซนติเมตร (28 x 36 เซนติเมตร ต่อหน่วย)  
ที่มาของภาพ: นิทรรศการเดี่ยวของผู้วิจัย The Nerve That Eats Itself (แสดงระหว่าง ปี พ.ศ. 2561-2562 ที่ Gallery VER กรุงเทพฯ)



การถักทอเส้นลวดโลหะเพื่อสร้างศิลปะที่ผสมผสานจิตรกรรมกับประติมากรรม 
เพื่อสร้างอุปลักษณ์ของความสั่นไหวภายในสรีระของมนุษย์ 

106  

ภาพที่ 13  ผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัย  ชื่องาน:  TransPollock #3  วัสดุ: ลวดสเตนเลสสตีล เคลือบอีพอกซี่ ผสมสีน�้ำมัน 
ขนาด: 714x263 เซนติเมตร (28 x 36 เซนติเมตร ต่อหน่วย)  
ที่มาของภาพ: นิทรรศการเดี่ยวของผู้วิจัย The Nerve That Eats Itself (แสดงระหว่าง ปี พ.ศ. 2561-2562 ที่ Gallery VER กรุงเทพฯ)

สรุปผลการวิจัย
 
ดังที่อธิบายก่อนหน้านี้แล้วว่า วิธีวิทยาของงานวิจัยน้ี 
อาศยัเกณฑ์ทางศลิปะ โดยเฉพาะเนือ้หา/ความหมายทาง
ศลิปะ เป็นแกนส�ำคญัในการเลอืกพฒันาผลงานศลิปะขึน้
ไปเป็นล�ำดับ  กระบวนการสร้างสรรค์ท่ีกล่าวมาข้างต้น
แสดงให้เห็นถึงการพัฒนาวิธีการขึ้นรูปผลงานอย่างเป็น
ล�ำดบั น�ำใปสูค่วามเข้าใจในการใช้ลวดถักทอข้ึนเป็นภาพ
แทนโครงข่ายของเส้นเลือด และ/หรือ เส้นประสาท ซึ่ง
เมื่อประกอบกับการติดตั้งผลงานเหล่าน้ีอย่างประณีต
พร้อมกับการให้แสงอย่างแม่นย�ำ ก็อาจท�ำให้ผลงานเหล่า
นี้สามารถ “ท�ำงาน” เป็นอุปลักษณ์ของความสั่นไหว
ภายในสรีระของมนุษย์ ซึ่งผู้ชมสามารถรับรู้ได้ ผ่านการ
เห็น หรือแม้แต่การสัมผัส
   

ประเด็นสนใจที่โครงการวิจัยนี้ชี้ขึ้นมาให้เห็นก็คือ 
กระบวนการท�ำงานซ่ึงอาศัยเทคนิคเป็นตัวตั้งน้ัน อาจ
เปรยีบเทยีบได้กบักระบวนการของหตัถศิลป์ (crafts) ซึง่
มีลักษณะส�ำคัญอยู่ที่การท�ำซ�้ำ ๆ โดยศิลปินผู้สร้างงาน
ฝึกฝนจนช�ำนาญและยกระดับฝีมือในการผลิตขึ้นไปตาม
เวลาทีท่�ำงาน  อย่างไรกต็าม นกัประวตัศิาสตร์ศิลปะชาว
อเมริกัน Auther (2010, pp. xi - xxiii) สรุปว่า “นับ
ตั้งแต่การเฟื่องฟูของศิลปะสมัยใหม่ (Modern Art) ใน
โลกศลิปะตะวนัตก งานศลิปะทีอ่าศยักระบวนการท�ำนอง
เดยีวกบัหตัถศลิป์ มกัถกูจดัล�ำดบัศกัดิต์�ำ่กว่างานศลิปะที่
ไม่ผ่านกระบวนการของหัตถศิลป์ ทั้งนี้ รวมถึงการเลือก
ใช้วสัดดุ้วย โดยศลิปวตัถทุีส่ร้างจากวสัดทุางศลิปะทีเ่ป็น
ทีย่อมรบักนัทัว่ไป เช่น ผ้าใบ สีน�ำ้มนั สีอะครลิีค หนิอ่อน 
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ส�ำริด ไม้ มีแนวโน้มจะได้รับล�ำดับศักดิ์เป็น “ศิลปะ” ซึ่ง
มีฐานะสูงกว่าหัตถศิลป์”   ทั้งนี้ วัสดุจ�ำพวก เส้นด้าย ผ้า 
ซึ่งอาจรวมถึง เส้นลวด ด้วย มีแนวโน้มจะถูกเหมารวม
เข้าไปเป็นหัตถศิลป์ด้วย ทั้งๆ ที่มีงานจ�ำนวนไม่น้อยที่ใช้
กระบวนการคิดสร้างสรรค์ไม่ต่างจากศิลปะ    ถึงแม้ใน
ภายหลัง งานศิลปะท่ีวัสดุท่ีถูกจัดเป็นวัสดุหัตถศิลป์โดย
ศิลปินจ�ำนวนมากขึ้น ท่ีได้รับการยอมรับในเวทีศิลปะ
ระดับโลก ในฐานะงานศิลปะอย่างแท้จริง เช่น งานของ 
Do Ho Suh หรืองานของ จกักาย ศริบิตุร (Curtin, 2016, 
pp. 31-49) ทั้งนี้ Brian Curtin ตั้งข้อสังเกตว่า “การที่
ผลงานที่ใช้วัสดุและวิธีการคล้ายหัตถศิลป์จะยกสถานะ
ของตนขึ้นมาเป็นศิลปะได้ งานเหล่านั้นมัก “เปล่งแสง” 
หรือที่นักประวัติศาสตร์ศิลปะในโลกตะวันตกมักอธิบาย
ด้วยค�ำว่า aura   และในขณะเดียวกันการเปล่งแสงดัง
กล่าวมีลักษณะของภาพลวงตาร่วมด้วย”

การผลติผลงานสร้างสรรค์ของโครงการวจิยันี ้เริม่ขึน้ด้วย
วิธีการตรงไปตรงมา กล่าวคือ น�ำเส้นลวดโลหะมาควั่น
เป็นเกลียว แล้วค่อยแยกเป็นเกลียวย่อยและเล็กลงเรื่อย 
ๆ  ก่อตวัเป็นรปูทรงต่าง ๆ  ทัง้ทีค่ล้ายอวยัวะภายใน และ
ที่มีลักษณะลดทอนรูป  แต่ผลที่ได้ ยังมีลักษณะเทไปใน
ความเป็นสามมติแิละประตมิากรรมมากเกนิไป ซ่ึงไม่ตรง
กับเป้าหมายของโครงการวิจัยนี้  อย่างไรก็ตาม ขั้นตอน
สร้างสรรค์ขัน้ท่ี 2 กย็งัคงอยูท่ีก่ารสร้างรปูทรงสามมติ ิแต่
จดุต่างในขัน้ตอนนี ้คอืการเพิม่ประสทิธภิาพในการสร้าง
ภาพแทนของเครือข่ายเส้นเลือด หรือเส้นประสาท โดย
อาศัยกรอบไม้ตอกตะปูถี่ ๆ โดยรอบ เพื่อใช้ขึงเส้นลวด
ไขว้ไปมาแบบสุ่ม  ผลทีไ่ด้คอื แผ่นลวดถกัทอ ซึง่สามารถ
น�ำไปแปรรูป เป็นรูปทรงต่าง ๆ ได้ อย่างหลากหลาย ทั้ง
ที่เป็นรูปทรงอินทรีย์ และรูปทรงเรขาคณิต ขั้นตอน
สร้างสรรค์ขัน้สดุท้าย คอืการน�ำเอาวธิกีารสร้างแผ่นลวด
ถกัทอ ซ่ึงนบัได้ว่ามปีระสทิธภิาพสามารถผลติงานได้ค่อน
ข้างรวดเร็ว มาขยายผล โดยการผลิตแผ่นลวดถักทอขึ้น
เป็นจ�ำนวนมาก แล้วใช้วธีิการตดิตัง้โดยการแผ่ออกไปบน
ระนาบของผนัง โดยท่ีผู้วิจัยเลือกใช้โครงสร้างการติดตั้ง
แบบตารางสี่เหลี่ยม (rectangular grid) ประกอบกับ
เทคนิคการซ้อนทับแผ่นลวดถักทอ เพื่อสร้างความเข้ม

อ่อนต่างกันในแต่ละจุดให้ชัดเจนขึ้น  ผลที่ได้ คือตัวงาน
ที่มีความก�้ำกึ่ง ระหว่างสองมิติกับสามมิติ  และ ระหว่าง
จิตรกรรมกับประติมากรรมอย่างชัดเจน และเห็นได้
ชัดเจนจากผลงาน TransPollock #3 ว่าขนาดของช้ิน
งานที่ใหญ่ขึ้น มีผลต่อแรงกระทบทางสายตา (visual 
impact) ของผลงานสร้างสรรค์เป็นอย่างมาก  ผูท้ีไ่ด้เหน็
ผลงานช้ินน้ี ถูกดึงดูดจากระยะไกล ให้เข้ามาส�ำรวจช้ิน
งานในระยะกลางและระยะประชิด จากการสังเกต
พฤติกรรมของผู้ชมในนิทรรศการ มีผู้ชมจ�ำนวนไม่น้อย 
เดนิเข้าใกล้ช้ินงาน และถอยออกจากชิน้งานอยูห่ลายรอบ 
เพื่อเพ่งพินิจผลทางภาพที่ปรากฏต่อหน้าผู้ชม  ผลต่อผู้
ชมดังกล่าวนี้อาจอธิบายได้ว่าเกิดจากกระบวนการลด
ทอนรูป (abstraction) ซ่ึงเกิดจากการเลือกรูปแบบ 
(format) ที่มีรากฐานมาจากรูปทรงเรขาคณิต มีส่วน
ส�ำคัญยิ่งในการชี้น�ำผู้ชมให้มองข้ามรูปทรงที่มีลักษณะ
เป็นภาพแทนกายคน (figurative works) แต่หันไปใส่ใจ
รายละเอียดมากมายซึ่งอยู่ต่อหน้าผู้ชม ราวกับก�ำลังอยู่
ต่อหน้าภาพขยายของภายในสรีระของมนุษย์  ในขณะ
เดยีวกบัความซับซ้อนของรายละเอยีดเหล่านี ้ซ่ึงยิง่ถกูขับ
เน้นให้ซบัซ้อนยิง่ขึน้ด้วยแสง โดยเฉพาะเงา ทีซ้่อนอยูบ่น
ผนังที่อยู่เบ้ืองหลังชิ้นงาน ก็ยิ่งส่งผลให้สายตาของผู้ชม
รูสึ้กถงึนยัยะของการส่ันไหวของสรีระของมนษุย์ ทัง้ ๆ  ที่
ผลงานไม่ได้มีการเคลื่อนไหวจริง (actual movement) 
แต่เกิดจากการเคลื่อนไหวโดยการชี้น�ำสายตา (implied 
movement) หรอือาจกล่าวอกีนยัหนึง่ได้ว่า ผลงานเหล่า
นีร่้วมกบัแสงและเงา ก่อให้เกดิภาพลวงตา (illusion) ของ
การสั่นไหว
 	
ผู้วิจัยตระหนักดีว่า วิธีวิทยา รวมทั้งกระบวนการคิดทาง
ศิลปะซึ่งอาศัยการทดลองที่อิงถึงวิธีทางหัตถศิลป์ที่ใช้ใน
โครงการวจิยันี ้ยงัมคีวามเป็นไปได้อกีหลากหลายมาก ทัง้
ในเชิงขนาด รูปร่าง ความหลากหลาย  สีสัน ผิวสัมผัส 
รวมไปถึงการน�ำเอาวัสดุอื่นมาประกอบ  ซึ่งจะเป็น
โครงการวิจัยอื่นต่อจากนี้
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