
วารสารวิชาการ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร

300

บทความวิจัย

การศึกษาเพลงชุดบัวลอยทางครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์ : 
กรณีศึกษาครูไพฑูรย์ อุณหะกะ

 A STUDY OF PLENG CHUD BUA LOI OF KRU JAMNIEN SRI-THAI-PAND : 
CASE STUDY OF KRU PAITOON UNHAKA

วิศรุต ภู่นาค1* และ วีระ พันธุ์เสือ2

Visarut Punak1* and Veera Phansue2

หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลันศรีนครินทรวิโรฒ กรุงเทพมหานคร ประเทศไทย1*, 2

Master of Fine Arts Degree Srinakharinwirot University Bangkok Thailand Bangkok, Thailand1*, 2

Email: offpunak@gmail.com1*

Received: 2019-03-13

Revised: 2019-07-08

Accepted: 2019-07-15

บทคัดย่อ

	 การศึกษาครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาประวัติของครูไพฑูรย์ อุณหกะ (2) เพื่อศึกษา

เพลงชุดบัวลอยทางครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์:กรณีศึกษา ครูไพฑูรย์อุณหกะ การวิจัยนี้เป็นการวิจัย 

เชิงคุณภาพโดยการวิจัยเอกสารประกอบด้วย ต�ำรา บทความวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการใช้ประโยชน ์

งานวิจัย และผ่านการสัมภาษณ์ ผู้ให้สัมภาษณ์คือครูไพฑูรย์ อุณหกะ 

	 ผลการศึกษา พบว่า ครูไพฑูรย์ อุณหะกะ เกิดเมื่อวันท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 2508 เป็นบุตรของ

นายทองใบ อุณหะกะ กับนางรันจวน อุณหะกะ มีพี่น้องร่วมบิดามารดาท้ังหมด 6 คน ครูไพฑูรย์ 

อุณหะกะส�ำเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีสาขาวิชาดนตรีศึกษา จากคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยครูไพฑูรย์ อุณหะกะ มีผลงานด้านดนตรีมากมาย เช่น การบันทึกเสียงชุด “ลมไม่รู้โรย” 

(บรรเลงเดี่ยวปี่ใน 3 เพลง คือเพลงกล่อมนารี เพลงม้าย่องและเพลงม้าร�ำ) การบันทึกเสียงชุด “บันทึก

ไว้ในประวัติศาสตร์ เสียงของแผ่นดิน” และชุด “เพลงเอกแห่งสยาม” ท้ังหมด 7 ชุด 27 เพลง จากการ

เข้าศึกษาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ท�ำให้ครูไพฑูรย์ อุณหะกะ ได้รับการถ่ายทอดเพลงจากครูจ�ำเนียร 

ศรีไทยพันธุ์เป็นจ�ำนวนมาก เช่น เพลงม้าย่อง สามชั้น, เพลงม้าร�ำ สามชั้น, เพลงทยอยเดี่ยว และ 

เพลงชุดบัวลอย เป็นต้น ปัจจุบัน ครูไพฑูรย์ อุณหกะ ด�ำรงต�ำแหน่งครูช�ำนาญการพิเศษ โรงเรียน 
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สตรีวัดมหาพฤฒาราม ในพระบรมราชินูปถัมภ์ และเป็นอาจารย์พิเศษประจ�ำภาควิชาศิลปะ ดนตรี

และนาฏศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

	 ทางปี่ชวาเพลงชุดบัวลอยนี้ ครูไพฑูรย์ย์ อุณหะกะ ได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจากครูจ�ำเนียร  

ศรีไทยพันธุ์ เพียงผู้เดียว โดยได้ปรับปรุงแนวทางในการบรรเลง ให้มีเอกลักษณ์เฉพาะในเรื่องของ

เทคนิคการบรรเลง กลเม็ด ส�ำเนียง การใช้ลม และน้ิวต่าง ๆ ผ่านการสังเกตและการจดจ�ำอีกท้ังยัง 

ได้รับค�ำแนะน�ำในเทคนิคต่าง ๆ เพ่ิมเติมจากครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ดังปรากฏอยู่ในทางปี่ชวา

เพลงชุดบัวลอยนี้ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาโครงสร้าง เทคนิค และวิธีการบรรเลงเพลงชุดบัวลอย ซึ่งพบ 

เทคนิคการวางนิ้วปี่ชวาทั้งหมด 22 แบบ พบเทคนิคการบรรเลงปี่ชวาทั้งหมด 5 เทคนิค อีกทั้งใช้ 

ตัวอักษรภาษาอังกฤษเพ่ือเป็นสัญลักษณ์แทนโครงสร้างของเพลง โดยเพลงชุดบัวลอยทางครูจ�ำเนียร 

ศรีไทยพันธ์ มีล�ำดับเพลงในการบรรเลงได้แก่ 1) เพลงรัวสามลา 2) เพลงบัวลอย 3) เพลงนางหน่าย  

4) เพลงรัวคั่น 5) เพลงไฟชุม 6) เพลงเร็ว 7) เพลงรัวคั่น และ 8) เพลงนางหงส์

ค�ำส�ำคัญ: วงบัวลอย เพลงชุดบัวลอย ครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์ ครูไพฑูรย์ อุณหะกะ

ABSTRACT

	 This study aimed for 1) studying the bibliography of Kru Paitoon Unhaka. 2) studying 

Pleng Chud Bua Loi of Kru Jamnien Sri-Thai-pand: a case study of Kru Paitoon Unhaka. This 

research was a qualitative research method. The data were collected through documentary 

research, followed by in-depth interviews.

 	 This study found that Kru Paitoon Unhaka was born on 1st January 1965. He was a 

child of Mr.Thongbai Unhaka and Mrs.Ranchuan Unhaka. He has six brothers and sisters. 

Kru Paitoon Unhaka graduated with a Bachelor of Education Degree in Music Education at 

the Faculty of Education, Chulalongkorn University. Kru Paitoon Unhaka has musical works 

such as Sound recording of Lom Mai Roo Rhoi (Pi Nai’s performance with Pleng Klom Naree 

Pleng Ma Yong and Pleng Ma Rum), Sound recording of Ban Tuk Wai Nai Pra-Wat-Sart Siang 

Kong Phan Din and Sound recording of Pleng Ek Hang Siam. Kru Paitoon Unhaka received 

the transmission of songs by Kru Jamnien Sri-Thai-pand, for example, Pleng Ma Yong Sam 

Chan, Pleng Ma Rum Sam Chan, Pleng Tayoi Diew and Pleng Chud Bua Loi. At present Kru 

Paitoon Unhaka is a Senior Professional Level Teachers at Mahaprutaram Girl School under 

the Royal Patronage of Her Majesty, the Queen. Moreover, He is a special lecturer at the 

Department of Art Music and Art education, Faculty of Education, Chulalongkorn University.

 	 Pleng Chud Bua Loi in Pi Chawa performance of Kru Jamnien Sri-Thai-pand was 
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arranged by Kru Paitoon Unhaka. The arrangement has a unique technique, melody regulation, 

the use of artistic devices, song accents, breathing, fingering, and other specific methods. The 

researcher studied the structure, techniques, and instrumental performance in Pleng Chud 

Bua Loi of Kru Jamnien Sri-Thai-pand and found that the twenty-two positions and patterns 

and five of techniques of Pi chawa’s. In addition, the use of letters to symbolize the structure 

of the song.Pleng Chud Bua Loi in Pi Chawa performance of Kru Jamnien Sri-thai-pand was 

arranged by Kru Paitoon Unhaka. The arranging has a unique technique, melody regulation, 

artistic devices, song accent, breathing, fingers using, and specific method. It shows that 

Tang Pi Chawa of Kru Jamnien Sri-Thai-pand has an identity; furthermore, Kru Jamnien Sri-

Thai-pand received the transmission of techniques such as special fingers practices. Accent 

limitation from Kru Tewaprasit Pattayakosol through observation and memory. Pleng Chud 

Bua Loi of Kru Jamnien Sri-thai-pand has song procedures are arranged as follows: 1) Pleng 

Rua Sam La 2) Pleng Bua Loi 3) Pleng Nang Nhai 4) Pleng Rua Khan 5) Pleng Fhai Chum 

6) Pleng Rua Khan and 7) Pleng Nang Hong.

Keywords: Wong Bua Loi, Pleng Chud Bua Loi , Kru Jamnien, Sri-thai-pand, Kru Paitoon 

Unhaka

บทน�ำ

	 วัฒนธรรม โดยทั่วไปหมายถึงรูปแบบ

กิจกรรมของมนุษย์ที่สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต

ความเป็นอยู่ที่มนุษย์ร่วมสร้างขึ้นจากการเรียนรู้ 

การอยู่ร่วมกันในสังคม สามารถเปลี่ยนแปลงได้

ตามยุคสมัยและความเหมาะสม อีกทั้งยังเป็น

เครื่องสะท้อนให้เห็นถึงความเจริญของสังคม 

โดยหนึ่งในวัฒนธรรมทางจิตใจอีกอย่างหนึ่ง 

ที่ส�ำคัญคือวัฒนธรรมดนตรีซ่ึงเป็นศิลปวัฒนธรรม

ที่เกี่ยวข้องกับการด�ำเนินชีวิตของมนุษย์และมี

ความเกีย่วข้องกบัมนษุย์ทัว่โลกในทกุยคุทกุสมยั 

ซึ่งดนตรีไทย กับวิถีชีวิตของคนไทยนั้นผูกพันกัน 

อย่างเหนียวแน่น ตั้งแต่สมัยโบราณจนกระทั่ง 

ปัจจบุนั อาจกล่าวได้ว่าดนตรไีทยได้เข้ามามบีทบาท 

ในวิถีการด�ำรงชีวิตของคนไทยตั้งแต่เกิดไปจนตาย 

ดังเห็นได้จากการใช้ดนตรีเห่กล่อมเด็กแรกเกิด

หรือแรกลงเปลเช่นเพลงกล่อมเด็กและดนตรี

ขับไม้ส�ำหรับเห่กล่อมเจ้านายเมื่อแรกขึ้นพระอู่  

เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีการน�ำดนตรีไปใช้ใน

กิจกรรมต่าง ๆ เช่น โกนจุก ท�ำขวัญนาค บวช 

แต่งงาน ขึ้นบ้านใหม่ จนกระทั่งวันตายก็ยังมี

ดนตรีประโคมงานศพ ดังน้ีเป็นต้น

	 ดนตรีส� ำหรับประกอบพิธีกรรมใน 

งานศพน้ัน สืบเน่ืองมาจากการใช้ดนตรีเพื่อ 

ลดบรรยากาศความเศร้าหมอง และเพื่อให้เสียง 

เป็นเพื่อนเพื่อลดความเงียบเหงาซึ่งเป็นบรรยากาศ

โดยปกติของงานศพท่ัวไป รวมท้ังยังมีการใช้
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ดนตรีเป็นเครื่องบอกเวลา เช่นการประโคมยาม 

ของปี ่พาทย์นางหงส์และวงบัวลอยในสมัย

โบราณ ดนตรีส�ำหรับการประกอบพิธีกรรมใน 

งานศพนี้  มีส ่วนร่วมที่ส�ำคัญต่อบรรยากาศ 

ของงานและพิธีกรรมเป็นอันมาก ทั้งในส่วนท่ี

เป็นพิธีสงฆ์หรือในส่วนของฆราวาสเองก็ตาม  

ซึ่งวงบัวลอยเป็นชื่อของวงดนตรีประเภทหนึ่ง 

ใช้บรรเลงในงานอวมงคล มลีกัษณะเป็นวงดนตรี

ขนาดเล็กที่มีเพียงปี ่ชวาเลาเดียวเป็นเครื่อง

ด�ำเนินท�ำนอง มีกลองมลายู 1 คู่ และฆ้องเหม่ง 

1 ใบเป็นเครื่องก�ำกับจังหวะ

	 วงบวัลอยเป็นวงดนตรทีีด่ดัแปลงมาจาก

วงกลองส่ีปี่หนึ่ง ซึ่งเป็นวงดนตรีที่ใช้ประโคมศพ 

เจ้านายมาแต่เดิม แล้วลดกลองลงคู่หนึ่งกลายเป็น 

วงบัวลอย ส�ำหรับใช้ประโคมศพสามัญอย่างเช่น

ในปัจจุบันวงบัวลอยจัดได้ว่าเป็นดนตรีที่เลิศสุด

ของกระบวนวิชาปี ่กลองทั้งหลาย คนที่เป่าปี ่

และตีกลองต้องเป็นผู้ที่มีฝีมือมาก จึงสามารถ

บรรเลงได้อย่างออกรส เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์  

(Pongpaibool, 1990) โดยครจู�ำเนยีร ศรไีทยพนัธุ ์

เป็นผูม้คีวามช�ำนาญในการบรรเลงเครือ่งเป่าไทย

ทุกชนิด รวมไปถึงการเป่าปี่ชวา และได้รับการ

ยอมรับจากวงการดนตรีไทยว่าเป็นผู้เชี่ยวชาญ

ในการบรรเลงปี่ชวาในวงบวัลอยอกีด้วย ครจู�ำเนียร  

ศรีไทยพันธุ ์ ยังถือเป็นผู ้สืบทอดและอนุรักษ์ 

รูปแบบการบรรเลงวงบัวลอยไว้อย่างครบถ้วน 

สมบูรณ์ นอกจากการบรรเลงวงบัวลอยแล้ว  

ครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์ ยังเป็นผู้มีความสามารถ

ในการบรรเลงดนตรีไทยทุกประเภท รวมทั้งการ

ขับร้องเพลงไทย จนได้รับการยกย่องให้เป็น

ศลิปินแห่งชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (ดนตรไีทย) 

พ.ศ. 2536 ซึ่งครูไพฑูรย์ อุณหะกะ เป็นผู้ที่ได้รับ 

การถ่ายทอดบทเพลง กลวิธี เทคนิคการเป่าปี่ 

ทั้งปี ่ในและปี่ชวาจากครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ ์

หลากหลายบทเพลง รวมไปถึงเพลงชุดบัวลอย 

ซึง่เป็นเพลงท่ีทรงคุณค่าเน่ืองจากปัจจบุนัวงบวัลอย 

ที่ใช้ในพิธีอวมงคลนั้นนับวันยิ่งพบเห็นได้ยาก  

จะมีก็แต่ในพระราชพิธี หรืองานพิธีฌาปนกิจศพ 

ของนักดนตรีไทยเป็นส่วนใหญ่ และยังเป็น 

บุคคลเดียว ท่ีได้รับการถ่ายทอดเพลงชุดบัวลอย 

ทางครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ ์ ขณะก�ำลังศึกษา

ระดับชั้นปีที่ 4 ณ จุฬาลงกรณ์ มหาวิทยาลัย และ

ยงัคงรักษาระเบยีบ แบบแผน และวธิกีารบรรเลง 

จากครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์ไว้อย่างครบถ้วน

	 ในปัจจุบันเราจะหาดูหาฟังการบรรเลง

บัวลอยได้ยากเต็มที ท้ังน้ีเป็นเพราะมีผู้ได้รับการ 

สืบทอดไว้ไม่มากนัก ท้ังในด้านกระบวนการ 

เป่าปี่และตีกลอง ประกอบกับเหตุผลทางด้าน

ความเชื่อและข้อห้ามท่ีเคร่งครัดในการบรรเลง

บวัลอยอกีมากมาย ปัจจยัเหล่านีเ้องทีเ่ป็นสาเหต ุ

ส�ำคัญท่ีท�ำให้วง บัวลอยเกือบจะสูญหายไปจาก

วงการดนตรีไทย อานันท์ นาคคง (Narkkong,  

1996) และในการบรรเลงวงบัวลอยน้ัน ส่วนมาก 

เป็นการบรรเลงในงานศพของครูบาอาจารย์ทาง 

ดนตรีไทยเกือบทั้งสิ้น จึงเป็นที่น่าเป็นห่วงว่า 

หากไม่มี ผู ้ ท่ีสนใจศึกษาเกี่ยวกับวงบัวลอย 

อาจท�ำให้วงดนตรีประเภทน้ีสูญหายไปจาก

วงการดนตรีไทยก็เป็นได้ วงบัวลอยจึงเป็น 

วงดนตรทีีค่วรค่าแก่การศกึษา ทัง้ในด้านระเบยีบ

แบบแผนการบรรเลง การด�ำเนินท�ำนองของปี่  

และวิธีการบรรเลงหน้าทับของกลอง 

	 ในการวิจัยครั้งน้ี ผู ้วิจัยสนใจในการ 

ศึกษาทางปี่ชวาเพลงชุดบัวลอย โดยได้เลือก 

ท่ีจะศึกษาทางเพลงของ ครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์  
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กรณีศึกษา ครูไพฑูรย์ อุณหะกะ เพื่อเป็นการ

อนุรักษ์และส่งเสริมวัฒนธรรมของชาติสืบไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย			 

	 1.	 เพื่อศึกษาประวัติของครูไพฑูรย ์ 

อุณหะกะ

	 2. เพื่อศึกษาทางปี่ชวาเพลงชุดบัวลอย

ทางครจู�ำเนยีร ศรไีทยพันธ์ุ กรณศีกึษา ครไูพฑรูย์ 

อุณหะกะ

บทน�ำ

	 ดนตรีไทยกับวิถีชีวิตของคนไทยนั้น

ผูกพันกันมาอย่างยาวนานมาจนถึงปัจจุบัน  

ดนตรีประกอบพิธีกรรมนั้นเกี่ยวข้องกับชีวิต 

ประจ�ำวันของคนไทยตั้งแต่เกิดไปจนตายดังเห็น

ได้จากพิธีโกนผมไฟ บวช แต่งงาน จนกระทั่ง 

งานศพ ซึ่งใช้ดนตรีในการประโคมทั้งสิ้น

	 วงดนตรีทีใ่ช้ในการประโคมศพนีเ้กดิจาก

การใช้ดนตรีเพื่อลดความเงียบและความเศร้า  

โดยวงดนตรีที่นิยมในการประโคมศพนั้นมีด้วยกัน

หลายประเภท เช่น วงป่ีพาทย์นางหงส์ วงป่ีพาทย์

มอญ ซึ่งได้รับความนิยมและดัดแปลงให้เข้ากับ 

ปัจจุบัน วงดนตรีพื้นเมืองเช่นวงกาหลอของภาคใต้ 

วงเต่งถิ้งของภาคเหนือ นอกจากนี้ยังมีวงบัวลอย 

ซึ่งเป็นวงดนตรีขนาดเล็ก มีเครื่องดนตรีเพียง 

ปี่ชวา กลองมลายูและเหม่ง

	 ปัจจุบันวงบัวลอยนับวันจะหาดูได้ยาก

เต็มที เนื่องจากบทบาทของดนตรีไทยในปัจจุบัน

ลดลงไปและการสืบทอดเพลงบัวลอยต้องใช้

ทักษะทางด้านการเป่าปี่และตีกลองขั้นสูง อีกท้ัง

ยังมีพิธีกรรมในการสืบทอดท่ีซับซ้อน จึงเห็นการ 

บรรเลงวงบัวลอยได้ตามงานพระราชพิธี หรือ 

งานศพของนักดนตรีเท่าน้ัน

	 เพลงชดุบัวลอยทางครจู�ำเนียร ศรไีทยพนัธุ ์

ถือเป็นเพลงท่ีความส�ำคัญ เน่ืองจาก ครูจ�ำเนียร 

ศรีไทยพันธุ์ ถือเป็นเอตทัคคะทางด้านดนตรีไทย 

และเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

(ดนตรีไทย) ประจ�ำปี พ.ศ. 2536 โดยทางปี่ชวา 

เพลงชุดบัวลอยน้ี ครูไพฑูรย์ อุณหะกะเป็นเพียง 

บคุคลเดยีวทีไ่ด้รบัการถ่ายทอดในขณะทีค่รไูพฑรูย์  

ก�ำลงัศกึษาชัน้ปีที ่4 ณ จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั

	 จากปัญหาดังกล่าวผู้วิจัยสนใจศึกษา 

เพลงชุดบัวลอยทางครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ ์  

กรณศีกึษาครไูพฑรุย์อณุหะกะ โดยศกึษาประวตัิ

ของครูไพฑูรย์ อุณหะกะ การสืบทอดทางปี่ชวา

เพลงชุดบัวลอยจากครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ ์  

รวมไปถงึการศกึษาโครงสร้าง เทคนิค และวธิกีาร 

บรรเลงปี่ชวาเพลงชุด บัวลอยทาง ครูจ�ำเนียร  

ศรีไทยพันธุ ์ เพื่ออนุรักษ์ไว้เป็นมรดกของชาติ

สืบไป

		

ขอบเขตของการวิจัย

	 1.	 การศึกษาครั้งนี้ผู ้วิจัยได ้ก�ำหนด

ขอบเขตการศึกษาค้นคว้าเฉพาะเพลงชุดบัวลอย

ทางครจู�ำเนียร ศรไีทยพนัธุ ์กรณศีกึษา ครไูพฑรูย์ 

อุณหกะ เท่าน้ัน

	 2.	 ศึกษารวบรวมเน้ือหาท่ีเกี่ยวกับ

ประวัติของครูไพฑูรย์ อุณหกะ



วารสารวิชาการ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร

305

กรอบแนวคิดของการวิจัย

การศึกษาวงบัวลอย

ครูไพฑูรย์ อุณหกะ

	 -	 ประวัติส่วนตัวของครูไพฑูรย์ อุณหกะ

	 -	 ประวัติการท�ำงานของครูไพฑูรย์ อุณหกะ

	 -	 ประวัติด้านดนตรีของครูไพฑูรย์ อุณหกะ

	 -	 ผลงานด้านดนตรีของครูไพฑูรย์ อุณหกะ

	 -	 การสืบทอดทางปี่ชวาเพลงชุดบัวลอย

		  จากครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์

	 -	 ทางปี่ชวาเพลงชุดบัวลอย

		  ทางครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์

		  กรณีศึกษา ครูไพฑูรย์ อุณหะกะ

	 -	 วิธีการบรรเลงปี่ชวาเพลงชุดบัวลอย

	 -	 วิธีการบรรเลงวงบัวลอย

องค์ความรู้เพลงชุดบัวลอยทางครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์ 

เพลงชุดบัวลอย

ระเบียบวิธีวิจัย

	 การศึกษาวิจัยเรื่อง ศึกษาเพลงชุด

บัวลอยทางครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์กรณีศึกษา 

ครูไพฑูรย์ อุณหะกะ ผู้วิจัยได้ด�ำเนินการศึกษา 

จากการสัมภาษณ์ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง นอกจากน้ี 

ยังได้ท�ำการศึกษาค้าคว้าจากเอกสารต�ำราต่าง ๆ  

โดยวางแนวทางในการศึกษาไว้ดังนี้

	 1.	 ขั้นรวบรวมข้อมูล

		  ข้อมูลจากเอกสาร

		  1.	 ศกึษาเอกสารเกีย่วกบัประวตัขิอง

ครูไพฑูรย์ อุณหะกะ

		  2.	 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่

เกี่ยวข้องกับวงบัวลอย

		  3.	 ศึกษาเอกสารเกี่ยวกับประวัติ

ความเป็นมาของวงบัวลอยโดยมีแหล่งข้อมูล 

ดังต่อไปน้ี

			   3.1	 ส� ำ นั ก ห อ ส มุ ด ก ล า ง

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

			   3.2	 ห ้องสมุดคณะศิลปกรรม

ศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

			   3.3	 ส� ำ นั ก ห อ ส มุ ด ก ล า ง

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ บางเขน
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			   3.4	 ห้องสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฏ

พระนคร

		  ข้อมูลภาคสนาม

		  1.	 ติดต่อขอสัมภาษณ์ ครูไพฑูรย์ 

อุณหะกะ โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบไม่มี

โครงสร้าง

		  2.	 จดบันทึกข้อมูลด้านประวัติของ 

ครูไพฑูรย์ อุณหะกะ

		  3.	 บันทึกเสียง ภาพนิ่ง และภาพ

เคลื่อนไหว เพลงชุดบัวลอยทางครูจ�ำเนียร  

ศรีไทยพันธุ ์ โดยผู ้บรรเลงปี ่ในคือครูไพฑูรย์ 

อณุหะกะ เพือ่บนัทกึโน้ต และวเิคราะห์โครงสร้าง

ของบทเพลง

		  อุปกรณ์ที่ใช้ในการเก็บข้อมูล

		  1.	 สมุดบันทึกข้อมูล

		  2.	 เครื่องบันทึกเสียง

		  3.	 กล้องบันทึกภาพนิ่ง

		  4.	 กล้องบันทึกภาพเคลื่อนไหว

	 2. ขั้นศึกษาข้อมูล

		  2.1	 น�ำข้อมูลที่ได้จากเอกสารทาง

วิชาการ งานวิจัย บทความและเอกสารต่าง ๆ  

มาแยกประเภทจัดเป็นหมวดหมู ่ เรียงล�ำดับ 

ตามความส�ำคัญของเนื้อหา			 

		  2.2	 น�ำข ้อมูลจากการสัมภาษณ์

บคุคลต่าง ๆ  และข้อมลูทีไ่ด้จากประสบการณ์ตรง 

มาเรียบเรียงให้มีความสัมพันธ์และมีความต่อเนื่อง

กับเนือ้หาเพือ่น�ำเสนอข้อมลู การศกึษาทางป่ีชวา 

เพลงชุดบัวลอยของ ครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ ์ 

กรณีศึกษาครูไพฑูรย์ อุณหกะ และบันทึกโน้ต

เป็นเอกสารตามหลักการบันทึกเพลงไทย

	 3.	 ขั้นศึกษาข้อมูล

		  3.1	 ศึกษาประวัติของครูไพฑูรย ์ 

อุณหกะ โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี		

			   3.1.1 	ป ร ะ วั ติ ส ่ ว น ตั ว ข อ ง 

ครูไพฑูรย์ อุณหกะ

			   3.1.2	 ประวัติการท�ำงานของ 

ครูไพฑูรย์ อุณหกะ

			   3.1.3	 ประวัติด ้านดนตรีของ 

ครูไพฑูรย์ อุณหกะ

			   3.1.4	 ผลงานด้านดนตรีของ 

ครูไพฑูรย์ อุณหกะ

		  3.2	 ศกึษาทางป่ีชวาเพลงชดุบวัลอย

ของครจู�ำเนียร ศรไีทยพนัธุ ์กรณศีกึษา ครไูพฑรูย์ 

อณุหกะ โดยมรีายละเอยีดของการรวบรวมข้อมลู

ดังนี้

			   3.2.1	 การสืบทอดทางปี ่ชวา

เพลงชุดบัวลอยจากครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์

			   3.2.2	 ทางป่ีชวาเพลงชดุบวัลอย

ทางครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์

			   3.2.3	 วธิกีารบรรเลงป่ีชวาเพลง

ชุดบัวลอย

			   3.2.4	 วิ ธี ก า ร บ ร ร เ ล ง ว ง

บัวลอย	

	 4.	 ขั้นสรุปข้อมูล

	 	 4.1	 น�ำเสนอผลการศึกษาค้นคว้า 

ในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห์			 

		  4.2	 เรียบเรียงจัดท�ำบทสรุปที่ได ้

จากการวิเคราะห์ข้อมูล				  

		  4.3	 อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ
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สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผลการวิจัย

	 สรุปผลการวิจัย

	 ผลจากการค้นคว้าวิจัยตามความมุ ่ง

หมายที่ก�ำหนดไว้ได้สรุปผลดังนี้

	 1.	 ประวัติครูไพฑูรย์ อุณหะกะ

12 ปี ครูไพฑูรย์ อุณหะกะ ได้ฝึกปี่พาทย์อย่าง 

จริงจังท่ีคณะปี ่พาทย์เนตรสีทอง ซึ่งครูอุทัย  

แก้วละเอียด (ศิลปินแห่งชาติ) และครูฉลวย  

บัวท่ัง เป็นครูผู้ฝึกหัดให้ หลังจากจบการศึกษา

ระดับประถมศึกษา ครูไพฑูรย์ อุณหะกะ ได้เข้า 

ศึกษาต่อในระดับมัธยมศึกษาที่โรงเรียนวัด 

เขมาภิรตาราม จึงได้มีโอกาสพบกับครูสุพัตร 

แย้มทับ ท�ำให้ครูไพฑูรย์ อุณหะกะ มีโอกาส 

ได้เรียนเป่าปี่ และต่อน้ิวปี่ท่ีถูกต้อง และได้เรียน

ขับร้องเพลงไทยเดิมเพิ่มเติมด้วย หลังจากนั้น

ครูสุพัตร แย้มทับ ได้พาครูไพฑูรย์ อุณหะกะ  

ไปฝากตัวเป็นศิษย์และเรียนเป่าปี่เพิ่มเติมกับ 

ครูส�ำรวย ช้างชุ่ม จนจบชั้นมัธยมศึกษาปีท่ี 6

	 เมื่อส�ำเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษา 

ครูไพฑรูย์ อณุหะกะ ได้สอบเข้าศกึษาต่อ ในระดบั 

อดุมศกึษาทีภ่าควชิาดนตรศีกึษา คณะครศุาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จึงท�ำให้ครูไพฑูรย์ 

อุณหะกะ มีโอกาสได้เรียนเป่าปี่กับครูจ�ำเนียร  

ศรีไทยพันธ์อย่างจริงจัง ครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธ ์

ได้ต ่อเพลงให้กับครูไพฑูรย์ อุณหะกะ เป็น 

จ�ำนวนมาก เช่น เพลงม้าย่อง สามชั้น, เพลง 

ม้าร�ำ สามชั้น, เพลงทยอยเดี่ยว และเพลงชุด

บัวลอย เป็นต้น 

	 หลังจากจบการศึกษาระดับอุดมศึกษา 

ครูไพฑูรย์ อุณหะกะ ได้มีผลงานด้านดนตรี

มากมาย เช่น การบันทึกเสียงชุด “ลมไม่รู้โรย” 

บรรเลงเดี่ยวปี่ใน 3 เพลง คือเพลงกล่อมนารี 

เพลงม้าย่องและเพลงม้าร�ำ และการบันทึกเสียง

ชดุ “บนัทกึไว้ในประวตัศิาสตร์ เสยีงของแผ่นดนิ” 

ชุด “เพลงเอกแห่งสยาม” ท้ังหมด 7 ชุด 27 เพลง

	 การอนุรักษ์และสืบทอดความรู ้ด ้าน

ดนตรีไทยของครูไพฑูรย์ อุณหะกะ คือการสอน

	 ครูไพฑูรย์ อุณหะกะ เกิดเมื่อวันที่ 1 

มกราคม พ.ศ. 2508 เป็นบุตรของนายทองใบ 

อุณหะกะ กับนางรันจวน อุณหะกะ มีพ่ีน้อง 

ร่วมบิดามารดาทั้งหมด 6 คน ประกอบด้วย  

นางปทิตา อ่อนเปรี้ยว, นายวันชัย อุณหะกะ, 

พันจ่าอากาศเอกวิเชียร อุณหะกะ, นางวันดี  

จั่นเพชร, นายไพฑูรย์ อุณหะกะ และนายบัณฑิต 

อุณหะกะ ส�ำเร็จการศึกษาระดับอุดมศึกษา  

ครุศาสตรบัณฑิต เกียรตินิยมอันดับ 1 จากภาค

วิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

	 ครูไพฑูรย์ อุณหะกะ เริ่มฝึกหัดดนตรี

เมื่ออายุ 9 ปี โดยเริ่มจากการฝึกหัดขลุ่ยเพียงออ 

กับครูเขียว เมืองคง ต่อมาในชั้นประถมศึกษา 

ปีที่ 5 ได้ฝึกร้องเพลงไทยเดิม อังกะลุง และ 

เคร่ืองดนตรีชนดิอืน่ ๆ  กบัครเูฉลมิ สขุโข ครผููส้อน

ดนตรีที่โรงเรียนวัดเฉลิมพระเกียรติ เมื่ออายุได้  
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และถ่ายทอดความรู ้ด้านดนตรีให้กับนักเรียน 

นักศึกษา ซึ่งในปัจจุบันครูไพฑูรย์ อุณหะกะ 

ประกอบอาชีพครู ต�ำแหน่งครูช�ำนาญการพิเศษ 

โรงเรียนสตรีวัดมหาพฤฒาราม ในพระบรม 

ราชินูปถัมภ์ และเป็นอาจารย์พิเศษ ประจ�ำภาค

วิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

	 2.	 ศึกษาทางปี่ชวาเพลงชุดบัวลอยของ

ครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธ์

	  	 2.1	 การสืบทอดทางปี่ชวาเพลงชุด

บัวลอยจากครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธ์

	  		  ครไูพฑรูย์ อณุหะกะ ได้ขออนญุาต 

เพื่อต่อเพลงชุดบัวลอย ขณะก�ำลังศึกษาอยู่ชั้น

ปีที่ 4 ครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธ์จึงให้ครูไพฑูรย์ 

อุณหะกะ น�ำขันก�ำนลมาเพ่ือท�ำพิธีรับมอบเพ่ือ

ต่อเพลงชุดบัวลอย โดยในพิธีครั้งนั้นตรงกับ 

วนัไหว้ครดูนตรไีทยทีค่ณะครศุาสตร์ จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ครูไพฑูรย์ อุณหะกะ จึงได้น�ำขัน

ก�ำนลมาพร้อมทั้งส่งปี ่ชวามอบให้ครูจ�ำเนียร  

ศรีไทยพันธ์ หลังจากนั้นครูจึงท่องคาถาต่าง ๆ 

เพ่ือความเป็นสิริมงคล จากนั้นจึงมอบปี่กลับคืนให้

และให้ครูไพฑูรย์ อุณหะกะ เป่าเพลงรัวในเพลง

ชดุบวัลอย ตามทีค่รจู�ำเนยีร ศรไีทยพันธ์เป่าให้ฟัง 

ลักษณะการเป่าตามดังกล่าวคล้ายการต่อเพลง

ตามปกติ หลังจากนั้น ครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธ์ 

จึงได้น�ำโน้ตเพลงพร้อมหน้าทับมาให้ครูไพฑูรย์ 

อุณหะกะ ได้อ่านก่อนที่จะเริ่มเรียน และเมื่อถึง 

วิชาเรยีนเครือ่งมอืเอกในแต่ละสปัดาห์ ครจู�ำเนยีร 

ศรีไทยพันธ์ก็จะต่อเพลงในชุดบัวลอยให้ทีละเพลง

จนจบ โดยเพลงแรกที่เริ่มเรียนคือเพลงรัวสามลา 

ต่อด้วยเพลงบัวลอย นางหน่าย รัวคั่น ไฟชุม  

เพลงเร็ว รั่วคั่น และนางหงส์ ตามล�ำดับ ใช้เวลา

ในการต่อเพลงชุดบัวลอยประมาณ 3 สัปดาห์ 

โดยครูไพฑูรย์ อุณหะกะ จะเจอกับครูจ�ำเนียร 

ศรีไทยพันธ์ เพียงสัปดาห์ละ 1 ครั้งเท่าน้ัน ดังน้ัน 

ครูไพฑูรย์ อุณหะกะ จึงใช้เวลาระหว่างนั้นฝึกซ้อม

เพื่อให้เกิดความแม่นย�ำแลพร้อมในการต่อเพลง

เพิ่มจนจบ

		  2.2	 ทางปี่ชวาเพลงชุดบัวลอย ของ

ครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธ์ กรณีศึกษา ครูไพฑูรย์ 

อุณหะกะ

	  		  ทางปี ่ชวาเพลงชุดบัวลอยน้ี  

ครูไพฑูรย์ อุณหะกะ ได้รับการถ่ายทอดโดยตรง

จากครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์ ทางปี่ชวาเพลงชุด

บัวลอยน้ี ครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ ์ได้ปรับปรุง

แนวทางในการบรรเลง ให้มีเอกลักษณ์เฉพาะ

ในเรื่องของเทคนิคการบรรเลง กลเม็ด ส�ำเนียง 

การใช้ลม และน้ิวต่าง ๆ สื่อให้เห็นถึงอัตลักษณ์ 

ที่งดงามของทางปี่ชวาที่ครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์ 

ได้ศึกษาและเก็บเกี่ยวความรู้จากครูหลายท่าน

รวมไปถึงประสบการณ์การเป่าปี่ที่ท่านได้สั่งสม

มาไว้ในบทเพลง นอกจากน้ีครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ ์

ยังได้ศึกษาเทคนิคต่าง ๆ กระบวนการใช้ การใช้ 

นิ้วพิเศษ เลียนส�ำเนียง จากครูเทวาประสิทธิ์  

พาทยโกศล ผ่านการสังเกตและการจดจ�ำอีกทั้ง

ยังได้รับค�ำแนะน�ำในเทคนิคต่าง ๆ เพิ่มเติมจาก

ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศลอีกเช่นกัน โดยการ 

บรรเลงวงบัวลอยส�ำหรับการประชุมเพลิงใน 

รูปแบบของครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์ ที่ได้ถ่ายทอด

ให้กับครูไพฑูรย์ อุณหะกะ มีวิธีการวางนิ้ว  

ปี่ชวาท่ีพบท้ังหมด 21 แบบ แบ่งออกเป็นเสียง ซ  

จ�ำนวน 2 ช่วงเสียง และ พบนิ้วควงจ�ำนวน 6 เสียง 

ดังภาพ
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		  2.3	 หน้าทับ

			   หน้าทบัเพลงชดุบวัลอยประกอบ

ไปด้วยหน้าทับพิเศษเฉพาะบทเพลงดังต่อไปนี้

	  		  1.	 หน้าทับรัวสามลา ประกอบ

ไปด้วย

		   		  -	 หน้าทับรัวสามลา ลาที่ 1 

				    -	 หน้าทับรัวสามลา ลาท่ี 2 

		   		  -	 หน้าทับรัวสามลา ลาท่ี 3

	  		  2.	 หน้าทับบัวลอย 5 มือ

 			   3.	 หน้าทับนางหน่าย จ�ำนวน  

				    13 ลูกเล่น

	  		  4.	 หน้าทับรัวคั่นไฟชุม

	  		  5.	 หน้าทับไฟชุม

	  		  6.	 หน ้าทับเพลงเร็วจ�ำนวน  

				    2 ท่อน

	  		  7.	 หน้าทับรัวคั่นนางหงส์

	  		  8.	 หน้าทับนางหงส์
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		  2.4	 วิธีการบรรเลงรวมวง	

			   วงบวัลอยนยิมใช้บรรเลงในงาน

อวมงคล โดยจะนิยมบรรเลงใน 2 โอกาสด้วยกัน 

คือ 1. การประโคมย�่ำยาม เป็นการใช้วงบัวลอย

ประโคมในขณะที่มีการตั้งศพเพื่อสวดพระ

อภิธรรมโดยจะบรรเลงหลังจากพระสวดอภิธรรม

จบแล้ว และยังได้บรรเลงเป็นระยะเวลาต่าง ๆ 

ประกอบด้วย ยามหนึ่ง เวลา 21.00 น. ยามสอง 

เวลา 24.00 น. ยามสาม เวลา 03.00 น. และย�่ำรุง่ 

เวลา 06.00 น. ส�ำหรับการประโคมย�่ำยาม 

ในแต่ละคร้ังจะเริ่มจากเพลงบัวลอยก่อนเสมอ 

แล้วลงจบสุดท้ายด้วยเพลงนางหงส์

	 2.	 การประชุมเพลิง วงบัวลอยจะเริ่ม 

บรรเลงในขณะที่ประธานในพิธี ใส ่ ไฟเพื่อ 

ประชุมเพลิง โดยจะเริ่มด ้วยการรัวสามลา  

แล้วจะบรรเลงเพลงเรื่องบัวลอยต่อไปนี้ คือ  

เพลงบัวลอย เพลงนางหน่าย รั่วคั่น เพลงไฟชุม 

เพลงเร็ว รัวคั่น และออกเพลงนางหงส์ ซึ่งการ

บรรเลงวงบัวลอยส�ำหรับการประชุมเพลิงใน

รูปแบบของครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ ์ ที่ท่านได้

ถ่ายทอดให้กับครูไพฑูรย์ อุณหะกะ มีลักษณะ

และรูปแบบการบรรเลงดังปรากฏต่อไปนี้

		  2.5	 อัตลักษณ์ทางปี ่ชวาเพลงชุด

บัวลอยทางครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์ กรณีศึกษา

ครูไพฑูรย์ อุณหะกะ 

	  	 คีตลักษณ์

	  	 จากโน้ตทางปี่ชวาเพลงชุดบัวลอย 

ทางครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์ ที่ผู ้วิจัยได้รับการ 

ถ่ายทอดจากครูไพฑูรย์ อุณหะกะ พบคีตลักษณ ์

ของบทเพลงดังนี้

 	  	 1.	 เพลงรัวสามลา

	  		  เพลงรัวสามลามีการบรรเลงแบ่ง

ออกเป็น 3 ช่วง โดยในบรรทัดแรกของแต่ละ

ช่วงจะมีการบรรเลงเหมือนกัน จากโน้ตเพลง 

รัวสามลาข้างต้นสามารถเขียนรูปแบบของเพลง

แทนด้วยสัญลักษณ์ ดังน้ี

			   A(oa) B(ob) C(oc)

		  2.	 เพลงบัวลอย

			   เพลงบัวลอยเป็นเพลงท่อนเดียว 

มลีกัษณะการบรรเลง 5 ลกัษณะ ซึง่ในบรรทดัที ่6  

และบรรทดัที ่10 มลีกัษณะการบรรเลงเหมอืนกนั  

และ 4 ห้องแรกของบรรทดัที ่7, 9 และ 11 สามารถ

เขียนรูปแบบของเพลงแทนด้วยสัญลักษณ์ ดังน้ี

			   A(a b oc od b oe)

 		  3.	 เพลงนางหน่าย

 			   เพลงนางหน่ายเป็นเพลงท่อนเดยีว 

มีลักษณะการบรรเลง 7 ลักษณะ ดังต่อไปน้ี

			   -	บรรทัดที่  1 และบรรทัดที่  2  

มีลักษณะการบรรเลงเหมือนกัน 

			   -	บรรทัดที่  3 และบรรทัดที่  4  

มีลักษณะการบรรเลงเหมือนกัน 

			   -	บรรทัดที่ 5 , บรรทัดที่ 7, บรรทัด

ที่  9 และบรรทัดที่11 มีลักษณะการบรรเลง 

เหมือนกัน

			   -	บรรทัดท่ี 13 - 4 ห้องแรกของ

บรรทัดท่ี 18 และ บรรทัดท่ี19 - 4 ห้องแรกของ

บรรทัดท่ี 24 มีลักษณะการบรรเลงเหมือนกัน

			   -	บรรทัดท่ี 25 - 30 และบรรทัด 

ท่ี 31 - 36 มีลักษณะการบรรเลงเหมือนกัน 

สามารถเขียน รูปแบบของเพลงแทนด ้วย

สัญลักษณ์ ดังน้ี

		  A(a a b b oc oc oc od ef eg h h)

 	  4.	เพลงรัวคั่น

 		  เพลงรัวคั่นมีการลักษณะการบรรเลง 



วารสารวิชาการ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร

311

1 ช่วง ซึ่งสามารถเลือกใช้รัวลาใดลาหนึ่งจาก

เพลงรัวสามลา โดยลักษณะการบรรเลงของ 

ครูไพฑูรย์ อุณหะกะ ซึ่งได้รับการถ่ายทอดจาก 

ครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์ ใช้รัวลาที่ 2 จากเพลง

รัวสามลามาบรรเลงเป็นเพลงรัวคั่นโดยสามารถ

เขียนรูปแบบของเพลงแทนด้วยสัญลักษณ์ ดังน้ี

			   A

 		  5.	 เพลงไฟชุม

 			   เพลงไฟชุมเป็นเพลง 2 ท่อน มี

ลักษณะการบรรเลงดังต่อไปนี้

			   -	ท่อนที่ 1 มีลักษณะการบรรเลง

เพียงลักษณะเดียวตั้งแต่ต้นจนจบ 

			   -	ท่อนที่ 2 ลักษณะการบรรเลง  

3 ลักษณะ โดยบรรทัดที่ 2 และ 3 บรรเลง 

เหมือนกัน โดยสามารถเขียนรูปแบบของเพลง

แทนด้วยสัญลักษณ์ ดังนี้

				    A + B(b o o c)

 		  6.	 เพลงไฟชุม

 			   เพลงไฟชุมเป็นเพลงท่อนเดียว  

มีลักษณะการบรรเลง 4 ลักษณะดังต่อไปนี้

	  		  -	บรรทัดที่ 1 และ 2 มีการบรรเลง

ห้องที่ 5 - 8 เหมือนกัน

			   -	บรรทัดที่ 3 และ 4 มีการบรรเลง 

เหมือนกัน สามารถเขียนรูปแบบของเพลงแทน

ด้วยสัญลักษณ์ ดังนี้

			   A(ao bo c c)

 		  7.	 เพลงรัวคั่น

			   เพลงรัวคั่นมีการลักษณะการ

บรรเลง 1 ช่วง ซึ่งสามารถเลือกใช้รัวลาใดลาหนึ่ง

จากเพลงรัวสามลาโดยลักษณะการบรรเลงของ

ครูไพฑูรย์ย์ อุณหะกะ ซึ่งได้รับการถ่ายทอดจาก 

ครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์ ใช้รัวลาที่ 3 จากเพลง 

รวัสามลามาบรรเลงเป็นเพลงรวัคัน่ สามารถเขยีน

รูปแบบของเพลงแทนด้วยสัญลักษณ์ ดังน้ี

			   A

		  8.	 เพลงนางหงส์

			   เพลงนางหงส์เป็นเพลงท่อนเดยีว 

มีลักษณะการบรรเลง 7 ลักษณะ ดังต่อไปน้ี

			   -	บรรทัดที่ 1 ห้องที่ 5-8 และ

บรรทัดที่ 3 ห้องที่ 5 - 8 มีลักษณะการบรรเลง

เหมือนกันสามารถเขียนรูปแบบของเพลงแทน

ด้วยสัญลักษณ์ ดังน้ี

			   A (ao bo c)

	 อภิปรายผลการวิจัย

	 ครจู�ำเนียร ศรไีทยพนัธุ ์ถอืเป็นเอตทัคคะ

ทางด้านดนตรไีทยและมคีวามช�ำนาญเป็นพเิศษ

ในเร่ืองเคร่ืองเป่าไทย โดยครูไพฑูรย์ อุณหะกะ  

เป ็นผู ้ ท่ีได ้ รับการถ ่ายทอดบทเพลง กลวิธี  

เทคนคิการเป่าป่ีทัง้ป่ีในและป่ีชวาจากครจู�ำเนยีร 

ศรีไทยพันธุ์หลากหลายบทเพลง รวมไปถึงเพลง

ชุดบัวลอยซึ่งเป็นเพลง ที่ทรงคุณค่าเนื่องจาก 

ปัจจุบันวงบัวลอยที่ใช้ในพิธีอวมงคลนั้นนับวัน 

ยิ่งพบเห็นได้ยาก จะมีก็แต่ในพระราชพิธี หรือ 

งานพธิฌีาปนกจิศพของนกัดนตรไีทยเป็นส่วนใหญ่  

โดยวงบัวลอยประกอบไปด้วย ปี่ชวา 1 เลา กลอง

มลาย ูเดมิม ี2 คู ่ปัจจบุนัมกัใช้เพยีง 1 คู ่และเหม่ง 

โดยสอดคล้องกับงานวิจัยของอุทิศ นาคสวัสดิ์ 

(Naksawat, 1971) ท่ีได้กล่าวไว้ว่า การผสมวง

เครื่องกลองมลายูแต่เดิมน้ันท่านใช้ปี่ชวา 1 เลา  

กลองมลายู 4 ลูกกับเหม่งอีก 1 ใบ ... ต่อมาที 

จะเห็นว่ากลอง 4 ลูกมันมากไป จึงได้ลดลงเหลือ  

2 ลูก ชุดกลองมลายูที่ท�ำเพลงบัวลอย (หรือที ่

เรียกกันว่าตีบัวลอย)อยู่ทุกวันนี้ก็มีปี่ชวา 1 เลา 

เหม่ง 1 ใบ และกลองมลายูเพียง 2 ลูกเท่านั้น 



วารสารวิชาการ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร

312

นอกจากนี้ บทเพลงชุดบัวลอยทางครูจ�ำเนียร 

ศรีไทยพันธุ์ยังสอดคล้องกับโครงสร้างเพลงชุด

บัวลอยในงานวิจัยของไชยวุธ โกศล (Kosol, 

2002) ที่ได้กล่าวถึงวงบัวลอยไว้ว่า วงบัวลอย 

เป็นวงดนตรีแบบหนึ่งที่ใช้ประโคมในงานศพ  

เดิมเอาแบบอย่างมาจากวงกลองชนะท่ีใช้ประโคม

พระบรมศพและพระศพ ประกอบด้วยป่ีชวา 1 เลา 

กลองมลายู 4 ลูกกับเหม่งอีก 1 ใบ เรียกว่า  

“วงกลองสี่ปี ่หนึ่ง” ซึ่งหมายถึงปี ่ชวา 1 เลา  

เป่าเข้าจังหวะกับกลองมลายู 4 ใบ ภายหลัง 

ได้ลดจ�ำนวนกลองลงเหลือเพียง 2 ใบและเรียก 

วงลักษณะนี้ว ่า “วงบัวลอย” เพราะใช้เพลง

บวัลอยเป็นหลักในการบรรเลง ปัจจบุนัวงบวัลอย

ที่ใช้ประโคมในงานศพ ใช้ในเวลาประชุมเพลิง 

โดยปกตินักดนตรีจะเริ่มบรรเลงเมื่อผู ้ เป ็น

ประธานขึ้นจุดไปเผาเป็นคนแรก โดนเริ่มจาก 

เพลงรัวสามลา เพลงบัวลอย และเพลงอื่น ๆ  

ตามล�ำดับ ท�ำนองของปี่ชวาและหน้าทับกลอง 

มลายูที่ตีประกอบฟังแล้วให้อารมณ์เยือกเย็น เศร้า 

บางตอนก็เร่งเร้าน่าฟังยิ่ง โดยเพลงชุดบัวลอย

ทางครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์ กรณีศึกษาครูไพฑูรย์ 

อุณหะกะ ประกอบไปด้วย 1. เพลงรัวสามลา  

2. เพลงบัวลอย 3. เพลงนางหน่าย 4. เพลงรัวคั่น  

5. เพลงไฟชุม 6.เพลงเร็ว 7.เพลงรัวคั่น และ  

8. เพลงนางหงส์ โดยในเพลงชุดบัวลอย พบการ

วางนิ้วปี ่ชวาทั้งหมด 22 แบบ โดยครูไพฑูรย์ 

เป ็นบุคคลเดียวซึ่งได ้รับการถ่ายทอดเพลง 

ชุดบัวลอย ทางครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ ์ ขณะ 

ก�ำลังศึกษาระดับชั้นปีที่  4 ณ จุฬาลงกรณ์ 

มหาวิทยาลัย 

	 อย่างไรก็ตาม เพลงชุดบัวลอยนับวัน

ยิ่งใกล้ท่ีจะสูญหายไปในสังคมไทย เน่ืองจาก 

ปัจจุบันค่านิยมในการรับฟังบทเพลงต่าง ๆ 

เปล่ียนแปลงไป ส่งผลให้ดนตรีประกอบพิธีกรรม 

ถูกลดบทบาทลง อีกทั้งการสืบทอดเพลงชุด 

บัวลอยยังมีพิธีกรรม ระเบียบ แบบแผนโบราณ 

ในการสืบทอด เนื่องจากเป็นบทเพลงที่ต้องใช้ 

กลวิธี  เทคนิคการบรรเลงท่ีซับซ้อน ผู ้ เ รียน 

จะต้องเป ็นผู ้มีความสามารถและแตกฉาน 

ทางด้านปี่ชวาเป็นอย่างดี ครูผู้ถ่ายทอดจึงต้อง

คัดเลือกบุคคลที่มีคุณสมบัติพร้อมที่จะรับการ

ถ่ายทอดดงักล่าว ท�ำให้เพลงชดุบวัลอย เป็นเพลง 

ท่ีมีความส�ำคัญในวงการดนตรีไทย

	 แม้ว ่าการถ่ายทอดเพลงชุดบัวลอย 

จะมคีวามซบัซ้อนเนือ่งจากพธิกีรรมการถ่ายทอด 

และถูกลดบทบาทลงจากค่านิยมของสังคม  

แต่เพลงชุดบัวลอยยังเป็นที่รู้จักและเป็นที่สนใจ

ของนักดนตรีไทยเป็นอย่างมาก วงบัวลอยจึงมี

ความส�ำคัญและรับยังใช้สังคมมาจนถึงปัจจุบัน

ข้อเสนอแนะ

	 การศกึษาเพลงชดุบวัลอยทางครูจ�ำเนียร 

ศรีไทยพันธุ์ กรณีศึกษาครูไพฑูรย์ อุณหกะ ในครั้งนี้ 

เป็นการศึกษาการสืบทอดทางปี่ชวาในเพลงชุด

บัวลอย ประวัติครูไพฑูรย์ อุณหกะ เทคนิคต่าง ๆ  

ในการเป่าปี่ชวา ซึ่งมีบทบาทในด้านพิธีกรรม  

ความเชือ่ การรบัใช้สงัคมมาอย่างยาวนาน เป็นการ 

สบืทอดภมูปัิญญา และเป็นการอนรุกัษ์มรดกทาง

วัฒนธรรมท่ีส�ำคัญของชาติ
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 อย่างไรก็ดีในการศึกษาวิจัยในครั้งนี้

เป็นข้อมูลพื้นฐานที่เป็นแนวทางให้ผู้สนใจศึกษา

เพลงชดุบวัลอย ได้ค้นคว้า เจาะลกึในประเด็นต่าง ๆ

ซึ่งผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะ ดังนี้

 1. หน่วยงานที่มีความเกี่ยวข้องทาง

ศิลปวัฒนธรรมและหน ่วยด ้านการศึกษา 

ควรส่งเสริมให้นักเรียน นักศึกษา ได้รับความรู้

และรับทราบถึงความส�าคัญของเพลงชุดบัวลอย 

อย่างจริงจังและกว้างขวางมากข้ึน

 2. ควรจัดตั้ งกลุ ่ มนักวิชาการหรือ

นักดนตรีท่ีมีความรู้ความสามารถเกี่ยวกับเพลง

ชุดบัวลอย ออกให้ความรู้แก่สังคม สร้างความ

เข้าใจบทบาทของวงและเพลงชุดบัวลอย 

 3. ควรมกีารรวบรวมข้อมลูและจดัพมิพ์

เอกสาร เพื่อเผยแพร่ความรู ้ที่ เกี่ยวกับเพลง

ชุดบัวลอย เพื่อเป็นประโยชน์ในการศึกษาทาง

ด้านวิชาการ
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