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บทคัดย่อ

	 งานวิจัยนี้มีจุดมุ่งหมายเพื่อน�ำเสนอผลการศึกษาเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับเพลงตระ ในด้าน 

ความเป็นมา ความหมาย ลักษณะ ประเภท และบทบาทของเพลงตระที่มีต่อพิธีไหว้ครูดนตรีไทย  

โดยท�ำการวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร ต�ำรา งานวิจัย และการสัมภาษณ์ เพื่อรวบรวมข้อมูลเพลงไทย 

และเผยแพร่องค์ความรู้ของเพลงไทย

	 จากการศึกษาพบว่า เพลงตระเป็นกลุ่มเพลงประเภทหนึ่งที่ปรากฏมีการใช้บรรเลงตั้งแต่อดีต

กระทั่งปัจจุบัน และบรรเลงในหลายท้องถิ่น ซึ่งมีความแตกต่างกันในเร่ืองของส�ำเนียงภาษาพูด 

ที่ใช้เรียกชื่อเพลง แต่เจตนาของการบรรเลงเหมือนกันคือใช้บรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ่  

การแสดงโขน และประกอบพิธีกรรม โดยเฉพาะพิธีไหว้ครู เพลงตระมีความหมายท่ีสามารถส่ือให้เห็น

ถึงเหตุการณ์ที่ก�ำลังเกิดข้ึนในขณะนั้น เช่นเพลงตระที่แสดงถึงการอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพลงตระ 

ทีใ่ช้ประกอบตวัละครสมมต ิและเพลงตระทีใ่ช้ในการประทานพร ซึง่สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ลกัษณะ

คือ เพลงตระนอกพิธีไหว้ครูและเพลงตระในพิธีไหว้ครู นอกจากน้ียังจ�ำแนกประเภทของเพลงตระ 

ได้อีก 2 ประเภทคือ เพลงตระที่มีวิธีการตีตะโพน-กลองทัดในอัตราสามชั้น และอัตราสองชั้น  

ซึ่งเพลงตระที่ใช้ในพิธีไหว้ครูนั้นคือกลุ่มเพลงตระที่มีวิธีการตีตะโพน-กลองทัดในแบบอัตราสองชั้น

เท่านั้น โดยบทบาทของเพลงตระจะบรรเลงเมื่อพิธีกรผู้ประกอบพิธีไหว้ครูได้กล่าวบทบูชาครูหรือ 

บทอัญเชิญครูจบลง จึงบอกกล่าวให้นักดนตรีบรรเลงเพลงตระตามบทท่ีกล่าวจบลงไปแล้วตามลักษณะ

กิริยาขณะนั้น และด�ำเนินไปกระทั่งจบพิธี
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ค�ำส�ำคัญ : เพลงตระ ดนตรีในพิธีไหว้ครู โน้ตเพลงไทย

ABSTRACT

	 This research has a purpose in presenting the study results related to “Tra song” in 

several aspects, including origin, meaning, characteristics, types, and its roles in Wai Khru 

Ceremony (Saluting Teachers Ceremony) for Thai traditional music. The data was collected 

from documents, textbooks, research papers, and interview. For collects data about the 

major melodies of Thai traditional music, and spreads the bodies of knowledge about Thai 

music.

	 According to this research, Tra song is a type of Thai music that has been performed 

for a long time. There is no clear evidence about its exact origin but this type of music has 

been mentioned and performed in many local areas. The songs differ slightly in terms of 

accents, but they have the same purpose, to be performed during Nang Yai (Thai Shadow 

Play), Khon, and ceremonies, especially Wai Khru Ceremony. The meaning of Tra songs are 

about the situation that occurred in that particular scene of performance. For example, there 

is a Tra song about inviting holy beings, a Tra song that is played along an imaginary 

character, and a Tra song that is used in blessing. Tra songs can be divided in 2 groups: 

those that are used specifically in Wai Khru Ceremony and those that are used in other 

occasions. There is also another way to categorize Tra songs into 2 types: Tra songs in 

which the two-faced drum is played at 3-chan tempo and Tra songs in which the two-faced 

drum is played at 2-chan tempo. It was found that only 2-chan tempo Tra songs are used 

in Wai Khru Ceremony. 

Keywords: Tra songs music in Wai Khru Ceremony Thai musical notes

บทน�ำ

	 ดนตรีไทยเป็นมรดกทางวัฒนธรรมไทย

ที่มีความงดงามเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ ที่แสดง 

ให้เห็นถึงความเป็นชาติ มีบทบาทต่อวิถีความ

เป็นอยู ่ของคนในสังคม เป็นเครื่องมือในการ 

ตอบสนองความต้องการที่มีผลในด้านความรู้สึก 

และจิตวิญญาณ ได้รับการพัฒนา ปรับปรุง และ

เปลี่ยนแปลงไปตามกาลสมัยเพื่อให้สอดคล้อง

และเหมาะสมกับช่วงเวลาของสังคมทั้งในด้าน

เค ร่ืองดนตรี ท่ีปรากฏว ่ามีหลักฐานในการ

ประดิษฐ์ขึ้นใหม่จึงท�ำให้รูปแบบในการประสม 

วงดนตรีเพื่อใช้กับกิจกรรมต่าง ๆ มีมากขึ้น  

มีระเบียบแบบแผนที่ชัดเจนในการน�ำไปใช้  
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ทั้งการประกอบพิธีกรรมความเชื่อ ประกอบการ

แสดง และบรรเลงขับกล่อมเพื่อความบันเทิง 

นอกจากนี้ยังมีการพัฒนาสร้างสรรค์เพลงไทย 

ขึ้นใหม่อีกหลายประเภท เพื่อบรรเลงในโอกาส

ต่าง ๆ พร้อมท้ังก�ำหนดบทบาทในการน�ำเพลง 

ไปบรรเลงให้เหมาะสมกับกิจกรรมให้ผู้ฟังเกิด

สุนทรียะในการฟังอย่างถ่องแท้

	 เพลงไทยนั้นล้วนมีท�ำนองที่แตกต่างกัน

แบ่งออกได้เป็นสองทางคือเพลงทางร้องกับ 

เพลงทางบรรเลง (Thamviharn,2002) ประเภท

เพลงบรรเลงล้วน ได้แก่ เพลงโหมโรง เพลง 

หน้าพาทย์ เพลงเดี่ยว เพลงเรื่อง เพลงหางเครื่อง 

และเพลงภาษา และประเภทเพลงที่มีการขับร้อง

ประกอบ ได้แก่ เพลงเถา เพลงตับ เพลงใหญ่ 

เพลงเกรด็ และเพลงลา (Inthanin,1993) อย่างไร

ก็ตามไม่ว่าจะเป็นเพลงประเภทใดเมื่อน�ำไปใช ้

ในงานก็มิได้เจาะจงว่างานนั้นต้องบรรเลงเพลง

ประเภทเดียว เนื่องจากมีการบรรเลงร่วมกัน 

ในหลาย ๆ  ประเภทเพลงในงานนั้น ๆ  เช่น ในการ

บรรเลงเพื่อการขับกล่อมจะมีเพลงประเภท

โหมโรง เพลงตับ เพลงเถา เพลงสามชั้น เพลง 

สองชั้น เพลงลา หากเป็นการบรรเลงประกอบ 

การแสดง พบว่ามีการบรรเลงเพลงประเภท

โหมโรง เพลงตับ เพลงหน้าพาทย์ เพลงสองช้ัน 

และหากเป ็นการบรรเลงประกอบพิธีกรรม  

จะบรรเลงเพลงประเภทโหมโรง เพลงสองช้ัน  

และเพลงหน้าพาทย์ เป ็นต้น ส�ำหรับเพลง 

ที่ใช ้บรรเลงประกอบพิธีกรรมนั้นถือว ่าเป ็น 

เพลงที่มีความส�ำคัญมากเพราะนักดนตรีจะใช้

บรรเลงในพิธีอันศักดิ์สิทธิ์มาตั้งแต่ในอดีตและ

สืบทอดต่อกันมาจนปัจจุบัน บางเพลงก็ไม ่

ปรากฏว่าบุคคลใดเป็นผู้ประพันธ์ข้ึน ซึ่งเพลง 

ที่ใช้บรรเลงในการประกอบพิธีกรรมนั้นเรียกว่า 

“เพลงหน้าพาทย์”

	 การเรียกเพลงประเภทน้ีว่า “หน้าพาทย์” 

น่าจะมาจากฝ่ายโขนละครเป็นผูเ้รยีกก่อน เพราะ

ในการร่ายร�ำเข้ากับเพลงหน้าพาทย์นี้ผู้ร�ำจะต้อง

ยึดถือท�ำนองเพลง จังหวะหน้าทับและไม้กลอง

เป็นส�ำคญัถอืว่าเพลงเป็นหลกัและจะต้องร�ำตาม 

จงึเรียกเพลงประเภทน้ีว่า “เพลงหน้าพาทย์” และ

เรียกร�ำน้ันว่า “ร�ำหน้าพาทย์” (Tramote,1981)

	 ขนบประเพณีการศึกษาเพลงไทย

ประเภทหน้าพาทย์นั้น เพลงตระถือได้ว่าเป็น 

การเรียนในขั้นสูงผู้ที่จะเรียนต้องมีคุณลักษณะที่

ครบถ้วนท้ังด้านคุณวุฒิและวัยวุฒิ ต้องเป็น 

ผู้ที่มีจิตใจดี มีความตั้งใจที่จะศึกษาอย่างแท้จริง 

จะต้องฝึกฝนจนเกิดความช�ำนาญและแม่นย�ำ 

ในท�ำนองเพลง เพลงตระนัน้มลีกัษณะท่วงท�ำนอง

ที่มีความแตกต่างจากเพลงอื่น ๆ อารมณ์ของเพลง

บ่งบอกถึงความ เข้มขลัง โดยลักษณะส�ำนวน 

ของเพลงตระน้ันมกีารด�ำเนินท�ำนองห่าง ๆ  มกีาร

เปลี่ยนบันไดเสียงที่แยบยลซ่อนความงามทาง

สุนทรียศาสตร์อย่างน่าทึ่ง เพลงตระ จ�ำแนก 

ได้เป็น 3 กลุ ่มใหญ่คือ เพลงตระที่ใช้ในการ

อัญเชิญ เช่น ตระนิมิต ตระเชิญ ตระสันนิบาต 

เป ็นต้น เพลงตระประจ�ำองค์เทพเจ ้า เช ่น  

ตระพระปรคณธรรพ ตระพระพิฆเนศ ตระ 

พระปัญจสิงขร ตระพระพรหม ตระพระวิษณุกรรม 

เป็นต้น และเพลงตระที่ใช้เพื่อแสดงการอวยชัย

ให้พร เช่น ตระประสิทธิ ตระพระพิราพประทาน

พร เพลงตระเทวาประสทิธิเ์ป็นต้น ในด้านบทบาท

ของเพลงตระนั้นจะพบในการบรรเลงประกอบ

การแสดงและประกอบพิธีกรรม โดยเฉพาะพิธี

ไหว้ครูในศิลปะแขนงต่าง ๆ ดังน้ันผู้วิจัยมีความ 



วารสารวิชาการ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร

344

สนใจทีจ่ะรวบรวมและศกึษาข้อมลูของเพลงตระ  

เพื่อแสดงให้เห็นเรื่องราวทางวัฒนธรรมดนตรี 

ไทยที่ยังด�ำรงอยู่และเป็นการสร้างสื่อการเรียนรู้ 

ให้เกิดประโยชน์ให้กับผู ้ที่สนใจในการศึกษา 

ด้านดนตรีไทย ทั้งยังเป็นการอนุรักษ์และด�ำรงไว้

ซึ่งศิลปวัฒนธรรมของชาติให้คงอยู่สืบไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 เพื่อศึกษาเพลงตระ ในประเด็นเรื่อง

ความเป็นมา ความหมาย ลักษณะ และประเภท

ของเพลงตระในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย

ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย

	 ข้อมูลเพลงตระที่ปรากฏใช้ในพิธีกรรม

ไหว้ครูในบริบทต่างๆ เพ่ือเป็นแนวทางในการ

สร้างสื่อการเรียนรู ้ในรูปแบบการบันทึกโน้ต

ท�ำนองหลักเพลงตระ และถ่ายทอดองค์ความรู้ 

ในการน�ำไปใช้ในเชิงวิชาการ อีกทั้งยังใช้เป็น

ข้อมูลพื้นฐานในการศึกษาเชิงลึกในเนื้อหา 

ท่ีใกล้เคียง

ขอบเขตของการวิจัย

	 การศึกษาวิจัยน้ีเป็นการศึกษาเฉพาะ

เพลงตระที่ ใ ช ้ หน ้ าทับอัตราแบบสองชั้ น  

(หน้าทับตระ) ท่ีปรากฏมีการใช้บรรเลงประกอบ

พิธี ไหว ้ครูดนตรีไทย ใช ้วิธีการบันทึกโน ้ต 

โดยอักษรไทยเท่าน้ัน

กรอบแนวคิดในการวิจัย

	 การวิจัยนี้ ได ้ท� ำการศึกษาแนวคิด 

และทฤษฎีต่างๆท่ีมีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับ

เพลงตระ โดยรวบรวมข้อมูลพื้นฐานจากต�ำรา 

งานวิจัย เอกสารทางวิชาการ และการสัมภาษณ์

ผู้ทรงคุณวุฒิทางดนตรีไทย เพื่อน�ำมาวิเคราะห์

ข้อมูลเชิงลึกในบริบทต่างๆ ซึ่งสามารถเขียน

กรอบแนวคิดการวิจัยได้ดังน้ี
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ระเบียบวิธีวิจัย

	 งานวิจัยนี้ท�ำการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล

จากเอกสาร ต�ำรา งานวิจัย การสัมภาษณ์  

เพื่อรวบรวมข้อมูลของเพลงตระ โดยแบ่งหัวข้อ

ในการศึกษาเป็นข้ันตอนดังนี้

	 1.	 รวบรวมข้อมูล

		  การเก็บรวบรวมข้อมูลในการศึกษา

วิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยแบ่งข้อมูลออกเป็น 2 ส่วน คือ

ข้อมูลจากเอกสารและข้อมูลจากการสัมภาษณ์

ผู้ทรงคุณวุฒิด้านเพลงตระ ดังนี้

		  1.1	 รวบรวมข้อมูลพื้นฐานต่าง ๆ 

จากเอกสาร งานวจิยัและต�ำราทีม่คีวามเชือ่มโยง

กับเพลงตระในพิธีไหว้ครู

		  1.2	 รวบรวมข ้อมูลที่ ได ้จากการ

สัมภาษณ์เรื่องเพลงตระ 

	 2.	 ขั้นศึกษาข้อมูล

		  2.1	 น�ำข้อมลูทีไ่ด้จากเอกสาร งานวจิยั

และจากการสัมภาษณ์มาเรียบเรียงจัดหมวดหมู่  

แยกประเภทตามล�ำดับความส�ำคัญ ดังน้ี

			   2.1.1	 ความเป็นมา ความหมาย 

ของเพลงตระ						    

-	 ความเป็นมาของเพลงตระที่ปรากฏตาม 

	 หลักฐาน

-	 แนวคิดในการเรียกชื่อและความหมาย 

	 ของเพลงตระ

-	 ลักษณะของเพลงตระ

-	 การแบ่งประเภทของเพลงตระ

-	 โครงสร้างของบทเพลง

-	 ความเชือ่ตามขนบประเพณดีนตรีไทย

-	 ความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมกับ 

	 ชุมชน

-	 ความเป็นอัตลักษณ์ขอท�ำนองเพลง

-	 การน�ำไปใช้

-	 ระบบเสียง จังหวะ หน้าทับ

องค์ความรู้เพลงตระ

ที่เป็นส่ือการเรียนรู้และพัฒนา

อย่างเป็นระบบ

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย
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			   2.1.2	 ลักษณะ และประเภท

ของเพลงตระ 

	 3.	 ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล

		  3.1	 น�ำข้อมลูทีไ่ด้ศกึษามาวเิคราะห์

ความเป็นมา ความหมาย และบทบาทหน้าที ่

ของเพลงตระที่ใช้ในพิธีไหว้ครู

		  3.2	 วิเคราะห์ลักษณะเด่นของเพลง

ตระและจ�ำแนกประเภทของเพลงตระให้ชัดเจน

	 4.	 ขั้นสรุปข้อมูล

		  4.1	 เรียบเรียงเนื้อหาและข้อสรุป 

จากการศึกษาวิจัยเพ่ือจัดท�ำรูปเล่มรายงาน

สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผลการวิจัย

	 สรุปผลการวิจัย

	 การวิเคราะห์ข้อมูล

	 ความเป็นมาของเพลงตระ

	 ค�ำว่า “ตระ” เป็นชื่อเรียกเพลงไทย 

กลุม่หนึง่ในประเภทเพลงหน้าพาทย์ ยงัไม่ปรากฏ

หลักฐานในด้านความเป็นมาที่ชัดเจน โดยท่ี 

พบนั้นมักใช้เรียกน�ำหน้าค�ำอื่น ๆ เสมอ เช่น  

ตระเชิญ ตระสันนิบาต ตระกริ่ง ตระพระพรหม 

ตระพระวิษณุกรรม ตระพระพิฆเนศ ตระ 

พระปรคณธรรพ ตระประสิทธิ ตระพระพิราพ 

ประทานพร เป็นต้น เพลงตระพบมีการใช้บรรเลง

ในการประกอบการแสดงในหลายภูมิภาค เช่น

ปรากฏพบเอกสารคดัลอกเป็นหลกัฐานการแสดง

แบบหนึ่งของประเทศกัมพูชาที่เรียกว่า “ละครโขน” 

ซึง่เป็นละครสวมหน้ากาก มแีต่ผูช้ายล้วนเป็นผูร้�ำ 

แสดงเรื่องรามเกียรติ์เรื่องเดียวเท่านั้น คล้ายคลึง

กับละครเงา (หนังใหญ่) เป็นเอกสารคัดลอก 

ของพระคุณเจ้าวัฒนฉายาวงศ์ พบว่าการแสดง

เรื่องรามเกียรติ์ของเขมรมีจ�ำนวน 80 ผูก แต่ท ี

ได้ถูกน�ำมาตีพิมพ์เผยแพร่แล้วมีจ�ำนวน 16 ผูก 

และในจ�ำนวนนี้ก็พบมีการเรียกบทการแสดงต่าง ๆ  

โดยเฉพาะ “บ็อดจระ” หรือบทตระ พบมีการใช้

ในผูกท่ี 1 จนถึงผูกท่ี 10 แต่ในผูกท่ี 75 จนถึง 

ผูกท่ี 80 จะเปล่ียนเป็นเรียกว่า “บ็อดตระ” หรือ

บทตระ และใช้มาจนกระทั่งปัจจุบัน (Reungdej, 

2005) ซึ่งมีความสอดคล้องกับการแสดงโขน 

ของประเทศไทย ที่บทการแสดงโขนในตอนต่าง ๆ 

จะปรากฏชื่อบทเพลงสอดแทรกไปตลอด 

และเพลงตระก็ปรากฏอยู ่ด้วยเช่นกัน โดยมี 

การรวบรวมบทพากย์ไว้ในหนังสือ “ประชุม 

ค�ำพากย์รามเกียรติ์” และปรากฏเพลงตระ 

ในหลายตอน เช่น
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	 เ พ ล ง ต ร ะ นั้ น ยั ง ป ร า ก ฏ อ ยู ่ ใ น บ ท

วรรณกรรมการแสดงหนังใหญ่ของวัดขนอน 

จงัหวดัราชบรุ ีแสดงในเรือ่งรามเกยีรติ ์หลายตอน

หลายชดุ โดยในบทนัน้จะออกเสยีงว่า “ตระ” หรอื 

“กระ” ดังนี้

	 ชุดนาคบาศ

	 “บุตรทศเศียรทรงด�ำเนินเลียบเหลี่ยม

บรรพตา ถึงต้นพฤกษาริม.... ท้าวยักษีจึงตรัสส่ัง

กับวิจิตรไพรีบรรลัยหาญ ตัวท่านท้ังสองจงกลับ

ไปท่ีประชุมโยธา ต่อรุ่งพระสุริยาเวลาบ่ายตัวเรา

จึงจะออกการพิธีได้ สั่งเท่านั้นแล้วพลางทาง 

เสด็จเข ้าในโพรงไม้โรคันคีถือเอกฉาหิหลับ

พระเนตรส�ำรวมจิต ยกศรประนมขึ้นเหนือเกศ 

อ่านพระเวทย์พรหมประสิทธิ์ สมดังพระทัยคิด 

บัดนี้ ตระรัว”

ภาพที่ 2 ตัวอย่างเพลงตระ

ตอนหนุมานเผาลงกา

		  พานรสลัดบัดใจ	 ขยี้ศรไชย

	 ก็แหลกดั่งจุณธุลี ฯ

ฯ ตระ ฯ

ตอนศึกไมยราพ

		  ข้ึนสู่แท่นรัตน์บัดดล	 อ่านเวทชุบมนตร์

	 พรหเมศถ้วนถึงพัน ฯ

ฯ ตระ ฯ

		  ครั้นครบพันคาบธรณี	 ไหวหวั่นโกลี

	 สนั่นบันฦๅคือพัง ฯ

ฯ ตระ ฯ

		  ครบพันคาบตามต�ำรา	 ไปดลมหา

	 กันทะก็เป่าลงพลัน ฯ

ฯ ตระ ฯ

		  สะกดท้ายแสนยามาร	 เข้าไปดลสถาน

	 นเรศอันนิทรา ฯ

ฯ ตระ ฯ

(Fine arts department, 2003)
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	 ชุดพรหมาสตร์

	 “อินทรชิตสุริย์วงศ์พงศ์พรหเมศ ได้แจ้ง

เหตุเสนาทูลว่า โรงราชพิธีนั้นพร้อมมูลแล้วเสร็จ 

แล้วเสด็จเปล้ืองเครื่องประดับจากกายา ลงจาก

พิชัยรถาลงสรงคงคาในสาคร เสร็จแล้วก็ทรง

เครื่องอลงกรณ์เขียวขจี รัดโกปิน�ำมุ่นโมลีเหมือน

สิทธา ทรงสายธุร�ำรจนาอันบวร พระกรขวานั้น 

จับศรพรหมาสตร์ฤทธิไกร แล้วเสด็จ ครรไลจรลี

เข้าในโรงราชพิธี ข้ึนบนแท่นแก้วมณีอลงกรณ ์ 

จุดธูปเทียนแล้วยอกรเหนือเกศีไหว้องค์พระศุลี

เจ้าโลกา ศรพรหมาสตร์เรืองฤทธาขึ้นพาดตัว 

แล้วอสุรยักษ์ก็ร่ายเวทหลับพระเนตรทั้งซ้ายขวา 

ทรงประค�ำมณีรจนาส�ำรวมจิตอยู ่บนแท่นที่  

บัดนี้ กระ”

	 “หนุมานได้ฟังเทวาแจ้งกิจจาให้ทราบ

เหตุ พานเรศก็ส�ำแดงฤทธิศักดา กายาเท่าบรม

พรหเมศ ด้วยศักดาเดชขุนกระบี่ เข้าช้อนเอาคีรี 

บัดนี้ กระ”

	 หนุมานอาสา

	 “หนุมานแสนส�ำราญเริงรื่น เชยชมชื่น

ด้วยสุวรรณกันยุมาในราตรี ทั้งสองศรีก็หลับไป 

ในปราสาทสวรรค์ บัดนี้ กระ” 

	 นอกจากนี้ยังปรากฏเพลงตระในต�ำรา 

พิธีไหว้ครูในศาสตร์ต่าง ๆ เช่นพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 

พิธีไหว้ครูนาฏศิลป์ไทย พิธีไหว้ครูช่าง เป็นต้น  

ซึ่งในการประกอบพิธีไหว้ครูทุกศาสตร์ จะมีครู 

ผู้เป็นประธานในการอ่านโองการ โดยจะกล่าว

อัญเชิญองค์เทพเทวดา จากนั้นจึงบอกกล่าว 

ให้นักดนตรีบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ไปจนกระทั่ง

จบพิธี ซึ่งในกลุ่มเพลงหน้าพาทย์นั้นมีเพลงตระ 

ต่าง ๆ รวมอยู่ในต�ำราที่ได้รับการถ่ายทอดต่อ 

กันมา อาทิ ล�ำดับการปฏิบัติในพิธีไหว้ครูจาก

บทความชิน้สุดท้าย ของคณุหญงิชิน้ ศลิปบรรเลง 

จากหนังสือ “สาธุการ พิธีกรรมไหว้ครูดนตรี

ไทย”ได้กล่าวถึงบทเพลงตระในพิธีไหว้ครูดนตรี

ไทยไว้บางส่วน คือ ในช่วงที่พิธีกรกล่าวน�ำบูชา

อัญเชิญพระอิศวร พระนารายณ์ และเทวดา 

ทั้งหลาย ดนตรีบรรเลงเพลง ตระสันนิบาต  

เมื่อพิธีกรกล่าวน�ำอัญเชิญพระปัญจสิงขร ดนตรี

บรรเลงเพลงตระตระเชิญ ตระเทวดาประสิทธิ์ 

เมื่อพิธีกรกล ่าวน�ำอัญเชิญพระวิษณุกรรม  

พระปัญจสิงขร และพระปรคณธรรพ พร้อมกัน 

ทั้ง 3 องค์ ดนตรีบรรเลงเพลงตระพระปรคณธรรพ 

เป็นต้น และจากเรื่องราวของต�ำราไหว้ครูดนตรี

และนาฏศิลป์ ฉบับครูบุญยัง เกตุคง ท่ีเขียนโดย

อานันท์ นาคคง ท่ีกล่าวถึงเพลงตระในพิธีไหว้ครู

ของกรมศิลปากร หรือกลุ่มที่ได้รับมอบสิทธิจาก

ครูมนตรี ตราโมท ไว้ว่า 

	 บทบูชาพระภูมิเทวดาและบุรพคณาจารย์

ท้ังหลาย ใช้เพลงตระสันนิบาต 

	 บทบูชาพระอิศวร พระพรหม พระ

นารายณ์ และเทวดาต่าง ๆ  ใช้เพลงตระนารายณ์

บรรทมสินธุ์ 

	 บทอัญเชิญพระปัญจสิงขร ใช้เพลง 

ตระเชญิ (งานท�ำนุบ�ำรงุศลิปวัฒนธรรม ส่วนกจิการ

นกัศกึษา มหาวทิยาลยัเทคโนโลยสีรุนาร,ี ม.ป.ป: 

23-48) 

	 แม้ว่าเพลงตระจะยังหาข้อสรุปในด้าน

ความเป็นมาที่ชัดเจนไม่ได ้  อย ่างไรก็ตาม 

เพลงตระก็ยังได้รับการสืบทอดและใช้บรรเลง

ประกอบการแสดงโขน ละคร และประกอบในพิธี

ไหว้ครูกันมาจนทุกวันน้ี 
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	 ความหมายของเพลงตระ

	 เพลงตระเป็นกลุ่มเพลงที่แสดงถึงความ

ศักดิ์สิทธิ์  เข้มขลัง มักใช้เป็นเพลงที่บรรเลง

ประกอบการแสดงและประกอบในพิธีกรรม 

การไหว้ครู ค�ำว่า “ตระ”ไม่พบหลกัฐานทีแ่น่ชดัว่า

มีความหมายว่าอย่างไร โดยนัฐพงศ์ โสวัตร  

ได้ให้ความหมายของเพลงตระไว้ว่า ค�ำว่าตระ  

มาจากค�ำกิริยาในภาษาบาลีว่า “ตร” และใน

ภาษาสันสกฤตว่า “ตรฺ” อันหมายถึง การข้ามพ้น 

ชนะอุปสรรค เพลงตระจงึมคีวามหมายว่าท�ำนอง

เพลงที่มีลักษณะเฉพาะอันแสดงถึงการข้ามพ้น

อุปสรรคและความยากล�ำบากในการเรียน 

การต่อเพลงระดับต่าง ๆ ซึ่งผู้บรรเลงจะต้องมี

ความวิริยะ อุตสาหะ มีสติปัญญาและความ

สามารถอย่างสูงที่จะต้องผ่านพ้นขั้นตอนการเรียน

และอุปสรรคต่าง ๆ ในชีวิตมามากพอสมควร 

(Sowat,1996)

	 แต่ยังมีความเห็นที่แตกต่างไปจากน้ี 

กล่าวคือ ค�ำว่าตระนั้นเป็นค�ำโบราณมาจาก 

ทางตอนเหนือ โดยรูปศัพท์ดั้งเดิมเขียนว่า “ทรอ” 

อ่านว่า “ซอ” แปลว่าเพลง หรือขับ หรือร้อง  

ภายหลังรูปเขียนเหลือแต่เพียง “ทร” แต่ยังคง 

อ่านว่า “ซอ” เช่นเดิม และเมื่ออิทธิพลทาง

วัฒนธรรมถูกถ่ายโยงลงมาทางพื้นที่ภาคกลาง 

ซ่ึงคนพื้นถ่ินภาคกลางนั้นเข ้าใจว่าค�ำเขียน  

“ทร” นั้น เสียง ท. คือเสียงเดียวกันกับเสียง ต.  

จึงอ่านว่า “ทะระ” บ้าง “ตะระ” บ้าง กระทั่ง 

ในที่สุดเหลือรูปเขียนเพียง “ตระ” และอ่านว่า 

“ตระ”  ซึ่ งยั งคงมีความหมายเช ่น เดิม คือ  

หมายถึงเพลงหรือการขับร้อง (สัมภาษณ์ ผู้ช่วย

ศาสตราจารย์เอกพสิษฐ์ พชรกุศลพงศ์ 25 

พฤษภาคม 2561) จากความเห็นดังกล่าวนี ้

มีความสอดคล้องกับความเห็นของ สุจิตต ์  

วงษ์เทศ ท่ีได้กล่าวไว้ในหนังสือศิลปวัฒนธรรม 

ร้องร�ำ ท�ำเพลง ดนตรีและนาฏศิลป์ชาวสยาม  

ว่า “ทร” ตรงกับ “ซอ” ในกฏมณเฑียรบาลมีค�ำว่า 

“สีซอ” ซึ่งหมายถึงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี 

ในนิราศหริภุญชัยเขียนว่า “ทร้อ” คือค�ำว่า 

“สะล้อ” ของภาคเหนือ แต่ข้อความท่ีว่า “ปี่แคน

ทรลอง” อาจมีความหมายตามภาษาล้านนาว่า 

การขับหรือการร้องเพลงก็ได้ เพราะในภาษา 

ไทยใหญ่ มีค�ำว่า “ซอ” ที่แปลว่าการร้องเพลง 

(Wongtate,1999)

	 ลักษณะของเพลงตระ	

	 เพลงตระคือกลุ่มเพลงจ�ำพวกหนึ่งของ

เพลงหน้าพาทย์ เป็นเพลงบรรเลงที่ไม่มีการ 

ขับร้องใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรม ซึ่งปรากฏ 

มีการน�ำไปใช้ร่วมกับการขับร้องในการบรรเลง

ประกอบกิริยาของตัวละครในการแสดงโขน 

ละคร เช่นเพลงตระนิมติ เป็นต้น มคีวามแตกต่าง

กันในเรื่องของท�ำนองเพลง ความสั้น-ยาว 

ของเพลง รวมถึงการน�ำไปใช้ในกรณีต่าง ๆ  

เพลงตระมีลักษณะประการหน่ึงท่ีเหมือนกัน 

คือการด�ำเ นินเครื่องก�ำกับจังหวะหน ้าทับ  

โดยแต ่ละเพลงจะใช ้วิธีการตีตะโพนและ 

กลองทัดที่เหมือนกัน เรียกว่าหน้าทับเพลงตระ  

ที่มีส ่วนประกอบ 2 ส่วน คือส่วนที่ เรียกว่า  

“ไม้เดิน” และส่วนที่เรียกว่า “ไม้ลา” (ไม้เดิน- 

ไม้ลา) เพลงตระน้ัน ๆ จะมีความยาวของท�ำนอง

เพลงเท่าใดหรือมีจ�ำนวน “ไม้เดิน” เท่าใดก็ตาม  

แต่ในช่วง 4 ประโยคสุดท้ายของท�ำนองเพลงน้ัน

จะด�ำเนินไม้กลองท่ีเรียกว่า “ไม้ลา” ทุกเพลง 

ส�ำหรับพิธีไหว้ครูน้ันจะใช้เพลงตระท่ีมีอัตรา

จังหวะท่ีก�ำกับด้วยหน้าทับอัตรา 2 ชั้น ซึ่งไม้เดิน
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ในอัตราจังหวะ 2 ชั้นหากเทียบกับท�ำนองเพลงแล้ว 

1 ไม้เดินจะเท่ากับ 1 ประโยคเพลง (8 ห้อง 

ของการบันทึกโน้ต) การตีกลองทัดจะตีที่กลองทัด

ตัวเมียในจังหวะสุดท้ายของลูกตกท้ายประโยค

ทุก ๆ ประโยค ส่วนตะโพนจะมีลีลาหน้าทับที่ 

แตกต่างกัน หากเป็นเพลง 4 ไม้เดินจึงเท่ากับว่า

ท�ำนองเพลงในช่วงนี้มี 4 ประโยค แล้วจึงต่อด้วย

ไม้ลา โดยไม้ลาน้ันจะมีลีลาการตีกลองทัดท่ี 

แตกต่างไปจากไม้เดิน คือไม้ลาน้ันจะตีกลองทัด

สอดสลับท้ังกลองทัดตัวผู้ (เสียงต้อม) และกลอง

ทัดตัวเมีย (เสียงตูม) ซึ่งชุดการตีไม้ลาจะเท่ากับ

ท�ำนองเพลงทั้งหมด 4 ประโยค ดังนั้นเพลงตระใด

ที่มีจ�ำนวน 4 ไม้เดิน-ไม้ลา จึงเท่ากับว่าท�ำนอง

เพลงตระน้ัน ๆ มี 8 ประโยค

ภาพที่ 3 ตัวอย่างท�ำนองเพลงตระ
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	 ขนบประเพณีการบรรเลงเพลงตระนั้น 

จะบรรเลงวนกลับ 2 รอบทุกเพลง ซึ่งท�ำนองหลัก

ของเพลงตระมีท�ำนองที่เหมือนกันบ้าง แตกต่าง

กันบ้าง หรือซ�้ำกันบ้างในบางวรรค โดยใน 

หนึ่งรอบนั้นจะหมายถึงการตีกลองทัดที่จบลง

ด้วยไม้ลา กล่าวคือเมื่อเริ่มบรรเลงเพลงตระ 

เคร่ืองด�ำเนินท�ำนองจะด�ำเนินไปควบคู ่กับ 

หน้าทบัตะโพนและกลองทดั กระทัง่ครบกระบวน

ของไม้เดิน จากนั้นท�ำนองจะด�ำเนินต่อเนื่อง

ควบคู ่ไปร่วมกับหน้าทับตะโพนและกลองทัด 

ในส่วนของไม้ลา กระทั่งจบไม้ลาแล้วจึงบรรเลง

กลับต้นในรอบท่ี 2 ในการบรรเลงตามลักษณะ 

ที่กล่าวมานั้น จะเรียกเพลงตระนี้ว่าเพลงตระ  

4 ไม้ลา ซึ่งหมายถึงกลองทัดตีไม้เดิน 4 คร้ัง  

แล้วจึงตีชุดไม้ลา แต่หากเพลงตระนั้นเป็น 

เพลงตระ 8 ไม้ลา จะหมายถึงการตีกลองทัด 

ไม้เดิน 8 ครั้ง แล้วจึงตีชุดไม้ลา หรือ เพลงตระนั้น

เป็นเพลงตระ 12 ไม้ลา จะหมายถึงการตีกลอง

ทัดไม้เดิน 12 ครั้ง แล้วจึงตีชุดไม้ลา จากน้ัน 

จึงบรรเลงวนกลับในรอบที่ 2 ซึ่งสามารถสรุปได้

ว่าท�ำนองเพลงตระนัน้จะต้องมคีวามสมัพนัธ์และ

สอดคล้องกับหน้าทับตะโพนและการตีกลองทัด

ไปตลอดทั้งเพลง หากบรรเลงท�ำนองหลักผิดพลาด

จะท�ำให้ท�ำนองหลักกับหน้าทับตะโพน-กลองทัด

จบลงไม่พร้อมกัน หรือหากท�ำนองหลักบรรเลง 

ถูกต้องแต่ตะโพนหรือกลองทัดผิดพลาดก็จะ

ท�ำให้ท�ำนองหลักกับหน้าทับตะโพน-กลองทัด 

จบลงไม่พร้อมกันเช่นกัน

	 ประเภทของเพลงตระ

	 เพลงตระแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท  

คือเพลงตระที่มีอัตราจังหวะหน้าทับ 3 ช้ัน  

ปรากฏอยู่ในเพลงชุดโหมโรงเย็น ได้แก่ เพลง 

ตระหญ้าปากคอก เพลงตระปลายพระลักษณ์ 

เพลงตระมารละม่อม เพลงตระจอมศรี เพลง 

ตระเชิงกระแชง เพลงตระเสือขบ เป ็นต ้น  

เพลงตระประเภทน้ีจะมีความยาวของท�ำนอง

เพลงเป็นสองเท่าของเพลงตระแบบอัตราจังหวะ 

2 ชั้น เพลงตระประเภทนี้ไม่ปรากฏว่ามีการใช้

ประกอบการแสดงโขน ละคร แต่ในพิธีไหว้ครู 

พบว่ามีการบรรเลงเพลงตระประเภทน้ี คือ 

ในบทไหว้ครูบทหนึ่งเมื่อกล่าวจบแล้วพิธีกร 

จะบอกกล่าวให้นักดนตรีบรรเลงคือเพลงชุด

โหมโรง ซึ่งในเพลงชุดโหมโรงก็มีเพลงตระในอัตรา

จังหวะ 3 ชั้นด้วย คือเพลงตระหญ้าปากคอก  

แต่ในบางครัง้หากต้องจ�ำกดัเวลาในการประกอบ

พิธีไหว้ครู ผู้อ่านโองการก็มักจะเรียกเพียงแต่ย่อ

คือเพลงตระหญ้าปากคอกเท่าน้ัน และเพลงตระ 

ที่มีอัตราจังหวะหน้าทับ 2 ชั้น เพลงตระประเภทนี้

พบว่าใช้ประกอบกบัการแสดงโขน ละครในบทบาท

ที่มีการแสดงออกในกิริยาต่าง ๆ เช่น ตระนอน  

จะใช้กับตัวละครที่ก�ำลังแสดงกิริยาการนอน 

ในขณะนั้น หรือเพลงตระนิมิต จะใช้ส�ำหรับ 

การแปลงกาย แสดงอิทธิฤทธิ์ของตัวละคร 

เป็นต้น นอกจากน้ียังพบว่ามีการใช้ในพิธีไหว้ครู

อีกหลายบทเพลง ซึ่งเป็นการประกอบกิริยา 

สมมุติ เช่นตระเชิญ ใช้กับการอัญเชิญเทพยดา  

สิ่ งศักดิ์สิทธิ์ ท้ังหลายให ้มาร ่วมในพิธีมงคล  

เพลงตระเทวาประสิทธิ์ ใช้กับการอวยพร ให้เทวดา

ประสิทธิ์ประสาทพรมงคลให้ผู ้ร ่วมงาน หรือ 

เพลงตระพระพิฆเนศ ใช้กับการอัญเชิญองค์พระ

พิฆเนศให้มาร่วมในพิธีดังกล่าว
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	 บทบาทหน้าที่ของเพลงตระในพิธี

ไหว้ครู

	 ในพิธีไหว้ครูนั้น “เพลงตระ” ถือได้ว่า 

เป็นเพลงทีม่คีวามส�ำคญัมาก มคีวามเชือ่ทีย่ดึถอื

ปฏิบัติสืบต่อกันมาว่าเป็นบทเพลงที่มีความ

ศักดิ์สิทธ์ิ เป็นเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงที่ผู ้เรียน 

ต้องผ่านขั้นตอนการศึกษาตามขนบประเพณี 

ที่บัญญัติไว้ เช่นต้องบวชพระมาก่อนแล้วจึงจะ

เรียนได้ ต้องมีคุณวุฒิและวัยวุฒิรวมถึงอุปนิสัย

ตามทีค่รูผู้ถ่ายทอดจะเหน็สมควร เป็นต้น ซึง่หาก

ผู้ใดไม่กระท�ำตามดังนี้ก็จะต้องพบเจอแต่สิ่งที ่

ไม่ดี จึงท�ำให้หลายคนไม่กล้าที่จะเรียนเพลง

ประเภทนี ้จะเหน็ได้ว่าโบราณจารย์ทางดนตรไีทย

ได้ให้ความส�ำคัญกับเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงไว้มาก 

โดยเฉพาะเพลง “ตระ” ในอดีตปรากฏเพลงตระ

มีการบรรเลงไม่มากนักเนื่องจากครูดนตรีไทย 

ในสมยัก่อนมกัจะหวงเพลงและไม่ถ่ายทอดให้กบั

ผู้ใด หรือหากมีการถ่ายทอดก็เป็นจ�ำนวนน้อย 

คงเป ็นแต่ศิษย ์ภายในส�ำนักตนเองเท ่านั้น 

จึงท�ำให้เพลงตระเลือนหายไปจนกระทั่งเริ่มมี 

การรื้อฟื้นเพื่อการอนุรักษ์จึงเริ่มปรากฏเพลงตระ

หลายเพลงด ้วยกัน อีกทั้งในปัจจุบันมีการ

ประพันธ์เพลงตระขึ้นมาใหม่ด้วย เพลงตระนั้น 

มบีทบาทหน้าทีใ่ช้สือ่ถงึอารมณ์และกริยิาในการ

ด�ำเนินกิจกรรมการแสดงหรือพิธีกรรมต่าง ๆ  

หรืออาจจ�ำแนกบทบาทออกได้เป็น 2 กลุ่ม ดังนี้

	 1.	 เพลงตระนอกพิธีไหว้ครู เพลงตระ

กลุม่นีค้อืเพลงตระทีป่รากฏพบว่ามีการใช้บรรเลง

ประกอบการแสดงหรือประกอบในพิธีต่าง ๆ  

ที่ไม่ใช่พิธีไหว้ครู อาจมีการใช้ที่เหมือนกันบ้าง 

แตกต่างกนับ้าง โดยไม่ต้องค�ำนงึว่าจะต้องมผีูใ้ด

เป็นผู้เรียกเพลง เพราะเพลงกลุ่มน้ีจะมีการบรรจุ

เพลงไว้ในบทละครในเรื่องและตอนต่าง ๆ เช่น 

เพลงตระนอน มีการใช้ในการแสดงโขนในช่วงท่ี

ตัวละครก�ำลังแสดงกิริยาการนอนหรือก�ำลัง 

จะนอน เช่นเดียวกับการบรรเลงเพลงตระนอน 

ในพิธีเทศน์มหาชาติซึ่งก็จะใช้เพลงนี้เป็นเพลง

ประกอบกัณฑ์เทศน์ท่ีตัวละครก�ำลังแสดงกิริยา

การนอนเช่นกัน และไม่พบว่ามีการใช้เพลง 

ตระนอนในพิธีไหว้ครู นอกจากนี้ยังมีเพลงตระ 

ที่ปรากฏอยู ่ในเพลงชุดโหมโรง หรือเรียกว่า 

เพลงตระในรูปแบบอัตราหน้าทับ 3 ชั้น ก็เป็น 

กลุ ่มเพลงตระที่อยู ่นอกพิธีไหว้ครู เว้นแต่ครู 

ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูนั้นจะเรียกเพลงชุดโหมโรง

ซึ่งมีเพลงตระหญ้าปากคอกท่ีจัดเป็นเพลงตระ

แบบ 3 ชั้น หรืออาจมีการเรียกเพลงท่ีทดแทนกัน

เน่ืองจากเหตุผลด้านเวลาก็อาจเรียกเพลงตระ 

หญ้าปากคอกแทนเพลงชุดโหมโรง หรือเพลง 

อื่น ๆ ตามความเหมาะสม

	 2.	 เพลงตระในพิธีไหว้ครู เพลงตระ 

กลุ่มน้ีคือเพลงตระท่ีมีอัตราจังหวะหน้าทับ 2 ชั้น

ท่ีปรากฏพบว่ามกีารใช้บรรเลงในพธิกีรรมไหว้ครู

ในศาสตร์ต่าง ๆ เช่น ไหว้ครูดนตรีไทย ไหว้ครู

นาฏศิลป์ไทย ไหว้ครูช่าง เป็นต้น โดยการบรรเลง

เพลงตระกลุ่มน้ีจะต้องมีผู้ประกอบพิธีหรือผู้อ่าน

โองการไหว้ครูเป็นผู้เรียกเพลงและให้นักดนตรี

บรรเลงเพลงน้ัน ๆ ซึ่งจากต�ำราไหว้ครูอาจมี 

รายชือ่เพลงท่ีถกูบรรจไุว้บ้างหรือครูผู้อ่านโองการ

อาจเรียกเพลงเพิ่มเติมที่นอกเหนือจากต�ำรา  

แต ่จะต ้องมีความเกี่ยวพันกับบทกล ่าวค�ำ 

ไหว้ครูด้วย เพลงตระกลุ่มน้ีสามารถแบ่งลักษณะ

ของการใช้ได้ดังน้ี
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		  2.1	 เพลงตระที่ใช้ในการอัญเชิญ 

เพลงตระในกลุ่มนี้เป็นเพลงที่มักใช้ในพิธีไหว้ครู 

โดยมีจุดมุ ่งหมายในการอัญเชิญครู อาจารย์ 

เ ท พ ย ด า ห รื อ สิ่ ง ศั ก ดิ์ สิ ท ธิ์ ใ ห ้ ม า ป ร ะ ชุ ม 

พร้อมเพรียงกันในสถานที่ประกอบพิธีนั้น ซึ่งการ

จะใช้เพลงใดนั้นก็สุดแล้วแต่ผู ้ประกอบพิธี 

จะเรียกเพลงและให้นักดนตรีบรรเลง เช่น เพลง 

ตระเชิญ เพลงตระเชิญเหนือเชิญใต้ เพลง 

ตระพระเจ้าเปิดโลก เพลงตระสันนิบาต เพลง 

ตระกริ่ง เพลงตระตรัยตรึงส์ เพลงตระนาฏราช 

เพลงตระนิมิต เพลงตระบรรทมไพร เพลง 

ตระมัฆวาน เพลงตระนาง เป็นต้น

		  2.2	 เพลงตระที่ใช้เป็นเพลงประจ�ำ

องค์เทพยดา เพลงตระกลุ่มนี้ปรากฏมีการใช้ 

ในการบรรเลงประกอบการแสดง และประกอบ

ในพิธีไหว้ครู เป็นเพลงที่ใช ้เชิญองค์เทพใน

ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู มีความยาวของท�ำนอง

เพลงทีเ่ท่ากนับ้างและไม่เท่ากนับ้าง ในพิธีไหว้ครู

ทางนาฏศิลป์อาจมีการร่ายร�ำประกอบเพลงตระ

กลุ่มนี้ด้วย ได้แก่ เพลงตระนารายณ์เต็มองค์  

เพลงตระนารายณ์บรรทมสินธุ ์  เพลงตระ 

พระปรคณธรรพ เพลงตระพระพรหม เพลง 

ตระพระป ัญจสิงขร เพลงตระพระพิฆเนศ  

เพลงตระพระวิษณุกรรม เพลงตระพระอิศวร 

เพลงตระพระแม่อุมา เพลงตระพระขันธกุมาร 

เพลงตระพระสุรัสวดี  เพลงตระพระลักษมี  

เพลงตระฤๅษีกไลยโกฏ เป็นต้น 

		  2.3	 เพลงตระทีใ่ช้ส�ำหรบัการอวยพร 

เพลงตระกลุ่มนี้ให้ความหมายไปในทางการ 

อวยชัยและประสิทธิ์ประสาทพรอันเป็นมงคล 

แก่ผู้ที่เข้าร่วมในพิธีไหว้ครู ได้แก่เพลงตระเทวา

ประสิทธิ์ เพลงตระประสิทธิเพลงตระพระพิฆเนศ

ประทานพร เพลงตระพระพิราพประทานพร  

เพลงตระพระศิวะประทานพร เพลงตระมงคล

จักรวาล เป็นต้น

			   เพลงตระคอืกลุ่มเพลงท่ีใช้แสดง

ถึงความศักดิ์สิทธิ์  โดยปรากฏพบว ่ามีการ 

ใช้ทั้งประกอบการแสดงและประกอบพิธีกรรม  

ซึง่ในการประกอบการแสดงน้ันมเีฉพาะบางเพลง

ท่ีน�ำไปใช้ มักเรียกว่าเพลงตระนอกพิธีไหว้ครู  

แต่ส่วนที่พบมากคือใช้ส�ำหรับประกอบพิธีกรรม

การไหว้ครู จึงเรียกว่าเพลงตระในพิธีไหว้ครู

			   การศึกษาเพลงตระนั้น ผู้วิจัย 

ได ้ท�ำการศึกษาเพลงตระ ในประเด็นเ ร่ือง 

ความเป็นมา ความหมาย ลักษณะ ประเภท และ

บทบาทของเพลงตระในพธิกีรรมการไหว้ครดูนตรี

ไทย พบว่าเพลงตระมีท่ีมาท่ีไม่ชัดเจน โดยม ี

หลักฐานการใช ้ส�ำหรับประกอบการแสดง  

พบในบทการแสดงหนังใหญ่และการแสดงโขน

ในบางตอน และท่ีกล่าวถึงเพลงตระท่ีใช้ในการ

ประกอบในพิธีไหว้ครู โดยมีครูผู้เป็นประธาน 

ในการอ่านโองการ จะกล่าวอัญเชิญองค์เทพเทวดา 

จากนั้นจึงบอกกล่าวให้นักดนตรีบรรเลงเพลง

หน้าพาทย์ไปจนกระทั่งจบพิธี ซึ่งในกลุ่มเพลง

หน้าพาทย์น้ันมีเพลงตระต่าง ๆ รวมอยู ่ด้วย  

เพลงตระน้ันยังไม่ปรากฏแน่ชัดว่ามีความหมาย

อย่างไรจากข้อมูลท่ีพบน้ันมีความน่าเชื่อได้ว่า

เพลงตระนัน้หมายถงึ “เพลง” ซึง่มทีีม่าจากภาษา

ล้านนาค�ำว่า “ทรอ” หรือ “ทร” อ่านว่า “ซอ” ซึ่งมี

ความหมายว่าเพลง แต่ภาษานี้ต่อมามีรูปเขียน

ว่า “ตร” เสียงท่ีอ่านออกมาจึงเป็น “ตะระ” และ

คงเหลือเพียง “ตระ” ซึ่งมีลักษณะโครงสร้าง 

ของเพลงท่ีเหมือนกันคือการตีตะโพนและ 

กลองทัด ที่ศัพท์ทางดนตรีเรียกว่าไม้กลอง  
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เพลงตระมีลักษณะไม้กลองที่เป็นรูปแบบไม้เดิน 

ไม้ลา ทุกเพลง สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท 

คอืเพลงตระทีม่อีตัราจงัหวะหน้าทบั 3 ชัน้ ปรากฏ

อยู่ในเพลงชุดโหมโรงเย็น ในส่วนเพลงตระที่มี

อัตราจังหวะหน้าทับ 2 ชั้น ใช้ประกอบกับการ

แสดงหนังใหญ่ และโขน นอกจากนี้ยังพบว่า 

มีการใช้ในพิธีไหว้ครูอีกหลายบทเพลง ซึ่งเป็น 

การประกอบกิริยาสมมุติ โดยบทบาทของเพลงตระ 

ที่ใช้ในพิธีกรรมการไหว้ครูนั้นพบว่ามีการใช้

ส�ำหรับการอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์โดยทั่วไป ได้แก่ 

ตระเชิญ ตระเชิญเหนือเชิญใต้ ตระสันนิบาต  

ตระพระเจ้าเปิดโลก ตระมงคลจักรวาล ตระกริ่ง 

ตระมัฆวาน ตระตรัยตรึ งส ์  ตระนาฏราช  

ใช้ส�ำหรับเป็นเพลงประจ�ำองค์ส�ำหรับอัญเชิญ

เทพยดาชั้นสูง ได้แก่ ตระนารายณ์บรรทมสินธุ ์

ตระพระปรคณธรรพ ตระพระพิฆเนศ ตระ 

ฤๅษีกไลยโกฐ ตระพระวิษณุกรรม ตระ 

พระปัญจสงิขร ตระพระพรหม ตระพระอิศวร และ 

ที่ใช้ส�ำหรับการอวยชัยให้พร ได้แก่ ตระประสิทธิ 

ตระเทวาประสิทธิ์ตระพระศิวะประทานพร และ

ตระพระพิราพประทานพร

	 อภิปรายผล

	 จากการศึกษาเพลงตระในพิธีกรรม 

ไหว้ครู แสดงให้เห็นถึงความส�ำคัญทั้งในด้าน

ประเพณี วัฒนธรรม ภาษา รวมถึงการศึกษา 

ด้านดนตรี พบว่าเพลงตระมีการใช้ใน 2 ประเด็น

หลักคือใช้ประกอบการแสดงและการใช้ใน

กิจกรรมพิธีไหว้ครู  ดังที่  ประดิษฐ์ อินทนิล  

ได้กล่าวไว้ว ่า ใช้บรรเลงประกอบกิริยาของ 

ตัวละครผู้สูงศักดิ์หรือเทพเจ้าต่างๆ โดยมาก 

ใช้กับการแสดงโขน ละคร และใช้ในพิธีไหว้ครู 

ครอบครูดนตรีและนาฏศิลป์ (Inthanin,1993)  

ซึง่สอดคล้องกบัอทิุศ นาคสวัสดิ ์ท่ีได้ให้ความเห็น

ว่า คือเพลงที่ปรากฏใช้บรรเลงประกอบอากัปกิริยา

ของโขน ละคร หรอืใช้ส�ำหรบัอญัเชญิพระเป็นเจ้า 

ฤๅษี เทวดา และครูอาจารย์ทั้งหลายให้มาร่วม

สโมสรสันนิบาตในพิธีไหว้ครูและพิธีมงคลต่าง ๆ  

โดยท่ีมา และความหมายของเพลงตระน้ันยังคง

เป็นแต่เพียงข้อสันนิษฐานท่ีไม่สามารถสรุปได้

อย่างชัดเจน มีเพียงหลักฐานการน�ำไปใช้ใน

กิจกรรมต่าง ๆ โดยลักษณะส�ำคัญของเพลงตระ 

คือการใช้เครื่องก�ำกับจังหวะหน้าทับที่เหมือนกัน

ทุกเพลง ได้แก่ ไม้เดิน - ไม้ลา แตกต่างกันเพียง

ความยาวของท�ำนองเพลงท่ีท�ำให้การด�ำเนิน 

ไม้เดินของกลองทัดมีจ�ำนวนท่ีเหมือนกันบ้าง 

และแตกต่างกันบ้าง ดังที่เดช คงอิ่ม ได้กล่าว 

ไว้ว่า เพลงตระท่ีใช้ในพิธีไหว้ครูหรือประกอบ 

ท่าร�ำส่วนใหญ่จะเป็นเพลงตระท่ีใช้หน้าทับ

เดียวกันกับเพลงตระนิมิต โดยมีอัตราจังหวะ 

หน้าทับเท่ากับหน้าทับปรบไก่ 2 ชั้นเรียกว่า  

1 หน้าทับหรือ 1 ไม้กลอง จะเรียกโดยทั่วไปว่า

หน้าทับตระ 2 ชั้น ซึ่งจะมีกี่ไม้กลองก็ขึ้นอยู่กับ

ความยาวของท�ำนองเพลงตระน้ัน (KhongIm, 

2002) จากผลวิเคราะห์ข้อมูลพบว่าบทบาทและ

หน้าที่ของเพลงตระจากอดีตถึงปัจจุบันยังคง 

มีการบรรเลงในกิจกรรมท่ีเหมือนกัน และการ

บรรเลงท�ำนองเพลงร่วมกับหน้าทับและไม้กลอง

ท่ียังคงรักษาระเบียบแบบแผนในการบรรเลงไว้

ดังเดิม แต่มี ส่ิงท่ีปรับปรุงหรือพัฒนาขึ้นคือ 

เกิดความแพร่หลายในการบรรเลง โดยการฟื้นฟู

น�ำเพลงตระของเก่ามาบรรเลง รวมถึงการประพันธ์

เพลงตระขึ้นใหม่ ท�ำให้เพลงตระมีจ�ำนวนการ 

น�ำมาบรรเลงมากขึ้นเพื่อตอบสนองกิจกรรมให้มี

ความสมบูรณ์และเป็นแบบแผนท่ียั่งยืน
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ข้อเสนอแนะ

 จากการศึกษาเพลงตระในกิจกรรม

พิธีไหว้ครู ท�าให้พบข้อมูลที่มีความเหมือนและ

ความต่างจากหลายแหล่งข ้อมูลที่สามารถ

สรุปความได้ว่าเพลงตระปรากฏมีการใช้บรรเลง

ในหลายพื้นที่ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

โดยมีความหมายที่สื่อไปในทางความเชื่อ

ทางศาสนา และสิ่ งศักดิ์สิทธิ์ต ่าง ๆ และ

ความเชื่อเหล่านั้นได้ถูกถ่ายทอดผ่านกระบวนการ

ตามขนบประเพณี โดยมีลักษณะ ประเภท และ

บทบาทในการใช้ตามวัฒนธรรมของแต่ละภูมิภาค 

และจากลักษณะการเรียนการสอนดนตรีไทย

ดั้งเดิมนั้นใช ้ระบบการสอนลักษณะท่องจ�า 

จึงอาจเกิดความคลาดเคลื่อนในบริบทต่าง ๆ 

ของเพลงตระได้ ดังน้ันการศึกษาคร้ังน้ีจึงเป็น

แหล่งข้อมูลพื้นฐานหน่ึงท่ีจะเป็นแนวทางในการ

ศึกษาเบื้องลึกของเพลงตระในประเด็นต่าง ๆ 

เช่น แนวคิดในการประพันธ์เพลงตระเพื่อให้

สอดคล้องกับกิจกรรม การจัดแผนการเรียน

เพลงตระที่มีรูปแบบชัดเจน หรือศึกษาเพลงตระ

นอกพิธีไหว้ครูในอัตราหน้าทับ 3 ชั้น ต่อไป
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