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บทคัดย่อ

	 การศึกษาเรื่อง อัตลักษณ์เพลงมอญปากเกร็ด มีวัตถุประสงค์ในการศึกษาดังน้ี 1) เพื่อศึกษา

ประวัติความเป็นมาของเพลงมอญปากเกร็ด 2)เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ ด้านท�ำนองเพลงมอญปากเกร็ด 

โดยสังเคราะห์และวิเคราะห์จาก ต�ำราเอกสาร การสังเกตและการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ ผู้รู้ ในพื้นท่ี

ที่เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์ทางการบรรเลงที่อยู่ในพื้นท่ี อ�ำเภอปากเกร็ด

	 ผลการวิจัยพบว่าเพลงมอญปากเกร็ดเกิดขึ้นเมื่อใดไม่ทราบแน่ชัดแต่พบหลักฐานของ 

วงปี ่พาทย์มอญปากเกร็ดครั้งแรกเมื่อมีการบรรเลงในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จ 

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ณ พระเมรุมาศท้องสนามหลวง เมื่อพ.ศ. 2453 โดยวงดนตรีปี่พาทย์มอญ

ของ พระยาพิไชย บุรินทรา พิศาล บุญผูก นักดนตรีปี่พาทย์มอญท่ีประพันธ์เพลงมีการสืบขานกันมา

ว่าเป็นผูป้ระพนัธ์เพลงทัง้สามเพลงม ีดงันี ้1) เพลงมอญส�ำออย ครบูญุทวิ ศลิปะดรุยิางค์ เป็นผูป้ระพนัธ์ 

2) เพลงพญาลิงหาวครูสืบหะหวังและครู จ�ำปากลิ่นชั้นร่วมกันประพันธ์ และ 3) เพลงฉิ่งใหญ ่

เป็นเพลงที่ ครูบุญทิวน�ำเอาเพลงของเก่าซึ่งไม่เป็นที่แน่ชัดว่าครูสืบ ครูจ�ำปา หรือ ครูสมบัติ จิตบรรเทา

เป็นผู้แต่งไว้แต่เดิมแต่ที่ชัดเจนคือครูบุญทิวน�ำมาปรับปรุงใหม่

 	 ในด้านอัตลักษณ์ด้านการด�ำเนินท�ำนองเพลงมอญปากเกร็ดน้ัน พบว่าเพลงมอญปากเกร็ด

ทั้งสาม เพลงท่ีเหลืออยู่นั้น เป็นเพลงที่มีการผสมผสานกันระหว่างเพลงบังคับทางและเพลงด�ำเนิน

ท�ำนองเป็นลักษณะเพลงประเภทเพลง 2 ชั้นออกเพลงเร็วชั้นเดียว ใช้บรรเลงในโอกาสความบันเทิง

ทั่วไป ลักษณะการใช้คู่เสียงที่พบมากที่สุดในเพลงมอญส�ำออยคือ คู่ 4 และ คู่ 5 และคู่ 8 ลักษณะ 
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ของการด�ำเนินท�ำนองเพลงเป็นการด�ำเนินท�ำนองที่ไม่สลับซับซ้อนแต่สามารถส่งส�ำเนียงมอญ 

ได้ชัดเจนและเป็นอัตลักษณ์ทางการบรรเลงที่ส�ำคัญของเพลงมอญท้ังสามเพลง การขึ้นเพลงจะให ้

ฆ้องมอญวงใหญ่ ขึ้นน�ำก่อนในวรรคแรกแล้วให้เครื่องมืออื่นๆตามในวรรคเพลงต่อมารูปแบบของ 

การบรรเลงมือฆ้องมอญที่ใช้เป็นรูปแบบผสมผสานระหว่างมือฆ้องมอญและมือฆ้องไทย อัตลักษณ์

ที่โดดเด่นอีกอย่างหนึ่งของเพลงมอญปากเกร็ด คือการบรรเลงต้องตีแบบช้า ๆ ทิ้งมือได้สัดส่วน 

ของท�ำนอง เทคนิคการบรรเลงมือฆ้องมอญวงใหญ่จะไม่สลับซับซ้อน ท�ำนองเพลงจะซ�้ำท�ำนองบ่อย ๆ 

ในแต่ละท่อนเพลง บทเพลงมอญปากเกร็ดจะมีลักษณะท�ำนองท่ีคล้ายกับเป็น สร้อยเพลง คือการ 

ซ�้ำท�ำนองเพลง ในท้ายประโยคหรือท่อนเพลง

ค�ำส�ำคัญ: อัตลักษณ์ เพลงมอญปากเกร็ด 

ABSTRACT

	 The study of “The Identity of Mon Pakkred song was conducted with the aim to study 

the history and background of Pakkred Mon music performance and to study the identity of 

Pakkred Mon music performance. The process includes analysis and synthesis of the content 

from documents, observation, and interview with the experts in the areas related to the 

identity of music performance in Pakkred District. 

	 According to the results, it is not known when exactly Pakkred Gamelan Orchestra 

originate, but the earliest evidence shows that there was the performance of this kind of 

band during the royal funeral ceremony of King Chulalongkorn the Great at the royal funeral 

pyre located at Sanam Luang in the year 1910. This Pakkred Mon Gamelan Orchestra 

belonged to Phraya Phichai Burintra, ( Pisan bunpuk ).Today, Pakkred Mon songs are rarely 

performed. Only 3 of them are still played today: “Mon Sam-oy” “Phaya Ling Hao” and “Ching 

Yai.” The composers of these songs are: 1. Mon Sam-oy – composed by Master Boontew 

Silapaduriyang 2. Phaya Ling Hao – composed by Master Suep Hawang and Master Champa 

Klinchan 3. Ching Yai – Re-arranged by Master Boontew (it might have been originally 

composed by Master Suep, Master Champa or Master Sombat Chitbanthao)

	 As for the identity of playing the melody line of Mon Pakkred songs, it was found that 

the above 3 songs are a mixture between mandatory style (Pleng Bangkap Thang) and 

Melody Line style (Pleng Damnoen Thamnong). The overall tempo is 2 chan, but the beginning 

of the song is rather fast, or 1 chan. These songs are performed in general occasions. The 
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pairing of sound most frequently found in the song “Mon Sam-Oy” are 4 pairs, 5 pairs, and 

6 pairs. The melody line is not complicated and one can easily recognize the Mon or Khmer 

tone in it, which is the most significant identity of the three songs. Large circle gong is played 

during the intro of the songs. The other musical instruments followed afterward. 

	 The performing of Gong is a mixture between Thai and Mon style. An outstanding 

identity of Mon Pakkred Songs is the repetition of the melody. The playing of the gong is 

rather slow with the player’s hand dropping much weight on the gong. The playing technique 

is not complicated. These 3 remaining Mon Pakkred songs share a common trait, which is 

the hook or the repetition of the melody in the last part of the song. 

Keywords: Identities, Mon Pakkred song 

บทน�ำ

	 ดนตรีมอญและศิลปวัฒนธรรมมอญ 

ที่ เ กิดขึ้นจากภูมิป ัญญาของบรรพชนมอญ 

แสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์ของชนชาติมอญ

และเป็นสิ่งชี้วัดความมีอารยธรรมชั้นสูงของ

ชนชาติมอญ มอญได ้อพยพเข ้ามาอยู ่ ใน

ประเทศไทยตั้งแต่รัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์

มหาราช ซึ่งในครั้งนั้นมอญเริ่มเข้ามาระยะ ๆ  

โดยจัดให้อยู่บริเวณพ้ืนที่ต่าง ๆ  ของประเทศไทย 

เช่น จังหวัดปทุมธานีบ้าง ปากเกร็ดบ้าง ในสมัย

กรุงธนบุรีมอญได้อพยพเข้ามาทางด่านเจดีย ์

สามองค์ พระเจ้ากรุงธนบุรีจึงได้จัดให้อยู่ที่ปากลัด 

พระประแดง ฝั่งธนบุรี ซึ่งในแต่ละครั้งที่เข้ามา

พระมหากษัตริย์ของไทยกจะรับเอาผู้อพยพของ

ชาวมอญไว้ทกุครัง้โดยแบ่งให้อยูต่ามสถานทีต่่าง ๆ

	 การที่ชาวมอญอพยพมาอยู่ ณ ที่แห่งใด

ก็จะน�ำเอาศิลปวัฒนธรรมติดตัวมาด้วย เช่น 

นาฏศลิป์มอญ ดนตรมีอญ ซึง่เป็นศลิปวัฒนธรรม

ที่บ่งบอกถึงขนบประเพณี ความเป็นชาติพันธุ์มอญ 

ซึ่งสิ่งต่าง ๆ ที่ติดตัวมากับชาวมอญที่อพยพ 

เข้ามาในประเทศไทยนั้นนับว่าเป็นศิลปวัฒนธรรม

ทีบ่่งบอกความเป็นอตัลกัษณ์ของชาวมอญนบัแต่

เริ่มเข้ามาอยู่ในประเทศไทยจนถึงปัจจุบัน

	 การศึกษาอัตลักษณ์ทางการบรรเลง 

ปี่พาทย์มอญปากเกร็ดเป็นการศึกษาด้านหนึ่ง

ของความเป็นอัตลักษณ์ของชาวมอญที่อพยพ 

เข้ามาตั้งแต่สมัยกรุงธนบุรี อยุธยา และสมัย

รัตนโกสินทร์ ท่ียังท้ิงคุณค่าทางวัฒนธรรมไว้  

อตัลกัษณ์เฉพาะตวัของการบรรเลงป่ีพาทย์มอญ

ในอ�ำเภอปากเกร็ดบ่งบอกถึงความเป็นตัวตน

และบอกความเป็นชาติพันธ์ของคนในท้องถิ่น  

ซึ่งในปัจจุบันจะหาความเป็นอัตลักษณ์ทาง 

การบรรเลงได้ยากเนือ่งจากในปัจจบุนัวฒันธรรม

การบรรเลงเปลี่ยนไปจากเดิมด้วยสาเหตุของ

ความเจริญทางวัฒนธรรมต่าง ๆ ที่เข้ามามีบทบาท

ในสังคมมากขึ้นท�ำให้วัฒนธรรมที่เป็นต้นแบบ 

ถูกผสมกลมกลืนไปกับวัฒนธรรมใหม่ ๆ  การศึกษา
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อัตลักษณ์ทางการบรรเลงเพลงมอญที่ประพันธ์

โดยครูป ี ่พาทย์ของปากเกร็ดเป็นการศึกษา 

รูปแบบการบรรเลงที่ได้รับการถ่ายทอดมาจาก

บรรพบุรุษทางดนตรีมอญในอ�ำเภอปากเกร็ด 

ที่มีลักษณะเฉพาะหลายประการ และรักษา 

ความเป็นชาติพันธ์ทางการบรรเลงของปากเกร็ด

ไว้ ให้ชนรุ่นหลังได้เรียนรู้ สามารถบอกความเป็น

ตัวตนทางดนตรีมอญปากเกร็ด และเพื่อเป็น 

การรักษาสมบัติทางวัฒนธรรมการบรรเลง 

เพลงมอญสืบต่อไป

วัตถุประสงค์ของงานวิจัย

	 1.	 เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของ

เพลงมอญปากเกร็ด

	 2.	 เพือ่ศกึษาอตัลกัษณ์ ด้านการบรรเลง

เพลงมอญปากเกร็ด

ประโยชน์ที่ได้รับจากงานวิจัย

	 1.	 ความรู้ทางการศึกษาด้านอัตลักษณ์

ทางการบรรเลงของปากเกร็ด

	 2.	 ประโยชน์ทางการศึกษาเพลงมอญ  

ท่ีเกีย่วข้องกบัรปูแบบและอตัลกัษณ์ของเพลงมอญ

ขอบเขตของการวิจัย

	 การศึกษาอัตลักษณ์ทางการบรรเลง

เพลงมอญของปากเกร็ดและบทเพลงมอญ

ปากเกร็ด จ�ำนวน 3 เพลงได้แก่ 1. เพลงมอญ

ส�ำออย 2. เพลงพระยาลิงหาว 3. ฉิ่งใหญ่ เนื่องจาก

เพลงมอญท้ัง 3 เพลงน้ีเป็นเพลงมอญท่ีนักดนตร ี

ปี ่พาทย์มอญของปากเกร็ดเป็นผู้ประพันธ์ขึ้น 

และนักดนตรีในวงปี่พาทย์มอญในอ�ำเภอปากเกร็ด 

ยังคงใช้บรรเลงอยู่ในงานท่ัว ๆ ไป
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ระเบียบวิธีวิจัย

	 อัต ลักษณ ์การบรร เลง เพลงมอญ

ปากเกร็ด ผู ้วิจัยใช ้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ  

ท�ำการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร และ 

การสัมภาษณ์ เพื่อรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับ 

อตัลักษณ์ทางการบรรเลงป่ีพาทย์มอญในอ�ำเภอ

ปากเกร็ดแล้วน�ำข้อมูลมาศึกษาวิเคราะห์ตาม

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 เคร่ืองมือท่ีใช ้ในการวิจัยวิจัยคร้ังน้ี 

ประกอบด้วยการสัมภาษณ์ (Interview) การ

สังเกต (Observation) ซึ่งแบ่งแยกการใช้งาน

ออกได้ดังน้ี

	 การสัมภาษณ์ ( Interview ) ใช้วิธีการ

สัมภาษณ์ 2 วิธีคือ

	 1.	 การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง 

(Non – Structure Interview) ใช ้กับผู ้ รู  ้

กรอบแนวคิดการวิจัย

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย

1.	ประวัติความเป็นมา

	 ของเพลงมอญปากเกร็ด

2.	อัตลักษณ์ ด้านการบรรเลง 

	 เพลงมอญปากเกร็ด

ปัญหาการวิจัย

-	 การเปล่ียนแปลงด้านอัตลักษณ์ทาง 

	 การบรรเลงเพลงมอญแบบดั้งเดิม

-	 ขาดการอนุรักษ์และสืบทอด

1.	ประวัติของบทเพลงมอญปากเกร็ด

2.	วัฒนธรรมการบรรเลงปี ่พาทย์มอญ 

	 ปากเกร็ด

3.	 เทคนิคการบรรเลงเพลงมอญปากเกร็ด

4.	ระเบียบวิธีการบรรเลงเพลงมอญ 

	 ปากเกร็ด

อัตลักษณ์

เพลงมอญปากเกร็ด
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เ พ่ือสัมภาษณ์ผู ้ที่ เกี่ยวข ้อง และมีความรู  ้

ความสามารถในการบรรเลงวงดนตรีปี ่พาทย์

มอญ โดยทัว่ๆ ไป เพือ่ก�ำหนดกรอบและแนวทาง

ในการวิจัย

	 2.	 การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร ้าง 

(Structure Interview) ใช้ส�ำหรับการสัมภาษณ์ 

ผู ้รู ้ด ้านประวัติความเป็นมาของเพลงมอญ

ปากเกร็ด การบรรเลงวงปี่พาทย์มอญปากเกร็ด

และน�ำผลที่ได้จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 

มาแยกประเด็นและล�ำดับความส�ำคัญเรื่อง 

อตัลักษณ์ทางการบรรเลงป่ีพาทย์มอญปากเกรด็

	 3.	 การสังเกต ( Observation ) เพ่ือใช้

สังเกตการณ์การบรรเลงปี ่พาทย์มอญของ  

วงดนตรีในอ�ำเภอปากเกร็ด เพ่ือมาแยกประเด็น

และล�ำดับความส�ำคัญเรื่องอัตลักษณ์ทาง 

การบรรเลงปี่พาทย์มอญปากเกร็ด

สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผลการวิจัย

	 สรุปผลการวิจัย

	 ปี ่พาทย์มอญปากเกร็ดเกิดขึ้นเมื่อใด 

ไม ่ปรากฏชัด เจนแต ่พบว ่ ามีการบรร เลง 

ปี่พาทย์ประกอบการร�ำมอญในอ�ำเภอปากเกร็ด 

ในสมัยรัชกาลที่ 5 เมื่อครั้งที่พระบาทสมเด็จ 

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู ่หัวทรงพระกรุณาให้  

มีการปฏิสังขรณ์วัดปากอ่าวที่ หมู่ 7 ในเกาะเกร็ด

ซึ่งเป็นวัดอารามรามัญขึ้นเป็นพระอารามหลวง

เพื่อถวายเป็นพระราชกุศลสนองพระบาทเจ้า 

บรมอัยยิกาเธอกรมสมเด็จพระสุดารัตนราชประยูร 

ผู ้ทรงอภิบาลพระองค์หลังจากพระราชชนนี

สิ้นพระชนม์ ในเกราะเกร็ด เมื่อพ.ศ. 2427  

โดยให้มีการแสดงร�ำมอญถวายหน้าพระที่นั่ง 

เพือ่ถวายเป็นพทุธบชูา 3 วนั หลงัจากนัน้พระองค์

ทรงโปรดเกล้าฯ ให้พระยาศรสีนุทรโวหารเจ้ากรม

อาลักษณ์ จารึกเรื่องราวการจัดงานฉลองสมโภช

ลงบนแผ่นศิลา หน้าอุโบสถวัดปรมัยยิกาวาส 

	 จากหลักฐานท่ีปรากฏในงานสมโภช

เฉลิมฉลองวัดปรมัยยิกาวาส (สมัยรัชกาลที่ 5)  

มีข้าราชการนักดนตรี และศิลปินในราชส�ำนัก 

มาร่วมในงานฉลองเป็นจ�ำนวนมาก ซึ่งแสดงว่า 

การร�ำมอญในสมัยรัชกาลที่ 5 มีการบรรเลง 

ปี่พาทย์มอญเกิดขึ้นแล้วแต่ไม่มีใครบอกได้ว่า

เป็นวงปี่พาทย์มอญของใครและมีเครื่องดนตรี

ชนิดใดบ้างไม่มีใครเขียนหลักฐานหรือภาพ 

ในแผ่นศลิาจารึกให้ปรากฏ จงึไม่สามารถบอกชือ่

วงปี่พาทย์มอญในสมัยนั้นได้ วงปี่พาทย์มอญ

ของปากเกร็ดพึ่งปรากฏให้เห็นแน่ชัดและมี 

หลักฐานอ้างอิงถึงวงปี่พาทย์มอญปากเกร็ดที่มี

นักดนตรี ท่ีปรากฏชื่อและมีเจ ้าของวงเป็นท่ี

ยอมรับกันนั้น  พบในสมัยรัชกาลที่  6  คือ  

วงปี ่พาทย์มอญของ พระยาพิไชย บุรินทรา  

และได้มกีารสบืทอดการบรรเลงของลกูวงพระยา

พิไชย บุรินทรา มาจนถึงปัจจุบัน

	 ด ้านลักษณ์ด ้านการด�ำเนินท�ำนอง 

เพลงมอญของปากเกร็ด พบว ่าเพลงมอญ

ปากเกร็ดท่ีเหลืออยู่เป็นเพลงท่ีมีการผสมผสาน

การใช้เทคนิคการบรรเลงระหว่างบังคับทางและ

การด�ำเนินท�ำนองแบบเพลงทางพืน้ เป็นประเภท

เพลง 2 ชั้นออกเพลงเร็วชั้นเดียว เป็นเพลงที่ใช้ 

ในความบนัเทงิทัว่ไปไม่ใช่เพลงพธิกีรรมลกัษณะ

การบรรเลงจะมที�ำนองทีซ่�ำ้ ๆ  กนัอยูเ่กอืบทกุท่อน 

มีลักษณะคล้ายกับลักษณะที่เรียกว่า สร้อยเพลง 

คือ การซ�้ำท�ำนองในช่วงท้ายเพลง ในการ 

ขึ้นท�ำนองเพลงจะขึ้นท�ำนองเพลงด้วยฆ้องมอญ 

วงใหญ่ก ่อนตามลักษณะของการบรรเลง 
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ปี ่พาทย์มอญที่มีมาแต่ดั้งเดิม ลักษณะการ 

จบเพลงจะจบแบบทอดท�ำนองให้ช้าลง ลักษณะ

การใช้คู ่ เสียงที่พบมากที่สุดในเพลงมอญทั้ง  

สามเพลง คือ คู่ 4 และ คู่ 5 และคู่ 8 

	 หลกัฐานทางประวตัศิาสตร์ด้านวฒันธรรม

ปี ่พาทย์มอญของปากเกร็ดไม่มีหลักฐานเป็น 

ลายลักษณ์อักษรว่าผู้ใดเป็นผู้บุกเบิกหรือเผยแพร่

การบรรเลงปี่พาทย์มอญในปากเกร็ด มีเพียงแต่

ค�ำบอกเล่าสืบต่อกันมาเท่านั้นเกี่ยวกับปี่พาทย์

มอญในปากเกร็ดว่ามีการสืบทอดมาจากพระยา

พิไชย บุรินทรา ซึ่งเป็นนักดนตรีปี่พาทย์มอญ 

ที่มีชื่อเสียงในอ�ำเภอปากเกร็ดและครูบุญทิว 

ศลิปะดรุยิางค์ ซึง่เป็นนกัดนตรใีนวงป่ีพาทย์มอญ

ของพระยาพิไชย บุรินทรา ได้รับการสืบทอด 

วงปี่พาทย์มอญมาจากพระยาพิไชย บุรินทรา  

ครูบุญทิว ศิลปะดุริยางค ์  เป ็นผู ้มีความรู ้ 

ความสามารถในด้านการประพันธ์เพลงมอญ  

ได ้ประพันธ ์ เพลงมอญไว ้มากมายในยุคที ่

เพลงมอญเป็นที่นิยมแต่ไม่มีการสืบทอดให้กับ

ใครนอกจากนักดนตรีในวงของครูบุญทิว ศิลปะ

ดุริยางค์

	 จากการศึกษาการบรรเลงเพลงมอญ 

ของปากเกร็ดพบว่าบทเพลงที่เป็นเพลงมอญ 

ของปากเกรด็แท้ ๆ  ทีแ่ต่งขึน้โดยนกัดนตรป่ีีพาทย์

มอญปากเกร็ดยังคงเหลือบทเพลงที่มีให้บรรเลง

กันอยู่ในปัจจุบันเพียง 3 บทเพลงคือ 1. เพลงมอญ

ส�ำออย 2. เพลงพญาลิงหาว 3. เพลงฉิ่งใหญ่  

ซึ่งนักดนตรีในอ�ำเภอปากเกร็ดยังคงอนุรักษ ์

รูปแบบการบรรเลงไว้อย่างเหนียวแน่น ตั้งแต่ 

รูปแบบของวงปี ่พาทย์มอญที่ยังคงเดิมอยู  ่

ทั้งลักษณะของเครื่องดนตรีมอญ วิธีการบรรเลง 

และ ท�ำนองเพลง (Rungruang, 2002)

	 อภิปรายผลการวิจัย

	 จากการศึกษาทางประวัติศาสตร์การ

บรรเลงปี่พาทย์มอญปากเกร็ด พบว่าการบรรเลง

ป่ีพาทย์มอญในอ�ำเภอปากเกรด็ไม่ปรากฏแน่ชดั

ว่าเกิดขึ้นเมื่อใดแต่มีหลักฐานดังท่ี (Buntong, 

2015) ได้เขียนไว้ในหนังสือปี่พาทย์มอญร�ำว่า 

มีหลักฐานการบรรเลงครั้งแรกเมื่อปี่พาทย์มอญ

จากอ�ำเภอปากเกร็ดได้ไปร่วมประโคมในพระราช

พิธีส�ำคัญ คือ พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระศพ

พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั ซึง่เป็น

วงป่ีพาทย์มอญทีม่ชีือ่เสยีงและมอีายเุก่าแก่ทีส่ดุ

ในจังหวัดนนทบุรี ขณะน้ันเป็นวงปี่พาทย์มอญ

ของ พระยาพิไชย บุรินทรา และพบหลักฐาน 

ครั้ งแรกเมื่อบรรเลงในงานถวายพระเพลิง

พระบรมศพสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  

ณ พระเมรุมาศท้องสนามหลวง เมื่อ พ.ศ. 2453 

นักดนตรีในวงปี ่พาทย์มอญของพระยาพิไชย  

บุรินทรา ได้แก่ ครูสืบ หะหวัง ครูแหยม รนขาว 

ครูบุญทิว ศิลปะดุริยางค์ และ ครูเยื้อน ธรรมิกา

นนท์ ที่มีการสืบทอดการบรรเลงปี่พาทย์มอญ 

ของพระยาพิไชย บุรินทรา ซึ่งมีข้อความตรงกับ

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดดิวงศ์ ได้เขียนถึง

เพลงมอญไว้ในหนังสือสาส์นสมเด็จเล่มท่ี 18 ว่า

เพลงมอญเข้ามามีบทบาทในสังคมชาวบ้านใน

ประเทศไทยตัง้แต่เมือ่ใดไม่มใีครสามารถตอบได้

แต่เร่ืองท่ีเพลงมอญเข้ามามบีทบาทในงานหลวง 

ของประเทศไทยเป็นครั้งแรกทราบว่ามีลาย 

พระหัตถ์ของ สมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ 

อธิบายได้ว่า “ เพลงมอญท�ำในพิธีของหลวง 

ครั้งแรกเมื่องานพระศพสมเด็จพระเทพศิรินทรา 

บรมราชินี ด้วยทูลกระหม่อมทรงพระราชด�ำริว่า 

สมเด็จพระเทพศิรินทราบรมชินีมีเชื้อสายมอญ 
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จึงโปรดให้มีเพลงมอญปี ่พาทย์มอญเพ่ิมข้ึน 

(Rajanuphab, D, Phraya and Niwatiwong, 

N, Chao Phraya., 1962) จากการศึกษา

ด้านประวัติของวงปี่พาทย์มอญปากเกร็ดและ

ประวัติของพระยาพิไชย บุรินทรา ไม่มีการยืนยัน

แน่ชัดว่าได้สืบทอดการบรรเลงปี ่พาทย์มอญ

มาจากครทู่านใดและก่อตัง้วงดนตรป่ีีพาทย์มอญ

ขึ้นเมื่อใด บทเพลงต่าง ๆ ที่ เป็นเพลงมอญ

ของปากเกร็ด เป็นเพลงที่แต่งโดย ครูสืบ หะหวัง 

ครูจ�าปา กล่ินชั้น และครูบุญทิว ศิลปะดุริยางค์ 

แต่เพลงที่แต่งขึ้นเพื่อใช้บรรเลงในวงของพระยา

พิไชย บรุนิทรา เนือ่งจากในสมยัก่อนมเีพลงมอญ

ที่ใช้บรรเลงน้อย จึงท�าให้นักดนตรีปี่พาทย์มอญ

ของแต่ละวงต้องประพันธ์เพลงขึ้นใช้บรรเลง

ในวงของตน ครูสืบ หะหวัง ครูจ�าปา กลิ่นชั้น 

และครูบุญทิว ศิลปะดุริยางค์ ซึ่งเป็นนักดนตรี

ปี่พาทย์มอญที่มีฝีมือและเป็นผู้มีความสามารถ

ในด้านการประพันธ์เพลงได้ประพันธ์เพลงมอญ

ปากเกร็ดไว้ใช้ในวงปี่พาทย์มอญของ พระยา

พิไชย บุรินทรา ไว้มากมายหลายเพลง ไม่มีการ

สืบทอดให้กับนักดนตรีที่ไม่ใช่นักดนตรีในวง

ของตนเอง ในระยะหลังที่มีการประพันธ์เพลง

มากขึ้นเพลงมีใช้มากขึ้นเพลงมอญปากเกร็ด

หลายเพลงไม่ได้รับการถ่ายทอดจากครูทั้งสาม

จึงสูญหายไป และเหลือเพลงที่ยังมีนักดนตรี

ปี่พาทย์มอญในปากเกร็ดที่ยังบรรเลงอยู่เพียง 

3 เพลง คือ 1. เพลงมอญส�าออย 2. เพลง

พญาลิงหาว 3. เพลงฉิ่งใหญ่

 ซึ่งจากการวิเคราะห์ด ้านอัตลักษณ์

ทางการบรรเลงพบว่าบทเพลงทั้งสามเพลง

มีลักษณะการบรรเลงท่ีเป็นอัตลักษณ์ทางการ

บรรเลงเหมือนกันดังน้ี

 1. ที่ใช้เทคนิคการบรรเลงที่เรียบง่าย

โดยใช้คู่เสียง คู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8 ลักษณะการ

ด�าเนินท�านองมีลักษณะ ช้า ๆ ไม่มีมือถ่าง และ 

การกระโดดข้ามเสียง 

 2. เป ็น เพลง ท่ีมีการผสมผสานกัน

ระหว ่างบังคับทางและการด�าเนินท�านอง

แบบเพลงทางพื้นเป็นการผสมผสานระหว่าง

เพลงประเภทเพลงทางกรอและเพลงทางเก็บ

เกือบท้ังเพลง

 3. ในอัตราจังหวะ 2 ชั้นจะพบว ่า

ตอนท ้ายท ่อนจะมีท�านอง ที่มีลักษณะกา

รซ�้าท�านองหรือท่ีเรียกว่าสร้อยเพลง

ข้อเสนอแนะ

 เ มื่ อ พิ จ า ร ณ า จ า ก อั ต ลั ก ษ ณ ์ ท า ง

การบรรเลงควรมีการศึกษางานวิจัยเกี่ยวกับ

อัตลักษณ์ทางการบรรเลงเพลงมอญอื่น ๆ เช่น 

จังหวัดปทุมธานี อ�าเภอพระประแดง จังหวัด

สมุทรปราการ หรือจังหวัดสมุทรสาคร ท่ีเป็น

แหล่งชุมชนมอญ ที่มีนักดนตรีปี่พาทย์มอญที่มี

รากฐานการบรรเลงเพลงมอญมาแต่ดั้งเดิม

เช่นเดยีวกนั และเป็นชมุชนมอญทีม่าจากการอพยพ

คร้ังเดียวกันกับมอญในอ�าเภอปากเกร็ดเช่นกัน 

เพือ่ศกึษารปูแบบของเพลงมอญในแต่ละท้องถิน่
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