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บทคัดย่อ

	 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวรรณกรรมและองค์ประกอบการแสดงละครนอก 

เรื่อง โกมินทร์ของกรมศิลปากร อีกทั้งวิเคราะห์กลวิธีการแสดงบทบาทโกมินทร์ในการแสดงละครนอก 

ตามแนวทางของ รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

ปี พ.ศ. 2548

	 ผลการศึกษาพบว่า เรื่องโกมินทร์เป็นนิทานค�ำกลอนที่มีรูปแบบนิทานจักร ๆ วงศ์ ๆ โดยดัดแปลง

มาจากพงศาวดารจีนเรื่องห้องสินจนมาเป็นวรรณกรรมของไทยท่ีเรียกว่า “วรรณกรรม วัดเกาะ เรื่อง

พระโกมินทร์” เรื่องโกมินทร์นี้ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายจนมีผู้น�ำมาแสดง ในรูปแบบต่าง ๆ 

ส�ำหรับการแสดงละครนอกเรื่องโกมินทร์ของกรมศิลปากรนั้นเรียบเรียงบทขึ้นใหม่โดย อาจารย์เสรี  

หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ

	 ผู้แสดงบทบาทโกมินทร์ต้องมีคุณลักษณะท่ีเหมาะสมกับบทบาท 3 ประการ คือ ลักษณะ 

รูปร่าง บุคลิกภาพ และทักษะในการแสดง เคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองภายหลังได้มีการปรับเปล่ียน  

มาเป็นเครื่องเบาอย่างละครพันทาง นอกจากนี้กระบวนท่าร�ำมีลักษณะการร�ำตีบทตามค�ำร้อง ซึ่งใช้

ท่าร�ำมาตรฐานของตัวพระ กลวิธีการแสดงบทบาทโกมินทร์ในตอนรบบุตรพญานาคตามแนวทางของ 
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รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ สามารถสรุปได้เป็นประเด็นหลัก 2 ประเด็น คือ  

การแสดงออกทางสีหน้าและอารมณ์ของผู้แสดงและการผสมผสานรูปแบบการแสดง ท่ีหลากหลาย

ค�ำส�ำคัญ: กลวิธีการแสดง บทบาทโกมินทร์ กรมศิลปากร

ABSTRACT

	 This reseach has objectives to study literature and the elements of Lakorn-Nok  

( Dance Drama ) Komin of fine arts depertment. As well as analyze the tactics of the of Komin 

of the Lakorn-Nok. According to the guidelines of the associate professor Dr. Supachai 

Chansuwan National artist performing Arts,2005

	 The study indicated that Komin story is a rhyme tale with a royal story style by adapting 

from the Chinese chronicles about the “ Hong Sin ”. Until becoming a Thai literature called 

“ Koh temple literature Komin story. Follow the story of the Komin’s life calendar from childhood 

until growing up. This Komin is widely popular until being shown in various forms. As for the 

Dance Drama Komin of department of Fine Arts has been compiled by Mr. Seri Hwangnaitham 

National artist performing Arts.

	 The actor takes the role of Komin must have characteristics that are suitable for 3 

things are Shape peronality and Acting skills. The costume will be dressed in Thai classical 

dance costume ( Yeun Khreang ) . Latar,it has been changed to a Non-full dress or Khreang 

Bao like Phanthang Dancedrama. In addition, the dance posture process will dance according 

to the lyrics of the song which uses the standard posture of Phra role. Strategies for performing 

Komin role in the Komin fight Naga’s son episode as per the guidelines of the Associate 

professor Dr. Supachai Chansuwan can be summarized into 2 main points as follows-The 

facial expressions & emotions of the actors & The combination of various Drama styles. 

Keywords : Acting Tactics Role The Komin The Fine Arts Department 
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บทน�ำ

	 โกมินทร์เป็นพงศาวดารของจีนที่ดัดแปลง

มาสู่เรื่องจักรๆวงศ์ๆของไทย โดยมีตัวละครหลัก 

คือ “โกมินทร์” ซึ่งเป็นตัวละครเด็ก ในวรรณกรรม

จีนเรื่องห้องสินจะเป็นเรื่องราวของตัวละครชื่อ  

โลเฉีย (นาจา) ซึ่งรูปแบบและอิทธิพลเรื่องห้องสิน 

มีอิทธิพลต่อเร่ืองโกมินทร์สองด้าน คือ อิทธิพล 

ในด้านเนื้อเรื่องและอิทธิพลในด้านการสร้าง 

ตัวละครที่ลักษณะร่วมกันในหลาย ๆ ประการ  

ซึ่งจะท�ำให้เห็นพัฒนาการและความเป็นมาของ

โกมินทร์ที่ชัดเจนมากข้ึน ซึ่งเรื่องนี้เองถูกผลิตซ�้ำ 

(re-production) ในลกัษณะต่าง ๆ  ทัง้ทีเ่ป็นละคร

โทรทศัน์ ละครประเพณขีองไทย รวมถงึเป็นนทิาน

ค�ำกลอนที่มีรูปแบบนิทานจักร ๆ วงศ์ ๆ จนมาเป็น

วรรณกรรมของไทยที่เรียกว่า “วรรณกรรม วัดเกาะ 

เรือ่งพระโกมนิทร์ โดยโกมนิทร์ทีเ่ป็น ตวัละครเอก 

ของเร่ืองอนัมส่ีวนส�ำคญัในการด�ำเนนิเรือ่งตัง้แต่

ต้นจนจบเรื่อง หรือเป็นตัวละครเอกที่มีบทบาท

เป็นพระเอกของเร่ือง เรือ่งพระโกมนิทร์เป็นนทิาน

ค�ำกลอนที่ดัดแปลงมาจากพงศาวดารจีน 

เรื่องห้องสิน โดยยังคงรักษาโครงเรื่องตาม

ต้นฉบับเดิม โดยเปลี่ยนชื่อตัวละครเป็นไทย  

ผู้ประพันธ์สร้างบุคลิกตัวละคร ฉาก บทสนทนา

แบบไทย เป็นต้น มีความยาว 40 ตอนจบ  

ส ่วนเนื้อเรื่องเป ็นเรื่องเกี่ยวกับกษัตริย ์และ 

ชนชั้นสูง ตัวละครเอกมีอิทธิฤทธ์ิ มีของวิเศษ  

หรอืมผีูว้เิศษคอยช่วยเหลอืรบัใช้ ได้รบัความนยิม

อย่างแพร่หลายในระดับชาวบ้านมาตั้งแต่สมัย

รัชกาลที่  5 เหตุที่ เรื่องนี้ได ้รับความนิยมนั้น  

เพราะเรื่องโกมินทร ์มีเนื้อเรื่องสนุกโลดโผน  

อีกประการหนึ่งเรื่องโกมินทร์เป็นเรื่องที่มีแง่มุม 

ในการน�ำมาปรุงแต่งจัดแสดง ได้สนุก เรื่อง 

โกมินทร์ จากวรรณกรรมวัดเกาะน้ันเป็นเรื่องราว

ที่อยู่คู่สังคมไทย ถึงแม้ว่ากาลเวลา จะผ่านมา

หลายยุคสมัย ก็ยังพบว่ามีการน�ำเรื่องโกมินทร ์

มาแสดงในรูปแบบต่าง ๆ ท้ังท่ีเป็นหนังสืออ่าน

และการแสดง เช่น ละครชาตร ีลิเก ละครโทรทัศน์ 

และละครนอก เป็นต้น ซึ่งลักษณะรุปแบบของ

ละครนอกจะมีลักษณะโดดเด่นกว่าการแสดง 

ในรูปแบบอื่นๆ ทั้งการจัดท�ำบทที่ท�ำให้เนื้อเรื่อง

มีความสนุกสนานโลดโผน รวมถึงท่าร�ำ ค�ำร้อง 

ท�ำนองเพลงและมุขตลกต่าง ๆ ถูกเรียบเรียงได้

อย่างมีอรรถรส สามารถดึงบทบาทตัวละครเอก

ซึ่งเป็นตัวละครเด็กในเร่ืองได้เป็นอย่างดีกว่า 

การแสดงในรูปแบบอื่น ๆ 

	 ตั ว ล ะ ค ร โ ก มิ น ท ร ์ เ ป ็ น ตั ว ล ะ ค ร ที่ 

ผู ้ประพันธ ์สร ้างขึ้นให ้มีลักษณะนิสัยและ

พฤติกรรมชอบเท่ียวเล่น ผจญภัยตามธรรมชาติ 

มีความซุกซนตามประสาเด็ก แต่ด้วยความ 

มีอิทธิฤทธิ์และของวิเศษติดตัวมาผนวกกับ 

ความเป็นเด็ก จึงท�ำให้สร้างปัญหาต่าง ๆ ไว้

มากมาย แต่กย็งัเชือ่ฟังค�ำสัง่สอนของบดิามารดา 

มีพละก�ำลังมาก มีความกล้าหาญ มุทะลุดุดัน

และโมโหง่าย ซึ่งในรูปแบบ การแสดงละครนอก

เร่ืองโกมินทร์ จะแสดงให้เห็นถึงบทบาทของ 

ตัวละครเด็กที่มีอยู ่หลากหลายในตอนต่าง ๆ  

ของเร่ือง และได้รับความนิยมเป็นท่ีรู ้จักของ 

ผู้ชมในบทบาทพระกุมารเป็นอย่างดี ส่วนใหญ่

ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร จะจัดแสดง 

เพื่อเผยแพร่ต่อผู้ชม โดยคัดเลือกเอาตอนท่ีมี

เน้ือหาสนุกสนานมาจัดแสดง เช่น ตอน “รบกะ 

โตหน” ตอน “โกมินทร์รบบุตรพญานาค” และ 

ตอน “ยายชีรบตาเถร” โดยเฉพาะตอน “โกมินทร์
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รบบุตรพญานาค” เป็นตอนที่สนุกสนานและ 

มีความน่ารักของผู้แสดงที่รับบทบาทโกมินทร์

และบุตรพญานาค ซึ่งการแสดงในตอนนี้มีทั้ง 

การร�ำเดี่ยว และกระบวนการต่อสู้ รวมถึงบท

เจรจาและการสนทนาระหว่างตัวละครเด็ก 

ทั้งสองคน บทบาทและกระบวนท่าร�ำของโกมินทร์

จึงแสดงถึงความคะนองในฤทธ์ิเดชของตนเอง 

และการแสดงถึงอากัปกิริยา ลักษณะนิสัย 

ของเด็กออกมาในรูปแบบการแสดงละครนอก 

ที่มีความคล่องแคล่ว ว่องไวในกระบวนท่าร�ำ 

เหมือนกิริยาแบบธรรมชาติของเด็ก แต่อยู ่ใน 

รูปแบบการแสดงละครร�ำ บทบาทของโกมินทร์

จึงมีความสนุกสนานและความน่ารักที่มีความ

เป็นธรรมชาติแฝงอยู ่ใน การแสดง นับได้ว่า 

เป็นบทบาทพระกุมารที่เป็นตัวละครเอกส�ำคัญ 

ในเนื้อเร่ืองที่น่าสนใจและเด่นชัดเป็นอย่างมาก 

ซึ่งการที่จะรับบทบาทนี้นั้น “นักแสดง” ต้องเป็น

ผู้ที่มีความสามารถและมีความเข้าใจในบทบาท

ตัวละครนั้นอย่างลึกซึ้ง มีลักษณะรูปร่างสันทัด

และไม่สูงมาก มีบุคลิกภาพที่ว่องไว มั่นใจ และ

กล้าแสดงออก มีทักษะในการร�ำ การถ่ายทอด

อารมณ์เป็นอย่างดีและมีพ้ืนฐานนาฏศิลป์ไทย

ด้านโขนพระหรือละครพระ เนื่องจากบทโกมินทร์

เป็นบทพระกุมารมีลักษณะการร�ำของตัวละครพระ 

ผ่านการฝึกฝนกระบวนท่าร�ำของเพลงพื้นฐานได้

เป็นอย่างดี โดยสรุปว่าบทบาทโกมินทร์นั้น 

เป็นบทบาททีส่�ำคญัทีส่ดุของเรือ่ง ผูแ้สดงจะต้อง

มีประสบการณ์และมีฝีมือในการร�ำเป็นที่ยอมรับ

โดยทั่วไปเป็นอย่างดี

	 โดยในส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร  

มีผู้ที่ประสบการณ์ในการแสดงบทบาทโกมินทร์

ที่มีฝ ีมือด้านการแสดง และมีชื่อเสียงเป็นท่ี

ยอมรับจากผู ้ชมและในวงการนาฏศิลป์อยู ่ 

หลายท่านด้วยกัน ได้แก่ อาจารย์พัชรา บัวทอง 

(นาฏศิลป ินระดับอาวุ โส ส�ำนักการสังคีต  

กรมศิลปากร) รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย  

จันทร์สุวรรณ์ (Chansuwan,2004) (ศิลปิน 

แห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง) และ นายพงษ์ศักดิ ์

บุญล้น (ศิลปินส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร) 

อย่างไรก็ตามผู้วิจัยสนใจท่ีจะศึกษากลวิธีการ

แสดงบทบาทโกมินทร์ของรองศาสตราจารย์ 

ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ท้ังน้ีจากการท่ีผู้วิจัย 

ได้สอบถามผู้ท่ีเคยร่วมแสดงละครนอก เร่ือง 

โกมินทร ์  กับรองศาสตราจารย ์  ดร.ศุภชัย  

จันทร์สุวรรณ์ ต่างยกย่องและยอมรับว่าท่าน 

มีความเหมาะสม และความสามารถด้านการ

แสดงบทบาทนี้เป็นอย่างมาก จึงท�ำให้ท่านได้รับ

การคัดเลือกจาก อาจารย์เสรี หวังในธรรม ให้มา

รับบทบาทน้ี อันเน่ืองมาจากท่านมีประสบการณ์ 

ด้านการแสดงโขน ละครอย่างมาก และมีรูปร่าง 

บุคลิกลักษณะที่เหมาะสมกับบทบาทโกมินทร์  

อีกทั้งท่านสามารถจดจ�ำบทละครและมีการ 

เตรียมตัวให้พร้อมก่อนแสดงมาเป็นอย่างดี 

อีกด้วย (ชวลิต สุนทรานนท์, 2562, 16 กันยายน, 

สัมภาษณ์) (Suntharanon,2019) (ฤทธิเทพ  

เถาว์หิรัญ, 2562, 10 กันยายน, สัมภาษณ์) 

(Thaohiran, 2019) (คมสัณฐ หัวเมืองลาด, 2562, 

18 กันยายน, สัมภาษณ์) (Hourmuengrad, 

2019)

	 จากบทบาทการแสดงของตัวละคร 

โกมินทร์ที่มีความโดดเด่นมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว

ดงัท่ีกล่าวมาแล้วข้างต้น ผนวกกบัความสามารถ

ในการถ่ายทอดบทบาทน้ีจากศิลปินท่ีมีชื่อเสียง

ของ รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ 
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(ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง) จนเป็น 

ที่ยอมรับจากผู้ชมและศิลปินที่ร่วมแสดงด้วยกัน 

จึงท�ำให้ผู ้วิจัยจึงสนใจศึกษา ค้นคว้าเกี่ยวกับ

กลวิธีการแสดงบทบาทโกมินทร์ของท่าน ถึงแม้ว่า

ปัจจบุนัจะมผีลงานทางวชิาการหลายเล่มทีศ่กึษา

และค้นคว้าเกี่ยวกับรองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย 

จันทร์สุวรรณ์ ไว้อย่างหลากหลาย แต่อย่างไร

ก็ตามยังไม่ปรากฏผลงานทางวิชาการที่ศึกษา

กลวิธีการแสดงบทบาทโกมินทร์ของท่านไว้อย่าง

ชัดเจน และจากการที่ผู ้วิจัยมีโอกาสได้รับชม 

ผลงานการแสดงของรองศาสตราจารย์ ดร.ศภุชยั 

จันทร์สุวรรณ์ ในการแสดงละครนอก เรื่อง 

โกมินทร์ บทบาทโกมินทร์นั้น ดังที่ท่านเป็นที่

ยอมรับจากศิลปินส�ำนักการสังคีตและผู ้ชม 

การแสดง ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่าการแสดงของท่าน

สามารถเข้าถึงบทบาทความเป็นเด็ก และสร้าง

อรรถรสในการรับชมได้เป็นอย่างดี ด้วยเหตุนี้ 

จงึเป็นแรงจงูใจท�ำให้ผูว้จิยัสนใจศกึษากลวธิกีาร

แสดงบทบาทโกมินทร์ เพ่ือเก็บองค์ความรู้กลวิธี

การแสดงบทบาทโกมินทร์ให้กับศิลปินรุ่นหลัง 

ที่สนใจเพื่อใช้เป็นแนวทางในการแสดงและ 

การศึกษาต่อไป

วัตถุประสงค์การวิจัย

	 1.	 เพื่อศึกษาวรรณกรรมและการแสดง

ละครนอกเรื่องโกมินทร์ของกรมศิลปากร

	 2.	 เพื่อศึกษาองค์ประกอบการแสดง

ละครนอกเรื่องโกมินทร์ของกรมศิลปากร

	 3.	 วิเคราะห์กลวิธีการแสดงบทบาท 

โกมินทร์ในการแสดงละครนอก ตามรูปแบบของ 

รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์

ประโยขน์ที่ได้รับจากการวิจัย

	 1.	 ได้องค์ความรู ้เกี่ยวกับวรรณกรรม

และการแสดงละครนอก เรื่องโกมินทร์ ตาม 

แบบฉบับของกรมศิลปากร

	 2.	 เป็นแนวทางในการแสดงละครนอก 

เรื่องโกมินทร์ ในบทบทบาทโกมินทร์ ตามแนวทาง

ของรองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์

ขอบเขตของการวิจัย

	 ศึกษากลวิธีการแสดงบทบาทโกมินทร์ 

ในการแสดงละครนอกเ ร่ืองโกมินทร ์  ของ 

กรมศิลปากร ตามแนวทางของ รองศาสตราจารย์ 

ดร.ศุภชัย จันท์สุวรรณ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง ปี พ.ศ. 2548
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กรอบแนวคิดของการวิจัย

วรรณกรรมและการแสดง
ละครนอกเรื่องโกมินทร์

ของกรมศิลปากร

องค์ประกอบการแสดง
ละครนอกเรื่องโกมินทร์

ของกรมศิลปากร

ผู้แสดง

เครื่องแต่งกาย

บทละคร

เครื่องดนตรี
และเพลง

อุปกรณ์
การแสดง

ฉากประกอบ
การแสดง

กระบวนท่าร�ำ
ในการแสดง

บทบาท
โกมินทร์

ตอนโกมินทร์รบ
บุตรพญานาค

ศึกษากลวิธีการแสดงบทบาทโกมินทร์ ในการแสดง

ละครนอก เร่ืองโกมินทร์ ของกรมศิลปากร

ตามแนวทางของ รองศาสตราจารย์

ดร.ศุภชัย จันท์สุวรรณ์ ศิลปินแห่งชาติ

สาขาศิลปะการแสดง ปี พ.ศ. 2548

วิเคราะห์กลวิธีการแสดง

บทบาทโกมินทร์

ในการแสดงละครนอก

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดของการวิจัย
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ระเบียบวิธีวิจัย

	 ระเบยีบวธิวีจิยัครัง้นีใ้ช้วธิกีารด�ำเนนิงาน

วิจัยเชิงคุณภาพ โดยด�ำเนินการ ดังนี้

	 1.	 ศึกษาเอกสาร ต�ำรา และงานวิจัย 

ที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรมวัดเกาะ การแสดง 

ละครเรื่องโกมินทร์ และกลวิธีการแสดง ดังนี้

		  1.1	 แ น ว คิ ด แ ล ะ ว ร ร ณ ก ร ร ม ที่ 

เก่ียวกับวรรณกรรมเรื่องโกมินทร์ เช่น 

		   	 1.1.1	 ว ร ร ณ ก ร ร ม วั ด เ ก า ะ  

เร่ืองพระโกมินทร์ เล่ม 1-40 

		   	 1.1.2	 หนังสือ เรื่อง วรรณกรรม

การแสดง 

		   	 1.1.3	 หนังสือ เรื่อง วรรณคดี

ชาวบ้านจากวัดเกาะ

		   	 1.1.4	 บ ท ล ะ ค ร น อ ก  เ รื่ อ ง 

โกมินทร์ ของกรมศิลปากร

		  1.2	 แนวคดิและวรรณกรรมทีเ่กีย่วกบั

อิทธิพลของพงศาวดารจีนต่อวรรณกรรมไทย 

		   	 1.2.1	 วิทยานิพนธ์ เรื่อง จาก 

เฟิงเฉินเหยี่ยนอี้ สู่ ห้องสิน: การศึกษาวิเคราะห์

การแปลและอทิธพิลของเรือ่ง ห้องสิน ต่อวรรณกรรม

และศิลปกรรมในสังคมไทย

		   	 1.2.2	 วิ ท ย า นิ พ น ธ ์  เ รื่ อ ง  

อิทธิพลวรรณกรรมแปลพงศาวดารจีนเรื่อง 

ห้องสนิต่อวรรณกรรมประเภทนทิานเรือ่งโกมินทร์

		  1.3	 แ น ว คิ ด แ ล ะ ว ร ร ณ ก ร ร ม ที่ 

เก่ียวกับกลวิธีการแสดง เช่น 

		   	 1.3.1	 หนงัสือ เรือ่ง นาฏยศาสตร์ 

		   	 1.3.2	 หนังสือ เรื่อง การศึกษา

วรรณคดีแง่วรรณศิลป์

		   	 1.3.3	 วิทยานิพนธ์ เรื่อง กลวิธี

การแสดงบทบาทนางยักษ์แปลงในละครนอก

			   1.3.4	 วิทยานิพนธ์ เรื่อง กลวิธี

การแสดงเป็นนางวิฬาร ์  ในละครนอกเรื่อง 

ไชยเชษฐ์

	 2.	 การสัมภาษณ์ ประกอบด้วย 

	  	 2.1	 เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัยครั้งน้ี

เรียกว่าแบบสัมภาษณ์

		   	 2.1.1	 แบบสัมภาษณ์ท่ีใช้เป็น

แบบมีโครงสร้าง มีประเด็นค�ำถามที่เกี่ยวข้องกับ

วัตถุประสงค์ของการวิจัย ดังน้ี

			    	 1)	 บุคลิกของตัวละคร 

โกมินทร์ เป็นอย่างไร

				     2)	ผู ้ แ ส ด ง บ ท บ า ท 

โกมินทร์ ควรมีลักษณะอย่างไร

			    	 3)	 ท่านคิดว่าในการแสดง

บทบาทโกมินทร์ของรองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย 

จันทร์สุวรรณ์ เป็นอย่างไรบ้าง มีจุดเด่นในการ 

รับบทบาทโกมินทร์อย่างไร

			    	 4)	 ท่านคิดว่าการแสดง

ในบทบาทโกมินทร์ควรใช้รูปแบบการแสดง 

แบบใด (ละครนอก ละครพันทาง หรือผสมผสาน

กันอย่างไร)

			    	 5)	 ท ่ า น มี ก ล วิ ธี ก า ร 

แสดงในบทบาทโกมินทร์อย่างไรบ้าง

	  	 2.2	 น�ำแบบสัมภาษณ์แบบไม่มี

โครงสร้างน้ีไปสมัภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒ ิประกอบด้วย

			    2.2.1	นักแสดงท่ีมีประสบการณ์

การแสดงละครนอก เรื่องโกมินทร์ ร ่วมกับ  

รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ดังน้ี

			    	 1)	 นายชวลิต สุนทรา-

นนท์ นักวิชาการละครและดนตรีทรงคุณวุฒิ 

ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร
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			    	 2)	 น า ย ค ม สั ณ ฐ  

หัวเมืองลาด นาฏศิลปินช�ำนาญการ ส�ำนัก 

การสังคีต กรมศิลปากร

			    	 3)	 นายฤทธิเทพ เถาว์-

หิรัญ รองคณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบัน

บัณฑิต พัฒนศิลป์

		   	 2.2.2	 นกัแสดงทีม่ปีระสบการณ์

การแสดงบทบาทโกมินทร์ ในการแสดงละครนอก 

เรื่องโกมินทร์ ของส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร 

ดังนี้

			    	 1)	 นางพัชรา บัวทอง 

นาฏศิลป ินระดับอาวุ โส  ส�ำนักการสั งคีต  

กรมศิลปากร

			    	 2)	 รองศาสตราจารย ์ 

ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง พ.ศ. 2548

			    	 3)	 น า ย พ ง ษ ์ ศั ก ดิ์  

บุญล้น ศิลปินส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร

	 3.	 การศึกษาภาคสนาม

	  	 3.1	 ผู ้วิจัยได ้ศึกษาจากวีดีทัศน ์

บันทึกการแสดงสดการแสดงละครนอก เรื่อง 

โกมินทร์ ตอน โกมินทร์รบบุตรพญานาค จัดการ

แสดงโดยอาจารย์เสรี หวังในธรรม ณ ศูนย์ 

สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ ครั้งที่ 531

	  	 3.2	 ผู ้ วิจัยได ้ด�ำ เนินการรับการ

ถ่ายทอดท่าร�ำการแสดงละครนอก เรื่องโกมินทร์ 

ตอน โกมินทร์รบบุตรพญานาค ด้วยตนเองแบบ

ตัวต่อตัวกับครูต้นแบบ คือ รองศาสตราจารย์ 

ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง ปี พ.ศ. 2548

	  	 3.3	 การบันทึกภาพ ผู ้วิจัยได้เก็บ

รวบรวมภาพนิ่ง และภาพเคลื่อนไหวการแสดง

ละครนอก เรื่องโกมินทร์ ตอน โกมินทร์รบ 

บุตรพญานาค ที่ได้รับการถ่ายทอด โดยใช้

นวัตกรรมและเทคโนโลยีสมัยใหม่ในการบันทึก 

เพื่อใช้ในการประกอบการรายงานผลการวิจัย 

และเป็นการบันทึกกระบวนท่าร�ำชุดน้ีไว้เป็น 

หลักฐานส�ำคัญที่เกี่ยวข้องกับองค์ความรู้ด้าน

นาฏศิลป์ไทย และการวิจัยครั้งต่อไป

	 4.	 ผู้วิจัยน�ำข้อมูลท่ีได้จากการศึกษา

เอกสาร ต�ำรา การสัมภาษณ์ และการศึกษา 

ภาคสนาม มาสรุปและเรียบเรียง แล้วรายงาน 

ผลการวิจัย 3 บทต่อคณะกรรมการ

	 5.	 น�ำข้อเสนอแนะจากคณะกรรมการ

มาด�ำเนินการปรับปรุง แก้ไข 

	 6.	 วิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ 

การศกึษาภาคสนามมาสงัเคราะห์ข้อมลู เพือ่สรปุ

และเรียบเรียงเป็นรายงานผลการวิจัย 5 บท 

ต่อคณะกรรมการ

	 7.	 ด�ำเนินการแก้ไขผลการวิจัยตาม 

ข้อเสนอแนะของคณะกรรมการ

	 8.	 ด�ำเนินการเขียนรายงานผลการวิจัย

ในรูปบทความวิจัย เพื่อตีพิมพ์เผยแพร่ผลงาน  

ในวารสารทางวิชาการ

สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผลการวิจัย

	 สรุปผลการวิจัย

	 1.	 วรรณกรรมและการแสดงละครนอก

เรื่องโกมินทร์ของกรมศิลปากร

		  เรื่องโกมินทร์ เป็นนิทานค�ำกลอน 

ท่ีมีวัฒนธรรมในการด�ำเนินเร่ืองด้วยลีลาของ

นิทานแบบจักร ๆ วงศ์ ๆ โดยดัดแปลงมาจาก

พงศาวดารจนีเร่ืองห้องสิน กล่าวคอืเร่ืองโกมนิทร์

ในตอนต้นดัดแปลงเนื้อหามาจากเรื่อง ห้องสิน 
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ในส่วนที่กล่าวถึงเรื่องราวของตัวละครโลเฉีย 

เป็นหลัก โดยคงเหตุการณ์ส�ำคัญ ๆ เอาไว้เกือบ

ครบถ้วน มีการดัดแปลงรายละเอียดปลีกย่อยให้

แตกต่างไปเพื่อให้เข้ากับลักษณะแนวความคิด 

ขนบธรรมเนยีม และวฒันธรรมแบบไทยให้มากทีสุ่ด 

และมีการปรับเปลี่ยนรายละเอียดตอนท้ายเรื่อง

โกมินทร์ให้ต่างไปจากเดิมเล็กน้อย คือ ในเรื่อง

ห้องสิน ตวัละครเอกของเรือ่งคอืโลเฉยีนัน้คดิแค้น

บิดาของตนอย่างยิ่ง จนถึงกับติดตามสังหารถึง

สามครั้งสามครา แต่การแก้แค้นบิดามารดาของ

ตนเองเป็นส่ิงท่ีคนไทยไม่อาจรบัได้ แต่ขณะเดียวกนั

ก็ต้องคงเน้ือหาเดิมไว้ ด้วยเหตุน้ีจึงก�ำหนดให ้

โกมินทร์ตามแก้แค้นท้าวโกสุธรรม์เพียงสองครั้ง 

และคร้ังแรกก็ให้พระฤาษีสุเมธผู้เป็นอาจารย์ 

สั่งสอนศิษย์ให้เห็นถึงความกตัญญู แม้ว่าโกมินทร์

จะติดตามไปราวี ท้าวโกสุธรรม์เพราะทิฐิ และ

ความคิดแค้นอีกครั้ง แต่เนื้อเรื่องก็จบลงที่โกมินทร์

พบพี่น้องและยุติการแก้แค้นท้าวโกสุธรรม์ จากนั้น

จึงชวนโกเมศและโกมลไปยังเมืองบาดาลแทน

ตารางที่ 1 เปรียบเทียบการดัดแปลงเนื้อหาจากพงศาวดารจีนเรื่องห้องสิน

ห้องสิน

ตัวละคร

-	 โลเฉีย

-	 ลิเจ้ง

โลเฉียนั้นคิดแค้นบิดา 

และติดตามสังหารถึง

สามครั้ง

โกมินทร์ตามแก้แค้น

ท้าวโกสุธรรม์ครั้งที่หนึ่ง 

แต ่ท ้าวโกสุธรรม ์ให ้

ฤาษีสุเมธผู้เป็นอาจารย์ 

ส่ังสอนศิษย์ให้เห็นถึง

ความกตัญญู 

การแก้แค้นคร้ังท่ีสอง

โกมินทร์พบพี่น้องและ

ยุติการแก้แค้น จากน้ัน

จึงชวนโกเมศและโกมล

ไปยังเมืองบาดาล

-	 โกมินทร์

-	 ท้าวโกสุธรรม์

-	 พระฤาษีสุเมธ

-	 โกมินทร์

-	 โกเมศ

-	 โกมล

ตัวละครเนื้อเรื่อง เนื้อเร่ือง

โกมินทร์
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	 จึงเห็นได้ว่าวรรณกรรมเรื่องโกมินทร์ 

ยังคงรักษาโครงเรื่องตามต้นฉบับเดิมไว้ แต่อาจ

เปล่ียนชื่อตัวละครเป็นไทย สร้างบุคลิกตัวละคร

ฉาก บทสนทนาแบบไทย เป็นต้น จนกลายมาเป็น

วรรณกรรมของไทยทีเ่รยีกว่า “วรรณกรรมวดัเกาะ 

เรื่องพระโกมินทร์” มีความยาว 40 ตอนจบ  

เนื้อเ ร่ืองจึงด�ำเนินเรื่องตามปฏิทินชีวิตของ 

โกมินทร์ตั้งแต่เด็กจนโตไปเรียนวิชาจากฤาษี  

จนกระทั่งมีความสามารถในการต่อสู้ได้อาวุธ 

วิเศษจากอาจารย์ และเดินทางไปผจญภัย

อันตรายมากมายในที่ต่าง ๆ จนกระทั่งมีคู่ครอง

และมีบุตรธิดาหลายคน เนื้อเรื่องมีลักษณะ 

ค�ำประพนัธ์เป็นร้อยกรอง ซึง่มผีูน้�ำเอาวรรณกรรม

เรือ่งโกมนิทร์นีม้าจดัพมิพ์ในรปูแบบต่าง ๆ  ทัง้ทีเ่ป็น

หนังสือการ์ตูน เป็นนิทานค�ำกลอน เป็นหนังสือ

การ์ตูนในลักษณะการ์ตูนญี่ปุ่น เป็นต้น

	 นอกจากนี้วรรณกรรมเรื่องโกมินทร ์

ยังได้รับความนิยมจนเป็นที่แพร่หลายอย่างมาก 

จึงมีบทบาทเข้ามาสู่การแสดงในรูปแบบต่าง ๆ 

เช่น การแสดงละครชาตรี การแสดงลิเก และ 

การแสดงละครนอก เป็นต้น ส�ำหรับการแสดง

ละครนอกเรื่องโกมินทร์ของกรมศิลปากรนั้น 

เรียบเรียงบทขึ้นใหม่โดย เสรี หวังในธรรม น�ำมา

จดัการแสดงมาแล้วไม่น้อยกว่า 20 ครัง้ นบัตัง้แต่ 

ปีพ.ศ. 2524 จนถึงปัจจุบัน (พ.ศ. 2562) โดย 

ในแต่ละครั้งการแสดงจะหยิบยกช่วงชีวิตของ 

โกมินทร์ในตอนที่สนุกสนานมาน�ำเสนอเป็น 

ช่วงตอนต่าง ๆ เช่น ตอนปราบท้าวกะโตหน  

ตอนรบหลวงชี ตอนต่อหัวโกมินทร์ ตอนปราบ 

ไพราพ–ไพรัญ ตอนโกมินทร์คะนอง ตอนยายชี

รบตาเถร เป็นต้น

	 2.	 องค์ประกอบการแสดงละครนอก 

เรื่องโกมินทร์ของกรมศิลปากร

		  การแสดงละครนอก เร่ืองโกมินทร์ 

ของกรมศิลปากร เป็นการแสดงที่มีความมุ่งหมาย

ที่จะด�ำเนินเรื่องไปอย่างรวดเร็วผสมความตลก

ขบขัน โลดโผนต่าง ๆ มีองค์ประกอบการแสดง

หลายอย่างที่มีส่วนท�ำให้การแสดงมีความสมบูรณ์ 

สร้างอรรถรสให้กับผู ้ชมได้เป็นอย่างดี ได้แก่  

ผู้แสดง เครื่องแต่งกาย อุปกรณ์ประกอบการแสดง 

บทละคร วิธีการแสดง ดนตรีประกอบการแสดง 

และเพลงประกอบการแสดง เป็นต้น

	 ส่ิงแรกคือผู้แสดงมีความส�ำคัญท่ีสุด 

ในการถ่ายทอดเร่ืองราวจากวรรณกรรมมาสู่ 

การแสดงโดยผ่านลีลาท่าร�ำที่งดงามและถูกต้อง

ตามแบบนาฏศิลป์ไทย โดยผู ้แสดงบทบาท  

โกมนิทร์ต้องมคีณุลกัษณะ 3 ประการทีเ่หมาะสม

กบับทบาทน้ี กล่าวคอื ลักษณะรปูร่าง บคุลิกภาพ 

และทักษะในการการร�ำ ทั้งนี้ผู้แสดงจะสามารถ

แสดงออกมาได้อย่างสมบทบาทน้ันต้องศึกษา

บทบาทและลักษณะนิสัยของโกมินทร์ให้เข้าใจ

อย่างลึกซึ้ง ทั้งบทบาทการเป็นลูก บทบาท 

ของการเป็นผู้น�ำ และบทบาทของการเป็นสามี 

อีกทั้งลักษณะนิสัยของโกมินทร์ที่เป็นตัวละคร

เด็กย่อมมีลักษณะนิสัยชอบเท่ียวเล่น ซุกซน 

ตามประสาเดก็ รักการผจญภัย มคีวามกล้าหาญ 

มุทะลุดุดัน และโมโหง่าย จนท�ำให้เขามีเรื่อง 

ขดัแย้งกบัตวัละครอืน่ ๆ  อกีมากมายและโกมนิทร์

ยังเป็นผู ้ที่มีสติความรอบคอบท�ำให้เขาผ่าน 

เรื่องราวต่าง ๆ มาได้น่ันเอง

	 เครื่องแต่งกายของละครนอกในอดีต 

เมื่อเกิดละครผู ้หญิงเล่นในเขตพระราชฐาน  
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ละครนอกจึงรับเอาการแต่งกายอย่างละครใน 

มาใช้ ตัวละครจะเป็นตัวดีหรือตัวเลวก็จะแต่ง 

อย่างยืนเครื่องทั้งนั้น ต่างกันเพียงแค่เครื่องประดับ

ศีรษะ ตัวละครที่ไม ่แต ่งยืนเครื่อง คือพวก

ตัวประกอบ เช่น ฤาษี เสนา ตัวตลก เป็นต้น  

แต่ส�ำหรับการแสดงละครนอกเรื่องโกมินทร์ 

ของกรมศิลปากร ตัวโกมินทร์แต่เดิมจะแต่งกาย

ยืนเครื่อง แขนส้ัน ต่อมาภายหลังเมื่อผู ้แสดง

มีอายุมากขึ้น เมื่อมารับบทบาทโกมินทร์ ซึ่งเป็น

บทบาทตัวกุมารที่มีบทบาทตลอดทั้ ง เรื่ อง  

กรมศิลปากรจึงปรับเปลี่ยนเครื่องแต่งกายแบบ

ยืนเครื่อง มาเป็นเครื่องเบาอย่างละครพันทาง 

เพื่อสะดวกแก่ผู้แสดง

	 บทละครนอกเรื่องโกมินทร์ น้ัน กรม

ศิลปากรได้จัดท�ำขึ้นใน ปี 2524 โดยผู้ริเร่ิม  

คือ อาจารย์เสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ  

เป็นผู้ประพันธ์บทละครนอกเร่ืองโกมินทร์ขึ้น  

โดยปรับปรุงจากวรรณกรรมวัดเกาะ เรื่องพระ- 

โกมนิทร์ ท่ีมลัีกษณะค�ำประพนัธ์เป็นกลอนสุภาพ

มาปรับเปลี่ยนเป็นกลอนบทละครบทร้อยกรอง 

และบทเจรจาแบบร้อยแก้ว บทละครนอกของ 

กรมศิลปากรส�ำนวนน้ีเป็นบทท่ีกรมศิลปากร

ปรับปรุงบทขึ้นใหม่ เน้ือเร่ืองมีความกระชับขึ้น 

โดยตัดรายละเอียดบางส่วนออกไป เพื่อให้เห็น

การแสดงของแต่ละฉากแต่ละองก์ชัดเจนขึ้น 

ปรากฏค�ำอธิบายต่างหากเกี่ยวกับรายละเอียด

ภาพที่ 1 การแต่งกายโกมินทร์แบบยืนเครื่อง	 ภาพที่ 2	 การแต่งกายโกมินทร์แบบละครพันทาง 

		  (เครื่องเบา)
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ตัวละครในฉาก กิริยา เหตุการณ์ของตัวละคร  

การเข ้า-ออกของตัวละคร เพื่อให ้ผู ้ก�ำกับ 

การแสดง และผูแ้สดงเข้าใจ มกีารแก้ไขบทละคร

บางวรรค เพือ่ย่นย่อเนือ้เรือ่งให้สัน้ลง โดยเปลีย่น

ค�ำบางค�ำในบทละคร และเปลี่ยนวรรคท้าย 

เพื่อตัดค�ำกลอน ที่ไม่ต้องการออก

	 ส�ำหรับการแสดงละครนอก เรื่องโกมินทร์

ของกรมศิลปากร ใช้การบรรเลงดนตรีประกอบ

การแสดงด้วยวงปี่พาทย์เครื่องห้า เพลงที่บรรจุ

ลงในบทละครนอกเป็นเพลงอตัราจงัหวะชัน้เดยีว

และสองชั้น ซึ่งในการแสดงละครนอกเรื่อง 

โกมินทร์ ตอนโกมินทร์รบบุตรพญานาค ผู้ประพันธ์

ได้บรรจุเพลงร้องและเพลงบรรเลงไว้ถึง 13 เพลง 

เพื่อเสริมสร้างอรรถรสในการแสดง และช่วย

ท�ำให้ผู้แสดงเกิดอารมณ์ร่วมไปกับการบทบาท 

ที่ตนแสดง อุปกรณ์การแสดงก็คืออาวุธประจ�ำกาย

ของโกมินทร์ ได้แก่ ผ้าแพรแดง และก�ำไลหยก 

ส่วนฉากที่ปรากฏในตอนนี้หากเป็นการแสดง

ภายในโรงละครแล้วควรจัดฉากให้เป็นฉาก 

ริมทะเล

	 กระบวนท่าร�ำบทบาทโกมินทร์ ตอน 

โกมินทร์รบบุตรพญานาค เป็นการใช้กระบวน 

ท่าร�ำในลักษณะการร�ำตีบทตามค�ำร้อง ซึ่งใช ้

ท ่าร�ำมาตรฐานของตัวพระ เช ่น ในบทร้อง  

“ค่อยหลบลี้” จะใช้ท่าบังสุริยา ซึ่งเป็นท่าร�ำที่ 

สื่อถึงการก�ำบังร่างกาย การหลบซ่อน และท่าที่ 

เลียนแบบมาจากท่าธรรมชาติ เช่น ในบทร้อง  

“มาเท่ียวยังริมท่า” จะใช้การเดินและการวิ่งท่ี 

ส่ือถงึการเดนิทางเพือ่มาเท่ียวเล่นท่ีริมทะเล ท่าท่ี

เลียนแบบมาจากท่าธรรมชาติ ด้วยท่าทางการ

เล่นน�้ำทะเล ท่าทางการต่อสู้กันระหว่าง โกมินทร์

กับบุตรพญานาค นอกจากน้ียังมีกระบวนท่า 

รบกันด้วยมือเปล่าที่ใช้แบบแผนเช่นเดียวกับ 

การแสดงโขน เช่น ท่ารบไม้ 1 ท่าท่ี 1 ท่าท่ี 2 และ

ท่าท่ี 3 ท ่าขึ้นลอย 2 และท่าขึ้นลอยหลัง  

ดังตัวอย่างภาพ

ภาพที่ 3 กระบวนท่ารบการแสดงโขน ภาพที่ 4 กระบวนท่ารบละครนอก เรื่องโกมินทร์
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ภาพที่ 5 กระบวนท่ารบการแสดงโขน ภาพที่ 6 กระบวนท่ารบละครนอก เรื่องโกมินทร์

ภาพที่ 7 การขึ้นลอยหลังการแสดงโขน ภาพที ่8 การขึน้ลอยหลังละครนอก เรือ่งโกมนิทร์
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	 3.	 กลวิธีการแสดงบทบทบาทโกมินทร์

ในการแสดงละครนอก

		  กลวิธีการแสดงบทบทบาทโกมินทร์

ในการแสดงละครนอก ตามแนวทางของ  

รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ 

สามารถสรุปได้เป็นประเด็นหลัก 3 ประเด็น  

ดังนี้

		  3.1	 การแสดงออกทางสีหน้าและ

อารมณ์ของผู ้แสดง เมื่อตอนที่โกมินทร ์หน ี

ออกมาเที่ยวเล่นริมทะเล ผู้แสดงต้องแสดงออก

ถึงความดีใจ รื่นเริงใจ โดยการใช้สีหน้าที่ยิ้มแย้ม 

เบิกบาน ส่ือถึงการมีความสุข สบายใจ และ 

ในตอนทีม่เีรือ่งทะเลาะกบับตุรพญานาค ผูแ้สดง

ต้องแสดงออกถึงความโกรธ ไม่พอใจ โดยการ 

ใช้สีหน้าบึ้งตึง ขมวดคิ้ว แววตาดุดัน นอกจากน้ี

ยังมีบทเจรจาที่ผู้แสดงต้องใช้น�้ำเสียงให้สอดคล้อง

กับอารมณ์ของตัวละครในตอนนั้นด้วย เช่น  

ในอารมณ์โกรธ ก็จะใช้น�้ำเสียงที่ดุดัน แข็งกร้าว 

พูดเสียงห้วน ๆ บ่งบอกถึงความไม่พอใจ เป็นต้น

		  3.2	 การแสดงออกทางท่าทางในตอน

ท่ีโกมินทร์หนีออกมาเที่ยวเล่นริมทะเล มีการ 

กระโดดโลดเต้น สื่อให้เห็นถึงความสุขกาย

สบายใจ และในตอนทะเลาะกับบุตรพญานาค  

ผู ้แสดงจะแสดงท่าทางด้วยการสะบัดหน้า  

การก�ำมือแน่น การเข้าท�ำร้ายคู่ต่อสู้ การกระโดด

เข้าปะทะถึงตัว 

		  3.3	 การผสมผสานรูปแบบการแสดง

ท่ีหลากหลาย ในการแสดงละครนอกเร่ือง 

โกมินทร์ ตอนโกมินทร์ รบบุตรพญานาค รูปแบบ

การแสดงยึดคงถือแนวทางการแสดงละครนอก

เป็นหลกั ทัง้ด้านวธิกีารแสดงทีด่�ำเนนิเรือ่งรวดเรว็ 

กระชับ สอดแทรกบทตลกขบขันในบางช่วง 

เครื่องแต่งกายตัวละครจะเป็น ตัวดีหรือตัวเลว

อย่างไรก็จะแต่งอย่างยืนเครื่องทั้งนั้น ต่างกัน

เพียงแค่เครื่องประดับศีรษะ ตัวละครที่ไม่แต่ง 

ยืนเครื่องก็คือพวกตัวประกอบ เช่น ฤาษี เสนา  

ตัวตลก เป็นต้น แต่อย่างไรก็ตามจากการศึกษา

การแสดงละครนอกในตอนนี ้พบว่ามกีารผสมผสาน

การแสดงละครประเภทอื่นรวมอยู่ด้วย เช่น การ

แต่งกายตามแบบละครพันทาง กล่าวคือ การ 

แต่งกายของโกมินทร์ที่ปรับเปลี่ยนมาจากการ

แต่งยืนเครื่องมาสวมใส่เครื่องเบา การชกต่อย

ของโกมินทร์กับบุตรพญานาค โดยมีรูปแบบ 

การชกต ่อยกันแบบสมจริ ง  (Rea l i s t i c )  

คล้ายรูปแบบละครเสภา การสู้รบของตัวละคร 

ท้ังสอง มีรูปแบบการสู้รบท่ีน�ำแบบอย่างมาจาก

การสู้รบและการขึ้นลอยในการแสดงโขน
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ภาพที่ 9 การแต่งกายของพระยาน้อย ภาพที่ 10 การแต่งกายของโกมินทร์

ภาพที่ 11	การชกต่อยในละครเสภา เรือ่งขนุช้าง 

		  ขุนแผน

ภาพที่ 12 การชกต่อยในละครนอก
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	 อภิปรายผลการวิจัย

	 1.	 เร่ืองโกมินทร์ เป็นนิทานค�ำกลอน 

ที่มีวัฒนธรรมในการด�ำเนินเรื่องด้วยลีลาของ

นิทานแบบจักร ๆ วงศ์ ๆ ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจาก

พงศาวดารจีน เรื่องห้องสิน โดยมีการสะท้อน 

ให้เห็นถึงอิทธิพลจีนต่อการแต่งวรรณกรรมไทย 

เรื่องโกมินทร์ในตอนต้นดัดแปลงเนื้อหามาจาก

เร่ือง ห้องสนิ ในส่วนทีก่ล่าวถงึเรือ่งราวของตวัละคร

โลเฉียเป็นหลัก โดยคงเหตุการณ์ส�ำคัญ ๆ เอาไว้

เกือบครบถ้วน มีการดัดแปลงรายละเอียด 

ปลีกย่อยให้แตกต่างไปเพื่อให้เข้ากับลักษณะ

แนวความคิด ขนบธรรมเนียม และวัฒนธรรม

แบบไทยให้มากที่สุด นอกจากการได้รับอิทธิพล

ทางด้านเนื้อเร่ืองมาจากเรื่องห้องสินแล้ว ผู้แต่ง

เรื่องโกมินทร์ยังได้รับอิทธิพลด้านการสร้าง 

ตวัละครมาอีกด้วย จะเหน็ได้ว่าตวัละครทีป่รากฏ

ในเรื่องห้องสิน และโกมินทร์ จะรับบทบาท

เดียวกัน บุคลิก ลักษณะ และพฤติกรรมของ 

ตวัละครกไ็ม่แตกต่างกนัมากนกั เช่น ตวัละครเอก 

ได้แก่ โกมินทร์และโลเฉีย เป็นเด็กที่เกิดมา 

พร้อมอาวุธวิเศษ มีก�ำลังในการต่อสู้ อุปนิสัย 

กล้าหาญและเด็ดเดี่ยว และตัวประกอบอ่ืน ๆ  

ทีม่คีวามสัมพนัธ์กบัโลเฉยี ทัง้ทีเ่ป็นมติรและศตัรู 

มีบทบาทคล้ายคลึงกับบทบาทของโกมินทร์  

รวมทั้งตัวละครประกอบอื่น ๆ ที่มีความสัมพันธ์

กับโกมินทร์เช่นเดียวกัน สอดคล้องกับ สุธิมา  

โพธิ์เงิน (Phongurn,2010) กล่าวว่า วรรณกรรม

เรื่องโกมินทร์ แม้จะได้รับอิทธิพลมาจากเรื่อง  

ห้องสิน ในเชิงดัดแปลงมา แต่อย่างไรก็ตามเรื่อง

โกมินทร์ก็เป็นวรรณกรรมไทยที่มีลักษณะเป็น

แบบฉบับของตนเอง ทั้งนี้เพราะเรื่องโกมินทร ์

ใช้วิธีดัดแปลงด้วยการน�ำเนื้อหา ตัวละคร และ

ฉากเหตุการณ์ส�ำคัญจากเรื่องห้องสินมาถ่ายทอด

ให้เป็นเรื่องไทยทั้งหมด มีการสร้างบทสนทนา

ใหม่ท่ีสอดแทรกวัฒนธรรมและแนวความคิด 

ท่ีเข้ากับสังคมไทย โดยยังคงเค้าโครงและเน้ือหา

ตามต้นฉบับเดิมไว้ทั้งหมด อีกทั้ง พัชรินทร์  

อนันต์ศิริวัฒน์ (Anunsiriwat,2014) กล่าวว่า 

นิทานเรื่องโกมินทร์น ่าจะได้รับอิทธิพลจาก

วรรณกรรมแปลงพงศาวดารจีน โดยผู้แต่งได้

จ�ำลองบทบาทของโกมิทร์มาจากบทบาทของ 

โลเฉีย (นาจา) ในเรี่องห้องสิน ทั้งด้านความเหมือน

และความแตกต่างระหว่างชาตกิ�ำเนิด อาวธุและ

พาหนะ และด้านความสัมพันธ์กับบิดา มารดา 

ของโลเชีย (นาจา) กับโกมินทร์

	 2.	 องค์ประกอบการแสดง ด้านบทละคร

นอกของกรมศิลปากร เ ร่ืองโกมินทร ์มีการ

ดัดแปลงมาจากวรรณกรรมต ้นฉบับ เรื่อง 

พระโกมนิทร์ของวรรณกรรมวดัเกาะ โดยดดัแปลง 

ฉันทลักษณ์กลอนสุภาพจากวรรณกรรมต้นฉบับ

มาเป็นกลอนบทละคร บทละครนอกเรือ่งโกมนิทร์

ของกรมศิลปากร มีค�ำอธิบายต่างหากเพื่อให ้

ผู้ก�ำกับการแสดง และผู้แสดงเข้าใจ นอกจากนี้

ยังมีการบรรจุเพลงร้อง เพลงบรรเลงประกอบ 

การแสดง การปรับเปลี่ยนบทเจรจาร้อยกรอง 

จากวรรณกรรมต้นฉบบัทีเ่ป็นกลอนสภุาพมาเป็น

บทเจรจาร้อยแก้ว มาสอดแทรกไว้ในบทละคร

นอกของกรมศิลปากร บทละครกรมศิลปากร 

มกีารแก้ไขบทละครบางวรรค เพือ่ย่นย่อเน้ือเร่ือง

ให้สั้นลง โดยเปลี่ยนค�ำบางค�ำในบทละคร  

บทละครนอกของกรมศิลปกรด�ำเนินเรื่องตาม

เค้าโครงเร่ืองวรรณกรรมวัดเกาะ แต่มีการแก้ไข

บทให้เป็นไปตามวิธีการของการแสดง ด้วยการ

ตัดรายละเอียดในส่วนที่ไม่ส�ำคัญออก หรือ 
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ลดทอนบทประพันธ์ให้สั้นลง สอดคล้องกับ 

สัมพันธ์ สุวรรณเลิศ (Suwanlert, 2007) กล่าวว่า 

วิธีการดัดแปลงวรรณกรรมต้นฉบับเป็นบทละคร

นอกของกรมศิลปากร มีการดัดแปลงด้าน

ฉันทลักษณ์ ด้วยการปรับเปลี่ยนฉันทลักษณ์

กลอนสุภาพให้เป็นกลอนบทละครการดัดแปลง

ด้านเนื้อเรื่อง ได้แก่ การเลือกสรรเรื่อง การตัด

เหตุการณ์ การดัดแปลงเหตุการณ์ การขยาย

เหตุการณ์ การสลับเหตุการณ์ การเพิ่มหรือลด

สีสันของตัวละคร และการดัดแปลงภาษา ได้แก่ 

การดัดแปลงบทเจรจาจากบทร้อยกรองเป็น 

บทร้อยแก้ว การดัดแปลงค�ำให้เหมาะสมกับ 

ยุคสมัยและการเพ่ิมวรรณศิลป์

	 3.	 กลวิธีการแสดงบทบาทโกมินทร ์ 

ผู ้แสดงต้องใช้การแสดงออกทางสีหน้าและ

อารมณ์ของ ผู้แสดง นอกจากนี้ยังมีบทเจรจา 

ที่ผู้แสดงต้องใช้น�้ำเสียงให้สอดคล้องกับอารมณ์

ของตัวละครในตอนนั้นด้วย เช่น ในตอนที่โกมินทร์

มเีรือ่งทะเลาะกบับตุรพญานาค บทบาทโกมนิทร์

ต้องแสดงออกถึงความโกรธ ไม่พอใจ โดยการใช้

สหีน้าบึง้ตงึ ขมวดคิว้ แววตาดดุนัในอารมณ์โกรธ 

และใช้อาวุธขว้างสังหารบุตรพญานาคจนตาย 

อีกทั้งยังฉีกดึงเอาเอ็นนาคออกมาอีกด้วย ดังนั้น

ผู้แสดงจะใช้สีหน้าและท่าทาง ได้แก่ การมอง

ด้วยสายตา การขมวดคิ้ว การแสดงท่าทาง 

ด้วยการสะบดัหน้า การก�ำมอืแน่น การเข้าท�ำร้าย

คู่ต่อสู้ การกระโดดเข้าปะทะถึงตัว น�้ำเสียงที่ใช้

ต้องดุดัน แข็งกร้าว พูดเสียงห้วน ๆ บ่งบอกถึง

ความไม ่พอใจ กลวิธีการแสดงออกเช ่นนี้

สอดคล้องกับทฤษฎีนาฏยศาสตร์ของภรตมุนี 

แปลโดย แสง มนวิทูร (MonVitoon,1998) ความ

ว่า อัธยายที่ 6 ข้อ 74 การแสดงเราทระรส คือ  

การแสดงความโกรธ ผู ้แสดงความดุร ้ายนั้น 

พึงแสดงด้วยท่าทาง เฆี่ยน ฉีก บีบ ตี จับอาวุธ

ขว้าง ฆ่า ท�ำให้เลือดออก และโดยการท�ำท่าทาง

อีกคือ ตาแดง ขมวดคิ้ว เม้มปาก ขบฟัน เป็นต้น

	 อีก ท้ังในตอนท่ีโกมินทร ์หนีออกมา 

เท่ียวเล่นริมทะเลตามประสาเด็ก บทบาทโกมินทร์

ต้องแสดงความดีใจที่มาเที่ยวเล่นริมทะเล ผู้แสดง

ต้องแสดงออกถึงความดีใจ รื่นเริงใจ โดยการ 

ใช้ สีหน้าท่ียิ้มแย้ม เบิกบาน การยิ้ม การเลิกคิ้ว 

การหัวเราะ การท�ำแววตาพองโตตื้นเต้น การ 

กระโดดโลดเต้น สื่อให้เห็นถึงการมีความสุขกาย

สบายใจ สอดคล้องกับทฤษฎีนาฏยศาสตร์ 

ของภรตมุนี  แปลโดย (MonVitoon,1998)  

ความว่า อัธยายที่ 6 ข้อ 89 อัทภุตะรส คือ  

เกิดโดยเหตุการณ์ท่ีปรากฏเห็นเทวดาได้รับ

สิ่งของที่ต้องการตามความปรารถนา ไปเที่ยว

อุทยาน ไปเท่ียววัด เป็นต้น ผู้แสดงพึงแสดง

ท่าทาง คือ ตาพอง จ้องดู ขนลุก ดีใจ พูดชม  

สัมผัส กระโดดโลดเต้น เป็นต้น

	 นอกจากน้ียังสอดคล้องกับ นันทนา 

สาธิตสมมนต์ (Satidsommon,2014) กล่าวว่า 

การแสดงอารมณ์ตามบทบาทเน้นการแสดงออก

อย่างเปิดเผยและมีลักษณะเกินจริง โดยแสดงออก

ผ่านทางสีหน้า แววตาและท่าทาง เช่น อารมณ์

โกรธ อิจฉาริษยา จะใช้สีหน้าบึ้งตึง โดยการ 

ขมวดคิ้ว การเบะปาก ส่งสายตาแข็งกร้าว อาฆาต 

อารมณ์เสยีใจจะใช้สหีน้าแววตาเศร้าหมอง กริยิา

สะอึกสะอื้นการเจรจาต้องใช้น�้ำเสียงให้มีความ

สอดคล้องกับอารมณ์ของตัวละคร ซึ่งสอดคล้อง

กับ จิราพรรณ เอี่ยมแก้ว (Lamkaew, 2007) 

กล่าวว่า กลวิธีการแสดงน้ันผู้แสดงจะต้องเข้าใจ

บทละครอย่างถ่องแท้และ การเรียนรู้พฤติกรรม
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ของตัวละครที่แสดงให้ชัดเจน นอกจากนี้ผู้แสดง

ยังต้องแสดงออกทางสีหน้า แววตาประกอบ

การท�าบทบาทเพื่อสื่อให้ผู้ชมทราบว่าตัวละคร

ก�าลังอยู่ในอารมณ์อะไรตามบทละคร หลักอันเป็น

กลวธีิการแสดง คอื ผูแ้สดงจะต้องแสดงออกทาง

สีหน้า สื่ออกมาด้วยดวงตา ว่าก�าลังเยาะเย้ย 

ประชดประชัน ถากถาง หรือมีอารมณ์โกรธ

เครียดแค้น แต่การแสดงออกทางแววตาน้ัน

ต้องมีความสอดคล้องกับหน้าตาที่แสดงด้วย 

การใช ้น�้าเสียงสูงและต�่า หรือการท�าเสียง

เลียนแบบแมว รวมไปถึงกิริยาท่าทางของแมว

ก็เป็นส่ิงส�าคัญที่จะช่วยเสริมบุคลิกของตัวละคร

ให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้นจนผู ้ชมเข้าใจว่าผู ้แสดง

เป็นตัวละครนั้นจริง ๆ

ข้อเสนอแนะ

 1. ข้อเสนอแนะในการน�าไปใช้

  1.1 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ หรือ

สถาบันการศึกษาอื่นที่จัดการเรียนการสอน

ในสาขาวชิานาฏศลิป์ สามารถน�ากลวิธีการแสดง

บทบาทโกมินทร์นี้ไปใช้ในการเรียนการสอน หรือ

น�าไปบรรจุไว้ในหลักสูตร

  1.2 ผู้ที่สนใจในการสร้างสรรค์การ

แสดงที่มีตัวละครเด็ก สามารถน�าองค์ความรู ้

ทีไ่ด้จากผลการศกึษาครัง้นีไ้ปเป็นแนวทางในการ

สร้างสรรค์บทบาทของตัวละครเด็กใน การแสดง

ชุดใหม่ได้

  1.3 จัดท�าวีดีทัศน ์  นิทรรศการ 

หนังสือคู่มือเกี่ยวกับองค์ความรู้กลวิธีการแสดง

ตัวละครโกมินทร ์ ส�าหรับผู ้ ท่ีสนใจเพื่อเป ็น

ประโยชน์ต่อการศึกษาสืบไป

 2. ข ้ อ เ ส น อ แ น ะ ส� า ห รั บ ก า ร วิ จั ย

ครั้งต่อไป

  2.1 ในวรรณกรรมของไทยยังมี

ตัวละครเด็กอีกหลากหลาย เช่น พระนารายณ์

ธิเบศร์ พระสังข์ สินสมุทร สุดสาคร พลายเพชร 

พลายบัว เป็นต้น ควรมีการศึกษา ค้นคว้ากลวิธี

การแสดงของตัวละครเด็กแล้วสังเคราะห์กลวิธี

การแสดงต่อไป

  2.2 ควรมกีารศึกษา ค้นคว้า วิเคราะห์

กลวิธีการแสดงตัวละครเด็กที่ยังคงมีปรากฏอยู่ 

แล้วน�ามาสร้างสรรค์การแสดงดังกล่าวตามหลัก

นาฏศิลป์ไทย เพื่อให้เกิดการพัฒนาและต่อยอด

องค์ความรู้ท่ีมีอยู่ 



วารสารวิชาการ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร

384

REFERENCES

Anunsiriwat, P. (2014). The Influence of the Literary Translation of the “Hong Sin”Chinese 

Chronicle on the “Ko Min” Tale. Journal of Humanities Naresuan University, 11(2), 

37-56. (in Thai)

Chansuwan, S. (2004). An Anal Ytical Study of the Dancing Patterns and the Stylistic Dance 

Movements for the Khon Male Character : A Case Study of Rama. A Dissertation 

of Doctor of Philosophy in Thai Theatre and Dance Department of Dance Faculty  

of Fine and Applied Arts Chulalongkorn University. (in Thai)

Hourmuengrad, K. (2019). Actress, perfessional artist, the Fine Arts Department.  

Interviewed on September 18, 2019. (in Thai)

Lamkaew, J. (2007). Wilar dance Techniques in Lakon Nok “Chaiyachet”. A Thesis of  

Mater of Arts Program in Thai Dance Department of Dance Faculty of Fine and 

Applied Arts Chulalongkorn University. (in Thai)

Mon Vitoon, S. (1998). Nattayasat. (2nd ed.). Bangkok: Literature and History the Fine Arts 

Department. (in Thai) 

Phongurn, S. (2010). From Fengshen Yanyi to Hongsin: An Analytical Study of the  

Translation and the Influenes of Hongsin on Literature and art in Thai Society.  

A Suntharanon, C. Senior Experts Group, the Fine Arts Department. Interviewed  

on September 16, 2019. (in Thai)

Satidsommon, N. (2014). Techniques in the Performance of the Role of The Disguised  

Feml Demon in The Lakhon Nok. The Degree of Mater of Arts Program in Thai Dance 

Department of Dance Faculty of Fine and Applied Arts Chulalongkorn University.  

(in Thai)

Suwanlert, S. 2007). Strategies for adapting original literature. Is a play outside of the Fine 

Arts Department. A Thesis of Master of Arts Program in Thai Department of Eastern 

Languages Faculty of Arts Silpakorn University. (in Thai) 

Thaohiran, R. Deputy Dean of Faculty of Music and Drama, Bunditpatanasilpa Institute. 

Interviewed on September 10, 2019. (in Thai)

	 Thesis of Master of Arts Program in Chinese Department of Eastern Languages 

	 Faculty of Arts Chulalongkorn University. (in Thai) 


