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บทคดัย่อ
	 การวิจยัในครัง้นี้ มีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษา 

1) บทบาทและรูปแบบการเกี้ยวพาราสีในการแสดง

ละครนอกเรื่องพระอภยัมณี ระหว่างพระอภยัมณีกบั 

นางผเีสื้อสมทุร (แปลง) ตามรูปแบบของครูลมลุ ยมะคปุต ์

ระหวา่งพระอภยัมณีกบันางเงอืก และนางละเวงวณัฬา 

ตามรูปแบบของท่านผูห้ญงิแผว้ สนทิวงศเ์สน ี2) วเิคราะห ์

เปรียบเทยีบบทบาท องคป์ระกอบของการแสดง และ

กระบวนท่าร�ำในการเกี้ยวพาราสใีนการแสดงละครนอก

เรื่องพระอภยัมณี

	 ผลการศึกษาพบวา่ 1) รูปแบบการเกี้ยวพาราส ี

ในการแสดงละคร ม ี2 ประเภท คอื การนัง่เกี้ยว และ

การยนืเกี้ยว ท่าร�ำประกอบเพลงหนา้พาทย ์บทรอ้ง และ

บทเจรจา 2) กระบวนท่าร�ำการเกี้ยวพาราสใีนการแสดง

ละครนอกเรื่องพระอภยัมณี พบว่ามคีวามแตกต่างไป

ตามบทบาทของตวัละคร ดงันี้  การเกี้ยวพาราสรีะหวา่ง 

พระอภยัมณีกบันางผเีสื้อสมทุร มกีระบวนท่าร�ำตามหลกั 

จารีตของนาฏศิลป์ไทย มลีกัษณะการร�ำเกี้ยวพาราส ี

แบบใกลช้ิดสมัผสั เป็นการเกี้ยวที่มลีกัษณะพเิศษคือ 

การเกี้ยวตามบทรอ้ง ตวันางเป็นฝ่ายเขา้เกี้ยว ย ัว่ยวน

และเชื้อเชิญตวัพระ และการเกี้ยวในเพลงหนา้พาทย ์

เพลงโลม และเพลงตระนอน ตวัละครฝ่ายนางเป็น 

ผูแ้สดงท�ำบทเกี้ยวตวัละครฝ่ายพระ ประกอบดว้ย การขยบั 

เขา้หาตวัพระ ท่าเชยคาง ท่าถหูนา้ขา ท่ากอด ท่าขึ้นนัง่ 

บนตกัตวัพระ การเกี้ยวพาราสีระหว่างพระอภยัมณี

กบันางเงอืก เป็นลกัษณะการเกี้ยวดว้ยสายตา ท่าร�ำ

เป็นการร�ำตีบทตามภาษาท่านาฏศิลป์ในบทรอ้ง มกีาร

แสดงอารมณ์ สหีนา้ สายตา เพือ่แสดงใหเ้หน็ถงึการ 

หลงรกั และเขนิอาย การเกี้ยวพาราสรีะหวา่งพระอภยัมณี 

กบันางละเวงวณัฬา เป็นลกัษณะการเกี้ยวดว้ยบทรอ้ง 

หรือค�ำพูด กระบวนท่าร�ำของตวัพระเป็นการร�ำตีบท 

ตามบทรอ้ง เจรจา และมีท่าร�ำที่ประดิษฐม์าเพื่อให ้

สอดคลอ้งกบับทและเหมาะสมกบัตวัละคร ส่วนกระบวน 

ท่าร�ำตวันางมีอิทธิพลมาจากนาฏศิลป์ตะวนัตกและ 

ผสมผสานกบัท่าทางธรรมชาตขิองมนุษย์

ค�ำส�ำคญั : เกี้ยวพาราส ีละครนอก พระอภยัมณี

Abstract 

	 The purposes of this research were to 

study: 1) the roles and patterns of courtship in 
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Phra Abhai Mani, a Lakorn Nok play, between 

Phra Abhai Mani and the (converted) giantess 

following the formation of Teacher Lamul 

Yamakup, and between Phra Abhai Mani, the 

mermaid and Lawengwanla by the pattern 

of Thanpuying Paew Sanithwongseni. 2) 

comparative analysis of the courtship role plays 

Elements of the show And dance postures in 

the Lakorn Nok Phra Abhai Mani.

	 The results were as follows: 1) there 

are two categories of courtship patterns in the 

dramatic performance: the sitting and standing 

courtship postures. The dancing postures are 

accompanied by Naphat, lyrics and dialogues. 

2) The dance movements by courtship in the 

Lakorn Nok, Phra Abhai Mani are differentiated 

due to the roles of the characters e.g. the 

courtship between Phra Abhai Mani and the 

ocean giantess are composed of the dancing 

movements in accordance with the traditions 

of Thai dance preforming art. The courtship 

dancing gestures are in close contacts, which 

are significantly special e.g. the courtship 

followed by the lyrics. The heroine (female 

character) approaches, courts, seduces and 

invites the hero (male character). The courtship 

is going to be accompanied by Naphat, Lom 

Song and Tranon Song. The female character 

performs the courtship to the male character: 

moving towards the male character, fondling 

his chin, rubbing his thigh, hugging him and 

sitting on his lap. On the contrary, the courtship 

between Phra Aphai Mani and the mermaid is 

characterized as the eye-contact courtship. The 

dancing gestures follow the roles according to 

the language of the dancing performance in 

the lyrics. The postures demonstrate emotions, 

countenances and eye sights to show affection 

and shyness. The courtship between Phra Abhai 

Mani and Lawengwanla is the lyrical or verbal 

courtship. The dance postures of the male 

character are characterized in accordance with 

the lyrics and dialogues. The dance gestures 

were invented according to the script and the 

characters. The dance postures of the female 

character are influenced by the western dance 

performing art combined with the natural 

human gestures.

Keywords: Courtship Role plays, Lakorn Nok, 

Phra Abhai Mani

บทน�ำ
	 เมื่อกล่าวถึง “สุนทรภู่” ทุกคนตอ้งนึกถึง

วรรณกรรมของไทยทีท่กุคนไดก้ลา่วขานวา่เป็นวรรณกรรม

ชิ้นเอกของสุนทรภู ่คอื “พระอภยัมณี” เป็นชิ้นงานอมตะ 

และเป็นมรดกอนัล �ำ้ค่าของชาติ มีการสนันิษฐานว่า  

สุนทรภู่ไดเ้ริ่มแต่งเรื่องพระอภยัมณีในสมยัรชัการที่ 3  

และน่าจะแต่งเสร็จในสมยัรชักาลที่ 3 ต่อมามีการ 

แต่งเพิ่มจากที่สุนทรภู่แต่งถึงตอนพระอภยัออกบวช 

โดยสงัเกตไดจ้ากส�ำนวนภาษาไมก่ลมกลนืกบัช่วงแรก

	 เรื่องพระอภยัมณีมีเ น้ือเรื่องที่สนุกสนาน  

ซึง่ต่างจากวรรณกรรมหรอืวรรณคดเีรือ่งอืน่    ทีผู่กเป็น 

เรื่องราวไดเ้ขม้ขน้และมองเห็นภาพในจิตนาการของ 

ผูท้ี่ไดอ่้าน ซึ่งเรื่องราวในแต่ละตอนก็มกีารสรา้งภาพ 

ฉากในเรื่องไดใ้หญ่โต เหมอืนเนรมติโลกใหม่ใหค้น 

สมยัก่อน เมือ่ไดม้าอ่านเรือ่งพระอภยัมณีในสมยัปจัจบุนั 

ผูอ่้านไดม้คีวามคดิวา่สุนทรภู่มคีวามคดิสรา้งสรรคแ์ละ

ยาวไกล มกีารวางโครงเรื่องใหม้คีวามแปลกใหม่ มกีาร

วางตวัละครหลากหลาย ต่างชาต ิศาสนา วรรณะ และ 
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ยงัมีท ัง้เป็นมนุษย์ธรรมดากบัที่เป็นอมนุษย์มาผูก 

เป็นเรื่องเดียวกนั ท�ำใหส้รา้งรสทางวรรณคดีอย่าง 

ครบถว้น ไมม่เีรือ่งไหนทีม่ตีวัละครมาก และมชีวีติจติใจ 

อย่างเรื่องนี้ เลย มเีหตุการณ์ในเรื่องหลายเหตุการณ ์

ที่ท �ำใหผู้อ่้านเกิดความพิศวง คาดการณ์เหตุการณ์

ขา้งหนา้ไม่ถูก ท�ำใหเ้กิดความสนุกสนานในการอ่าน 

นอกจากไดค้วามบนัเทงิเริงใจจากการอ่านเรื่องนี้แลว้  

ยงัมกีารสอดแทรกคติสอนใจท ัง้ทางโลกและทางธรรม 

อกีท ัง้ใหค้วามรูท้างสงัคม ความเชือ่ วฒันธรรม ประเพณี 

แก่ผูอ่้าน ดงัค�ำกล่าวของ สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร ์ 

ว่า “เรื่องพระอภยัมณีนี้  ไดร้บัยกย่องโดยท ัว่ไปว่า 

เป็นเรือ่งทีส่รา้งขึ้นดว้ยจนิตนาการของสุนทรภูอ่ย่างแทจ้รงิ 

แมจ้ะมเีคา้ เงือ่นบางตอนทีแ่สดงวา่ ผูแ้ต่งไดค้วามคดิ

มาจากวรรณคดอีื่น หรือจากต�ำนาน ชาดก ตลอดจน

เหตุการณ์ในประวตัิศาสตร ์ แต่ความเด่นของเรื่องที ่

ผูอ่้านติดใจก็อยู่ที่การรอ้ยเรื่องราวต่าง ๆ เขา้ดว้ยกนั  

อนัเป็นสิ่งที่สุนทรภู่สามารถท�ำไดด้ียิ่ง” (สุวรรณา  

เกรยีงไกรเพช็ร,์ 2549)

	 อย่างไรก็ตาม เรื่องพระอภยัมณีเป็นนิทาน 

ทีสุ่นทรภู่คดิเรื่องขึ้นมาเอง อาจไดเ้คา้โครงจากจนี หรอื

ฝร ัง่บา้ง แต่กป็รบัใหเ้ป็นเรื่องราวแบบไทย เช่น พระเอก

มรูีปงาม มคีวามสามารถทางการรบหรือดนตรี เจา้ชู ้

มเีมยีหลายคนพระอภยัมณีก็เช่นเดยีวกนั เป็นพระเอก

เจา้ชูม้เีมยีหลายคน ไดแ้ก่ นางผเีสื้อสมทุร นางเงอืก  

นางสุวรรณมาล ีและนางละเวง เป็นตน้ ซึง่ผูว้จิยัจะขอ 

ยกตวัอย่างการเกี้ยวพาราสีจากบทค�ำกลอน เพื่อให ้

ผูอ่้านไดเ้หน็ความแตกต่างในการเกี้ยวพาราส ีโดยท่าน

สุนทรภู่ไดป้ระพนัธไ์วใ้นวรรณกรรมเรื่องพระอภยัมณี 

และต่อมากรมศิลปากร ไดน้�ำมาจดัท�ำเป็นบทละคร

แสดงครัง้แรกทีโ่รงละครศิลปากร

	 วรรณคดีเรื่องพระอภยัมณีไดป้รากฏบท 

เกี้ยวพาราสอียู่หลายตอน ท ัง้นางยกัษ ์(แปลง) นางทีเ่ป็น

อมนุษยค์รึง่คนครึง่ปลา และนางต่างชาตทิีม่ฐีานนัดรศกัดิ์

เป็นลูกกษตัรยิ ์นางท ัง้ 3 ตวัละครนี้มคีวามแตกต่างกนั 

ซึง่ในลกัษณะเช่นน้ีย่อมมกีระบวนท่าการเขา้พระเขา้นาง 

กรยิา อารมณใ์หค้วามรูส้กึทีเ่หมอืนและแตกต่างกนั และ

เมือ่ไดศึ้กษาบทประพนัธจ์ากสุนทรภู่และบทละครจาก 

ส�ำนกัการสงัคีต กรมศิลปากร ไดเ้ห็นถึงบทละคร 

บางตอนไดต้ดัเฉพาะตอนน�ำไปแสดงและดดัแปลงใหม ่

แต่มบีางส่วนทีไ่มไ่ดน้�ำมาแสดง

	 จากเหตุผลดงักล่าว ท�ำใหผู้ว้ิจยัตอ้งการ

วิเคราะหแ์ละเปรียบเทียบบทบาทการเกี้ ยวพาราสี

ระหวา่งพระอภยัมณีกบันางทีเ่ป็นอมนุษย ์ คอืนางยกัษ ์

นางเงอืก และนางทีเ่ป็นมนุษยต่์างสญัชาต ิคอืนางละเวง

วณัฬา ในการแสดงละครนอกเรื่องพระอภยัมณี ดงัน้ี  

1) ตอนนางผเีสื้อลกัพระอภยัมณี ตามรูปแบบของครู

ลมลุ ยมะคุปต ์ และครูเฉลย ศุขะวณิช 2) ตอนหนี 

นางผเีสื้อ และตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง ตามรูปแบบ 

ของท่านผูห้ญงิแผว้ สนิทวงศเ์สนี โดยศึกษาถงึประวตัิ

ความเป็นมาของการแสดง วเิคราะหบ์ทบาท ตลอดจน 

องคป์ระกอบที่เกี่ยวขอ้งกบัการแสดง กระบวนท่าร�ำ 

ในการแสดง ซึ่งผูว้ิจยัจะน�ำขอ้มูลที่ไดม้าวิเคราะห ์

เปรยีบเทยีบบทบาทในการเกี้ยวพาราสขีองพระอภยัมณี

กบัตวันางท ัง้ 3 คอื นางผเีสื้อสมทุร (แปลง) นางเงอืก 

และนางละเวงวณัฬา เพื่อใหเ้ห็นลกัษณะของบทบาท

และลลีาท่าร�ำทีเ่หมอืนหรอืแตกต่างกนั อกีท ัง้ยงัสามารถ 

เป็นแนวทางต่อผูท้ี่สนใจในการสืบทอดและอนุรกัษ ์

นาฏศิลป์ไทยใหค้งอยู่เป็นมรดกอนัล �ำ้ค่าของประเทศชาต ิ

สบืไป

วตัถปุระสงคข์องการวจิยั
	 1.	 ศึกษาบทบาทและรูปแบบการเกี้ยวพาราส ี

ในการแสดงละครนอกเรื่องพระอภยัมณี ระหว่าง 

พระอภยัมณีกบันางผเีสื้อสมทุร (แปลง) นางเงอืก และ

นางละเวงวณัฬา

	 2.	 ศึกษาวิเคราะห์เปรียบเทียบบทบาท  

องคป์ระกอบของการแสดง และกระบวนท่าร�ำในการ

เกี้ ยวพาราสี ของพระอภยัมณี กบันางผีเสื้อสมุทร 

(แปลง) นางเงอืก และนางละเวงวณัฬา
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วธิีด�ำเนินการวจิยั
	 การวิจ ัยคร ั้งนี้ เ ป็นการวิจ ัย เชิงคุณภาพ 

ประชากร หรือ ผูใ้หข้อ้มูลส�ำคญั 13 คน ส�ำหรบั 

เครื่องมอืทีใ่ชใ้นการเก็บรวบรวมขอ้มลูในครัง้นี้  ม ี2 ชดุ 

ไดแ้ก่ แบบสมัภาษณแ์บบไมม่โีครงสรา้ง โดยมปีระเดน็

เกี่ยวกบั บทบาท ลลีา กระบวนท่าร�ำ และองคป์ระกอบ

ในการแสดงบทเกี้ยวพาราสีในการแสดง ละครนอก 

เรือ่งพระอภยัมณี และการสนทนากลุม่ย่อย เพือ่ตรวจสอบ 

ความถูกตอ้งขององค์ความรู ้ และขอ้มูลการศึกษา  

จากผูท้รงคุณวุฒเิพือ่การปรบัปรุงแกไ้ข

	 การเกบ็รวบรวมขอ้มลู ใชว้ธิกีารศึกษาเอกสาร

ทางวชิาการ สมัภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒ ิ และสงัเกตการณ ์

จากการถ่ายทอดรูปแบบกระบวนท่าร�ำและลลีาในท่า

การเกี้ยว โดยการบนัทกึภาพนิ่ง ภาพเคลือ่นไหว และ

บนัทกึเสยีง

	 การวิเคราะห์ขอ้มูลวิเคราะห์ กระท�ำโดย

รวบรวบขอ้มูลจากเอกสารท ัง้ที่เป็นเอกสารช ัน้ตน้ 

และเอกสารช ัน้รอง ไดแ้ก่ ต�ำราวชิาการ วรรณกรรม 

วทิยานิพนธ ์และเอกสารทีเ่กี่ยวขอ้ง

สรุปผลการวจิยั
	 ผลการศึกษาบทบาทและรูปแบบการเกี้ยวพาราส ี

ในการแสดงละครนอก เรื่องพระอภยัมณี พบว่า  

บทละครในการเกี้ยวพาราสีระหว่างพระอภยัมณีกบั 

นางผเีสื้อสมทุร (แปลง) เป็นบทของครูปราณี ส�ำราญวงศ ์

เป็นผูเ้รียบเรียงเขยีนบท และมกีารบรรจุท �ำนองเพลง 

และเพลงรอ้ง ก�ำหนดรายละเอยีดของฉากและตวัละคร

ก�ำกบัไวใ้นบทดว้ย เป็นการเกี้ยวตามจารีตละครไทย  

แต่มีส่วนแตกต่างคือ ตวันางเป็นฝ่ายเขา้เกี้ ยวและ 

เชื้อเชญิตวัพระ ตวัพระไมม่ใีจรกัจงึเป็นการฝืนอารมณ ์ 

ในส่วนของบทละครในการเกี้ ยวพาราสีระหว่าง 

พระอภยัมณีกบันางเงอืก ตดัตอนมาจากตอน หนีนาง

ผเีสื้อ ซึง่ท่านผูห้ญงิแผว้ สนทิวงศเ์สน ีจดัท�ำบท ปญัญา 

นิตยสุวรรณ ช่วยท�ำบท เสร ีหวงัในธรรม ท�ำบทฉากน�ำ  

ปรากฎเฉพาะบทชมโฉมนางเงอืก ไม่ปรากฎการเขา้ 

เกี้ยวพาราสแีต่อย่างใด เป็นการเกี้ยวดว้ยสายตาและ

อารมณภ์ายใน และบทละครในการเกี้ยวพาราสรีะหวา่ง

พระอภยัมณีกบันางละเวงวณัฬา ตดัตอนมาจากตอน 

พระอภยัมณีพบนางละเวง ท่านผูห้ญงิแผว้ สนทิวงศเ์สนี  

อ�ำนวยการฝึกซอ้มและจดัท�ำบท ปรากฎการเกี้ยวพาราส ี

ระหว่างพระอภยัมณีกบันางละเวงวณัฬา หลงัจากรบ

กนัในฉากหนา้ป้อมก�ำแพงเมอืงผลกึ เป็นการเกี้ยวพารา

สแีกต่างจากการแสดงละครเรื่องอื่น กล่าวคือ มกีาร 

ผสมผสานระหว่างความเป็นไทยของพระอภยัมณี  

และกลิน่อายความเป็นตะวนัตกของนางละเวงวณัฬา  

ท ัง้กระบวนท่าร�ำ  บทละคร บทเจรจา บทเพลงรอ้ง  

มคีวามเป็นร่วมสมยัในการแสดง

	 ส�ำหรบัรูปแบบการเกี้ยวพาราสีในการแสดง

ละครร�ำของไทย ม ี 2 ลกัษณะ คอื การนัง่เกี้ยว และ

การยนืเกี้ยว จากการศึกษารูปแบบในการเกี้ยวพาราสี

ของท ัง้ 3 คู่นี้  สามารถระบลุกัษณะตามบทบาทและลลีา

ของตวัละคร ดงันี้  การเกี้ยวพาราสดีว้ยการสมัผสักาย 

การเกี้ยวพาราสดีว้ยสาตา การเกี้ยวพาราสดีว้ยบทรอ้ง

หรอืค�ำพูด

	 เพื่อท�ำใหเ้ขา้ใจถงึบทบาทในการแสดงยิ่งขึ้น 

ผูว้จิยัจะไดแ้บง่ประเภทแยกย่อยใหเ้หน็ถงึลกัษณะเด่น

ของตวัละคร เอกลกัษณ ์และลลีาเฉพาะตวั ดงันี้

	 องคป์ระกอบการแสดงที่ส�ำคญั

	 องคป์ระกอบการแสดงที่ส �ำคญัประกอบดว้ย  

บทรอ้ง ท�ำนองเพลง ดนตรีประกอบการแสดง  

เครื่องแต่งกาย และอปุกรณก์ารแสดง มดีงันี้

	 (1)		บทรอ้ง และท�ำนองเพลง ส่วนใหญ่ในการ 

บรรจุเพลงในการแสดงละครนอกเรื่องพระอภยัมณี 

เฉพาะตอนเกี้ยวพาราสที ัง้ 3 นาง สามารถแบง่ออกเป็น 

2 ส่วน คอื เพลงหนา้พาทย ์และ เพลงขบัรอ้ง ปรากฎ 

เพลงหนา้พาทย์ เ ป็นเพลงที่ ใชบ้รรเลงประกอบ

อากัปกิริยาของตัวละคร ประกอบดว้ย 4 เพลง 

คือ เพลงรวั เพลงโลม เพลงตระนอน และเพลงฉ่ิง  

ส่วนเพลงขบัรอ้ง หมายถึง เพลงที่มเีนื้ อรอ้งเป็นตวั

ก�ำหนดเนื้อหาและอารมณ์เพลง โดยก�ำหนดการเปล่ง
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ค�ำรอ้งใหเ้ป็นไปตามท�ำนองและอารมณ์ ประกอบดว้ย 

14 เพลง คือ เพลงสนีวล เพลงพญาสีเ่สา เพลงแป๊ะ  

เพลงปีนตลิง่นอก เพลงวลินัดา (ตดั) เพลงมลุง่ เพลง

พราหมณ์ดีดน�ำ้เตา้ เพลงสุดใจ เพลงมา้วิ่ง เพลง 

คลื่นกระทบฝัง่ เพลงกล่อมนารี เพลงมา้หอ้ และ 

เพลงไทยส�ำเนยีงฝร ัง่ คอื เพลงควนีด�ำรสั เพลงฝรัง่ควง  

เพลงขบัรอ้งในการแสดงเรือ่งนี้ ในเฉพาะบทเกี้ยวพาราส ี

ส่วนใหญ่จะใชเ้พลงทีม่อีตัรา 2 ช ัน้ และเพลงท ัง้หมด 

ทีเ่ป็นเพลงขบัรอ้งจดัอยู่ในประเภทเพลงเกร็ด

	 (2)		ดนตรีประกอบการแสดง เครื่องดนตรี

ที่ใชบ้รรเลงประกอบการแสดง เป็นวงป่ีพาทยไ์มน้วม  

ประกอบดว้ยเครือ่งดนตรหีลกั ซึง่แบง่ได ้3 ขนาดดว้ยกนั 

คอื วงป่ีพาทยไ์มน้วมเครือ่งหา้ วงป่ีพาทยไ์มน้วมเครือ่งคู่  

และวงปีพาทยไ์มน้วมเครื่องใหญ่ มกีารใชข้ลุย่เพยีงออ  

แทนป่ีใน และเพิ่มซออูเ้ขา้ไปเพื่อใหเ้สียงนุ่มนวลขึ้น  

แต่มกีารน�ำป่ีในมาใชด้ว้ย เป็นการลดรูปมาจากวงป่ีพาทย ์

ไมแ้ขง็ ซึ่งใชบ้รรเลงในช่วงตอนที่มกีารเป่าป่ีของพระ

อภยัมณี และการน�ำเครื่องดนตรีสากลมาประกอบ

การบรรเลงร่วมกบัวงป่ีพาทยไ์ทย เป็นการผสมผสาน 

ความเป็นไทยกบัสากลท�ำใหเ้กดิ “เพลงออกภาษา” จะม ี

พวกกลองเบส กลองสะแนรแ์ละฉาบ ท�ำใหม้จีงัหวะมารช์ 

ใชส้ �ำหรบัตวัละครทีเ่ป็นต่างชาต ิ เช่น นางละเวงวณัฬา 

เป็นนางกษตัรยิแ์ห่งเมอืงลงักา มกีารใชเ้พลงออกภาษา 

กลา่วคอื เพลงไทยออกส�ำเนียงฝร ัง่ ไดแ้ก่ เพลงฝรัง่แง 

เพลงควนีด�ำรสั เป็นตน้

	 (3)		 เครื่องแต่งกาย เป็นส่วนประกอบส�ำคญั

อย่างหนึ่ง ที่จะท�ำใหก้ารแสดงทางนาฏยศิลป์ไทย

สมบูรณย์ิง่ขึ้น ตวัละครของเรื่องพระอภยัมณีมแีต่ละตวั

ละคร ก็มคีวามเป็นเอกลกัษณข์องแต่ละตวั ซึง่ไดม้กีาร 

ก�ำหนดรูปแบบถ่ายทอดต่อ ๆ กนัมา เครื่องแต่งกาย 

ของนางผเีสื้อสมทุรแปลง มหีลกัในการแต่งกายนางแปลง 

มอียู่ 2 ทาง คอื หลกัของกรมศิลปากรจะสวมใส่รดัเกลา้

ตามรูปแบบของท่านผูห้ญงิแผว้ และส่วนหลกัของทาง

วทิยาลยันาฏศิลป์ เป็นการสวมใส่กระบงัหนา้ตามรูปแบบ 

จารตีของละครวงัสวนกหุลาบ เครือ่งแต่งกายของนางเงอืก

จะเป็นลกัษณะตามบทละคร มกีารออกแบบชดุเพือ่ใชใ้น

การแสดงโดยเฉพาะ มกีารสวมเสื้อในนางสขีาว กรองคอ

สฟ้ีา กระโปรงขาวมเียบ็ครบีตดิปลายกระโปรงขา้งหลงั  

กระโปรงมีแหวกขา้งหนา้เล็กนอ้ย แลว้ก็มีรดัสะเอว 

สีฟ้า ใส่มงกุฎนางสีเงนิประดบัดว้ยมกุ สรอ้ยคอมกุ  

ปลอ่ยผมยาว และสวมตน้แขนสฟ้ีาเยบ็มกุติดประดบั  

เขม็ขดั สรอ้ยตวัเป็นมกุ เครื่องแต่งกายของนางละเวง

วณัฬา จะเหน็ไดว้า่ในบทละครไดว้า่ตวันางละเวงวณัฬา

ใหเ้ป็นนางฝร ัง่ ในการแสดงจงึเลยีนแบบใหม้กีลิน่อาย 

ของการแต่งกายทหารชาติตะวนัตก มีการพฒันามา  

2 รูปแบบ รูปแบบแรกเป็นชดุทีม่ลีกัษณะเหมอืนทหารมา้  

ซึ่งกางเกงเป็นทรงกางเกงขี่มา้ และสวมรองเทา้บูท  

รูปแบบที่สองเป็นชุดสวมเสื้ อแขนยาวคอตัง้สีแดง  

ปลายแขนสลบัสดี �ำ-แดง ใส่กางเกงสดี �ำ  ลกัษณะเป็น 

ทรงกระโปรง ดา้นขา้งเป็นลายหยกัปกัดิ้นสทีอง ใส่หมวก 

ทรงสูงสีด�ำ  ปีกหมวกพบัดา้นขา้ง ผูกผา้สีแดงผูกโบ

ทิ้งชายดา้นหลงั ตดิจี้ครสิตนัดา้นหนา้หมวก และสวม

รองเทา้บูทครึ่งน่องสดี �ำ

	 (4)		อุปกรณ์การแสดง ประกอบดว้ย แสม้า้ 

ตราราหู และป่ี

	 การศึกษาวเิคราะหบ์ทเกี้ยวพาราสใีนโขนและ

ละคร มขีอ้คน้พบดงันี้

	 1.	 ในบทการเกี้ ยวพาราสี ตวัละครอาจมี

สญัชาติเดยีวกนัหรือต่างกนั ที่แตกต่างกนัเหน็ไดจ้าก 

นางส�ำมะนกัขา (ยกัษ)์ เกี้ยวพาราสพีระราม (มนุษย)์  

นางผเีสื้อสมทุร (ยกัษ)์ พระอภยัมณี (มนุษย)์ หนุมาน (ลงิ) 

เกี้ยวพาราสนีางสุพรรณมจัฉา (เงอืก) พระอภยัมณี (มนุษย)์ 

เกี้ยวพาราสนีางเงอืก (เงอืก) พระอภยัมณี (มนุษย)์  

เกี้ยวพาราสนีางละเวงวณัฬา (ฝร ัง่)

	 2.	กระบวนท่าร�ำยงัคงใชต้ามรูปแบบการเกี้ยว

ของนาฏศิลป์ไทย เช่น ท่าจบั ท่าประสานมอื ท่าโลม 

ท่าโอบกอด หรือบางคร ัง้มคีวามแตกต่างตามบุคลกิ 

ลกัษณะ สถานะ ของตวัละคร เช่น การเกี้ยวอย่างสุภาพ 

มกีารใชส้หีนา้และแววตา เป็นไปตามธรรมชาต ิโดยเฉพาะ 

การแสดงละครนอก สามารถใชส้หีนา้และแววตาไดอ้ย่าง
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เสรกีวา่โขนหรอืละครใน

	 3.	ครูผูอ้อกแบบท่าร�ำตอ้งค�ำนึงถึงความ

เหมาะสมแก่การเกี้ยวพาราสี เช่น เกี้ยวเพราะพอใจ  

ถกูเกี้ยวดว้ยความไมพ่อใจ หรอืเกี้ยวเพราะต่างสญัชาต ิ

การออกท่าร�ำจะแตกต่างกนั เช่น พระอภยัมณีเกี้ยวพาราส ี

นางละเวงวณัฬาดว้ยการจบัมอืมาหอม เป็นการน�ำเอา

วฒันธรรมของชาตติะวนัตกเขา้มาผสมผสานท่าร�ำใหม้ี

ความกลมกลนื

	 4.	การเกี้ยวพาราสนีบัว่าเป็นจุดเด่นของการ

แสดงโขนละครเพือ่ใหค้รบทุกรสแห่งความสนุกสนาน 

ไดแ้ก่ บทต่อสู ้บทรกั บทโศก บทตลกขบขนั นบัเป็น

เอกลกัษณ์อย่างหนึ่งของละครไทย ทีจ่ะตอ้งมอีารมณ์

ต่างๆ เหลา่นี้ในการแสดงแต่ละครัง้แต่ละตอน

	 5.	การเกี้ ยวพาราสีบางคร ัง้จดัว่าเป็นชุดร�ำ 

อวดฝีมอืดงัเช่น หนุมานเกี้ยวนางสุพรรณมจัฉา ถงึแมว้า่

พระอภยัมณีจะไม่ไดร้�ำอวดฝีมอืเท่าใดนกั แต่บทบาท

ของนางยกัษท์ี่มกีิริยาท่าทางแปลก ๆ ก็สามารถเรียก

ความสนใจจากคนดูได ้ เช่นท่า โนม้ตวัลงไปอิงแอบ

ตวัพระ ท่ากระโดดนัง่ตกัตวัพระ จดัเป็นท่าทีอ่อกแบบ

ไดส้อดคลอ้งกบัพื้นฐานของตวัละคร

	 6.	 โขนละครมีลกัษณะของนางตลาด เช่น 

นางยกัษแ์ปลง ส่วนนางผูด้ ี เช่น นางกษตัริย ์ ดงันัน้ 

ครูอาจารยผู์อ้อกแบบท่าร�ำตอ้งค�ำนึงถึงภูมิหลงัของ 

ตวัละคร เหน็ไดจ้ากลลีาท่าร�ำของนางผเีสื้อสมทุรแปลง 

เป็นนางตลาด ส่วนนางละเวงวณัฬาเป็นนางกษตัริย ์ 

ไดอ้อกลลีา่ท่าร�ำเป็นแบบต่างชาติ

	 7.	การที่นางยกัษแ์ปลงเป็นฝ่ายเกี้ยวพาราส ี

ผูช้ายก่อนนบัวา่เป็นการร�ำทีไ่มพ่บไดบ้อ่ยนกัในโขนละคร 

เนื่องจากเนื้อเรื่องส่วนใหญ่จะใหฝ่้ายผูช้ายเป็นผูเ้กี้ยว

มากกว่า ดงัเช่น สุวรรณหงสเ์กี้ยวนางเกศสุริยงแปลง 

ขนุแผนเกี้ยวนางแกก้ริยิา

อภปิรายผล 
	 1.	กระบวนท่าร�ำการเกี้ยวพาราสใีนการแสดง

ละครนอกเรื่องพระอภยัมณีเป็นกระบวนท่าราํทีส่บืทอด

มาจากวงัสวนกุหลาบ บทบาทและกระบวนท่าร�ำของ 

พระอภยัมณีกบันางผเีสื้อสมทุร (แปลง) เป็นท่าเกี้ยว

ที่ตวันางเป็นฝ่ายเกี้ยวตวัพระ ประกอบดว้ยท่าร�ำตาม

เพลงรอ้งและบทเจราจา ผูแ้สดงตอ้งมีทกัษะฝีมือ 

ในการราํ พรอ้มท ัง้มลีกัษณะลลีาการราํที่ใส่จริตกิริยา

มากกว่าตวันางปกติในการแสดงละครไทย การแสดง

ความพึงพอใจท ัง้ทางใบหนา้ แววตา และท่าทาง  

ซึง่สอดคลอ้งกบั พชัราวรรณ ทบัเกต ุ(2554) ศึกษาเรื่อง 

หลกัการแสดง ของนางเกศสุรยิงแปลงในละครนอกเรือ่ง

สุวรรณหงส ์พบวา่ นางแปลงทีม่บีคุลกินางตลาดจะมจีรติ 

มารยา และรูปแบบการราํคลอ่งแคลว่ ฉบัไว นอกจากนี้  

จริชัญา บรุวฒัน ์(2551) ศึกษาเรื่อง หลกัการแสดงของ 

นางศูรปนขาในละครดกึด�ำบรรพ ์ เรื่องรามเกยีรติ์ พบว่า  

ตวันางยกัษแ์ปลงใชท่้าผสมระหว่างตวันางกบันางยกัษ ์

ร�ำอย่างกระฉบักระเฉงวอ่งไว มจีรติมารยา แสดงอารมณ ์

ออกทางสหีนา้และแววตาใหช้ดัเจนมากกวา่ปกติ

	 2.	บทบาทและกระบวนท่าร�ำของพระอภยัมณี

กบันางเงอืก เป็นบทเกี้ยวพาราสทีี่ใชส้ายตาเลยีมโลม 

ไม่ปรากฎในเหน็การเขา้ถงึตวั ท ัง้นี้ เพราะพระอภยัมณี

มเีชื้อชาตเิป็นกษตัรยิ ์ส่วนนางเงอืกจดัเป็นตวัละครทีม่ี

ชาตกิ�ำเนิดเป็นอมษุย ์ ครึ่งคนครึ่งปลา ซึง่ในการแสดง

ละครของไทยก็มบีททีแ่สดงถงึการเกี้ยวพาราสรีะหว่าง

สตัวก์บัครึ่งคนครึ่งสตัว ์ เช่น หนุมานเกี้ยวนางสุพรรณ

มจัฉา ซึง่การแสดงบทรกั บทสงัวาสนัน่ มปีรากฏใหเ้หน็

ในการด�ำเนินเรื่องนิทานท ัง้ของไทย และต่างประเทศ  

แต่จะมคีวามแตกต่างในเรื่องของวฒันธรรม ประเพณี 

การเป็นอยู่ของชาตนิ ัน้ ๆ ทีแ่สดงออกมาใหเ้หน็ ซึง่มี

ความสอดคลอ้งกบัปรยีารตัน ์เชาวลติประพนัธ ์(2549) 

ศึกษาเรื่องอนุภาคสมพาสที่ผดิธรรมชาติในนิทานไทย 

พบว่า อนุภาคสมพาสทีผ่ดิธรรมชาตเิป็นอนุภาคสากล

ทีพ่บในนิทานท ัว่โลก อนุภาคทีพ่บมที ัง้ทีเ่หมอืนและต่าง 

จากอนุภาคสากล อนุภาคทีเ่หมอืนกนัแสดงใหเ้หน็ความคดิ

ทีเ่ป็นสากลของมนุษยชาตส่ิวนอนุภาคทีต่่างกนันัน้เกดิขึ้น 

จากความแตกต่างทางวฒันธรรมของแต่ละทอ้งถิน่

	 3.	บทบาทและกระบวนท่าร�ำของพระอภยัมณี
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กบันางละเวงวณัฬา เป็นการเกี้ยวพาราสทีีแ่ตกต่างจาก

การแสดงละครเรื่องอื่น ท่าร�ำและการเคลือ่นไหวมกีาร 

ผสมผสานระหว่างความเป็นไทยของพระอภยัมณี  

และกลิน่อายความเป็นตะวนัตกของนางละเวงวณัฬา  

ท ัง้กระบวนท่าร�ำ  บทละคร บทเจรจา บทเพลงรอ้ง  

มคีวามเป็นร่วมสมยัในการแสดง ซึง่มคีวามสอดคลอ้ง

กบั มณีรตัน ์มุง่ด ี(2554) ศึกษาเรือ่งบทบาทและลลีาของ 

นางละเวงในการแสดงละคร พบว่าการเขา้พระเขา้นาง 

ไม่ไดค้�ำนึงถึงจารีตแบบละครไทย แต่เป็นการเขา้พระ 

เขา้นางแบบธรรมชาติของมนุษยค่์อนไปทางตะวนัตก  

เช่น พระอภยัมณีจบัมอืละเวงมาหอม การไสมอืไปใกล ้

หนา้อกละเวงหรอืการทีล่ะเวงใชแ้สม้า้ตมีอืพระอภยัมณี 

ขอ้เสนอแนะ
	 1.	ควรศึกษากระบวนท่าร�ำการเกี้ยวพาราส ี

ในการ แสดงละครนอก เพื่อรวบรวมเป็นงานวิจยั 

ในแนวอนุรกัษ ์ซึง่มปีรากฏบทบาทการเกี้ยวหลายเรื่อง 

อาท ิบทบาทสุวรรณหงสเ์กี้ยวนางเกศสุรยิงแปลงในการ 

แสดงละครนอกเรื่อง สุวรรณหงส ์ บทบาทไกรทอง 

เกี้ยวนางวมิาลา เป็นตน้

	 2. ควรศึกษาเพือ่วเิคราะหก์ระบวนท่าร�ำทีใ่ช ้

ในการเรียนการสอนในลกัษณะราํคู่เชิงอวดฝีมือกบั

กระบวนท่าร�ำที่ใชใ้นการแสดงในบทบาทของตวัละคร

ทกุประเภท เพือ่สรา้งองคค์วามรูน้าฏศิลป์ไทย
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บทคดัย่อ
	 การวิจ ัยคร ั้งนี้ มีว ตัถุประสงค์เพื่อศึกษา  

1) ความเชื่อดา้นไสยศาสตร์ในบทพระราชนิพนธ์

รามเกียรติ์  2) พิธีกรรมที่ปรากฏในการแสดงโขน  

ตอนทศกณัฐต์ ัง้พธิีทรายกรดเผารูปเทวดาและชบุหอก 

กบลิพทั 3) วเิคราะหก์ระบวนท่าร�ำการประกอบพธิกีรรม

ในการแสดงโขนตอนทศกณัฐท์ �ำพิธีทรายกรดเผารูป

เทวดาและชบุหอกกบลิพทั

	 ผลการศึกษาพบวา่ 1) ความเชือ่ดา้นไสยศาสตร์

ที่ปรากฏอยู่ในบทพระราชนิพนธร์ามเกียรติ์ เป็นการ

แสดงพิธีกรรมในการบูชาเทพเจา้ตามหลกัการทาง

ศาสนาพราหมณ์และใหค้วามส�ำคญัต่อหลกัการทาง

พทุธศาสนา บทพระราชนิพนธท์ีม่คีวามเชื่อท ัง้ไสยขาว

และไสยด�ำในการท�ำพธิีกรรม 2) พธิีกรรมที่ปรากฏ

ในการแสดงโขน ตอนทศกณัฐต์ ัง้พธิีทรายกรดเผารูป 

เทวดาและชุบหอกกบลิพทั ไดแ้ก่ องคป์ระกอบที่ใช ้

ในการประกอบพธิกีรรม เช่น โรงพธิ ีข ัน้ตอนการประกอบ

พธิกีรรม ประกอบดว้ย การเขา้สู่พธิกีรรม การท�ำพธิกีรรม 

การออกจากพธิกีรรม และการใชเ้พลงหนา้พาทย ์ท ัง้นี้   

ผูท้ �ำบทที่น�ำมาใชใ้นการแสดงจะตอ้งมีความรูเ้รื่อง 

การแสดงโขนเป็นอย่างด ี3) กระบวนท่าร�ำ แสดงใหเ้หน็ 

ถึงความเชื่อดา้นไสยศาสตร์ โดยการก�ำหนดเพลง 

หนา้พาทย ์ เพือ่ใหเ้หน็ถงึความศกัดิ์สทิธิ์ของพธิีกรรม 

เช่น พราหมณ์เขา้ ตระสนันิบาต เป็นกระบวนท่าร�ำ 

ทีส่บืทอดกนัมาจนเป็นจารตีในการแสดงโขนฉาก ถอืวา่

มคีวามศกัดิ์สทิธิ์ผูแ้สดงท่าร�ำตอ้งแสดงออกดว้ยความ

ตัง้ใจและความเคารพ 

ค�ำส�ำคญั : พธิกีรรม ไสยศาสตร ์การแสดงโขน

Abstract 
	 The Purposes of this research were to 

study: 1) the superstitious beliefs in the royal 

literature Ramayana through the Ramayana 

version of King Taksin, King Rama 1, 2 and 6 

that has been existed in the Khon performance. 

2) the dance postures accompanying with the 

ritual in Khon performance towards episode of 

Ravana makes acid sand burning the angel’s 

image and 3) Kabillapat spear plated from the 

royal literature Ramayana in Ramayana versions 
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of King Taksin, King Rama 1, 2 and 6. 

	 The research results were firstly; the 

superstitious beliefs in the royal literature 

Ramayana is a belief of the worship of god 

according to the Brahmin principle and a 

significance of Buddhism principle which are 

believed in white and black magic. Secondly, 

the ceremony is the only once made and 

appeared in the Khon performance episode of 

Ravana makes acid sand burning the angel’s 

image and Kabillapat spear plated. Thirdly, the 

white and black magic belief is considered 

as doing a good thing and doing a bad thing 

and represents a cause and motivation as well 

as essential elements which are used in the 

worship ceremony such as the house ceremony, 

red flower, soil from 7 places and color of 

worship ceremony and bonfire. In addition, the 

ritual making can be divided into 3 procedures: 

the introduction to the worship ceremony; 

being worked on the worship ceremony and 

the leaving from the worship ceremony. 

Furthermore, the choreography for Na Phat 

songs represents a superstition belief in order to 

meet the holiness of the worship ceremony. The 

Na Phat Brahman song is used for representing 

the condition of the priest entering to the 

worship ceremony. The Tra Sun Ni Bat song 

is also used in the ceremony representing the 

holiness song. Dancers must concentrate and 

pay respect on movement expression. It is a 

dance pattern that has been inherited until it 

becomes a convention of Khon performance. 

When bring it up for the show and setting 

scenery according to the story, it is considered 

as a convention of Khon performance. Finally, 

the leaving worship ceremony has 3 categories: 

1. Success ceremony 2. Failed ceremony due to 

breaking the rule (using the Na Phat Brahman to 

leave the ceremony) and 3.Destroying ceremony 

(using the Cherd song). However, the use of Na 

Phat song in the Khon performance depends on 

the script writer who has the well-knowledge 

in Khon performance.

Keywrods : Appearance, Superstition Rituals, 

Khon Performance

บทน�ำ
	 ความเชือ่ดา้นไสยศาสตรท์ ัง้ในศาสนาพราหมณ์

และศาสนาพทุธ มกีารกลา่วไว ้2 อย่าง คอื ไสยศาสตร์

ทีท่ �ำแลว้เกดิศิรมิงคล หรอืส่งผลใหเ้กดิสิง่ด ีๆ กบัชวีติ 

เรียกไสยศาสตร์ประเภทน้ีว่ามนต์ขาวหรือไสยขาว 

อย่างหนึ่ง และไสยศาสตร์ที่น�ำไปใชใ้นดา้นที่สรา้ง 

ความอปัมงคลหรอืความเสยีหายใหก้บับคุลอืน่ เรยีกวา่

มนตด์�ำหรอืไสยด�ำอย่างหน่ึง สิง่ทีก่ลา่วมานัน้มใีหเ้หน็ 

ตัง้แต่อดีตมาจนถึงปจัจุบนั การกระท�ำสิ่งหนึ่งสิ่งใด  

เพือ่วตัถปุระสงคใ์ดวตัถปุระสงคห์นึ่ง อนัจะเป็นประโยชน ์

แก่ตนเองหรอืหมูค่ณะ และมกัจะส่งผลต่อฝ่ายตรงขา้ม 

ในทางทีไ่ม่ด ี ก็คือการกระท�ำในเรื่องไสยศาสตรใ์นการ 

ท�ำใหไ้สยขาวหรือไสยด�ำส�ำเร็จผลตามที่ตอ้งการ  

ตอ้งอาศยัการท�ำเรื่องของพธิกีรรม

	 พิธีกรรมเป็นวิธีการที่จะท�ำใหค้วามเชื่อทาง 

ไสยศาสตร์ไปสู่ความส�ำเร็จได ้ พิธีกรรมมีข ัน้ตอน  

รูปแบบ องคป์ระกอบแตกต่างกนั ขึ้นอยู่กบัความตอ้งการ 

ในการท�ำพธิกีรรมนัน้ เช่น การสาปแช่งหรอืการท�ำคุณไสย 

ไปสู่คนอื่น พธิีกรรมนี้ ใชไ้สยด�ำเพื่อประโยชนแ์ก่ตน 

ส่งโทษใหผู้อ้ืน่ ส่วนพธิกีรรมทางดา้นไสยขาว เช่น การ

อญัเชญิเทพเจา้ เทวดาทีเ่คารพนบัถอื เชือ่วา่เป็นผูท้ีส่รา้ง

หรือมอบสิ่งที่ดมีอีานุภาพ อาท ิ พธิีกรรมเพือ่ใหไ้ดม้า 
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ซึง่อาวุธ หรือ ท�ำใหอ้าวุธมอีานุภาพมากขึ้น เพือ่ใชใ้น

การท�ำสงครามน�ำมาซึง่ชยัชนะ ความเชือ่ทางไสยศาสตร์

ทีต่อ้งมขี ัน้ตอนในการประกอบพธิีกรรม ปรากฏอยู่ใน

วรรณคดไีทยหลายเรื่อง ท ัง้ทีเ่ป็นวรรณคดพีื้นบา้นและ

บทพระราชนิพนธ ์(ส �ำนวน งามสุข, 2536)

	 วรรณคดไีทยและบทพระราชนิพนธ ์ ปรากฏ

เรื่องราวเกี่ยวกบัการท�ำพิธีกรรมตามความเชื่อดา้น

ไสยศาสตร ์ ท ัง้การใชเ้วทมนตค์าถาประกอบการท�ำ

พธิกีรรม เช่น ขนุชา้ง-ขนุแผน พระลอ อเิหนา หรอืบท

พระราชนิพนธร์ามเกียรติ์ มพีธิีกรรมดา้นไสยศาสตร์

บูชาสิง่ศกัดิ์สทิธ ิเทพเจา้ทีน่บัถอื เพือ่การท�ำอาวุธคู่กาย 

ท�ำเสน่ห ์ท�ำคุณไสย ขออาวุธวเิศษและอทิธฤิทธิ์ต่าง ๆ 

รวมถึงการสรา้งหรือปลุกเสกอาวุธท ัง้ที่มอียู่เดิมใหม้ี

อ �ำนาจเพิม่มากขึ้น เพือ่ประโยชนต์ามทีต่นเองตอ้งการ 

ตลอดจนการสรา้งความเชื่อม ัน่หรอืพลงัใจใหเ้กดิขึ้นกบั

ผูใ้ช ้จะพบวา่ในบทพระราชนพินธเ์รื่องรามเกยีรติ์ มกีาร

กลา่วถงึพธิกีรรมไวใ้นทกุฉบบั ต ัง้แต่สมยักรุงศรอียุธยา 

กรุงธนบรุ ีจนถงึกรุงรตันโกสนิทร์

	 บทพระราชนิพนธ์รามเกียรติ์  สมยัสมเด็จ

พระเจา้กรุงธนบรุ ีจนถงึสมยักรุงรตันโกสนิทร ์พระบาท 

สมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช พระบาท

สมเดจ็พระพทุธเลศิหลา้นภาลยั และ พระบาทสมเดจ็

พระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หวั ไดก้ล่าวถงึการท�ำพธิีกรรม 

เกีย่วกบัอาวุธประเภทต่าง ๆ  ตามความเชือ่ดา้นไสยศาสตร ์

โดยปรากฏอยู่ในตวัละครที่เป็นตวัยกัษส่์วนใหญ่ เช่น 

ตอนทศกณัฐต์ ัง้พธิทีรายกรดเผารูปเทวดาชบุหอกกบลิพทั 

กุมภกรรณลบัหอกโมกขศกัดิ์ ตอนอนิทรชิตท�ำพธิีชุบ 

ศรพรหมาสตร ์โดยกลา่วถงึทีม่า องคป์ระกอบ ข ัน้ตอน

การท�ำพธิีกรรม และผลทีจ่ะไดร้บัจากการท�ำพธิีกรรม 

การประกอบพธิกีรรมใหอ้าวุธมอีานุภาพสูงสุดก่อนทีจ่ะ 

น�ำมาใช ้ตามความเชื่อและศรทัธาของตน เช่น การขอ 

การสรา้ง การชบุ การเพิม่ฤทธิ์เดชแห่งอาวุธ ต ัง้ขอ้สงัเกต

ไดว้า่ พธิกีรรมส่วนใหญ่ทีท่ �ำเป็นเรื่องด ีเป็นไสยศาสตร์

ในทางไสยขาวเป็นส่วนใหญ่

	 บทพระราชนิพนธร์ามเกียรติ์ที่เป็นวรรณคดี

การละคร แสดงใหเ้หน็ถงึพธิกีรรมทีเ่ป็นความเชื่อดา้น

ไสยศาสตรใ์นส่วนของฝ่ายยกัษเ์ป็นส่วนใหญ่ ทกุฉบบั 

จะกลา่วถงึองคป์ระกอบในการท�ำพธิกีรรม ประกอบดว้ย 

เหตแุห่งการท�ำพธิกีรรม การเตรยีมสถานทีท่ �ำพธิ ีสิง่ที่

ตอ้งใชใ้นพธิกีรรม การเขา้สู่พธิ ีการประกอบพธิ ีจนถงึ

การออกจากพธิ ีเพือ่ใชใ้นการแสดงละคร มกีารก�ำหนด

เพลงรอ้ง เพลงหนา้พาทยท์ี่ใชป้ระกอบกระบวนท่าร�ำ 

ในแบบละครใน ทีม่ที ัง้ความสวยงามและความศกัดิ์สทิธิ์

อยู่ในการแสดง เมือ่น�ำมาท�ำเป็นบทเพือ่ใชใ้นการแสดง 

โขนฉาก การก�ำหนดเพลงหนา้พาทย์ใชป้ระกอบ

กระบวนท่าร�ำก็คงด�ำเนินเหมอืนกบัทางละคร เพราะ

โขนฉากเป็นการแสดงโขนทีไ่ดร้บัอทิธพิลมาจากละครใน 

เป็นการแสดงทีม่ลีลีากระบวนท่าร�ำงดงามกวา่การแสดง

โขนทีม่าจากการแสดงหนงัใหญ่อย่างโขนหนา้จอ บทโขน

ฉากทีจ่ดัท �ำขึ้นเพือ่ใชใ้นการแสดงตอนพธิกีรรม เป็นการ

จดัท�ำตามบทพระราชนิพนธร์ามเกยีรติ์ในแต่ละฉบบั

	 การจดัท�ำบทโขนฉากตามแนวบทพระราช-

นิพนธเ์พือ่ใชใ้นการแสดง มกีารถ่ายทอดวธิีการท�ำบท

จากครูที่มีความรูใ้นการท�ำบทส�ำหรบัการแสดงโขน 

มาจนถึงปจัจุบนั โดยผูท้ �ำบทโขนส่วนใหญ่เป็นผูท้ี ่

สามารถพากยแ์ละเจรจาในการแสดงโขน มคีวามรูเ้รื่อง

บทพระราชนิพนธ์รามเกียรติ์แต่ละฉบบัเป็นอย่างด ี 

บทโขนที่ท �ำเพื่อใชใ้นการแสดงโขนจะเป็นบทส�ำหรบั 

การแสดงโขนฉาก มคีวามแตกต่างจากการแสดงโขน

หนา้จอ เพราะการแสดงโขนหนา้จอจะใชว้ธิกีารดน้กลอน

ของผูพ้ากยแ์ละเจรจาที่ใชค้วามจ�ำและความสามารถ

ในการด�ำเนินเรื่อง ไม่มกีารท�ำบทไวส้ �ำหรบัแสดงอย่าง

ชดัเจน เมือ่น�ำบทโขนฉากมาใชแ้สดงหลายครัง้ มกีาร

ปฏิบตัิที่เป็นรูปแบบ เป็นที่ยอมรบัสืบต่อกนัมาเป็น 

ระยะเวลานาน จงึเกดิเป็นจารตีในการแสดงโขนฉาก

	 จารีตที่มีในการแสดงโขนฉาก เกิดขึ้นจาก

การถ่ายทอดกระบวนท่าร�ำประกอบเพลงหนา้พาทย ์

ทีใ่ชใ้นการแสดงโขนฉากยดึถอืปฏบิตักินัสบืมา เป็นท ัง้ 

แนวปฏบิตัิ ขอ้หา้ม ความเชื่อในเรื่องความเป็นมงคล

และอวมงคล ในการแสดงโขนฉากมีการก�ำหนด 
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ข ัน้ตอน กระบวนท่าร�ำ  อุปกรณ์และอาวุธที่ใชใ้นตอน 

การท�ำพธิกีรรม เพือ่ใชแ้สดงในแต่ละตอน เป็นพธิกีรรม

ที่มวีตัถปุระสงคใ์นการท�ำพธิีกรรมเพยีงสิ่งเดยีว เช่น  

ขออาวุธ ชบุศร ลบัหอก ส่วนใหญ่จดัอยู่ในความเชื่อ 

ดา้นไสยศาสตรท์ีเ่ป็นไสยขาว เป็นการท�ำเพยีงพธิกีรรม 

เดียว ท ัง้นี้ มี บทพระราชนิพนธท์ี่น่าสนใจตอนหน่ึง 

คือ ตอนทศกณัฐต์ ัง้พิธีทรายกรดเผารูปเทวดาและ

ชุบหอกกบิลพทั ซึ่งแสดงใหเ้ห็นถึงการท�ำพิธีกรรม 

ทีม่วีตัถปุระสงคถ์งึสองอย่างอยู่ในพธิีกรรมเดยีว หรอื

เป็นการท�ำพิธีกรรมสองพิธีกรรมพรอ้มกนัในการท�ำ

เพียงคร ัง้เดียว โดยวตัถุประสงคใ์นการท�ำพิธีกรรม

แสดงใหเ้ห็นถึงความเชื่อดา้นไสยศาสตร์ ส่วนของ 

ไสยด�ำคือพธิีเผารูปเทวดา ส่วนของไสยขาวอยู่ในการ 

ท�ำพธิกีรรมชบุหอกกบลิพทั

	 ผูว้ิจยัจึงมีความสนใจที่จะศึกษาพิธีกรรม 

ดา้นไสยศาสตรท์ี่ปรากฏในการแสดงโขน ในการท�ำ 

พธิกีรรมของตวัยกัษท์ีม่าสู่เพลงหนา้พาทยแ์ละกระบวน

ท่าร�ำ  ตอนทศกณัฐต์ ัง้พธิีทรายกรดเผารูปเทวดาและ 

ชบุหอกกบลิพทั

วตัถปุระสงคข์องการวจิยั
	 1.	 ศึกษาความเชื่อดา้นไสยศาสตร์ในบท 

พระราชนิพนธ์รามเกียรติ์  ฉบบัพระเจา้กรุงธนบุร ี 

รชักาลที ่1 รชักาลที ่2 รชักาลที ่6

	 2.	 ศึกษาพธิีกรรมที่ปรากฏในการแสดงโขน 

ตอนทศกณัฐต์ ัง้พิธีทรายกรดเผารูปเทวดาและชุบ 

หอกกบลิพทั 

	 3.	วเิคราะหก์ระบวนท่าร�ำการประกอบพธิกีรรม

ในการแสดงโขนตอนทศกณัฐต์ ัง้พธิีทรายกรดเผารูป

เทวดาและชบุหอกกบลิพทั

วธิีด�ำเนินการวจิยั
	 การวจิยันี้ใชร้ะเบยีบวธิวีจิยัเชงิคณุภาพ โดยมี

ผูใ้หข้อ้มลูส�ำคญัจ�ำนวน 8 คน เครื่องมอืทีใ่ชใ้นการเก็บ

รวบรวมขอ้มลูในครัง้นี้  ม ี2 ชดุ ไดแ้ก่ แบบสมัภาษณ์

แบบไมม่โีครงสรา้ง และ แบบการสงัเกตแบบมส่ีวนร่วม 

เก็บรวบรวมขอ้มูลดว้ยวิธีการศึกษาจากจากเอกสาร 

และงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง การสมัภาษณผู์ท้รงคุณวุฒ ิและ 

การสงัเกตแบบมส่ีวนร่วม

	 การวิเคราะห์ข อ้มูลไดป้ระมวลจากการ

วเิคราะหเ์อกสาร ต�ำรา หนงัสอืทีเ่กี่ยวขอ้งกบั พธิกีรรม

ดา้นไสยศาสตรท์ีป่รากฏในการแสดงโขน จารตีการแสดง

นาฏศิลป์ และขอ้มลูจากการสมัภาษณ์ รวมท ัง้การฝึก

ปฏิบตัิกระบวนท่าร�ำเพลงหนา้พาทยท์ี่เป็นพิธีกรรม

ตามบทพระราชนิพนธ ์ น�ำมาสรุปและอธิบายพรรณนา

วเิคราะห์

สรุปผลการวจิยั
	 1)	ผลการศึกษาความเชื่อดา้นไสยศาสตร ์

ในบทพระราชนิพนธร์ามเกียรติ์พบว่า เป็นความเชื่อ

เรื่องไสยขาวเรื่องของความดีความเจริญและไสยด�ำ

เรื่องที่เป็นสิ่งไม่ดีอปัมงคล ที่ไดร้บัอิทธิพลท ัง้ทาง 

ศาสนาพราหมณ์และศาสนาพุทธ โดยอยู่ในรูปแบบ 

ของการประกอบพธิีกรรมเกี่ยวกบัอาวุธของฝ่ายยกัษ ์

แต่ละพธิกีรรมจะมวีตัถปุระสงคเ์พยีงสิง่เดยีว

	 2)	ผลการศึกษาพิธีกรรมที่ปรากฏในการ 

แสดงโขน ตอนทศกณัฐต์ ัง้พธิีทรายกรดเผารูปเทวดา

และชบุหอกกบลิพทัพบวา่ พธิกีรรมปรากฏเป็นข ัน้ตอน 

ในการประกอบพธิกีรรมม ี 3 ข ัน้ตอน ไดแ้ก่ 1) เขา้สู่ 

พิธีกรรมดว้ยเพลงพราหมณ์เขา้ 2) ท�ำพิธีกรรม 

ดว้ยเพลงหนา้พาทยต์ระ มตีระสนันิบาต เป็นตน้ ในการ

ออกจากพธิีกรรมใชเ้พลงเชดิเพราะพธิีกรรมถูกท�ำลาย

จากศตัรูเรยีกพธิแีตก

	 3)	ผลการวเิคราะหก์ระบวนท่าร�ำการประกอบ

พธิกีรรมในการแสดงโขนตอนทศกณัฐท์ �ำพธิทีรายกรด

เผารูปเทวดาและชบุหอกกบลิพทั พบวา่ กระบวนท่าร�ำ

ที่ใชใ้นการแสดงมกีารก�ำหนดเพลงหนา้พาทย ์ เพือ่ให ้

เหน็ถงึความส�ำคญัและความศกัดิ์สทิธิ์ เพลงหนา้พาทย์

ทีน่�ำมาใชก้ม็คีวามเชือ่ตามจารตีวา่มคีวามศกัดิ์สทิธิ์ เช่น 

เพลงพราหมณ์เขา้ เพลงตระสนันิบาต กระบวนท่าร�ำ
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แต่ละท่าก็เป็นท่าร�ำที่ก�ำหนดเป็นท่ามาตรฐานที่มกีาร

สบืทอดกนัมา ถอืวา่เป็นท่าร�ำทีม่คีวามศกัดิ์สทิธิ์ผูแ้สดง 

ท่าร�ำตอ้งแสดงออกดว้ยความตัง้ใจและความเคารพ  

จะน�ำมาแสดงเลน่ไมไ่ด ้

อภปิรายผล 

	 1)	ผลการศึกษาความเชื่อดา้นไสยศาสตร์

ในบทพระราชนิพนธร์ามเกียรติ์พบว่า ความเชื่อดา้น

ไสยศาสตรใ์นบทพระราชนิพนธ ์ เป็นความเชื่อเรื่อง 

ไสยขาวเรื่องของความดีความเจริญและไสยด�ำเรื่องที ่

เป็นสิ่งไม่ดีอปัมงคล ที่ไดร้บัอิทธิพลท ัง้ทางศาสนา

พราหมณ์และศาสนาพุทธ โดยอยู่ในรูปแบบของการ

ประกอบพธิีกรรมเกี่ยวกบัอาวุธของฝ่ายยกัษ ์ แต่ละ 

พธิีกรรมจะมวีตัถปุระสงคเ์พยีงสิ่งเดยีวสอดคลอ้งกบั  

สุดารตัน ์ตณัฑะอาระยะ (2548) ไดว้จิยัเรือ่ง การวเิคราะห ์

ต�ำรายาแผนโบราณจากสมดุไทยของจงัหวดัพงังา ผลการ 

วจิยัพบวา่ ความเชื่อทีป่รากฏม ี2 ประเภท คอืความเชื่อ 

เรือ่งไสยศาสตรแ์ละคาถาอาคม ความเชือ่เรือ่งสิง่ศกัดิ์สทิธิ์ 

เทพยดาต่าง ๆ ความเชื่อเรื่องเคล็ดลบัและขอ้หา้ม  

เป็นความเชือ่ทีป่รารถนาใหส้ �ำเรจ็ผลในทางทีด่ ีไสยศาสตร์

ทีน่�ำมาใชจ้งึเป็นไสยศาสตรท์ีเ่ป็นไสยขาว เพราะความเชือ่ 

ในศาสนาพราหมณแ์ละศาสนาพทุธใหค้วามส�ำคญัดา้น

ไสยขาว ส่วนความเชือ่ดา้นไสยด�ำนัน้มกีลา่วไวน้อ้ยมาก 

	 2)	ผลการศึกษาพิธีกรรมที่ปรากฏในการ

แสดงโขน ตอนทศกณัฐต์ ัง้พธิีทรายกรดเผารูปเทวดา

และชบุหอกกบลิพทัพบวา่ พธิกีรรมปรากฏเป็นข ัน้ตอน 

ในการประกอบพธิกีรรมม ี3 ข ัน้ตอน 1) เขา้สู่พธิกีรรม

ดว้ยเพลงพราหมณเ์ขา้ สอดคลอ้งกบั ประเมษฐ ์บณุยะชยั 

(2540) ท�ำการวจิยัเรื่อง การร�ำของผูป้ระกอบพธิใีนพธิ ี

ไหวค้รูโขน-ละคร ผลการวจิยัพบวา่ “การร�ำของผูป้ระกอบ 

พธิีไหวค้รูโขนละคร ว่าสถานะภาพของผูป้ระกอบพธิี

จากหวัหนา้ศิษยเ์ป็นพราหมณ์ผูท้รงศีล เพื่อประกอบ

พิธีครอบ” 2) ท�ำพิธีกรรมดว้ยเพลงหนา้พาทยต์ระ 

สนันิบาต สอดคลอ้งกบั สหวฒัน ์ปลื้มปรชีา (สมัภาษณ์ 

19 เมษายน 2559) กลา่ววา่ ทางดนตรเีพลงตระทีป่รากฏ  

คอื เพลงตระสนันบิาต เพราะถอืวา่เป็นเพลงตระทีเ่กดิขึ้น 

ก่อนตระอื่นต ัง้แต่สมยักรุงศรีอยุธยา ส่วนตระอื่น ๆ  

เกดิในสมยัรชักาลที ่3 กรุงรตันโกสนิทร ์ทางดา้นนาฏศิลป์  

ประเมษฐ ์ บุณยะชยั จากการสนทนากลุ่ม กล่าวว่า  

เพลงตระที่ใชใ้นการแสดงละคร คือ เพลงตระนอน  

หรือเรียกว่าตระแปลงเป็นการถ่ายทอดความรูจ้าก 

โบราณจารย ์ส่วนตระอืน่ ๆ  นัน้เกดิขึ้นภายหลงั เพลงตระ 

เป็นเพลงหนา้พาทย์ช ัน้สูงเพื่อใหต้วัละครใชแ้สดง 

อทิธฤิทธิ์ เพือ่ท �ำใหพ้ธิกีรรมเกดิความส�ำเร็จตามความเชื่อ 

ดา้นไสยศาสตร ์สอดคลอ้งกบั ชมนาด กจิขนั. (2553)  

กลา่วไวว้า่ “การร�ำเพลงหนา้พาทยช์ ัน้สูงถอืวา่เป็นเพลงทีม่ี

ความศกัดิ์สิทธิ์ใชเ้ฉพาะตวัละครสูงศกัดิ์หรือเทพเจา้ 

ที่แสดงอิทธิฤทธิ์  แปลงกายหรืออ ัญเชิญเทพดา  

3) การออกจากพิธีกรรมใชเ้พลงเชิดเพราะพิธีกรรม

ถูกท�ำลายจากศัตรูเรียกพิธีแตกสอดคลอ้งกับบท 

พระราชนิพนธข์องพระเจา้กรุงธนบรุ ีกรมศิลปากร (2539) 

บทพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า 

จฬุาโลก กรมศิลปากร (เลม่ 3. 2540) บทพระราชนิพนธ ์

พระพทุธเลศิหลา้นภาลยั (2553) 

	 3)	ผลการวเิคราะหก์ระบวนท่าร�ำการประกอบ

พธิกีรรมในการแสดงโขนตอนทศกณัฐท์ �ำพธิทีรายกรด

เผารูปเทวดาและชบุหอกกบลิพทัพบว่า กระบวนท่าร�ำ 

ที่ใชใ้นการแสดงมกีารก�ำหนดเพลงหนา้พาทย ์ เพือ่ให ้

เหน็ถงึความส�ำคญัและความศกัดิ์สทิธิ์ เพลงหนา้พาทย์

ทีน่�ำมาใชก้ม็คีวามเชือ่ตามจารตีวา่มคีวามศกัดิ์สทิธิ์ เช่น 

เพลงพราหมณ์เขา้ เพลงตระสนันิบาต กระบวนท่าร�ำ

แต่ละท่าก็เป็นท่าร�ำที่ก�ำหนดเป็นท่ามาตรฐานที่มกีาร

สบืทอดกนัมา ถอืวา่เป็นท่าร�ำทีม่คีวามศกัดิ์สทิธิ์ผูแ้สดง

ท่าร�ำตอ้งแสดงออกดว้ยความตัง้ใจและความเคารพ 

จะน�ำมาแสดงเลน่ไมไ่ด ้ สอดคลอ้งกบั ชมนาด กจิขนั 

(2533) ผลการศึกษาพบวา่ “การร�ำหนา้พาทยช์ ัน้สูงหรอื

ร�ำเพลงครูถอืวา่เป็นเพลงทีม่คีวามศกัดิ์สทิธิ์ใชเ้ฉพาะตวั 

ละครสูงศกัดิ์หรือเทพเจา้ที่แสดงอทิธิฤทธิ์ แปลงกาย

หรืออญัเชิญเทพดา ผูท้ี่จะร�ำเพลงหนา้พาทยช์ ัน้สูง 

ตอ้งไดร้บัการต่อเพลงจากครูโดยตอ้งเขา้พิธีครอบ
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มาก่อน และจะตอ้งร�ำดว้ยความเคารพและตอ้งร�ำ 

ใหจ้บเพลงทุกคร ัง้” ผลการวิเคราะหก์ระบวนท่าร�ำ 

การประกอบพิธีกรรมในการแสดงโขนตอนทศกณัฐ ์

ท�ำพธิทีรายกรดเผารูปเทวดาและชบุหอกกบลิพทัพบวา่  

กระบวนท่าร�ำที่ใชใ้นการแสดงมีการก�ำหนดเพลง 

หนา้พาทย ์เพือ่ใหเ้หน็ถงึความส�ำคญัและความศกัดิ์สทิธิ์ 

เพลงหนา้พาทยท์ี่น�ำมาใชก้็มีความเชื่อตามจารีตว่า

มคีวามศกัดิ์สิทธิ์ เช่น เพลงพราหมณ์เขา้ เพลงตระ

สนันบิาต กระบวนท่าร�ำแต่ละท่าก�ำหนดเป็นท่ามาตรฐาน

ทีม่กีารสบืทอดกนัมา โดยเรยีกระบวนท่าจากต�ำ่ไปหาสูง 

สอดคลอ้งกบัเกดิศิร ินกนอ้ย (2549) ท�ำการวจิยัเรื่อง 

การร�ำของตวัโขนยกัษใ์นเพลงหนา้พาทยก์ลุม่เพลงเสมอ  

ผลการศึกษาพบวา่ “กระบวนท่าร�ำในกลุม่เพลงหนา้พาทย ์

ถูกก�ำหนดไวเ้ป็นแบบแผนการปฏิบตัิท่าร�ำตามจารีต 

ของนาฏยศิลป์โขน คือ ปฏบิตัิท่ามอืต�ำ่ไปหาท่ามอืสูง  

ซึง่ท่าร�ำนัน้มคีวามเชือ่มโยงมาจากกระบวนการแมท่่ายกัษ์

การเคลื่อนที่การเคลื่อนที่จะเคลื่อนที่ไปทิศทางดา้น 

หนา้ตรง และเคลื่อนที่แบบใชห้นา้เสี้ยวหรือหนา้ขา้ง  

โดยใชว้ธิกีารกา้วเทา้ไปดา้นหนา้ การกา้วไขว ้การกา้วขา้ง  

แต่มีจุดมุ่งหมายในการเคลื่อนที่ไปทิศทางดา้นหนา้ 

กรอบจารีตในการปฏิบตัิเพลงท่าร�ำเพลงหนา้พาทย ์

จะไม่มีการเปลี่ยนท่าร�ำหรือร�ำผิดในเพลงหนา้พาทย ์ 

ทีเ่ป็นเพลงหนา้พาทยช์ ัน้สูง”

ขอ้เสนอแนะ	

	 ขอ้เสนอแนะในการวจิยัคร ัง้ต่อไป

	 1.	ควรมีการศึกษาเรื่องดอกไมท้ี่ใชใ้นการ

ประกอบพธิกีรรมในบทพระราชนิพนธร์ามเกยีรติ์ ว่ามี

ความส�ำคญัต่อพธิกีรรมเมือ่น�ำมาใชป้ระกอบการแสดง

โขนฉาก

	 2.	ควรมกีารศึกษาเปรยีบเทยีบกระบวนท่าร�ำ

ประกอบเพลงหนา้พาทยท์ีเ่กี่ยวขอ้งกบัพธิีกรรมในการ

แสดงโขนในตอนอืน่ ทีไ่มม่กีารต ัง้โรงพธิกีรรม 
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