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บทคดัย่อ
	 การวิจ ัยคร ั้งนี้ มีว ตัถุประสงค์เพื่อศึกษา  

1) ความเป็นมาของการแสดงโขน 2) ความเป็นมาของการ 

แสดงโขนพระราชทานในสมเด็จพระนางเจา้สิริกิติ์  

พระบรมราชินีนาถ 3) วเิคราะหรู์ปแบบการแสดงโขน 

พระราชทาน ใชร้ะเบยีบวจิยัเชงิคณุภาพ ผูใ้หข้อ้มลูส�ำคญั 

ไดแ้ก่ ผูเ้ชี่ยวชาญทางดา้นการแสดงโขน ดา้นดนตรไีทย 

การขบัรอ้งเพลงไทย ดา้นฉาก ดา้นเครื่องแต่งกายและ

การแต่งหนา้ จ�ำนวน 9 คน เครื่องมอืทีใ่ชใ้นงานวจิยัคอื

แบบสมัภาษณ์แบบไม่มโีครงสรา้ง การวเิคราะหข์อ้มลู

โดยวเิคราะหเ์นื้อหา

	 ผลการวจิยัพบว่า 1) การแสดงโขนปรากฏ

หลกัฐานในสมยัอยุธยาตอนปลายโดยการจดบนัทึก 

ของอคัรราชทูตลาลูแบร์ แสดงโดยสวมหนา้กาก 

ประกอบบทพากยแ์ละเจรจา เป็นรูปแบบการแสดงโขน 

แบบหนงัใหญ่โดยสืบทอดมายงัสมยักรุงธนบุรีและ

รตันโกสนิทรต์อนตน้ในรชักาลที ่1, 2, 3 และ 4 ต่อมา 

ในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั 

ไดป้รบัเปลีย่นมาเป็นการแสดงโขนแบบละครซึง่ถอืเป็น 

ตน้แบบการแสดงโขนจนถงึปจัจบุนั 2) การแสดงโขน

พระราชทานเกิดขึ้นจากพระราชเสาวนียข์องสมเด็จ

พระนางเจา้สิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ ในการฟ้ืนฟู 

การแสดงโขนที่ซบเซาใหก้ลบัมาเป็นที่นิยมอีกคร ัง้  

โดยก�ำหนดใหแ้สดงครัง้แรกในปี พ.ศ. 2550 เนื่องในงาน 

เฉลมิพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวัภูมพิล 

อดุลยเดชมหาราช ครบรอบ 80 พรรษาและสมเด็จ 

พระนางเจา้สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ครบรอบ 75 

พรรษา หลงัจากการแสดงครัง้น้ีมเีสยีงเรียกรอ้งใหจ้ดั 

การแสดงขึ้นอีกคร ัง้ในปี พ.ศ. 2552 จนถงึปจัจุบนั 

3) รูปแบบการแสดงโขนพระราชทานในการแสดงชุด

ศึกอนิทรชติ ตอนพรหมาศจ�ำนวน 3 คร ัง้ พบว่าเป็น 

รูปแบบการแสดงโขนแบบละคร ดา้นองคป์ระกอบฉาก

ใชข้อ้มูลจากวรรณคดี ใชเ้ทคโนโลยีสมยัใหม่ในการ 

สรา้งฉาก ดา้นผูแ้สดงไดค้ดัเลือกเยาวชนที่สนใจ 

ร่วมแสดง ดา้นเครื่องแต่งกายสรา้งตามแบบรตันโกสนิทร์

ตอนตอ้นและในยุคของกรมมหรสพและการแต่งหนา้

ตามแบบภาพจิตรกรรมฝาผนังและน�ำเทคนิคการ 
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วาดหนา้แบบหวัโขนแบบหนา้ตายเพื่อสนองพระราช

เสาวนียข์องสมเดจ็พระนางเจา้สริกิติิ์พระบรมราชนิีนาถ

ทีอ่ยากใหโ้ขนกลบัมาเป็นทีน่ิยมของคนไทยอกีคร ัง้

ค�ำส�ำคญั : การแสดงโขน พระราชทานในสมเดจ็พระนางเจา้ 

สริกิติิ์ พระบรมราชนิีนาถ

Abstract
	 The purposes of this research were: 

1) to understand the origins of the Khon 

performance; 2) to understand its development 

under the patronage of HRM Queen Sirikit; 

and 3) to evaluate individual productions of 

the Phrommat episode staged in 2007, 2009, and 

2010 through the study of primary documents 

and related studies as well as interviews with 

those involved in the productions.

	 The research results revealed that:  

1) the earliest evidence for the Khon performance 

appears in the records of the French delegate 

La Loubere in the late Ayutthaya period, which 

describes performances involving masked 

actors and both spoken and sung narration in 

the style of the Nang Yai or shadow puppet 

performance. Then, it was transmitted in turn 

to the Thonburi period and the early Bangkok 

period, spanning the reigns of King Rama I, 

Rama II, Rama III, and Rama IV. However, 

it was modified in the reign of King Rama V 

to resemble as the Lakhon drama, which has 

served as the model for Khon performance 

to the present day. 2) In 2007, HRM Queen 

Sirikit expressed a desire to revive the Khon 

performance in time to celebrate HRM King 

Bhumiphol Adulyadej’s 80th birthday and her 

own 75th birthday. Afterwards, there was such 

popular demand for more performances that 

another production was staged in 2009, with 

more productions almost yearly ever since. 

Altogether, 3) the Phrommat episode has been 

staged three times by royal behest, using 

the Lakhon dramatic format as the model 

for performance. As regards scenery, details 

drawn from the literary text of Phrommat were 

expressed using modern stage technology and 

special effects. The productions casted youth 

performers through open auditions and their 

costumes were developed through researching 

methods of production of the early Bangkok 

period. Face makeup was inspired by traditional 

mural painting and the construction of the Khon 

masks themselves. Altogether, these various 

elements drawn from historical sources were 

incorporated into productions befitting HRM 

Queen Sirikit’s aspiration to make the Khon 

performance popular among Thais again. 

Keywords:  Khon; Performances under the 

patronage of Her Royal Majesty Queen Sirikit 

บทน�ำ 
	 การแสดงโขนทีป่รากฏในสมยัอยุธยาตอนกลาง 

ในรชัสมยัพระเจา้ปราสาททอง ในรชัสมยัสมเด็จ 

พระนารายณม์หาราชและสมเดจ็พระเจา้อยู่หวับรมโกศ  

รูปแบบการแสดงโขนมีลกัษณะเป็นการแสดงโขน 

แบบหนงัใหญ่เพราะการแสดงโขนพฒันามาจากการ 

แสดงหนงัใหญ่ ซึง่ธนติ อยู่โพธิ์ ไดก้ลา่วไวว้า่ การแสดงโขน 

ไดน้�ำเอาบทพากยแ์ละบทเจรจารวมท ัง้กระบวนท่าเตน้ 

มาจากการแสดงหนงัใหญ่ (ธนิต อยู่โพธิ์ , 2534) 

นอกจากนี้กระบวนท่าที่ใชใ้นการแสดงโขนสนันิษฐาน



วารสารวิชาการ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร

281

ว่าไดร้บัอิทธิพลมาจากกระบวนท่าเตน้ในการเชิดหนงั 

คร ัน้ถึงสมยักรุงธนบุรี การแสดงโขนในยุคนี้ยงัคงมี

รูปแบบวิธีการแสดงเป็นแบบหนงัใหญ่จนกระท ัง่ถึง 

ในสมยักรุงรตันโกสนิทร ์ รูปแบบการแสดงโขนยงัคง 

ยึดจารีตนิยมคือยงัคงแสดงโขนแบบตวัหนงั ต่อมา 

สมยักรุงรตันโกสินทรต์อนกลางเมื่อพระบาทสมเด็จ

พระจอมเกลา้เจา้อยู่หวั สืบต่อจากพระบาทสมเด็จ

พระนัง่เกลา้เจา้อยู่หวั ในสมยัของพระองคอ์าจกล่าว

ไดว้่าบรรดาผูแ้สดงคนท ัง้หลายส่วนใหญ่ที่สืบทอด 

มาแต่คร ัง้แผ่นดนิสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยู่หวั ไดอ้อกไป 

แสดงอยู่ตามวงัเจา้นายต่าง ๆ พอมาถึงรชัสมยัของ

พระองค ์ บรรดาตวัแสดงโขนนัน้ก็ลม้หายตายจากเสยี

เป็นจ�ำนวนมากจนกระท ัง่ในรชัสมยัของพระองคเ์อง  

ก็ไม่สามารถที่จะเล่นโขนไดเ้มือ่จะเล่นเรื่องรามเกียรติ์

ก็ตอ้งหนักลบัมาเล่นเป็นละครใน โดยใชผู้ห้ญิงแสดง

เหมอืนเช่นในรชัสมยัพระบาทสมเด็จพระยอดฟ้าจุฬา

โลกมหาราชและพระบาทสมเด็จพระเลศิหลา้นภาลยั 

ซึ่งถึงรชัสมยัรชักาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้

เจา้อยู่หวั เมือ่จะโปรดใหม้กีารแสดงโขนก็ไม่สามารถ 

ที่จะรวบรวมครูโขนใหก้ลบัมาฝึกซอ้มได ้ จ�ำเป็นตอ้ง 

เชิญครูละครมาเป็นครูผูช่้วยซอ้มการแสดงโขนในยุค 

รชักาลน้ี การแสดงโขนไดพ้ฒันาจากรูปแบบการแสดงโขน 

แบบหนงัใหญ่มาเป็นรูปแบบการแสดงโขนแบบละคร 

(ประเมษฐ์ บุณยะชยั, ผูเ้ชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย. 

สมัภาษณ์, 12 กุมภาพนัธ ์ 2559) คร ัน้ถงึในรชัสมยั 

พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยู่หวั การจดัแสดงโขน

กด็�ำเนนิตามรูปแบบการแสดงโขนแบบละคร ซึง่นบัไดว้า่ 

รูปแบบการแสดงโขนในรชัสมยันี้ เป็นตน้แบบใหแ้ก่โขน 

ของกรมศิลปากรซึ่งมีการจดัต ัง้ในรชัสมยัพระบาท

สมเดจ็พระปกเกลา้เจา้อยู่หวั การแสดงโขนไดเ้ริ่มเสือ่ม 

ความนิยมลงไปดว้ยเหตผุลทางการเมอืงและไดก้ลบัมา 

ฟ้ืนฟูขึ้นใหม่ในยุคสมยันายธนิต อยู่โพธิ์ ซึ่งขณะนัน้ 

ด�ำรงต�ำแหน่งหวัหนา้กองการสงัคีตกรมศิลปากร 

หลงัจากการฟ้ืนฟูโขนใหก้ลบัมาเป็นทีน่ยิมของผูช้มแลว้ 

การแสดงโขนก็ไดร้บัการพฒันามาโดยตลอดแต่ก็ม ี

บางช่วงทีก่ารแสดงโขนซบเซาลง จนกระท ัง่ในทีสุ่ดสมเดจ็ 

พระนางเจา้สริิกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงมพีระราช 

เสาวนีย์ที่จะฟ้ืนฟูการแสดงโขนที่ซบเซาใหก้ลบัมา 

เป็นทีรู่จ้กัของคนไทยอกีคร ัง้โดยใหจ้ดัการแสดงเริม่แรก 

ในปี พ.ศ. 2550 คือการแสดงโขนเฉลมิพระเกียรต ิ

ชุดศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ คร ัน้ต่อมามีกระแส

เรียกรอ้งจากผูช้ม จึงเป็นเหตุใหส้มเด็จพระนางเจา้ 

สริกิติิ์ พระบรมราชนิีนาถ ตอ้งโปรดใหจ้ดัการแสดงโขน

ขึ้นอกีคร ัง้แลว้ใชช้ือ่วา่ “โขนพระราชทาน” และด�ำเนนิการ 

จดัการแสดงอย่างต่อเนื่องทกุปี นบัต ัง้แต่ในปี พ.ศ. 2552 

จดัแสดงโขนชดุศึกอนิทรชติ ตอนพรหมาศในปี พ.ศ.  

2553 แต่แสดงโขนชดุนางลอย ในปี พ.ศ. 2554 จดัการ

แสดงโขนชดุศึกไมยราพณ ์ในปี พ.ศ. 2555 จดัแสดงโขน 

ชดุจองถนน ในปี พ.ศ. 2556 จดัแสดงโขนชดุโมกขศกัดิ์ 

ในปี พ.ศ. 2557 จดัแสดงโขนชุดศึกอนิทรชิต ตอน

นาคบาศ ในปีพ.ศ. 2558 จดัแสดงโขนชดุศึกอนิทรชติ  

ตอนพรหมาศ จากการแสดงโขนที่เริ่มจดัการแสดง 

นบัตัง้แต่ปี พ.ศ. 2550-2558 พบวา่มกีารน�ำเอาการแสดงโขน 

ชดุศึกอนิทรชติ ตอนพรหมาศ กลบัมาแสดงนัน้นบัสถติไิด ้

จ�ำนวนสามครัง้ จากสถิติจ �ำนวนสามครัง้ที่น�ำเสนอ 

ชุดพรหมาศ ผูว้จิยัจึงอยากทราบว่าเหตุใดจึงน�ำเสนอ

การแสดงโขนชดุศึกอนิทรชติร ตอนพรหมาศถงึ 3 คร ัง้

และในแต่ละครัง้มอีงคป์ระกอบและรูปแบบการแสดง

เป็นอย่างไร

วตัถปุระสงคก์ารวจิยั
	 1)	ศึกษาความเป็นมาของการแสดงโขน

	 2)	ศึกษาความเ ป็นมาของการแสดงโขน

พระราชทานในสมเดจ็พระนางเจา้สริกิติิ์ พระบรมราชนินีาถ

	 3)	ศึกษาวิเคราะหรู์ปแบบและองคป์ระกอบ

การแสดงโขนพระราชทานในสมเด็จพระนางเจา้สริิกิติ์ 

พระบรมราชนิีนาถ

วธิีด�ำเนินการวจิยั
	 แบบของการวจิยั ในครัง้น้ีเป็นวจิยัเชงิคุณภาพ  
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(Qualitative Research) ผูใ้หข้อ้มลูส�ำคญั ประกอบดว้ย 

1) คณะกรรมการผูม้ส่ีวนร่วมในการจดัการแสดงโขน

พระราชทาน ในสมเด็จพระนางเจา้สิริกิติ์ พระบรม

ราชินีนาถ 5 คน 2) ผูม้ปีระสบการณ์ในการฝึกซอ้ม 

การแสดงโขนพระราชทานในสมเด็จพระนางเจา้สริิกิติ์ 

พระบรมราชนิีนาถ 2 คน 3) ผูม้ปีระสบการณ์ในการ

ฝึกซอ้มการบรรเลงและขบัรอ้งการแสดงโขนในสมเดจ็

พระนางเจา้สริกิติิ์ พระบรมราชนิีนาถ 2 คน เครื่องมอื 

ทีใ่ชใ้นการเกบ็รวบรวมขอ้มลู ไดแ้ก่ แบบสมัภาษณ ์แบบไมม่ี

โครงสรา้ง โดยก�ำหนดกรอบสมัภาษณใ์นประเดน็ส�ำคญั 

ที่เกี่ยวขอ้งกบัประวตัิความเป็นมา รูปแบบการแสดง 

และองคป์ระกอบการแสดงโขนพระราชทาน การเก็บ 

รวมรวมขอ้มูล 1) ศึกษาเอกสารต�ำราและขอ้มูลที ่

เกี่ยวขอ้งก ับการแสดงโขนพระราชทานในสมเด็จ 

พระนางเจา้สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 2) สมัภาษณ ์

ผูท้รงคุณวุฒทิีม่คีุณสมบตั ิ ดงันี้  (1) เป็นผูม้ส่ีวนร่วม

ในการจดัการแสดงโขนพระราชทานในสมเดจ็พระนางเจา้ 

สริิกิติ์ พระบรมราชินีนาถ (2) มปีระสบการณ์ในการ 

ฝึกซอ้มการแสดงโขนพระราชทานในสมเดจ็พระนางเจา้ 

สริิกิติ์ พระบรมราชินีนาถ (3) มปีระสบการณ์ในการ

ฝึกซอ้มการบรรเลงและขบัรอ้งการแสดงโขนในสมเดจ็

พระนางเจา้สริกิติิ์ พระบรมราชนิีนาถ 3) ลงภาคสนาม 

โดยใชว้ธิีการสงัเกตการณ์แบบมส่ีวนร่วม จดัสนทนา

กลุม่ย่อย (Focus Group) เชญินกัวชิาการและผูท้รงคณุวุฒ ิ

เขา้ร่วมการสมัมนาเพื่อยืนยนัความถูกตอ้งของขอ้มูล

จ�ำนวน 7 คน โดยก�ำหนดคณุสมบตัผูิร่้วมประชมุกลุม่ย่อย 

ดงันี้ (1) เป็นผูท้ีม่คีวามรูค้วามสามารถเชงิวชิาการในการ

แสดงโขนพระราชทาน จ�ำนวน 3 คน (2) มปีระสบการณ์

ในการฝึกซอ้มการแสดงโขนพระราชทาน จ�ำนวน 2 คน  

(3) มปีระสบการณก์ารบรรเลงและขบัรอ้งการแสดงโขน 

พระราชทาน จ�ำนวน 2 คน น�ำขอ้สรุปทีไ่ดจ้ากการสนทนา 

กลุม่ย่อยมาวเิคราะหเ์รยีบเรยีง และน�ำเสนอเป็นรายงาน

การวจิยัเสนอต่อคณะกรรมการสอบ

	 วเิคราะหข์อ้มูล โดยวธิีการวเิคราะหเ์นื้ อหา 

ดงันี้  1) น�ำขอ้มลูทีศึ่กษาจากเอกสาร ต�ำรา วรรณกรรม

เกี่ยวกบัประวตัิความเป็นมาของการแสดงโขนตัง้แต่

สมยัอยุธยาถึงปัจจุบนัและวิเคราะหข์อ้มูลรูปแบบ 

การแสดง 2) จากการสมัภาษณแ์ลว้น�ำถอดเสยีงจากนัน้

ด�ำเนินการตรวจสอบความถูกตอ้ง และน�ำมาวเิคราะห์

เกี่ยวกบัความเป็นมาการแสดงโขน รูปแบบการแสดง

และองคป์ระกอบการแสดงโขนพระราชทานในสมเด็จ

พระนางเจา้สริกิติิ์พระบรมราชนิีนาถ

สรุปผลการวจิยั 

	 1.	กล่ าว โดยสรุปประว ัติการแสดงโขน  

ไม่สามารถที่จะบ่งชี้ไดอ้ย่างชดัเจนว่าการแสดงโขนนัน้

เกิดขึ้นเมื่อใดแต่จากหลกัฐานที่ชดัเจนที่สุดโดยการ 

จดบนัทึกของมองสิเออ เดอ ลาลูแบร ์ กล่าวถึงการ 

แสดงโขนในปลายรชัสมยัสมเดจ็พระนารายณ ์วา่รูปแบบ 

การแสดงโขนในสมยันี้ เป็นรูปแบบการแสดงที่ผูแ้สดง

สวมหนา้กาก มกีารเตน้ประกอบพากยเ์จรจา รูปแบบ

การแสดงที่เป็นแบบโขนในสมยัอยุธยาไดท้ี่เรียกกนัว่า  

โขนแบบหนงัใหญ่ ซึง่ลกัษณะการแสดงไดด้�ำเนนิรูปแบบ 

มาจนถงึสมยัรตันโกสนิทต์อนตน้ ต่อมาในรชักาลที ่ 5  

รูปแบบการแสดงโขนก็เปลี่ยนการแสดงจากรูปแบบ

ที่เคยด�ำเนินเรื่องดว้ยการพากยเ์จรจาอย่างหนงัใหญ่ 

เปลี่ยนรูปแบบมาเป็นการแสดงโขนแบบละครคือ 

บทรอ้งเขา้ไปประกอบในการแสดง ซึ่งรูปแบบการ 

แสดงโขนแบบละครนี้ ไดร้บัการถ่ายทอดรูปแบบจาก 

ครูละคร อทิธิพลของกระบวนท่าร�ำทีป่รากฏอยู่ในการ

แสดงโขนแบบละครไดส่้งผลต่อรูปแบบการแสดงโขน 

ตัง้แต่รชัสมยัรชักาลที ่5 จนถงึปจัจบุนั

	 2. ผลการศึกษาความเป็นมาของการแสดง

โขนพระราชทานในสมเดจ็พระนางเจา้สริิกิติ์ พระบรม

ราชินีนาถพบว่า การแสดงโขนพระราชทานเกิดจาก

พระราชเสาวนียข์องสมเด็จพระนางเจา้สริิกิติ์พระบรม

ราชนิีนาถ ดว้ยทรงเป็นห่วงการแสดงโขนอนัเป็นศิลปะ

ช ัน้สูงของไทยจะสูญหายไป การแสดงโขนพระราชทาน 

เกดิขึ้นคร ัง้แรกในปี พ.ศ. 2550 ในงานครบรอบ 80 พรรษา 

พระบาทสมเดจ็พระเจา้อยู่หวัภูมพิลอดุลยเดชมหาราช 
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และ 75 พรรษา สมเด็จพระนางเจา้สริิกิติ์ พระบรม

ราชนิีนาถ และด�ำเนินการจดัการแสดงจนถงึปจัจบุนั

	 3.	ผลการศึกษาวเิคราะหรู์ปแบบการแสดงโขน

พระราชทาน พบว่ารูปแบบการแสดงโขนพระราชทาน

เป็นรูปแบบการแสดงโขนแบบละคร นอกเหนือจาก 

รูปแบบการแสดงโขนพระราชทานสิ่งที่มคีวามส�ำคญั

และถือว่าขาดมิไดใ้นการแสดงซึ่งองค์ประกอบการ 

แสดงโขนพระราชทานไดถู้กสรา้งและพฒันาตัง้แต่  

ปี พ.ศ. 2550 พ.ศ. 2552 และพ.ศ. 2558 ซึ่งการ 

พฒันาองคป์ระกอบการแสดงโดยเปรียบเทยีบจากการ

แสดงโขนพระราชทานตอนศึกอนิทรชติ ตอนพรหมาศ  

ในปี พ.ศ. 2550 พ.ศ. 2552 และ พ.ศ. 2558 พบวา่

	 	 3.1	 องค์ประกอบดา้นบทโขนพบว่าม ี

ความเหมอืนตรงทีน่�ำเอาบทรอ้งคอนเสริต์ตบัพรหมาศ

ของสมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานรศิรา- 

นุวดัติวงศ์ มาจดัท�ำเป็นบทโขนใชใ้นการแสดงโขน 

พระราชทาน และนอกจากนี้ยงัพบความแตกต่างกลา่วคอื 

ในปี พ.ศ. 2558 ไดม้กีารเพิม่เตมิบทโขนของกรมศิลปากร 

ชุดศึกมงักรกัณฐ์เขา้มาประกอบในการแสดงโขน 

ในช่วงแรก ดว้ยเหตุผลที่ว่า เนื่องจากการแสดงโขน

พระราชทานชดุศึกอนิทรชติตอนพรหมาศในปี พ.ศ.2558 

ระยะเวลาทีใ่ชใ้นการแสดงเพราะเมือ่พจิารณาการแสดง 

โขน ตอนพรหมาศเพยีงชดุเดยีวระยะเวลาของการแสดง 

อาจไม่เพยีงพอตามที่ก�ำหนดระยะเวลาของการแสดง 

จงึตอ้งมกีารเพิม่เตมิ ศึกมงักรกณัฐเ์ขา้มาในการแสดง

ช่วงแรก เพื่อที่จะท�ำใหไ้ดเ้วลาที่ประมาณไวใ้นการ 

น�ำเสนอการแสดง 

	 	 3.2	 องคป์ระกอบดา้นผูแ้สดงพบว่าในปี  

พ.ศ. 2550 และ พ.ศ. 2552 ใชน้กัแสดงอาชีพจาก 

หน่วยงานส�ำนกัการสงัคีต จากหน่ายงานกรมศิลปากร

และวิทยาลยันาฏศิลป์สิ่งที่พบว่าแตกต่างกล่าวคือ  

ในปี พ.ศ. 2558 มกีระบวนการคดัเลอืกนกัแสดงใหเ้ขา้มา 

เป็นนกัแสดงโขนพระราชทานซึง่เมือ่พจิารณาจะเหน็ว่า

เป็นการเปิดโอกาสใหก้บัเยาวชนรุ่นใหท้ีม่คีวามสามารถ

ในดา้นการแสดงโขนและละครไดเ้ขา้มาเป็นนกัแสดงโขน

	 	 3.3	 องคป์ระกอบดา้นกระบวนท่าร�ำและ

กระบวนท่าเตน้พบว่า ในการแสดงโขนพระราชทาน 

ชดุศึกอนิทรชติตอนพรหมาศ ไมม่คีวามต่างดว้ยเหตผุล 

ในการแสดงโขนเป็นรูปแบบการแสดงโขนแบบละคร 

ตามรูปแบบกรมมหรสพ

	 	 3.4	 องคป์ระกอบดา้นดนตรีพบว่า ในปี  

พ.ศ. 2550 และ พ.ศ. 2552 การน�ำวงโยธวาทติซึง่เป็น 

เครื่องดนตรทีางตะวนัตกมาบรรเลงประกอบการแสดง 

ประสบปญัหาในเรื่องของกระบวนการร�ำและกระบวนการ 

เตน้ ท ัง้น้ีเน่ืองจาก วงโยธวาทติตอ้งอาศยัโนต้สากล  

ในการบรรเลงดงันัน้ท �ำนองเพลงและจงัหวะของดนตร ี

จึงตอ้งเป็นไปตามลกัษณะของการบนัทึกตามตวัโนต้ 

ดงันัน้ท่าร�ำจึงตอ้งด�ำเนินตามท่วงท�ำนองของเพลง  

แตกต่างจากการใชว้งป่ีพาทยม์าบรรเลงประกอบการแสดง 

ท�ำนองเพลงที่ใชบ้รรเลงในวงป่ีพาทยส์ามารถที่จะ 

ตดัทอนท ัง้น้ีขึ้นอยู่กบักระบวนท่าร�ำและกระบวนท่าเตน้

เป็นส�ำคญั 

	 	 3.5	 องคป์ระกอบดา้นฉากจากการสมัภาษณ ์

สุดสาคร ชายเสม ไดก้ลา่ววา่การออกแบบฉากประกอบ

การแสดงโขนพระราชทานชดุศึกอนิทรชติ ตอนพรหมาศ 

ไดม้กีารศึกษาเพือ่วางแนวทางในการออกแบบฉากตัง้แต่

การศึกษาจากบทวรรณคด ีการศึกษาจากประวตัศิาสตร ์

และการแลกเปลีย่นความคดิเหน็ของฝ่ายต่าง ๆ เพือ่ที ่

น�ำมาสูก่ารออกแบบฉากทีส่มบูรณ ์นบัต ัง้แต่ ในปี พ.ศ. 2550 

ฉากทอ้งพระโรงกรุงลงกาก็ไดอ้าศัยการลงศึกษา 

จากสถานที่จริงคือพระที่น ัง่อมัรินทร์วินิจฉัยและ 

พระทีน่ ัง่อศิราวนิิจฉยั แลว้น�ำมาประยุกตอ์อกแบบเป็น

ทอ้งพระโรงกรุง ส่วนชา้งเอราวณัไดไ้ปศึกษาลกัษณะ

ของชา้งที่เพนียดคลอ้งชา้งจงัหวดัอยุธยาแลว้ก็น�ำมา

ก�ำหนดเป็นแบบในการสรา้งชา้งเอราวณัต่อมาในปี  

พ.ศ. 2552 การออกแบบฉาก กพ็ฒันาจากในปี พ.ศ. 2550  

เช่น ฉากทอ้งพระโรงกรุงลงกา ก็เพิม่สญัลกัษณท์ีแ่สดง 

ถงึพระราชอ�ำนาจของพระมหากษตัรยิใ์นการทีจ่ะบงัคบั

บญัชาขา้ราชการทหารและขา้ราชการพลเรอืน โดยการ

สรา้งรูปคชสีหแ์ละสิงห ์ โดยคชสีหม์ีความหมายถึง
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กระทรวงกลาโหม และสงิหม์คีวามหมายถงึกระทรวง

มหาดไทย ในส่วนของชา้งเอราวณั ไดม้กีารใชเ้ทคนิค

การใชล้ฟิตยุ์บตวัชา้งลงจากเวท ีในปี พ.ศ. 2558 สิง่ที่

เพิม่เตมิขึ้นมา คอืทอ้งพระโรงมงักรกณัฐ ์การออกแบบ

ไดย้ดึเอาเหตกุารณท์างประวตัศิาสตรท์ีม่คีวามสมัพนัธ ์

กบัชนชาตจินีตลอดจนศึกษาวรรณคด ี ทีก่ลา่วถงึสตัว ์

ที่ใชใ้นการลากรถของตวัมงักรกณัฐ ์ จากบทพระราช

นิพนธ์รามเกียรติ์ ก็พบว่าสตัวท์ี่น�ำมาใชใ้นการลาก 

รถทรงคือมงักร จากการศึกษา กอปรท ัง้ความรกัใน

ศิลปจีนจึงท�ำใหอ้อกแบบฉากทอ้งพระโรงมงักรกณัฐ์

เป็นแบบฉากราชวงัตามแบบของจีนและสิ่งที่พฒันา 

ในการออกแบบฉากชา้งเอราวณัทีถ่อืวา่เป็นฉากทีส่ �ำคญั

ที่สุดก็คือการใชเ้ทคนิค การสะบดัใบหู การยกงวง  

การแกว่งหาง และการยกขา ตลอดจนการยุบเข่า 

หมอบตวัของชา้งลว้นเป็นเทคนิคที่พยายามพฒันา 

โดยใชฐ้านพฒันามาจากฉากทีส่รา้งขึ้นในปี พ.ศ. 2550 

และ พ.ศ. 2552 เป็นฐานพฒันาในปี พ.ศ. 2558 (สุดสาคร 

ชายเสม สมัภาษณ,์ 7 เมษายน 2559)

	 	 3.6	 องค์ประกอบดา้นเครื่องแต่งกาย 

พบวา่ เครื่องแต่งกายทีใ่ชใ้นการแสดงโขนพระราชทาน

ในสมเด็จพระนางเจา้สริิกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ในปี  

พ.ศ. 2550 การสรา้งเครือ่งแต่งกายไมเ่ป็นไปตามทีค่าดหวงั 

ท ัง้นี้ เนื่องจาก วสัดุอุปกรณ์ที่ส ัง่ซื้อจากต่างประเทศ 

ไมไ่ดร้บัการส่งมอบตามทีก่ �ำหนดจงึท�ำใหเ้ครือ่งแต่งกาย

ทีใ่ชใ้นการแสดงตอ้งบกพร่อง ในปี พ.ศ. 2552 การสรา้ง

เครื่องแต่งกายก็สมบูรณ์ขึ้น ดว้ยมวีสัดุอุปกรณ์ที่เอื้อ

ประโยชนต่์อการปกัตามกระบวนการปกัผา้แบบเทคนิค

โบราณ โดยศึกษาขอ้มูลจากภาพถ่าย เครื่องแต่งกาย 

ที่ยงัคงเหลืออยู่ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ น�ำมา 

ทดลองปกัเครื่องแต่งกายโดยใชเ้ทคนิคแบบโบราณ 

ในส่วนของการนุ่งผา้ต่างจากปจัจุบนัคือรูปแบบการ

นุ่งผา้นุ่งแบบกรมมหรสพในรชัสมยัพระบาทสมเด็จ

พระมงกฎุเกลา้เจา้อยู่หวั กลา่วคอืผูแ้สดงทกุคนจะตอ้ง 

นุ่งสนบัเพลายาวถงึกลางหนา้แขง้ของตนเอง การนุ่ง 

ผา้ นุ่ง จะตอ้ง นุ่ง เหนือสนับเพลาขึ้ นมาเล็กนอ้ย  

การสวมเสื้อจะสวมเสื้อ 2 ช ัน้เลียนแบบเครื่องตน้ 

ส�ำหรบัพระมหากษตัรยิ ์

	 	 3.7	 องคป์ระกอบดา้นการแต่งหนา้ในการ

แสดงโขนพระราชทานชุดศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ 

ตัง้แต่ ปี พ.ศ. 2550 พ.ศ. 2552 และ พ.ศ. 2558 พบวา่ 

ไดม้กีารพฒันาในเรื่องของการแต่งหนา้ตามแบบแผน

ของหนา้โขนทีม่ลีกัษณะเป็นหนา้ตาย จากการศึกษาพบวา่ 

ช่างแต่งหนา้ทีแ่ต่งหนา้ใหก้บัผูแ้สดง ในปี พ.ศ. 2550  

ยงัขาดความรูค้วามเขา้ใจ ในเรื่องของการเขียนเสน้  

การแกไ้ขใบหนา้ และการลงสหีนา้ ต่อมาในปี พ.ศ. 2552 

ไดม้กีารศึกษาในเรือ่งของการแกไ้ขรูปหนา้ การเขยีนเสน้ 

และการลงสี จึงท�ำใหช่้างแต่งหนา้เกิดความเขา้ใจ 

ในวธิีการแต่งหนา้ในแบบหนา้โขนขึ้นในอีกระดบัหน่ึง 

จนกระท ัง่ถึงในปี พ.ศ. 2558 ช่างแต่งหนา้มีทกัษะ 

ในการแต่งหนา้มากขึ้นดว้ยผ่านการแต่งหนา้ใหก้บั 

ผูแ้สดงโขนพระราชทานทีต่่อเน่ืองนบัต ัง้แต่ปี พ.ศ. 2550 

ถงึ พ.ศ. 2558 นบัเป็นเวลา 8 ปี จนท�ำใหเ้กดิทกัษะ 

ในการทีจ่ะแกไ้ขใบหนา้ของผูแ้สดง การเขยีนเสน้ใหเ้กดิ

ความสมดุลท ัง้สองขา้ง การลงส ีซึง่เทคนิคเหลา่น้ีไดผ่้าน

กระบวนการศึกษาวจิยัโดยมนตร ีวดัละเอยีด 

อภปิรายผล
	 1.	กล่ าว โดยสรุปประว ัติการแสดงโขน  

ไม่สามารถที่จะบ่งชี้ไดอ้ย่างชดัเจนว่าการแสดงโขนนัน้

เกิดขึ้นเมื่อใดแต่จากหลกัฐานที่ชดัเจนที่สุดโดยการ 

จดบนัทึกของมองสิเออ เดอ ลาลูแบร ์ กล่าวถึงการ 

แสดงโขน ในปลายรชัสมยัสมเดจ็พระนารายณ ์วา่รูปแบบ 

การแสดงโขนในสมยันี้ เป็นรูปแบบการแสดงที่ผูแ้สดง

สวมหนา้กาก มกีารเตน้ประกอบพากยเ์จรจา รูปแบบ 

การแสดงที่เป็นแบบโขนในสมยัอยุธยาไดท้ี่เรียกกนัว่า 

โขนแบบหนงัใหญ่ ซึง่ลกัษณะการแสดงไดด้�ำเนนิรูปแบบ 

มาจนถึงสมยัรตันโกสินทต์อนตน้ ต่อมาในพระบาท

สมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยู่หวั รูปแบบการแสดงโขน

กเ็ปลีย่นการแสดงจากรูปแบบทีเ่คยด�ำเนินเรื่องดว้ยการ 

พากยเ์จรจาอย่างหนงัใหญ่ เปลี่ยนรูปแบบมาเป็น 
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การแสดงโขนแบบละครคือบทรอ้งเขา้ไปประกอบ 

ในการแสดง ซึง่รูปแบบการแสดงโขนแบบละครนี้ไดร้บั

การถ่ายทอดรูปแบบจากครูละคร อทิธพิลของกระบวน

ท่าร�ำทีป่รากฏอยู่ในการแสดงโขนแบบละครไดส่้งผลต่อ 

รูปแบบการแสดงโขน ตัง้แต่ในสมยัพระบาทสมเด็จ 

พระจลุจอมเกลา้จนถงึปจัจบุนั

	 2.	ผลการศึกษาความเป็นมาของการแสดง

โขนพระราชทานในสมเดจ็พระนางเจา้สริิกิติ์ พระบรม

ราชินีนาถพบว่า การแสดงโขนพระราชทานเกิดจาก

พระราชเสาวนียข์องสมเด็จพระนางเจา้สริิกิติ์พระบรม

ราชนิีนาถ ดว้ยทรงเป็นห่วงการแสดงโขนอนัเป็นศิลปะ

ช ัน้สูงของไทยจะสูญหายไป การแสดงโขนพระราชทาน 

เกดิขึ้นคร ัง้แรกในปี พ.ศ. 2550 ในงานครบรอบ 80 พรรษา 

พระบาทสมเดจ็พระเจา้อยู่หวัภูมพิลอดุลยเดชมหาราช 

และ 75 พรรษาสมเด็จพระนางเจา้สิริกิติ์ พระบรม

ราชินีนาถ และด�ำเนินการจดัการแสดงจนถงึปจัจุบนั 

สอดคลอ้งกบัสมทิธิ ศิริภทัรและหม่อมหลวงปิยาภสัร ์ 

ภริมยภ์กัด ี กลา่ววา่ การแสดงโขนพระราชทานเริ่มตน้ 

ดว้ยการสรา้งเครือ่งแต่งกายก่อน ดว้ยสมเดจ็พระนางเจา้ 

สริิกิติ์ พระบรมราชินินาถ มพีระราชกระแสรบัส ัง่เป็น 

ขอ้สงัเกตขอ้หนึ่งว่า โขนในปจัจุบนัโดยเฉพาะเรื่อง 

เครื่องแต่งกาย การแต่งหนา้จะเพี้ยนไปจากเดมิจากที่ 

พระองคเ์คยทอดพระเนตรการแสดงโขนเมื่อ 50 ปี 

ทีผ่่านมา จงึมพีระราชปรารถวา่ “เราน่าจะท�ำเครือ่งแต่งกาย 

ขึ้นใหม่” ท่านผูห้ญิงมนสันิตย ์ วณิกกุล ราชเลขาฯ  

ในพระองค ์ จึงแต่งต ัง้คณะกรรมการในการจดัสรา้ง

เครื่องแต่งกายโขนขึ้นมา และจดัแสดงครัง้แรกในปี 

พ.ศ. 2550 ในงานครบรอบ 80 พรรษาพระบาทสมเดจ็

พระเจา้อยู่หวัภมูพิลอดุลยเดชมหาราช และ 75 พรรษา

สมเดจ็พระนางเจา้สริกิติิ์ พระบรมราชนิีนาถ

	 3. ผลการศึกษาวเิคราะหรู์ปแบบการแสดงโขน

พระราชทาน พบว่ารูปแบบการแสดงโขนพระราชทาน

เป็นรูปแบบการแสดงโขนแบบละคร นอกเหนือจาก 

รูปแบบการแสดงโขนพระราชทานสิ่งที่มคีวามส�ำคญั

และถอืวา่ขาดมไิดใ้นการแสดงซึง่องคป์ระกอบการแสดง 

โขนพระราชทานไดถ้กูสรา้งและพฒันาตัง้แต่ ปี พ.ศ. 2550 

พ.ศ. 2552 และพ.ศ. 2558 ซึง่การพฒันาองคป์ระกอบ 

การแสดงโดยเปรยีบเทยีบจากการแสดงโขนพระราชทาน 

ตอนศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ ในปี พ.ศ. 2550  

พ.ศ. 2552 และ พ.ศ. 2558 พบวา่

	 ฉาก ในการแสดงโขนพระราชทาน ชุดศึก

อนิทรชติ ตอนพรหมาศ ในปี พ.ศ. 2550 พ.ศ. 2552 

และ พ.ศ. 2558 พบวา่การสรา้งฉากเนน้ความสวยงาม

อลงัการและความสมจริง ซึ่งสอดคลอ้งกบั ฐาปนีย ์ 

สงัสทิธวิงศ ์(2557) ทีก่ลา่ววา่ โขนในฐานะสือ่วฒันธรรม

ร่วมสมยัองคป์ระกอบของโขนมีการเปลี่ยนแปลงไป

เทคนิคประกอบการแสดงทนัสมยัขึ้น และระยะเวลา 

ในการจดัการแสดงที่ลดลงเพื่อใหเ้กิดความกระชบั

ดงึดูดผูช้ม โดยหลกั ๆ  จะมกีารเปลีย่นแปลงไปเพือ่ใหเ้กดิ 

ความบนัเทงิแก่ผูบ้ริโภคมากที่สุด เนน้ความอลงัการ  

สมจริง สวยงามในเรื่องของฉาก เครื่องแต่งกาย  

เนน้ความอลงัการ สมจริงซึ่งในปจัจุบนัจะเห็นไดว้่า 

การจดัการแสดงของโขนในยุคปจัจบุนัทีล่กัษณะทีง่ดงาม

และครบองคป์ระกอบในหลายๆดา้นดว้ยปจัจยัมาจาก

ความพรอ้มดา้นเครื่องมอือุปกรณ์และความกา้วหนา้

ทางเทคโนโลยี

	 เครื่องแต่งกายในการแสดงโขนพระราชทาน 

ชุดศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ ในปี พ.ศ. 2550  

พ.ศ. 2552 และ พ.ศ. 2558 พบวา่ไดม้กีารอนุรกัษรู์ปแบบ

การแต่งกายตามลกัษณะเครื่องแต่งกายแบบโบราณ  

โดยคณะกรรมการดา้นเครือ่งแต่งกาย ไดพ้ยายามอนุรกัษ ์

กระบวนการปักผา้ดว้ยเทคนิคโบราณ นบัต ัง้แต่ปี  

พ.ศ. 2550 และไดพ้ฒันาในเรื่องของเครื่องแต่งกาย 

มาจนกระท ัง่ ปีพ.ศ. 2558 เพือ่ทีจ่ะใหไ้ดเ้ครื่องแต่งกาย 

ที่มคีวามสมบูรณ์ในดา้นของกระบวนการปกัตามแบบ

โบราณ เพื่อตอบสนองแนวพระราชด�ำริของสมเด็จ

พระนางเจา้สิริกิติ์พระบรมราชินีนาถซึ่งตอ้งนับว่า 

เครื่องแต่งกายทีใ่ชใ้นการแสดงโขนพระราชทานเป็นไป

ตามแนวพระราชประสงคท์ี่ตอ้งการจะอนุรกัษรู์ปแบบ

เครื่องแต่งกายตามแบบโบราณตลอดจนวธิกีารแต่งกาย 
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ซึง่สอดคลอ้งกบั สุรตัน ์จงดา (2556) ทีก่ลา่ววา่ลวดลาย

ทีใ่ชป้กัเครื่องแต่งกายพฒันามาจากลายของผา้ทีม่าจาก

อินเดียเป็นส่วนใหญ่ และต่อมาไดถู้กออกแบบเป็น 

ลายกนกแบบลายไทย และเพิม่ลวดลายตามศกัดิ์ของ 

ตวัละคร วิธีการและวสัดุปกัลวดลายมีหลากหลาย 

ปจัจบุนัเหลอืวธิกีารปกันอ้ยลง ความงามของเครือ่งแต่งกาย 

โขนละครตอ้งค�ำนึงถงึสดัส่วนของชิ้นส่วนเครื่องแต่งกาย

และสดัส่วนของการน�ำมาแต่งบนร่างกายของนกัแสดง 

การออกแบบเครื่องแต่งกายดว้ยความประณีตและการ

ปกัที่ละเอียดงดงาม จะท�ำใหก้ารแสดงออกมางดงาม

เช่นเดยีวกนั 

	 การแต่งหนา้ในการแสดงโขนพระราชทาน  

ชดุศึกอนิทรชติ ตอนพรหมาศ ในปี พ.ศ. 2550 พ.ศ. 2552 

และ พ.ศ. 2558 พบวา่ วธิกีารแต่งหนา้แบบโขนละครนัน้ 

ทีต่อ้งแต่งตามแบบหนา้โขนและภาพจติรกรรม กลา่วไดว้า่

เป็นความยากล �ำบากของช่างแต่งหนา้เพราะรูปแบบ

การแต่งหนา้กบัการวาดหนา้โขนละครมคีวามแตกต่าง

กนัซึ่งสอดคลอ้งกบัค�ำกล่าวของ มนตรี วดัละเอียด  

ที่กล่าวว่าการแต่งหนา้เป็นเรื่องของการแต่งหนา้ 

ตามสมยันิยมส่วนการวาดหนา้เป็นใชล้ายเสน้ตามภาพ

จติรกรรมแบบไทย ดงันัน้ในการแสดงโขนพระราชทาน 

ในปีแรกที่จดัการแสดงดว้ยความเขา้ใจที่คลาดเคลือ่น

ในเรื่องของการวาดหนา้จงึท�ำใหพ้บขอ้บกพร่องในเรื่อง

ของการแต่งหนา้หลายประการ หากแต่เมื่อไดม้ีการ

ทดลองในเรื่องของการแต่งหนา้ของตวัโขนละครแลว้ 

ก็พบว่าหวัใจส�ำคญัไม่ไดอ้ยู่ที่การแต่งหนา้หากแต่ 

ขึ้นอยู่กบัการวาดหนา้ (มนตร ีวดัละเอยีด, สมัภาษณ,์ 

5 พฤษภาคม 2559)

ขอ้เสนอแนะ
	 1.	ขอ้เสนอแนะจากการวจิยัพบว่า 

	 	 ควรที่จะน�ำเอารูปแบบการวจิยัเล่มน้ีไปใช ้

เป็นแนวทางในการวจิยัประเดน็เรื่องของวธิกีารแต่งหนา้ 

ในการแสดงโขนพระราชทานตัง้แต่ปี พ.ศ. 2550 ถงึ

ปจัจบุนัเพือ่ทีจ่ะวเิคราะหแ์นวคดิ วธิกีารและกระบวนการ 

ของการแต่งหนา้ในการแสดงโขนพระราชทาน

	 2.	ขอ้เสนอแนะในการวจิยัคร ัง้ต่อไป

	 	 ประเดน็ทีใ่ชใ้นงานวจิยันัน้ยงัขาดการศึกษา

อย่างละเอียดลกึซึ่งโดยเฉพาะประเด็นเรื่องของการ 

แต่งกาย และประเดน็เรือ่งของฉากประกอบในการแสดง

โขนพระราชทาน ท ัง้น้ีเน่ืองจากระยะเวลาทีใ่ชใ้นการวจิยั

มขีอ้จ�ำกดัในการศึกษาประเด็นเรื่องของลกัษณะการ

แสดงโขนพระราชทาน ดงันัน้จงึควรมกีารวจิยัเพิม่เตมิ

ในประเดน็เรื่องของเครื่องแต่งกายทีใ่ชใ้นการแสดงโขน

พระราชทานหรือประเด็นเรื่องของฉากประกอบในการ

แสดงโขนพระราชทาน
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