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วชิยั ภู่เพช็ร ์*

เดี่ยวระนาดทุ้มเพลงลาวแพนทางครูสมาน ทองสุโชติ
กรณีศึกษา ดร.ดุษฏี มีป้อม

Laopan analysis of Samarn Thongsuchot’s Ranad tum solo Style
A case study of Dr. Dussadee Meepom

*	 นกัศึกษา หลกัสูตรศิลปศาสตรมหาบณัฑติ สาขาวชิาดริุยางคศิลป์ไทย สถาบนับณัฑติพฒันศิลป์

บทคดัย่อ

	 การวจิยัในครัง้นี้มวีตัถปุระสงคเ์พือ่ศึกษา

	 1) ประวตัิผลงานของครูสมาน ทองสุโชต ิ

อาจารย ์ ดร.ดุษฎี มป้ีอม และศิลปินที่เกี่ยวขอ้งกบั 

การสบืทอดเดีย่วลาวแพนของครูสมาน ทองสุโชต ิ

	 2)	วเิคราะหแ์นวการด�ำเนินท�ำนองทางเดี่ยว

ระนาดทุม้เพลงลาวแพนทาง ครูสมาน ทองสุโชติ

	 3)	บทบาทและความส�ำคญัของเพลงลาวแพน

ในสงัคมปจัจบุนั ใชร้ะเบยีบวธิวีจิยัเชงิคุณภาพ ด�ำเนิน

การศึกษาโดยการรวบรวมขอ้มลูจากเอกสารทางวชิาการ 

เอกสารงานวจิยั บทความ สือ่ สิง่พมิพต่์าง ๆ  สมัภาษณ์

ผูท้รงคุณวุฒิที่มีความรูค้วามช�ำนาญดา้นดนตรีไทย  

ไดร้บัการถ่ายทอดเพลงจากครูสมาน ทองสุโชติ และ

เสนอผลการวจิยัดว้ยวธิพีรรณนาวเิคราะห ์

	 ผลการศึกษาพบว่า 1) ครูสมาน ทองสุโชต ิ 

เ ป็นผูท้ี่ ได เ้รียนดนตรีก ับครูที่มีชื่อ เสียงมากมาย 

หลายท่าน อาท ิครูพุ่ม บาปยุะวาทย ์ครูหลวงประดษิฐ 

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ครูเทวาประสทิธิ์ พาทยโกศล 

เรอือากาศเอก โองการ กลบีชื่น ครูชื้น ดุรยิประณีต ครู

เพชร จรรยน์าฏย ์ เป็นตน้ จนท�ำใหค้รูสมานมคีวามรู ้

ความสามารถทางดา้นดนตรมีาก สามารถบรรเลงป่ีพาทย ์

ไดร้อบวง ครูสมานสุภาพเรยีบรอ้ย อ่อนนอ้มถ่อมตน 

เป็นผูม้เีมตตาธรรมสูง ยดึม ัน่ในพระพทุธศาสนา มคีวาม 

ขยนัขนัแขง็ รบัผดิชอบในหนา้ทีก่ารงาน และตรงต่อเวลา 

จนเป็นทีเ่คารพนบัถอืของผูร่้วมงานและผูใ้กลช้ดิทกุ ๆ  คน  

2) การวเิคราะหเ์ดีย่วลาวแพนพบวา่ เพลงทีป่รากฏอยู่ใน 

เดี่ยวลาวแพนมเีพลง ลาวแพนใหญ่ เพลงลาวสมเดจ็ 

เพลงลาวลอดค่าย เพลงลาวไม่ทราบชื่อ เพลงซุม้ลาว

แพน และเพลงทา้ยซุม้ลาวแพน มที ัง้หมด 118 ประโยค 

ใชห้นา้ทบัลาวอตัราจงัหวะ 2 ช ัน้ในช่วงก่อนออกซุม้ 

และหนา้ทบัซุม้สลบักบัหนา้ทบัลาว ในช่วงทา้ยซุม้ลาวแพน  

ลกัษณะของการด�ำเนินท�ำนองม ี5 รูปแบบ คอื (1) การ

ด�ำเนินท�ำนองแบบราบเรยีบ (2) การด�ำเนินท�ำนองแบบ

ไมร่าบเรยีบมกีารยกัเยื้องจงัหวะ (3) การด�ำเนินท�ำนอง 

ทีม่กีารสะบดัขยี้ (4) การด�ำเนนิท�ำนองแบบขยี้ท ัง้ประโยค 

(5) การด�ำเนินท�ำนองพเิศษเฉพาะ กลวธิ ีในการบรรเลง

ทีใ่ชใ้นการบรรเลงพบการใชก้ารสะบดั 3 พยางค ์การตี

สะบดั 4 พยางค ์การตสีะบดั 3 พยางคม์อืเดยีว การตดูีด 

การตีเป็นคู่ประสาน เป็นตน้ บนัไดเสยีงที่พบในการ
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ด�ำเนนิท�ำนองหลกัคอืบนัไดเสยีงทีพ่บคอืบนัไดเสยีง ฟา  

เป็นบนัไดเสยีงหลกั ส่วนบนัไดเสยีง โด และบนัไดเสยีง ท ี 

เป็นบนัไดเสยีงร่วม 3) การศึกษาบทบาทหนา้ทีข่องเพลง

ลาวแพนพบวา่ในปจัจบุนัเพลงลาวแพนมบีทบาทในดา้น

การประกอบการแสดง ในดา้นการศึกษาดา้นวงการ

การศึกษา ในดา้นการแสดงออกทางวฒันธรรม ในดา้น

วงการดนตรีไทย ซึง่ยงัคงอยู่ กลมกลนืกบัสงัคมไทย

ตัง้แต่อดตีจนถงึปจัจบุนั 

ค�ำส�ำคญั : เดีย่วระนาดทุม้; เพลงลาวแพน; ครูสมาน 

ทองสุโชต;ิ 

Abstract
	 The purpose of this research were to 

study 1) the history of Samarn Thongsuchot’s 

the lecturer Dussdee Meepom” and the artists 

associated with the succession of the Lao Pan 

2) Analyze the progressive single-track melody 

of Lao Pan song of Samarn Thongsuchot’s 

3) Role and importance of Lao Pan music in 

the present society. Use qualitative research 

methodology. The study was conducted 

by collecting information from academic 

papers. Research papers, print media articles. 

Interviews with qualified Thai musicians. The 

music was delivered by Samantha Thongchote 

and presented by the descriptive analysis.

	 The research founded that 1) The 

teacher Samantha Thongchote is a student 

who has been studying music with many 

famous teachers such as teacher Praphan 

Baipa, teacher Luang Pradit Phisit (Sorasitra). 

Teachers humorous, delicate, teacher, diamond, 

Chanel, etc. so that the teacher has a good 

knowledge of music. Can play around the loop. 

Gentleman Humble Is a very kind man Hold on 

to Buddhism. Have diligence Responsible for the 

job 2) Analysis of single Lao Pan found that The 

song that appears in the single, Laotian, Lao Pan 

major, Lao Song Somdej. Laos music camp Lao 

Song Unknown Title Song Lao Pan The song at 

the end of Laos Pan has a total of 118 sentences 

in front of Laos, the rate of two strokes in front 

of the facade and front of the facade alternating 

with Laos. At the end of Lao Pan Pan. There 

are five types of melody: (1) smooth melody, 

(2) irregular melody, and (3) melodic melody. 

Both the sentence (5) The special melody, the 

playing techniques used in the play, the use 

of three-syllable flick, four-syllable flick, three-

syllable beat Striking, sucking, mating, etc. 

The sound stairs found in the main melody are 

the stairs. 3) The study of the role of Lao Pan 

music found that Lao Pan music is currently 

playing a role in the performance of the show. 

In the field of education. In terms of cultural 

expression. In the field of Thai music. Which 

remains Harmony with Thai society from past 

to present.

Keywords : Ranad Thum Solo Lao Pan 

Samarn Thongsuchot

บทน�ำ
	 เพลงไทยมีความสมัพนัธ์ควบคู่กบัวิถีชีวิต

ของคนไทยมาตัง้แต่อดีต แมว้่าปจัจุบนัจะเลอืนลาง

จากวถิชีีวติคนไทยไปบา้ง อนัเนื่องมาจากความเจริญ

กา้วหนา้ทางดา้นเทคโนโลยีอย่างไรข้ีดจ�ำกดั ท�ำให ้

วฒันธรรมดนตรีตะวนัตกและชาติอื่น ๆ ที่เขา้มา 

มอีทิธิพลอยู่ในสงัคมไทย เมือ่เป็นเช่นน้ีเพลงไทยก็ได ้
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เพิ่มช่องทางในการเขา้ถึงของผูฟ้งัดว้ยเช่นกนั เช่น  

เครือข่ายอินเตอรเ์น็ต ซีดีรอม ซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหล่าน้ี 

ช่วยท�ำใหพ้ธิปีระเพณีต่าง ๆ  ของไทยยงัคงมเีพลงไทยอยู่ 

อาจเปิดแถบบนัทกึเสยีงหรือซดีรีอมเพลงไทยในกรณี 

ที่ไม่สามารถจดัหาวงดนตรีไทยมาร่วมพธิีได ้ จะเห็น 

ไดว้า่เพลงไทยไดถ้กูน�ำมาใชใ้นโอกาสต่าง ๆ ท ัง้ในการ

แสดงโขน ละคร และนาฏศิลป์ไทยต่าง ๆ การบรรเลง

ถวายพระพรวนัเฉลมิ พระชนมพรรษาฯ หรอืการบรรเลง

ขบักล่อมเพื่อความสุนทรียะ ดว้ยเพลงไทยมีความ 

หลากหลายและมีจ�ำนวนมาก จึงมีการจดัหมวดหมู ่

ของเพลงไทยออกเป็น 2 ประเภท ไดแ้ก่ เพลงที่ใช ้

ดนตรีบรรเลงลว้น เป็นเพลงที่ใชส้ �ำหรบัการบรรเลง 

เป็นเอกเทศ เพลงประเภทเปิดโอกาสใหน้กัดนตรมีคีวาม

เป็นอิสระในการบรรเลงมากที่สุดโดยไม่ตอ้งค�ำนึงถงึ 

ระดบัเสียงของคนรอ้ง การสวมรอ้งและการส่งรอ้ง  

เพลงกลุ่มนี้ ไดแ้ก่ เพลงประเภทเพลงโหมโรง เพลง 

หนา้พาทย ์เพลงเรือ่ง เพลงหางเครือ่ง และเพลงเดีย่ว เป็นตน้

อกีประเภทหนึ่งคอื เพลงบรรเลงรบั-รอ้ง ประกอบดว้ย

ส่วนส�ำคญั 2 ส่วน คอื บทรอ้งและบทบรรเลง ดงันัน้

ในการบรรเลงเพลงประเภทนี้จึงจ�ำเป็นตอ้งมลีลีาของ

การบรรเลงทีส่ลบัสบัเปลีย่นกนัระหว่างการขบัรอ้งและ

การบรรเลง ตามประเพณีนิยมจะเริ่มดว้ยบทรอ้งและ

ตามดว้ยบทบรรเลง กลุ่มเพลงในประเภทนี้  ไดแ้ก่ 

บทเพลงประเภท เพลงเถา เพลงสามช ัน้ เพลงสองช ัน้ 

เพลงช ัน้เดยีว และเพลงตบั เป็นตน้ (เฉลมิศกัดิ์ พกิลุศร,ี 

2542 : 89)

	 มนตร ีตราโมท (2538 : 32) ไดจ้ดัหมวดหมู่

เพลงไทยตามระเบยีบแบบแผนและความแตกต่างกนั 

ในวธิกีารบรรเลง ซึง่การบรรเลงเพลงไทยนยิมบรรเลงอยู่  

2 อย่าง ดงันี้

	 1.	การบรรเลงหมู ่หมายถงึ การบรรเลงเพลง 

ไปพรอ้ม ๆ กนัเต็มวง ไม่ว่าจะเป็นป่ีพาทย ์ หรือ  

เครื่องสาย หรือมโหรี ความมุ่งหมายส�ำคญัของการ

บรรเลงอยู่ทีค่วามพรอ้มเพรยีงของทกุคนในขณะด�ำเนนิ

วิธีการบรรเลงตามหนา้ที่ของตนไปโดยถูกตอ้งและ

กลมกลนืกนั เพลงส�ำหรบับรรเลงหมู่แยกออกไดเ้ป็น  

3 แบบ คอื เพลงพื้น เพลงกรอ และเพลงลูกลอ้ลูกขดั 

ซึง่เพลงท ัง้ 3 แบบนี้มวีธิกีารบรรเลงทีแ่ตกต่างกนั

	 2.	การบรรเลงเดีย่ว หมายถงึ การบรรเลงเพลง 

อย่างหน่ึงที่ใชเ้ครื่องดนตรีจ�ำพวกด�ำเนินท�ำนอง เช่น 

ระนาด ฆอ้งวง ซอ จะเข ้ บรรเลงอย่างเดียว อาจมี

เครื่องประกอบจงัหวะ เช่น ฉ่ิง ฉาบ โหมง่ โทน-ร�ำมะนา  

สองหนา้หรือกลองแขก บรรเลงไปดว้ยก็ได ้ โดยม ี

ความประสงคอ์ยู่ 3 ประการ คอื 1) เพือ่อวดทาง คอื 

วิธีด �ำเนินท�ำนองของเครื่องดนตรีชนิดนัน้ตามที่ครู 

ไดต้กแต่งขึ้นไวอ้ย่างไพเราะวจิติรพสิดารสมทีจ่ะบรรเลง

อวดได ้2) เพือ่อวดความแมน่ย�ำ จดจ�ำท�ำนอง เมด็พราย 

และวิธีการที่ครูผูแ้ต่งไดป้ระดิษฐไ์วน้ ัน้อย่างถี่ถว้น 

ทกุประการของการบรรเลง 3) เพือ่อวดฝีมอื ผูบ้รรเลง

มคีวามสามารถบรรเลงเครื่องดนตรชีนิดนัน้ ๆ ไดต้าม 

ทีค่รูผูแ้ต่งไดป้ระดษิฐไ์ว ้ไมว่า่จะโลดโผนหรอืพลกิแพลง

เพยีงใดกส็ามารถท�ำไดถ้กูตอ้ง คลอ่งแคลว่ไมม่บีกพร่อง 

ซึง่การบรรเลงทีเ่รียกว่า “เดี่ยว” น้ี อาจบรรเลงตลอด

ท ัง้เพลงหรอืแทรกอยู่ในเพลงใดเพลงหนึ่งเป็นบางตอน

ก็ได ้ ดงันัน้การบรรเลงเดีย่วจงึมใิช่ความหมายแคบ ๆ  

เพยีงการบรรเลงคนเดยีวเท่านัน้ แทจ้รงิ ทาง (การด�ำเนนิ 

ท�ำนอง) ควรจะใหเ้หมาะสมกบัที่บรรเลงเดี่ยวเพื่อให ้

เป็นไปตามประสงคท์ ัง้ 3 ประการทีก่ลา่วมา

	 ในการประพนัธเ์พลงเดีย่ว ผูแ้ต่งมกัประดษิฐ์

ทางบรรเลงแต่ละท่อนออกเป็น 2 ทาง คอื ทางกรอ หรอื

ทางหวานเทีย่วหน่ึง และทางเกบ็เทีย่วหน่ึง แต่เพลงเดีย่ว

บางเพลงอาจมเีฉพาะทางเก็บเพยีงทางเดยีวก็ได ้ เช่น 

เพลงกราวใน เพลงเชดินอก (ราชบณัฑติยสถาน, 2540 : 109) 

ท�ำนองเพลงทางเดี่ยวจะตอ้งประดิษฐใ์หเ้หมาะสม 

กบัชนิดของเครื่องดนตรี ท ัง้น้ีเพราะความสะดวกและ

เหมาะสมต่อเครื่องดนตรีที่ไม่เหมอืนกนัและท�ำใหเ้กิด

ความไพเราะที่ต่างกนัดว้ย เครื่องดนตรีที่นิยมน�ำมา 

ท�ำเป็นทางเดีย่วมที ัง้เครื่องดดี เช่น จะเข ้เครื่องส ีไดแ้ก่ 

ซอสามสาย ซอดว้งและซออู ้ เครื่องต ี เช่น ระนาดเอก 

ระนาดทุม้ ฆอ้งวง เครื่องเป่า เช่น ขลุย่ ป่ีใน ระนาดทุม้ 
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เป็นเครื่องดนตรทีีม่เีอกลกัษณเ์ฉพาะตวั โดดเด่นดว้ย 

ส�ำนวนลลีาของการบรรเลงที่บูรพาจารยไ์ดส้รา้งสรรค ์

ไวอ้ย่างวิจิตร จึงมีผูน้ิยมน�ำเพลงมาแต่งเป็นทางไว ้

ส �ำหรบัการบรรเลงเดีย่วจ�ำนวนมาก 

	 ครูสมาน ทองสุโชต ิเป็นศิษยค์นส�ำคญัคนหนึ่ง 

ของครูพุ่ม บาปุยะวาทย ์ และถือว่าเป็นปรมาจารย ์

ทางดา้นระนาดทุม้ ครูสมาน ทองสุขโชต ิเป็นผูท้ีส่นใจ

แสวงหาความรู ้ไดเ้รยีนกบัครูหร ัง่ พุ่มทองสุข ครูเพชร 

จรรยน์าฏย ์ครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ครูเทวาประสทิธิ์ พาทยโกศล เรืออากาศเอก โองการ 

กลบีชื้น และครูชื้น ดุริยประณีต จนท�ำใหค้รูสมาน

เป็นผูท้ีม่คีวามรู ้ความสามารถ ทางดา้นดนตรไีทยมาก

ท่านหนึ่งสามารถบรรเลงป่ีพาทยไ์ดร้อบวงและมคีวาม

แตกฉานในการประพนัธเ์พลง และการประพนัธท์าง 

เดี่ยวระนาดเอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวงใหญ่ฆอ้งวงเล็ก  

ดว้ยความสามารถอนัยอดเยี่ยมทางดา้นดนตรีไทย 

ท�ำใหค้รูสมานมีชื่อเสียงและเป็นที่ยอมรบัในวงการ

ดนตรไีทยตัง้แต่อดตีจนถงึปจัจบุนัครูสมาน ทองสุโชต ิ 

ไดป้ระพนัธ์ทางเดี่ยวระนาดทุม้ไวห้ลายเพลง เช่น  

เพลงต่อยรูป สามช ัน้ เพลงนารายณแ์ปลงรูป สามช ัน้ 

เพลงทยอยเดี่ยว เพลงกราวใน สองช ัน้และช ัน้เดียว 

และเพลงลาวแพน เป็นตน้

	 เพลงลาวแพนเป็นเพลงเดีย่วทีไ่ดร้บัความนยิม

บรรเลงกนัมากในวงการดนตรีไทย รูปแบบของเพลง

จะเป็นการน�ำเพลงส�ำเนียงลาว อตัราจงัหวะสองช ัน้น�ำ 

มาเรียงรอ้ยต่อกนั แลว้ต่อดว้ยเพลง ซุม้ลาวแพน 

เป็นอตัราจงัหวะช ัน้เดยีว ท�ำใหเ้กิดอารมณ์สนุกสนาน

รื่นเริง จึงเป็นที่นิยมน�ำไปท�ำเป็นเพลงเดี่ยวส�ำหรบั 

เครื่องดนตรไีทยเกอืบทกุเครื่อง เช่น ป่ีใน ระนาดเอก 

ระนาดทุม้ ฆอ้งวงใหญ่ จะเข ้ซอดว้ง ซออู ้ซอสามสาย 

ขิม เป็นตน้ แมก้ระท ัง่เครื่องดนตรีตะวนัตกก็นิยม 

น�ำเพลงลาวแพนไปบรรเลงกนั เช่น เปียโน ไวโอลนิ  

คลารเิน็ต แซก็โซโฟน เป็นตน้ เดีย่วลาวแพนนอกจาก

จะไดร้บัความนยิมบรรเลงในเครือ่งดนตรปีระเภทต่าง ๆ   

แลว้ในเครื่องดนตรีแต่ละเครื่องมือก็จะมีหลายทาง 

เนื่องจากครูแต่ละส�ำนกัจะคิดประดิษฐเ์ป็นเพลงที่ใช ้

ส �ำหรบัส�ำนกัของตนเอง ระนาดทุม้ก็เช่นเดยีวกนั 

	 เดี่ยวระนาดทุม้เพลงลาวแพนทาง ครูสมาน 

ทองสุโชติ เป็นทางเดี่ยวที่ผูว้ ิจยัมีความสนใจมาก 

เป็นพิเศษ เนื่องจากเป็นเดี่ยวที่มีความโดดเด่นใน

ลกัษณะการด�ำเนินที่มีความเรียบรอ้ย สง่าภูมิฐาน  

มีลกัษณะการผูกกลอนที่มีความสอดคลอ้งผูกพนั 

ตามแบบแผนการบรรเลงระนาดทุม้ที่มมีาแต่โบราณ  

มท่ีวงท�ำนองที่มที ัง้ความไพเราะ อ่อนหวาน นุ่มนวล  

ใชก้ลวธิีการบรรเลงเดี่ยวของระนาดทุม้มากมายเช่น  

การตดูีด การลกัจงัหวะ การยอ้ยจงัหวะ การใชคู่้ประสาน 

เป็นตน้ ชวนใหต้ดิตาม มกีารน�ำเพลงไทยส�ำเนยีงลาวต่าง ๆ   

มาเรยีงรอ้ยต่อกนัอย่างกลมกลนื ครูสมาน ทองสุโชต ิ

ไดถ้่ายทอดเพลงเดี่ยวทางระนาดทุม้เพลงลาวแพน 

ทีท่่านประพนัธข์ึ้นนี้ใหไ้วก้บัศิษยเ์พยีงคนเดยีว คอื ครู

กิตติพงษ ์ มป้ีอม ซึ่งเป็นนกัดนตรีวงบางบวัทองของ 

นายประสาท สุขุม ที่ครูสมานเป็นครูสอนประจ�ำอยู่  

ต่อมาครูกติตพิงษ ์ มป้ีอม ไดถ้่ายทอดเดีย่วระนาดทุม้

เพลงลาวแพนใหก้บัอาจารย ์ดร.ดุษฎ ีมป้ีอม บตุรชาย 

จะเห็นไดว้่าครูสมาน ทองสุโชติ เป็นผูท้ี่เก็บสะสม 

องคค์วามรูท้างดา้นดนตรีมาจากปรมาจารยท์างดา้น

ดนตรมีามากมายหลายท่านจนท�ำให ้ครูสมาน ทองสุโชต ิ 

เป็นผูท้รงภูมิความรู ้ และเป็นที่ยอมร ับกันในหมู ่

นกัดนตรีไทยอย่างกวา้งขวาง ผลงานการประพนัธท์ี ่

ครูสมาน ทองสุโชติ ไดส้รรสรา้งขึ้นเป็นที่ประจกัษว์่า

เป็นผลงานที่มีคุณภาพและมีคุณค่าต่อวงการดนตรี

ไทยอย่างมหาศาล และอกีท ัง้ผูท้ีไ่ดร้บัการสบืทอดและ

เป็นผูเ้ก็บขอ้มูลองคค์วามรูน้ี้ ไวค้ือ อาจารย ์ ดร.ดุษฎ ี 

มป้ีอม เป็นผูท้ี่เต็มเป่ียมไปดว้ยความรูค้วามสามารถ

ตามทีก่ลา่วมาในตอนตน้

	 ผูว้จิยัจงึสนใจทีจ่ะศึกษาและวเิคราะหผ์ลงาน

เดี่ยวระนาดทุม้เพลงลาวแพนทางครูสมาน ทองสุโชต ิ

โดยศึกษาจาก อาจารย ์ดร.ดุษฎ ีมป้ีอม ซึง่ไดข้ึ้นชื่อวา่

เป็น “คนระนาดทุม้” ทีม่ทีางระนาดทุม้เป็นเอกลกัษณ์

เฉพาะทีไ่ดร้บัการถ่ายทอดมาจาก ครูกติตพิงษ ์มป้ีอม  
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ผูเ้ป็นบดิา เพือ่ใหเ้ขา้ใจองคค์วามรูข้องครูสมาน ทองสุโชต ิ 

และเพือ่เป็นประโยชนท์ ัง้ในการเผยแพร่แก่ผูส้นใจ และ

อนุรกัษผ์ลงานส�ำคญันี้  มใิหช้�ำรุดสูญหายไปตามกาล

เวลาและคงอยู่เป็นมรดกทางวฒันธรรมต่อไป

วตัถปุระสงคข์องการศึกษา
	 1.	 เพื่อศึกษาประวตัิผลงานของครูสมาน  

ทองสุโชติ อาจารย ์ ดร.ดุษฎี มีป้อม และศิลปินที่

เกี่ยวขอ้งกบัการสืบทอดเดี่ยวลาวแพนของครูสมาน 

ทองสุโชต	ิ  

	 2.	 เพื่อวิเคราะหแ์นวการด�ำเนินท�ำนองทาง

เดีย่วระนาดทุม้เพลงลาวแพนทาง ครูสมาน ทองสุโชต ิ

	 3.	บทบาทและความส�ำคญัของเพลงลาวแพน

ในสงัคมปจัจบุนั

วธิีด�ำเนินการวจิยั
	 แบบของการวจิยั การศึกษาเดี่ยวระนาดทุม้

เพลงลาวแพนทางครูสมาน ทองสุโชติ กรณีศึกษา : 

อาจารย ์ ดร.ดุษฎี มีป้อม เป็นงานวจิยัที่ใชร้ะเบียบ 

วธิีวจิยัเชิงคุณภาพ ผูใ้หข้อ้มูลส�ำคญัจ�ำนวน 10 คน 

เครื่องมอืทีใ่ชใ้นการเก็บขอ้มลูในครัง้นี้ม ี 2 ชดุ ไดแ้ก่ 

1) แบบสมัภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒดิา้นดนตรไีทยประเดน็

ทีเ่กี่ยวกบัประวตักิารเกดิเดีย่วระนาดทุม้ 2) ชดุค�ำถาม

ส�ำภาษณลู์กศิษยค์รูสมาน ทองสุโชต ิประเดน็ทีเ่กี่ยวกบั

ประวติผิลงานและการสบืทอดเพลงลาวแพน

	 การเก็บรวบรวมขอ้มูล 1) ผูว้จิยัไดค้น้ควา้

และรวบรวมขอ้มลูจากเอกสาร ต�ำรา สิง่พมิพ ์งานวจิยั 

และบทความที่เกี่ยวขอ้งกบัประวตัิและผลงานของผูท้ี่ 

สืบทอดทางเดี่ยวลาวแพนของครูสมาน ทองสุโชต ิ 

2) ผูว้จิยัไดเ้ก็บขอ้มลูภาคสนามจากการโดยเขา้รบัการ

ถ่ายทอดเดี่ยวระนาดทุม้เพลงลาวแพนทางครูสมาน 

ทองสุโชติ จากอาจารย ์ ดร.ดุษฎ ี มป้ีอม และท�ำการ

สมัภาษณ์ศิลปินที่มีความเกี่ยวขอ้ ผูเ้ชี่ยวชาญและ 

ผูท้รงคุณวุฒิดา้นดนตรีไทย โดยแบ่งผูท้ี่ใหข้อ้มูล 

ออกเป็น 2 กลุม่ดงันี้  (1) ศิลปินทีม่คีวามเกี่ยวขอ้งกบั 

ครูสมาน ทองสุโชตโิดยตรง 4 คน (2) ผูเ้ชี่ยวชาญและ

ผูท้รงคุณวุฒดิา้นดนตรไีทย 6 คน

	 การวเิคราะหข์อ้มูลโดยการวเิคราะหเ์นื้ อหา 

เพื่อหาลกัษณะของส�ำนวนกลอนที่แสดงความเป็น 

ตวัตนของครูสมาน ทองสุโชต ิน�ำขอ้มลูทีจ่ �ำแนกเหลา่นี้

มาวเิคราะห ์ โดยใชแ้นวคดิทางมานุษยวทิยาการดนตร ี

(Ethnomusicology) ตามวตัถปุระสงคข์องการวจิยั 

สรุปผลการวจิยั
	 1.	ผลการศึกษาประวตัิผลงานของครูสมาน 

ทองสุโชต ิอาจารย ์ดร.ดษุฎ ีมป้ีอมและศิลปินทีเ่กีย่วขอ้ง 

กบัการสบืทอดเดี่ยวลาวแพนของครูสมาน ทองสุโชต ิ

ผลการศึกษาพบวา่ 1) ครูสมาน ทองสุโชต ิเกดิเมือ่วนัที ่ 

1 ตลุาคม พ.ศ. 2462 ตรงกบัวนัพธุ ขึ้น 5 ค�ำ่ เดอืน 11  

ปีมะแม ทีบ่างประทนุใน แขวงบางขนุเทยีน เขตจอมทอง 

กรุงเทพมหานคร บดิาชื่อแตม้ มารดาชื่อคลา้ย เป็นคน

กรุงเทพมหานคร (ฝัง่ธนบรุ)ี มารดาถงึแก่กรรมตัง้แต่ 

ครูสมาน อายุ 7 ปี และบดิาก็ไดอ้ปุสมบทเป็นพระภกิษุ 

นบัแต่นัน้ ครูสมานเป็นบุตรคนที่ 3 ในบรรดาพี่นอ้ง

ท ัง้หมด 5 คน 2) ดา้นชวีติการสมรส ครูสมานมภีรรยา

คนแรก ชื่อ นางแตงอ่อน กลิน่ช ัน้ มบีตุร 2 คน ภรรยา

คนที ่2 ชื่อนาง ส�ำราญ มบีตุรธดิา 5 3) การเรยีนดนตร ี

ของครูสมาน ในวยัเดก็ของครูสมาน เรยีนดนตรกีบัครู 

คนแรกครูหร ัง่ พุม่ทองสุข โดยเริม่หดัตฆีอ้งวงใหญ่ก่อน 

หลงัจากนัน้ครูสมานไดม้โีอกาสเรียนกบัอกีหลายท่าน

คอื ครูพุ่ม บาปยุะวาทย ์โดยไดเ้รยีนท ัง้เพลงเดีย่ว และ 

เพลงหมูเ่พลงเรื่องต่าง ๆ  มากมาย จากนัน้ยงัไดม้โีอกาส 

เรยีนดนตรกีบัครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ครูเทวาประสทิธิ์ พาทยโกศล เรืออากาศเอก โองการ 

กลบีชืน่ ครูชื้นดรุยิประณีต ครูเพชร จรรยน์าฎย ์จนท�ำให ้

ครูสมานมีความรูค้วามสามารถทางดา้นดนตรีมาก 

สามารถบรรเลงป่ีพาทยไ์ดร้อบวง เครื่องดนตรีที่ถนดั

ไดแ้ก่ ฆอ้งวง ดว้ยความสามารถอนัยอดเยีย่มทางดา้น

ดนตรีไทยของครูสมานนัน้ท�ำใหช้ื่อเสยีงของครูสมาน

เป็นที่รูจ้กัในวงการดนตรีไทยเป็นอย่างมาก ครูสมาน
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รบังานบรรเลงป่ีพาทยต์ามวงป่ีพาทยว์งต่าง และไดเ้ขา้

ท�ำงานอยู่ที่วงดนตรีกรมประชาสมัพนัธต์ลอดมาจน

ท่านเสยีชวีติ

	 ครูสมาน ทองสุโชติ นัน้ท่านไดส้รา้งสรรค ์

ผลงานเอาไวด้ว้ยกนัมากมาย โดยไดม้กีารบนัทกึเทป

และเผยแพร่ เช่น เดี่ยวฆอ้งวงใหญ่ เพลงพญาโศก  

เดี่ยวระนาดทุม้ เพลงเชิดนอก เป็นตน้ นอกจาก 

ครูสมาน ทองสุโชติ จะมคีวามสามารถดา้นการเดี่ยว

เครื่องป่ีพาทยแ์ลว้ ครูสมาน ทองสุโชต ิยงัไดป้ระพนัธ์

เพลงประเภทเพลงเถาไวด้งันี้ 1. เพลงมอญขวา้งดาบ เถา 

2. เพลงนาคนิมติร เถา 3. เพลงจระเขห้างยาว เถา 

(ทางบางบวัทอง) เพลงประเภทเพลงเดี่ยวที่ร่วมกบั 

ครูบุญยงค ์ เกตุคง คิดทางเดี่ยวจะเขใ้หแ้ก่ ครูระตร ี

วเิศษสุระการ (นกัดนตรีผูม้ชีื่อเสยีงดา้นการดีดจะเข ้

และเคยร่วมงานกบัครูสมานทีก่รมประชาสมัพนัธ)์ ดงันี้  

1. เพลงเดี่ยวสุดสงวน สามช ัน้ 2. เพลงสุรินทราหู  

สามชัน้ เพลงสุรนิทราหู (2 ช ัน้และช ัน้เดยีว ทางมอญ)  

3. เพลงนกขมิ้น ในเพลงประเภทเพลงเดี่ยวครูสมาน  

ทองสุโชต ิไดป้ระพนัธเ์พลงเดีย่วไวม้ากมาย หลายเครือ่งมอื 

ดงันี้  1.เดี่ยวต่อยรูปสามช ัน้ ทางระนาดทุม้ 2. เดี่ยว 

ต่อยรูปสามช ัน้ ทางฆอ้งวงใหญ่ 3. เดีย่วมา้ย่อง ทางฆอ้ง 

วงใหญ่ 4. เดีย่วกราวใน ทางฆอ้งวงใหญ่ 5. เดีย่วกราวใน  

ทางระนาดทุม้ 6. เดี่ยวทยอยเดี่ยว ทางฆอ้งวงใหญ่  

7. เดีย่วทยอยเดีย่ว ทางระนาดทุม้ 8. เดีย่วทยอยเดีย่ว 

ทางฆอ้งวงเลก็ 9. เดีย่วเชดินอก ทางฆอ้งวงใหญ่ 10. เดีย่ว 

ลาวแพน ทางระนาดทุม้ 11. เดีย่วสุรนิทราหู ทางฆอ้ง 

วงใหญ่ 12. เดีย่วจนีขมิใหญ่ ทางฆอ้งวงใหญ่ 13. เดีย่ว

แขกมอญ ทางฆอ้งวงใหญ่ 14. เดีย่วแขกมอญ ทางฆอ้ง

มอญวงใหญ่ ประเภทเพลงเรือ่ง คอืเพลงเรือ่งขอมด�ำดนิ

การถ่ายทอดดนตรี ครูสมานไดเ้ป็นครูสอนดนตรีของ

คุณประสาท สุขมุ ณ โรงเรยีนบางบวัทอง นอกจากนัน้

ครูสมานยงัถ่ายทอดดนตรีใหศิ้ษยท์ี่แวะเวยีนมาเรียน

กบัครูอยู่มากมายท ัง้ทีบ่า้นและทีท่ �ำงาน

	 ลกัษณะอปุนสิยัและบคุลกิภาพของครูสมานนัน้ 

ครูสมานเป็นคนสุภาพเรยีบรอ้ยอยู่อย่างสมถะเรยีบงา่ย 

มเีมตตากรุณา ครูสมานไมเ่คยวา่ใคร เป็นคนรกัครอบครวั 

ขยนัขนัแขง็ในหนา้ทีก่ารงาน อยู่ในศีลธรรม เรื่องการ

ถ่ายทอดการดนตรีนัน้ครูสมานไม่เคยปิดบงัหรือหวง

ลูกศิษยถ์า้ครูไดอ้ะไรครูจะต่อใหห้มดหรอืถา้เพลงไหน

ไมม่แีลว้ลูกศิษยอ์ยากไดค้รูก็ประดษิฐใ์หอ้ย่างไมม่กีาร

ปฏเิสธ จงึท�ำใหค้รูสมานเป็นทีย่กย่องและรกัใคร่แก่คน 

ทีไ่ดส้มัผสัทุกคน สิง่ต่าง ๆ เหลา่น้ีเป็นเครื่องการนัต ี

ความดถีงึลกัษณะของครูดนตรไีทยทีส่มบูรณใ์นท ัง้ดา้น

การบรรเลงและในการปฏบิตัตินและควรค่าแก่การเชดิชู

เกียตริและเผยแพร่ประวตัิครูสมานใหเ้ป็นที่ประจกัษ ์

ต่อสาธารณชนต่อไป 

	 2.	ผลการวเิคราะหแ์นวการด�ำเนินท�ำนองทาง

เดีย่วระนาดทุม้เพลงลาวแพนทาง ครูสมาน ทองสุโชต ิ

กรณีศึกษา: อาจารย ์ดร.ดษุฎ ีมป้ีอม พบวา่ เดีย่วระนาดทุม้ 

เพลงลาวแพนทางแพนประกอบไปดว้ยชดุเพลงลาวคือ 

ลาวแพนใหญ่ ลาวสมเดจ็ 3 ท่อน ลาวลอดค่าย และ 

ลาวไมท่ราบชือ่ ซุม้ลาวแพน และทา้ยซุม้ลาวแพน 2 ท่อน 

รวมท ัง้หมด 118 ประโยค 

	 ฉ่ิงจะบรรเลงในอตัราจงัหวะสองช ัน้ ในช่วงเพลง 

ลาวแพน ลาวสมเดจ็ ลาวลอดค่าย และลาวไมท่ราบชื่อ

โดยฉ่ิงจะเริ่มสวมเขา้จงัหวะดว้ยเสยีงฉ่ิงในตอนกลาง

โนต้หอ้งที ่4 และ ฉบัในทา้ยโนต้หอ้งที ่4 ของประโยค

ที ่1 แลว้บรรเลงด�ำเนินต่อไปจนถงึหอ้งที ่4 ของประโยค

ที ่81 จากนัน้ฉ่ิงจะเปลีย่นไปตจีงัหวะช ัน้เดยีวในช่วงซุม้

ลาวแพนตัง้แต่โนต้หอ้งที ่ 1 ของประโยคที ่82 ถงึโนต้

หอ้งที ่ 4 ประโยคที ่ 107 แลว้กลบัมาตใีนอตัราจงัหวะ

สองช ัน้อกีคร ัง้ในช่วงทา้ยซุม้ลาวแพนท่อนที่ 1 ต ัง้แต่

หอ้งที ่1 ในประโยคที ่108 ถงึ โนต้หอ้งที ่4 ประโยค 

ที ่ 111 จากนัน้ ฉ่ิงจะกลบัมตีใีนอตัราจงัหวะช ัน้เดยีว 

ต ัง้แต่โนต้หอ้งที่ ในประโยคที่ 112 ถงึ โนต้หอ้งที่ 4 

ประโยคที่ 117 และกลบัมาตีในอตัราจงัหวะสองช ัน้ 

เพือ่ลงจบในลูกลงจบประโยคที ่118

	 ส�ำหรบัหนา้ทบัทีใ่ชบ้รรเลงก�ำกบัหนา้ทบัเดีย่ว

ระนาดทุม้เพลงลาวแพน ทาง ครูสมาน ทองสุโชต ิ น้ี  

จะใชห้นา้ทบัลาวในช่วงเพลงลาวแพน ลาวสมเด็จ  



วารสารวิชาการ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร

294

ลาวลอดค่าย และลาวไมท่ราบชือ่ โดยหนา้ทบัจะเริม่สวม 

เขา้จงัหวะในโนต้หอ้งที ่ 4 ของประโยคที ่ 1 จากนัน้ก็

บรรเลงด�ำเนินต่อไปดว้ยหนา้ทบัลาว จนถงึหอ้งที่ 4  

ของประโยคที่ 81 จากนัน้กลองจะเปลีย่นหนา้ทบัไป

บรรเลงหนา้ทบัซุม้ในช่วงซุม้ลาวแพนตัง้แต่หอ้งที่ 1  

ของประโยคที ่82 ถงึ หอ้งที ่4 ประโยคที ่107 แลว้กลบัมา 

บรรเลงหนา้ทบัลาวอกีคร ัง้ในช่วงทา้ยซุม้ลาวแพนตัง้แต่ 

หอ้งที ่1 ประโยคที ่108 ถงึ หอ้งที ่4 ประโยคที ่111 จากนัน้ 

กลองจะกลบัมหีนา้ทบัซุม้ ต ัง้แต่หอ้งที ่1 ประโยคที ่112  

ถงึ หอ้งที่ 4 ประโยคที่ 117 และกลบัมาบรรเลงใน 

หนา้ทบัลาวในลูกลงจบในประโยคที ่118

	 ลกัษณะการด�ำเนินท�ำนองทางเดีย่วระนาดทุม้

เพลงลาวแพนทางครูสมาน ทองสุโชติที่ผูว้จิยัท �ำการ

ศึกษา พบว่ามีลกัษณะที่เป็นรูปแบบของการด�ำเนิน

ท�ำนองแบง่เป็น 5 ลกัษณะใหญ่คอื 1. การด�ำเนินท�ำนอง

แบบราบเรียบ 2. การด�ำเนินท�ำนองแบบไม่ราบเรียบ 

มกีารยกัเยื้องจงัหวะ 3. การด�ำเนนิท�ำนองทีม่กีารสะบดัขยี้  

4. การด�ำเนนิท�ำนองแบบขยี้ท ัง้ประโยค 5. การด�ำเนนิท�ำนอง 

พเิศษเฉพาะ

	 กลวธิกีารบรรเลงต่าง ๆ  ทีพ่บในเดีย่วระนาดทุม้ 

เพลงลาวแพนทีแ่สดงถงึเอกลกัษณเ์ฉพาะของทางเดีย่ว

ของครูสมาน และอาจารย ์ ดร.ดุษฎ ี มป้ีอม เป็นการ

ใชก้ลวิธีพิเศษจากศักยภาพของระนาดทุม้ไดอ้ย่าง 

เต็มศกัยภาพที่ระนาดทุม้จะสามารถผลติเสยีงหรือใช ้

กลวธิใีด ๆ ได ้เพือ่แสดงใหเ้หน็ถงึมาตรฐานความเป็น

ศิลปินทีเ่ป็นเลศิทางดา้นระนาดทุม้ พบกลวธิดีงัต่อไปนี้ 

1. การตสีะบดั 2. การตกีรอ 3. การตเีสี้ยวมอื 4. การต ี

สะเดาะ 6. การตขียี้ 7. การตโีขยก 8. การตสีะบดัมอืเดยีว  

9. การตกีระทบ 10. การตเีตะมอืซา้ย 11. การตลีกัจงัหวะ 

12. การตีสลบัมอืซา้ยขวา 13. ตีดูดหา้มเสยีงลงซา้ย

เปิดขวาปิด 14. ตดูีดเสยีงขึ้นซา้ยปิดขวาเปิด 15. การต ี

กวาด 16. การตยีอ้ย 17. การตถี่าง18. การตสีะเดาะ 4 

พยางค ์19. ตตีามเรยีงเสยีง 20. ตสีวนมอื 21. ตโีขก 

22. การตคู่ีประสาน

	 บนัไดเสยีงของเดีย่วลาวแพนนัน้จากการศึกษา 

พบว่า เดี่ยวระนาดทุม้เพลงลาวแพนทางครูสมาน  

ทองสุโชต ิพบการด�ำเนินท�ำนองหลงัจะใชบ้นัไดเสยีง ฟา  

หรือเสยีงเพยีงออลา้งในการด�ำเนินทางเดี่ยวเป็นหลกั 

แต่จะพบกลุม่บนัไดเสยีงกลุม่อืน่มาใชด้ว้ย 2 กลุม่เสยีง

คอืกลุม่ที ่ 1 คอืกลุม่เสยีงทางนอกหรอืบนัไดเสยีง โด  

หรอือยู่ในประโยคที ่11, 12, 119 กลุม่เสยีงที ่2 กลุม่เสยีง 

เพยีงออบนหรอืบนัไดเสยีง ท ีในประโยคที ่77, 78, 79, 80 

นอกจากนัน้ยงัพบประโยคที่มกีลุ่มเสยีงอยู่ในประโยค

เดียวกนัคือประโยคที่ 26 และประโยคที่ 27 จะมี

ลกัษณะโนต้ในในหอ้งที่ 1 และหอ้งที่ 2 อยู่ในทาง 

เพยีงออลา่งมกีลุม่เสยีงปญัจมลู คอื ฟ ซ ล X ด ร X 

หรือบนัไดเสยีง ฟา เป็นกลุ่มเสยีงหลกัในการด�ำเนิน

ท�ำนองในหอ้งที่ 3 และหอ้งที่ 4 อยู่ในเสยีงทางนอก 

มกีลุม่เสยีงปญัจมลู ด ร ม X ซ ล X หรอืบนัไดเสยีง โด

	 3.	ผลการศึกษาบทบาทและความส�ำคญัของ

เพลงลาวแพนในสงัคมปจัจบุนั พบวา่บทบาทหนา้ทีข่อง

เพลงลาวแพน สามารถแบง่ออกไดเ้ป็น 4 ประเดน็ ด ัง้นี้

	 บทบาทของเพลงลาวแพนในการประกอบการ

แสดง เพลงเดี่ยวลาวแพนนัน้เป็นเพลงที่ท �ำนองเพลง

ความไพเราะ มที �ำนองไพเราะกระฉบักระเฉง จงึไดม้ผูีน้�ำ

เพลงลาวแพนนี้มาบรรจุอยู่ในการแสดง ท ัง้การแสดง 

ทีเ่ป็นเรือ่งจากวรรณคด ีเช่น เรือ่งพระลอ และพญาผานอง 

เป็นตน้ และจากความไพเราะของเพลงลาวแพนนี้ ไดม้ี

การประดษิฐช์ุดการแสดงทใีชเ้พลงเดี่ยวลาวแพนเป็น

เพลงบรรเลงประกอบการแสดง ซึง่การแสดงชดุนี้มกีาร

ต ัง้ชือ่วา่ “ฟ้อนแพน” อยู่ในบทละครเรือ่งพระลอ บทนิพนธ ์

ของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธปิประพนัธพ์งศ ์ 

ตอนพระลอลงสรงในแมน่�ำ้กาหลง ซึง่ในปจัจบุนัแสดง 

แบบไมม่บีทรอ้งประกอบ จะเหน็ไดว้า่เพลงเดีย่วลาวแพน 

นัน้มบีทบาทความส�ำคญัต่อการแสดง แสดงใหเ้หน็ว่า

ความไพเราะและท่วงท�ำนองของเพลงเดีย่วลาวแพนนัน้

นอกจะนิยมบรรเลงกนัอย่างเอกเทศดว้ยเครื่องดนตรี

ชนิดต่าง ๆ แลว้ ยงัสามารถน�ำมาประกอบการแสดง

โดยมกีารประดษิฐท่์าร�ำใหเ้ขา้กบัท่วงท�ำนองของเพลง

โดยมไิดม้กีารแกไ้ขบทเพลงใหเ้ขา้กบัท่าร�ำแต่อย่างใด 
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แสดงใหเ้ห็นว่าผูท้ี่น�ำเพลงเดี่ยวลาวแพนไปประกอบ

การแสดงนัน้เลง็เหน็ว่าบทเพลงนัน้มคีวามส�ำคญัดงีาม 

เพยีบพรอ้มไพเราะสมบูรณพ์รอ้มแลว้นัน่เอง

	 บทบาทของเพลงลาวแพนในการศึกษาดนตรี

ไทย การศึกษาดา้นดนตรไีทยนัน้มกีารสบืทอดสิง่ต่าง ๆ  

ทีบ่รรพชนไดเ้ป็นผูค้ดิประดษิฐข์ึ้นไวใ้ห ้ โดยการศึกษา

ดา้นดนตรีไทยในระยะแรกนัน้เป็นการศึกษาหาความรู ้

จากตวับุคคลที่มคีวามรูด้า้นดนตรีก่อนเป็นล �ำดบัแรก 

โดยผูท้ีต่อ้งการความรูด้า้นดนตรไีทยนัน้มกันยิมฝากตวั 

เขา้เป็นศิษยก์บับุคคลที่ตนเองมคีวามนบัถือเลื่อมใส

โดยเรียกบคุคลผูน้ ัน้ว่า “ครู” มขี ัน้ตอนในการฝากตวั

เป็นศิษยอ์ย่างชดัเจนและเป็นสิ่งที่ยึดถอืปฏบิตัิกนัมา 

โดยสถานที่ที่ใชใ้นการศึกษาเล่าเรียนดนตรีในระยะ 

เริ่มแรกก็คือบา้นหรือที่อยู่อาศยัของผูเ้ป็นครูนัน่เอง 

การสอนดนตรีในยุคเริ่มตน้นัน้เป็นพื้นฐานส�ำคญัของ 

วงการการศึกษาเมื่อมีการน�ำการเรียนดนตรีไทยนัน้ 

เขา้มาอยู่ในรูปแบบของโรงเรยีนในปจัจบุนั มกีารก�ำหนด

รูปแบบของหลกัสูตร ประเภทของเพลงต่าง ๆ เหลา่นี้ 

ทีใ่ชเ้รียนและสอนก็เขา้มาอยู่ในหลกัสูตรทีใ่ชส้อนดว้ย 

รวมถงึเพลงเดี่ยวลาวแพนดว้ยเช่นกนั แสดงใหเ้หน็ว่า 

เพลงเดีย่วลาวแพนนัน้เป็นบทเพลงทีม่คีณุค่า และเหมาะ 

แก่การเรียนรู ้ ตวัเพลงเดี่ยวลาวแพนนัน้เหมาะกบั 

การศึกษาองค์ความรูข้องการประดิษฐท์ �ำนองของ 

เครื่องดนตรีประเภทต่าง ๆ ที่ครูอาจารยไ์ดป้ระดิษฐ์

สรา้งสรรค์ขึ้น จึงถือไดว้่าเพลงลาวแพนนัน้มีความ

ส�ำคญัต่อการศึกษาดา้นดนตรไีทย

	 บทบาทของเพลงลาวแพนในการแสดงออก

ทางวฒันธรรมหากกลา่วถงึบทบาทหนา้ทีข่องเพลงเดีย่ว

ลาวแพนในการแสดงออกทางวฒันธรรมนัน้สามารถ 

แบง่ออกไดเ้ป็นหลายประเดน็ ซึง่อาจารยสุ์จติต ์วงษเ์ทศ

ไดเ้คยเขยีนและไดต้พีมิพล์งในหนงัสอืมตชินสุดสปัดาห ์

โดยมเีนื้อหาหลกัเกี่ยวกบั ค�ำรอ้งลาวแพน แบ่งเป็น 

สองส�ำนวนคือส�ำนวนตีเวียงจนั กบัส�ำนวนพระลอ 

ประเดน็ในเรือ่งของท�ำนองประเดน็ในเรือ่งค�ำวา่ลาวแคน

ประเดน็เรื่องฟ้อนแพน, ร�ำแพนประเดน็ในเรื่อง แพน 

ในค�ำลาวคอืขบัล �ำ จนมาถงึค�ำวา่ลาวแพน ขอ้มลูเหลา่นี้ 

ปรากฏชดัอยู่ในวฒันธรรม ในดา้นต่าง ๆ ซึ่งแสดง 

ใหเ้หน็ว่าลาวแพนนัน้มไิดม้คีวามส�ำคญัต่อวฒันธรรม 

ของไทยเท่านัน้ แต่ลาวแพนนัน้ยงัมกีารเชือ่มโยงทางมติ ิ

ของวฒันธรรมของประเทศเพื่อนบา้นของเราเช่นลาว

หรอืวฒันธรรมพื้นบา้นของภาคต่าง ๆ ในประเทศไทย

ของเรา เช่น วฒันธรรมจากภาคเหนอืนอกจากวฒันธรรม

ทีแ่สดงออกในเพลงลาวแพนนัน้จะมวีฒันธรรมดา้นการ 

ใชภ้าษา ส�ำเนียงนัน้ ยงัปรากฏการแสดงออกทาง 

ความเป็นอยู่ของมนุษยใ์นวฒันธรรมอกีดว้ย นอกจากนัน้ 

เพลงลาวแพนนัน้ยงัเป็นเพลงที่บนัทึกประวตัิศาสตร ์

ของชาตพินัธุต่์าง ๆ ใหเ้หน็อกีดว้ย จงึอาจกลา่วไดว้่า 

เพลงเดีย่วลาวแพนทีเ่กดิขึ้นและคงอยู่มาจนถงึปจัจบุนันัน้  

เป็นบทเพลงทีแ่สดงออกถงึวฒันธรรมอย่างชดัเจน

	 บทบาทของเพลงลาวแพนต่อวงการดนตรไีทย 

หากกล่าวถึงบทบาทของเพลงเดี่ยวลาวแพนที่มีต่อ

วงการดนตรีไทยนัน้อาจกล่าวไดว้่า เพลงลาวแพน

เป็นเพลงที่นกัดนตรีนิยมน�ำมาบรรเลงเป็นเพลงเดี่ยว 

อวดฝีมือก ันมากเพลงหนึ่ งแต่เดิมนั้นเพลงเดี่ยว 

ลาวแพนนัน้เกดิขึ้นส�ำหรบัเครื่องดนตรใีนวงป่ีพาทยก่์อน 

โดยเครื่องดนตรชีนิดแรก ๆ  ทีไ่ดม้กีารประดษิฐท์างเดีย่ว 

ส�ำหรบัเพลงนี้ ขึ้นนัน้ ไดแ้ก่ ป่ีใน เช่นทางเดี่ยวป่ีใน

เพลงลาวแพน ทางพระยาประสานดุริยศพัท ์ (แปลก 

ประสานศัพท์) ที่ไดป้ระดิษฐ์ท �ำนองขึ้นและต่อให ้

พระสรรเพลงสรวง (บวั กมลวาทนิ) ต่อมาเมือ่เพลงนี้

ไดร้บัความนิยมมากขึ้น ๆ  จงึมกีารประดษิฐท์างบรรเลง

ส�ำหรบัเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ในวงป่ีพาทยข์ึ้นอีก  

เช่น ทางเดี่ยวฆอ้งวงใหญ่ ครูสอน วงฆอ้งทางเดี่ยว

ฆอ้งวงเลก็ของครูเพรชจรรยน์าฏย ์ ทางเดี่ยวระนาด

ทุม้ของครูไพทูรยจ์รรยน์าฏย ์ เป็นตน้ ต่อมาจึงไดม้ ี

ผูป้ระดิษฐเ์พลงเดี่ยวลาวแพนส�ำหรบัเครื่องดนตร ี

ในวงเครื่องสายขึ้น เช่น ทางเดีย่วจะเขห้ลวงวอ่งจะเขร้บั  

(โต กมลวาทนิ) ทีไ่ดถ้่ายทอดใหก้บันกัดนตรหีลายท่าน

จนเป็นทีนิ่ยมมาจนถงึปจัจบุนั ทางเดีย่วซอสามสาย ของ

สมเด็จเจา้ฟ้าสุขุมพนัธบ์ริพตัร ์ ทางเดี่ยวซอสามสาย 
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ของหลวงไพเราะเสยีงซอ (อุ่น ดูรยชวีนิ) ทางเดีย่วขมิ

ของครูพฒุ นนัทพล ซึง่เป็นผูบ้นัทกึเพลงเดีย่วลาวแพนนี้ 

ลงในแผ่นเสียงเป็นคนแรกอีกดว้ย นอกจากนัน้ยงัม ี

ทางเดีย่วขมิของอาจารยม์นตร ีตราโมท ซึง่เป็นผูน้�ำขมิ 

มาบรรเลงในวงดนตรีหลวงเป็นท่านแรก เป็นตน้  

จึงกล่าวไดว้่าเดี่ยวลาวแพนนั้นเป็นเพลงเดี่ยวที่ม ี

ความส�ำคญัต่อวงการดนตรไีทยเป็นอย่างมาก อาจเป็น 

เพลงเดี่ยวเพลงเดียวที่มีการประดิษฐท์ �ำนองเดี่ยว 

ท ัง้เครื่องดนตรปีระเภท ดดี ส ีต ีเป่า อนัเป็นลกัษณะ 

ของเครือ่งดนตรขีองไทย และในทางเดีย่วของเครือ่งดนตรี

ในแต่ละประเภทนัน้ ยงัสามารถแบ่งออกเป็นทางเดี่ยว

ของครูดนตรท่ีานต่าง ๆ  ไดม้ากทีสุ่ดอกีดว้ย ความไพเราะ 

ของเพลงลาวแพนจงึส่งผลใหใ้นปจัจบุนันี้ เครื่องดนตรี

ท ัง้ไทยและสากลที่เป็นเครื่องดนตรีด�ำเนินท�ำนอง 

ใหค้วามส�ำคญัอย่างมาก และน�ำมาปรบัใชใ้นการ

บรรเลงของแต่ละเครื่องไดอ้ย่างไพเราะจึงกล่าวไดว้่า 

ความส�ำคญัของเพลงเดี่ยวลาวแพนนัน้มพีฒันาการมา 

พรอ้ม ๆ กบัการเจริญทางดา้นดนตรีของไทยมาจน

ปจัจบุนัก็เป็นได ้

อภปิรายผล	

	 1.	จากการศึกษาประวตัิและผลงานของ 

สมาน ทองสุโชติ ท�ำใหท้ราบว่าครูสมานเป็นนกัดนตรี

ที่มีความรูค้วามสามารถเป็นที่ประจกัษแ์ละยอมรบั 

ในวงการดนตรไีทยท่านหนึ่ง ท่านไดส้รา้งสรรคผ์ลงาน

ต่าง ๆ ไวม้ากมาย ไมว่า่จะเป็นการประพนัธเ์พลงท ัว่ไป 

การประพนัธท์างเดี่ยวเครื่องมอืต่าง ๆ หรอืแมแ้ต่การ

บรรเลงเพลงเดีย่วบนัทกึเทปเผยแพร่ในรายการต่าง ๆ 

ครูไดเ้รียนดนตรีมาต ัง้แต่เดก็ครูท่านแรกของครูสมาน 

คือ ครูหร ัง่ พุ่มทองสุขและอยู่กบัสิ่งแวดลอ้มต่าง ๆ  

ที่เกี่ยวขอ้งกบัดนตรีท �ำใหค้รูสมานไดเ้รียนรูด้นตร ี

ท ัง้ทางตรงและทางออ้มตัง้แต่ยงัเล็ก เมื่อครูสมาน 

เจรญิเตบิโตขึ้น กม็โีอกาสไดเ้รยีนดนตรกีบัครูทีม่คีวามรู ้

ความสามารถมากในยุคนัน้ คือ ครูพุ่ม บาปุยะวาทย ์

ครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ครูเทวา

ประสทิธิ์ พาทยโกศล เรอือากาศเอก โองการ กลบีชื่น 

ครูชื้นดุรยิประณีต ครูเพชร จรรยน์าฎย ์ ลว้นแลว้แต่

เป็นครูดนตรทีีม่ชีื่อเพลงในสมยันัน้ และด�ำเนินชวีติอยู่ 

กบันกัดนตร ีท�ำใหค้รูสมานไดเ้กบ็เกีย่วองคค์วามรูต่้าง ๆ  

ไวม้ากมาย เมือ่ครูสมานมคีวามรูแ้ละมฝีีมอืจนปรากฏ 

เป็นทีย่อมรบัในวงการดนตร ีสุรนิทร ์สงคท์อง (สมัภาษณ,์

2558) กลา่วถงึครูสมานไวว้า่ “พีห่มานเนี่ย ระนาดเอก 

ฆอ้งเลก็ ฆอ้งใหญ่ ทุม้ แกไดถ้งึทยอยเดีย่ว ยิง่ไปกวา่นัน้ 

ตะโพนกลองแกไดถ้งึองคพ์ระหมด” จากค�ำกล่าวของ 

ครูสุรินทร์ สงค์ทอง เป็นการยืนยนัความสามารถ 

ทางดา้นดนตรี ที่เป็นเลศิของครูสมานไดเ้ป็นอย่างด ี 

จากความสามารถต่าง ๆ นี้ เองท่านจงึไดร้บัการชกัน�ำ 

ใหไ้ปท�ำงานอยู่ทีก่รมประชาสมัพนัธ์

	 ครูสมาน ทองสุโชต ิเป็นผูท้ีอ่่อนนอ้มถ่อมตน

และจะไมน่ิยมประพนัธเ์พลง จะประพนัธเ์ฉพาะผูท้ีข่อ

ใหช่้วยประพนัธใ์หเ้ท่านัน้ เน่ืองจากทีก่รมประชาสมัพนัธ์

มคีรูบญุยงค ์เกตคุง ซึง่เป็นเพือ่นรกัของครูสมานเป็นคน 

ประพนัธอ์ยู่แลว้ นอกเสยีจากครูบญุยงคจ์ะขอใหค้รูสมาน

ช่วยประพนัธท์างเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ให ้อาท ิเดีย่วช ัน้เดยีว 

เดี่ยวหางเครื่อง เป็นตน้ แสดงใหเ้ห็นว่าครูบุญยงค ์

ไวว้างใจในความรูค้วามสามารถของครูสมานเป็นอย่างมาก 

การทีค่รูสมาน ทองสุโชตปิระดษิฐท์างระนาดทุม้ไดด้นี ัน้ 

ส่วนหนึ่งเป็นผลมาจากการไดเ้รยีนกบัครูพุม่ บาปยุะวาทย ์ 

ครูดนตรไีทยทีม่ชีือ่เสยีงดา้นระนาดทุม้มากทีสุ่ดในสมยันัน้ 

ท่านไดป้ระพนัธท์างเดีย่วระนาดทุม้ขึ้นมากมายหลายเพลง 

และเพลงละหลายทาง ครูสมานถอืไดว้่าเป็นศิษยเ์อก

ของท่านกว็า่ได ้จงึท�ำครูสมานไดร้บัซมึซบัแนวคดิวธิกีาร 

ต่าง ๆ  การบรรเลงและประดษิฐท์างระนาดทุม้มาจากครูพุม่ 

มามากทีสุ่ดกว็า่ไดดุ้ษฎ ีมป้ีอม (สมัภาษณ,์ 15 มกราคม 

2559) กลา่วไวว้า่ “ครูประสทิธิ์บอกวา่ยุคน้ีครูสมานตทีุม้

ดทีีสุ่ด และยงัแต่งเพลงไดด้อีกีดว้ย ครูสมานไม่ค่อย

โปรโมทตวัเอง จะท�ำเพลงอะไรก็จะท�ำจากผูท้ีข่อใหท้ �ำ 

ลกัษณะเหมอืนครูพุ่ม คอืถอืหลกัวา่ ไดฆ้อ้งวงใหญ่”

	 2.	จากการวเิคราะหก์ารด�ำเนินท�ำนองเพลง

เดี่ยวลาวแพน ทางครูสมาน ทองสุโชติ นัน้ลกัษณะ 
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การด�ำเนินท�ำนองหรือส�ำนวนกลอนของระนาดทุม้ 

ทีป่รากฏในเพลงเดีย่วระนาดทุม้ของครูสมาน ทองสุโชต ิ 

ที่ผูว้ ิจยัน�ำมาวิเคราะหน์ี้  พบว่า มีส �ำนวนกลอนเป็น

ลกัษณะเฉพาะในเรื่องการใชท้าง มกีารผูกส�ำนวนกลอน

ทีห่ลากหลาย ตอ้งใชภ้มูปิญัญาและความรูค้วามสามารถ

ทีส่ ัง่สมมา ในการคดิประดษิฐส์ �ำนวนกลอนสอดแทรก

กบัการใชม้อืและกลเมด็ต่าง ๆ ใหเ้กิดเป็นท่วงท�ำนอง

และมลีลีาต่าง ๆ  สอดประสานกนัอย่างกลมกลนื มคีวาม

เหมาะสมกบัท่วงท�ำนอง ซึง่การใชส้ตปิญัญาในระดบันี้ 

นบัเป็นความสามารถอย่างสูง รวมท ัง้ตอ้งรูข้อบเขต 

ช่วงเสยีงและขอ้จ�ำกดัของเครื่องดนตรี รูจ้กัใชก้ลเมด็

พเิศษต่าง ๆ ใหเ้หมาะสมกบัเพลงและเครื่อง ประธาน 

ทองสุขโชต ิ(สมัภาษณ,์ 2559) ไดก้ลา่วถงึเกี่ยวกบัเพลง

ลาวแพนของครูสมานไวว้า่ “ลาวแพนทีพ่อ่ต่อไพเราะมาก 

มอืยาก คนตตีอ้งมอืคลอ่งดว้ย”

	 ทางระนาดทุม้เพลงลาวแพนของครูสมาน 

ทองสุโชต ิมที ัง้หมด 118 ประโยค ใชบ้นัไดเสยีงหลกั 

คอืบนัไดเสยีง ฟ ซึง่การด�ำเนนิท�ำนองท ัง้หมดทีป่รากฏน้ี 

เป็นลกัษณะการด�ำเนนิท�ำนองทีแ่สดงความเป็นเอกลกัษณ ์

ของเดีย่วระนาดทุม้เพลงลาวแพนทางครูสมาน และยงั 

สะทอ้นใหเ้ห็นอุปนิสยัในการด�ำเนินชีวติของครูสมาน  

ซึง่จะอภปิรายตามหลกัทฤษฎสุีนทรยีศาสตร ์(Aesthetics)  

ไดด้งันี้ 

	 2.1	 ก า รด�ำ เ นิ นท�ำ นอ งแบบร าบ เ รี ยบ  

เปรียบเสมอืนการด�ำเนินชีวติเรียบง่าสมถะ อ่อนนอ้ม

ถ่อมตน ไมแ่สดงตนวา่เป็นผูม้วีชิาความรู ้

	 2.2	 การด�ำเนินท�ำนองแบบไมร่าบเรยีบมกีาร 

ยกัเยื้องจงัหวะ แสดงถึงการด�ำเนินชีวิตที่ตอ้งต่อสู ้ 

โดยใชช้ ัน้เชิงและประสบการณ์ชีวิตอย่างมีไหวพริบ  

ในการแกไ้ขปญัหาเพือ่เอาชนะอปุสรรคต่าง ๆ 

	 2.3	 การด�ำ เนินท�ำนองที่มีการสะบดัขยี้

สะทอ้นใหเ้หน็ความเป็นผูม้คีวามคดิลกึซึ้งหรอืเจา้ปญัญา 

เปรยีบเหมอืนงานทีม่คีวามซบัซอ้นหรอืทา้ทายกส็ามารถ

วางแผนงานและด�ำเนินงานใหล้ลุว่งไดอ้ย่างภาคภมูิ

	 2.4	 การด�ำเนินท�ำนองแบบขยี้ ท ัง้ประโยค

สะทอ้นใหเ้ห็นถึงจิตใจที่มคีวามมุ่งม ัน่ กลา้คิด กลา้

ตดัสนิใจ เพือ่ไปใหถ้งึจดหมายทีว่างไว ้

	 2.5	 การด�ำเนินท�ำนองพเิศษเฉพาะ สะทอ้น 

ใหเ้หน็ถงึเอกลกัษณใ์นตนเองและเกดิขึ้นเอง โดยผ่านการ 

กล ัน่กรองจากสตปิญัญาของตน้เอง ไมเ่ลยีนแบบใคร

	 3.	บทบาทหนา้ที่ของเพลงลาวนัน้ สามารถ 

แบ่งบทบาทของเพลงลาวแพนออกได ้ เป็น 4 บทบาท

หนา้ที่ คือ บทบาทของเพลงลาวแพนในการประกอบ

การแสดง บทบาทของเพลงเดี่ยวลาวแพนในการ

ศึกษาดนตรีไทยบทบาทของเพลงเดี่ยวลาวแพนในการ

แสดงออกทางวฒันธรรม บทบาทของเพลงลาวแพน

ต่อวงการดนตรไีทยแต่ละหวัขอ้ทีก่ลา่วมานี้ เป็นบทบาท

หนา้ที่ ที่ใชข้บัเคลือ่นใหเ้พลงลาวแพนนัน้ด�ำรงอยู่ใน

สงัคมไทยและสิ่งแวดลอ้มที่อยู่รายลอบเพลงลาวแพน

นัน้เป็นตวัสะทอ้นความเจรญิงอกงามของเพลงลาวแพน 

ทีด่ �ำเนินไปตามบทบาทหนา้ทีข่องตนเองอย่างผสมผสาน

กลมกลนืและยนืยงอยู่คู่สงัคมปจัจบุนัซึง่สอดคลอ้งกบั

ทฤษฎมีานุษยวทิยาการดนตรี (Ethnomusicology)  

ทีก่ลา่วถงึบรบิททีต่อ้งศึกษาเรื่องราวต่าง ๆ ทีเ่กี่ยวขอ้ง

กบัดนตรบีทบาทและหนา้ทีท่ีร่บัใชส้งัคม

ขอ้เสนอแนะ
	 1.	ขอ้เสนอแนะทางวชิาการ

	 	 งานวจิยัเรื่องเดีย่วระนาดทุม้เดีย่วลาวแพน

ทางครูสมาน ทองสุโชต:ิ กรณีศึกษาอาจารย ์ ดร.ดุษฎ ี

มีป้อม นี้  จดัว่าเป็นงานวิจยัเพื่อการอนุรกัษ์ศิลป 

วฒันธรรมอนัมีค่าของชาติซึ่งครูสมาน ทองสุโชต ิ 

เป็นปูชนียบคุคลทีม่อีงคค์วามรูด้า้นดนตรเีป็นอย่างมาก 

ทางเดี่ยวระนาดทุม้ ที่ท่านไดป้ระพนัธไ์วน้ ัน้แสดงถงึ 

อตัลกัษณ์ของครูสมาน และยงัคงอยู่สืบทอดมาถึง

ปจัจุบนันัน้ ย่อมแสดงใหเ้ห็นว่าเป็นสิ่งที่มคุีณค่าทาง

วฒันธรรมดนตรีไทย แสดงถึงภูมิปญัญาที่ท่านได ้

ส ัง่สมมา ซึ่งควรค่าแก่การอนุรกัษแ์ละสืบทอดใหแ้ก่ 

นกัดนตรรุ่ีนต่อไป และงานวจิยัฉบบัน้ียงัใชเ้ป็นแนวทาง

รกัษาผลงานดนตรเีพือ่การศึกษาคน้ควา้วจิยัทางวชิาการ
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ดา้นดนตรีไทย รวมท ัง้เพื่อการสืบทอดวฒันธรรม 

ดนตรไีทยใหค้งไวเ้ป็นมรดกของชาตสิบืไป

	 2.	ขอ้เสนอแนะในการท�ำวจิยัคร ัง้ต่อไป

	 	 จากการสืบคน้ขอ้มูลเกี่ยวกบัเดี่ยวทาง

ระนาดทุม้ลาวแพนที่ปรากฏอยู่ในปจัจุบนันอกจาก 

ทางของครูสมาน ทองสุโชตทิีผู่ว้จิยัท �ำการศึกษาไปแลว้ 

ยงัพบเดี่ยวลาวแพนทางระนาดทุม้ที่ครูท่านอื่นที่ม ี

ความรูค้วามสามารถประพนัธข์ึ้นอีกหลายทาง อาท ิ 

ทางครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทางครู 

ไพฑรูย ์จรรยน์าฏย ์ทางครูบญุยงั เกตคุง ทางครููส�ำราญ 

เกดิผลเป็นตน้ แต่ละทางก็จะม ีส�ำนวน วธิกีารใชก้ลวธิ ี

รูปแบบของโครงสรา้งต่างกนัออกไป ซึ่งจะเป็นการ 

แสดงถงึความเอกลกัษณเ์ฉพาะของแต่ละทาง ความค่า

แก่การศึกษาเพือ่เป็นเอกสารทางวชิาการใหก้บัผูท้ีส่นใจ

และเป็นสมบตัขิองชาตสิบืต่อไป
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