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สพุศัชา ผดงุสทุธิ ์*

ทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงพญาโศก 3 ชั้น
ทางครูกล�้ำ ณ บางช้าง

กรณีศึกษา ครูชาตรี อบนวล
Tang Deaw Ranat-ake Plang Phayasoke Samchan

of Khru Khum Na Bangchang
A Case Study of Khru Chatee Obnaul

*	 นกัศึกษา หลกัสูตรศิลปศาสตรมหาบณัฑติ สาขาวชิาดริุยางคศิลป์ไทย สถาบนับณัฑติพฒันศิลป์

บทคดัย่อ
	 การวิจยัในครัง้นี้ มีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษา  

1) ประวตั ิ ผลงานของครูชาตร ี อบนวล 2) วเิคราะห ์

ทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงพญาโศก 3 ช ัน้ ทางครูกล �ำ้  

ณ บางชา้ง 3) ศึกษาบทบาทเพลงเดีย่วพญาโศกในสงัคม 

และวฒันธรรมดนตรไีทย ใชร้ะเบยีบวธิวีจิยัเชงิคณุภาพ  

ผูใ้หข้อ้มลูส�ำคญั 14 คน ไดแ้ก่ ผูท้รงคณุวุฒดิา้นดนตรไีทย 

เครือ่งมอืทีใ่ชใ้นการวจิยั คอื แบบสมัภาษณ ์การวเิคราะห ์

ขอ้มลูโดยการวเิคราะหเ์นื้อหา

	 ผลการศึกษาพบวา่ 1) ครูชาตร ีอบนวล เป็นผูม้ ี

ผลงานดา้นการบรรเลงดนตรไีทย ไดร้บัรางวลัชนะเลศิ 

การประกวดเดี่ยวระนาดเอก เพลงเชิดนอก เดี่ยว 

ระนาดทุม้ เพลงกราวใน หนา้พระทีน่ ัง่ ไดร้บัรางวลัชนะเลศิ

การแต่งเพลงไดร้บัการถ่ายทอดทางเดี่ยวระนาดเอก

เพลงพญาโศก 3 ช ัน้ ทางครูกล �ำ้ ณ บางชา้ง จากครูสกล  

แกว้เพญ็กาศ 2) เพลงพญาโศกมมีาต ัง้แต่สมยักรุงศร-ี 

อยุธยา แต่เดมิมอีตัราจงัหวะ 2 ช ัน้ เป็นเพลงท่อนเดยีว  

มี 8 หนา้ทบัปรบไก่ เมื่อปลายรชัสมยัรชักาลที่ 4  

พระประดษิฐไพเราะ (มแีขก) จงึแต่งขยายขึ้นเป็นอตัรา  

3 ช ัน้ และนยิมน�ำมาท�ำเป็นทางเดีย่วในแบบฉบบัการเดีย่ว 

ดว้ยเครื่องดนตรต่ีาง ๆ  เสยีงลูกตกเพลงเดีย่วพญาโศก 

3 ช ัน้ มลูีกตกเสยีงโด 1 คร ัง้ ลูกตกเสยีงเร 6 คร ัง้  

ลูกตกเสยีงฟา 3 คร ัง้ ลูกตกเสยีงซอล 1 คร ัง้ ลูกตก 

เสยีงลา 3 คร ัง้ ลูกตกเสยีงท ี2 คร ัง้ บนัไดเสยีงเพลงเดีย่ว 

พญาโศก 3 ช ัน้ ใชบ้นัไดเสยีง 3 บนัไดเสยีงดว้ยกนั คอื  

ทางนอก ทางกลางแหบ และทางใน ลกัษณะเด่นของ 

ทางเดีย่วเพลงพญาโศก 3 ช ัน้ ทางครูกล �ำ้ ณ บางชา้ง  

ทีป่รากฎอย่างเหน็ไดช้ดั คอื การสะบดัทีม่กีารลกัจงัหวะ 

การขยี้ การกวาด การรวั และส�ำนวนกลอนทีน่�ำมาบรรเลง 

ผูบ้รรเลงตอ้งมทีกัษะเป็นอย่างสูงจงึจะสามารถบรรเลง

ไดอ้ย่างสมบูรณ ์3) เพลงเดีย่วพญาโศก 3 ช ัน้ มบีทบาท

ส�ำคญัท ัง้ใน ดา้นการประกอบการแสดง ดา้นการศึกษา 

และดา้นวฒันธรรม 

ค�ำส�ำคญั : ทางเดีย่ว ระนาดเอก เพลงพญาโศก 3 ช ัน้
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Abstract
	 The purposes of this research were 

to stuy: 1) To study the biography and works 

of Khru Chatree Obnaun 2) To Analysis Tang 

deaw Ranat-ake Pleng Phayasoke Samchan of 

Khru Khum Na BangChang 3) To study the role 

of Pleng Deaw Phayasoke in Thai Society and 

Thai Culture. This research methodology using 

the qualitative research. Keylnformants) was14. 

the research instruments were the data were 

analyzed by content analysis

	 This results were as follows: 1) Khru 

Chatree Obnaul His proud trophy were award 

winning by solo xylophone music instrument 

in Pleng Cherdnok song and by solo alto 

xylophone music instrument in kroundnai song 

in front of the throne. He recieved a composer’s 

winning Award. The Phayasoke song emerged 

since the Ayutthaya period. The original song 

was a middle rhythym (Songchan), and the 

rhythym used in first verse were 8 rhythymsof 

Nathabprobkai. At the reign of King Mongkut, 

the composer named Luangpraditphairaw 

(Mee-khaek) adapted its into the slow rhythym 

(Samchan). After this, it was play by solo 

with many single musical instruments. 2) The 

analysis of Phrayasoke Samchan song shown 

that; its had fall down in Do –Scale 1 time, fall 

down in Re–Scale 6 time, fall down in Fa–Scale 

3 time, fall down in Sal–Scale 1 time, fall down 

in La–Scale 3 time and fall down in Te–Scale 2 

time The analysis Key-Scale used in Plang Deaw 

Phrayasoke Samchan song shown that; its had 3 

Key-Scale included; Thanghab, Thangklangnok 

and Thangnai. 3) The identity of Tang Deaw 

Phrayasoke Samchan of Krue Klam Na Bang 

Chang song was the procession of playing 

Ranat-ake in the style of Sabud, Lukchangwa, 

khayee, Kwad, Rua and Samnuanklon (music 

verse in Thai classical music). The musicians 

must be a good skill to play this song. The role 

of Plang Deaw Phrayasoke song in Thai society 

and Thai Classical Music culture including; The 

using in Thai classical performance musics and 

dances. The using in education. 

Keywords : Tang Deaw, Ranat - ake, Pleng 

Phayasoke Samchan

บทน�ำ
	 ดนตรไีทย เป็นมรดกทางวฒันธรรมทีบ่ง่บอก 

ถงึเอกลกัษณค์วามเป็นชาต ิและเป็นสิง่ส �ำคญัทีแ่สดงถงึ

ความเป็นอารยะ และความเจริญงอกงามของประเทศ 

เป็นศาสตรแ์ละศิลป์ที่สามารถเขา้ถงึจติใจและอารมณ ์

ของมนุษย ์ซึง่เกดิขึ้นมาแลว้หลายยุคหลายสมยั จากปจัจยั 

ในดา้นต่าง ๆ  เช่น บรบิททางสงัคม ลกัษณะภมูปิระเทศ 

ทีม่นุษยด์�ำเนินชวีติอยู่ เป็นตน้ โดยสิง่เหลา่นี้มอีทิธพิล 

ต่อการพฒันาดนตรไีทยอย่างต่อเนื่อง ดงันัน้ดนตรไีทย 

จงึถอืเป็นมรดกทางภมูปิญัญาอนัทรงคณุค่า ทีโ่บราณาจารย ์

ไดส้บืสานและพฒันามาอย่างต่อเนื่องจากอดตีมาสู่ปจัจบุนั

	 เอกลกัษณ์ส�ำคญัประการหน่ึงของดนตรีไทย 

คือ บทเพลงไทยที่โบราณาจารยด์า้นดนตรีไทยไดค้ิด

ประดิษฐต์กแต่งขึ้นตามหลกัการประพนัธ์เพลงไทย  

มท่ีวงท�ำนอง ส�ำนวน ลลีาในการบรรเลงทีเ่ป็นแบบแผน 

โดยเริ่มจากท่วงท�ำนองเพลงทีม่จีงัหวะกระชบั รอ้งงา่ย 

ฟงังา่ย จดจ�ำไดง้า่ย และมคีวามยาวของท�ำนองเพลง 

ไม่มากนัก โดยไดร้บัอิทธิพลมาจากเพลงพื้นบา้น 

เป็นส่วนใหญ่ต่อเมื่อดนตรีไทยเขา้ไปมบีทบาทในการ 

รบัใชส้งัคมมากขึ้น เช่น การบรรเลงเพื่อการขบักล่อม  

การบรรเลงประกอบพธิกีรรม และการบรรเลงประกอบ
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การแสดง เป็นตน้ ส่งผลใหค้รูดนตรีไทยคิดประดิษฐ ์

ท�ำนองเพลง ใหม้คีวามยาว เหมาะสมกบัการบรรเลง 

รบัใชส้งัคมในลกัษณะต่าง ๆ 

	 เพลงเดีย่ว เป็นเพลงทีก่ �ำหนดใหเ้ครื่องดนตรี

ชนิดใดชนิดหนึ่งบรรเลงเพยีงเครื่องเดียว โดยม ี ฉ่ิง  

กลอง เป็นเครื่องประกอบจงัหวะ เป็นเพลงที่มคีวาม

พเิศษ ในดา้นเทคนิคการบรรเลง ความวจิติรพสิดาร 

ในส�ำนวนกลอน เนื่องจากเป็นเพลงเพือ่บรรเลงอวดฝีมอื 

อวดความสามารถของนกัดนตรี และอวดภูมปิญัญา 

ของครูผูป้ระดษิฐ ์เครื่องดนตรไีทยทีน่ิยมน�ำมาบรรเลง

เพลงเดี่ยวเป็นเครื่องดนตรีประเภทด�ำเนินท�ำนอง 

ประกอบดว้ยเครื่องดดี เครื่องส ีเครื่องต ีและเครื่องเป่า  

ซึ่งเครื่องดนตรีแต่ละประเภทมีกลวิธีในการบรรเลง 

เพลงเดีย่วแตกต่างกนัตามบทเพลงทีค่รูผูป้ระพนัธไ์ดค้ดิ 

ประดษิฐข์ึ้น เพลงเดี่ยวมคีวามส�ำคญัและมบีทบาทต่อ

วงการดนตรไีทย คอื ความพเิศษในบทเพลงและกลวธิี

ที่ใชใ้นการบรรเลงเพลงที่แตกต่างจากบทเพลงท ัว่ไป 

เป็นเพลงที่ใชแ้สดงความสามารถของผูบ้รรเลงและ 

อวดภมูปิญัญาในการคดิส�ำนวนกลอนทีพ่เิศษและมชี ัน้เชงิ 

ในการบรรเลงของผูป้ระพนัธ ์เพลงทีน่ยิมน�ำมาเดีย่ว เช่น 

เพลงสารถ ีเพลงแขกมอญ เพลงต่อยรูป เพลงนารายณ์

แปลงรูป และเพลงพญาโศก เป็นตน้ บรมครูอาจารย ์

ดา้นดนตรไีทยจงึไดน้�ำเพลงไทยต่าง ๆ  มาท�ำเป็นเพลงเดีย่ว

ในแต่ละเครือ่งมอืเป็นจ�ำนวนมาก ไมว่า่จะเป็นเครือ่งดนตรี

ในวงเครือ่งสายและวงมโหร ีไดแ้ก่ ซอดว้ง ซออู ้ซอสามสาย 

จะเข ้เป็นตน้ หรอืในวงป่ีพาทย ์เช่น ระนาดเอก ระนาด

ทุม้ ฆอ้งวงใหญ่ ป่ีใน เป็นตน้ เพลงเดี่ยวนัน้ก็มกัจะ

มีการคิดลูกเล่นต่าง ๆ ใหส้อดคลอ้งเหมาะสมกบั 

เครื่องดนตรนี ัน้ ๆ ท�ำใหเ้กิดเป็นเอกลกัษณ์อนัเฉพาะ

ของเครื่องดนตรแีต่ละประเภท 

	 เพลงพญาโศก เป็นเพลงทีแ่สดงความซบัซอ้น

ในการด�ำเนินท�ำนอง ที่มีลลีาของท่วงท�ำนองในการ

เปลีย่นระดบัเสยีงอย่างเขม้ขน้ภายในท่อน ถงึแมจ้ะเป็น 

เพลงท่อนเดยีวก็ตาม แต่ลกัษณะของส�ำนวนเพลง และ

ระดบัเสียงที่มกีารเปลี่ยนอยู่เกือบตลอดภายในท่อน 

ท�ำใหเ้พลงพญาโศกโดดเด่น ในเรื่องส�ำนวนเพลงและ

ระดบัเสยีง (ไชยยะ ทางมศีร,ี สมัภาษณ ์: 25 พฤษภาคม 

2558) บทบาทของเพลงพญาโศก ส่วนมากจะพบใน 

การบรรเลงท ัว่ ๆ ไป การบรรเลงประกอบการแสดง  

เมื่อตวัละครมอีารมณ์โศกเศรา้ เช่น เรื่องรามเกียรติ์ 

ตอนลกัสดีา เมือ่ทศกณัฐล์กันางสดีาไปไดแ้ลว้ พระราม 

กลบัมากเ็ศรา้โศก ในตอนน้ีจะใชป่ี้เป่าเพลงพญาโศก 3 ช ัน้  

(บทของกรมศิลปากร) โดยจะใชท้างหวานหรอืทางโอด 

ประกอบอารมณโ์ศกเศรา้ของพระรามในตอนนัน้ (บทของ 

กรมศิลปากร ใชแ้สดง ณ โรงละครแห่งชาต)ิ ส่วน 2 ช ัน้  

จะพบอยู่ดว้ยกนั 2 แบบ แบบแรกอยู่ในการเทศนม์หาชาต ิ

เป็นเพลงประจ�ำกณัฑ ์ ก็แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ 

เพลงเรื่องพญาโศกกบัเพลงพญาโศก ในการบรรเลง 

ประจ�ำกณัฑโ์ดยนิยมจะเรียกเพลงพญาโศก แต่ม ี

บางท่านที่เรียนลกึซึ้ง ท่านก็จะ เริ่มบรรเลงดว้ยเพลง 

ตน้พญาโศก เพลงพญาโศก 3 ช ัน้ เพลงพญาโศก 2 ช ัน้  

ความหมายในทีน้ี่คอืประกอบการเดนิทางอย่างเศรา้โศก 

รนัทดใจของพระเวสสนัดร ในกณัฑท์ี่ชื่อว่าทานกณัฑ ์

อีกแบบหน่ึง คือการบรรเลงดว้ยเครื่องดนตรี เดี่ยว  

เป็น ขลุย่บา้ง ซอบา้ง เป็นการบรรเลงท ัว่ไปในท�ำนอง 

โศกเศรา้ ท�ำนองโอดพนั มกัพบในงานอวมงคล ในท�ำนอง 

โศกเศรา้ ท�ำนองโอดพนั (ไชยยะ ทางมศีร,ี สมัภาษณ ์:  

25 พฤษภาคม 2558) เพลงพญาโศกนบัวา่มคีวามส�ำคญัมาก 

ครูดนตรีไทยไดน้�ำท�ำนองเพลงพญาโศกอตัราจงัหวะ  

3 ช ัน้ ซึง่พระประดษิฐไพเราะ (มแีขก) ไดแ้ต่งขยายขึ้น 

จากท�ำนองเพลงพญาโศกอตัราจงัหวะ 2 ช ัน้ มาประดษิฐ ์

เป็นทางเดีย่วส�ำหรบัเครือ่งดนตรแีต่ละประเภทไดบ้รรเลง 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งทางเดี่ยวที่ประดิษฐใหร้ะนาดเอก

บรรเลงนัน้ พบว่ามอียู่ดว้ยกนัหลายทางดว้ยกนั เช่น  

ทางครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ครูจาง 

วางท ัว่ พาทยโกศล ครูเพชร จรรยน์าฏย ์ และครูกล �ำ้  

ณ บางชา้ง เป็นตน้ 

	 ทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงพญาโศก 3 ช ัน้  

ทางครูกล �ำ้  ณ บางชา้ง เป็นผลงานการประพนัธ์ที่

โดดเด่นในกลวธิีการบรรเลง เช่น การตลูีกรวั การใช ้
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ส�ำนวนกลอนของตระกูลบางชา้ง ครูกล �ำ้ เป็นผูม้ ี

ความสามารถในการบรรเลงดนตรีไดห้ลายเครื่องมอื 

โดยเฉพาะระนาดเอก อีกท ัง้มีความสามารถในการ 

ขบัรอ้ง ครูกล �ำ้เป็นเพือ่นรุ่นพีท่ีค่รูหลวงประดษิฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) ใหค้วามเคารพนบัถอืและมคีวาม

ผูกพนักนั กลา่วคอื ครูกล �ำ้ มกัเดนิทางไปทีบ่า้นบาตร 

(ส�ำนกัดนตรีของหลวงประดิษฐไ์พเราะ) เป็นประจ�ำ  

อกีท ัง้ไดพ้าลูกศิษยเ์ขา้มาเรยีนดนตรเีพิม่เตมิทีบ่า้นบาตร 

อยู่เสมอหลายท่าน อาท ิครูสกล แกว้เพญ็กาศ เป็นตน้ 

(ชาตร ีอบนวล, สมัภาษณ ์: 14 พฤษภาคม 2558)

	 จากความส�ำคญัที่กล่าวมาขา้งตน้ ผูว้ิจยั 

มคีวามสนใจทีจ่ะศึกษา ทางเดีย่วระนาดเอกเพลงพญาโศก  

3 ช ัน้ ทางครูกล �ำ้  ณ บางชา้ง โดยเฉพาะในเรื่องของ 

บนัไดเสียง ลูกตก กลอนเพลง เทคนิคการบรรเลง  

ความสมัผสักลมกลนืของกลอนเพลง เพือ่ใหเ้หน็ความ

โดดเด่นของทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงพญาโศก 3 ช ัน้ 

ทางครูกล �ำ้ ณ บางชา้ง ท ัง้นี้ เพือ่เป็นการอนุรกัษ ์สบืทอด 

เผยแพร่ ทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงพญาโศก 3 ช ัน้  

ทางครูกล �ำ้  ณ บางชา้ง ตลอดจนเพื่อรวบรวมขอ้มูล

บนัทกึเป็นเอกสารวชิาการ ซึง่จะเป็นประโยชนแ์ก่วงการ

ดนตรไีทยต่อไป

วตัถปุระสงคข์องการวจิยั
	 1.	 ศึกษาประวตัิและผลงาน ของครูชาตร ี 

อบนวล 

	 2.	วเิคราะหท์างเดีย่วระนาดเอก เพลงพญาโศก 

สามชัน้ ทางครูกล �ำ้ ณ บางชา้ง

	 3.	 เนื้ อ บทบาทของเพลงเดี่ยวพญาโศกใน

สงัคมและวฒันธรรมดนตรไีทย

วธิีการด�ำเนินการวจิยั
	 1.	แบบของการวจิยั 

	 	 งานวิจยัเรื่องทางเดี่ยวระนาดเอกเพลง

พญาโศก 3 ช ัน้ ทางครูกล �ำ้ ณ บางชา้ง ผูว้จิยัไดใ้ชร้ะเบยีบ 

ในการวจิยัเชงิคณุภาพ (Qualitative Research) ผูว้จิยั 

ด�ำเนินการรวบรวมขอ้มูลดว้ย วธิีขอรบัการถ่ายทอด

ทางเดีย่วระนาดเอกเพลงพญาโศก 3 ช ัน้ จากครูชาตร ี 

อบนวล และวธิีการสมัภาษณ์ขอ้มลูทีเ่กี่ยวกบังานวจิยั 

จากผูท้รงคุณวุฒทิีม่คีวามช�ำนาญดา้นดนตรไีทย ผูว้จิยั 

รวบรวมขอ้มูลจากสื่อพิมพ ์ บทความ เอกสารทาง

วชิาการและเอกสารงานวจิยัทีเ่กี่ยวขอ้งกบังานวจิยั 

	 2.	ประชากร หรอื ผูใ้หข้อ้มูลส�ำคญั

		  การศึกษาทางเดีย่วระนาดเอกเพลงพญาโศก 

3 ช ัน้ ทางครูกล �ำ้ ณ บางชา้ง กรณีศึกษาครูชาตร ีอบนวล 

คร ัง้นี้ ผูศึ้กษาไดใ้ชว้ธิีการเก็บขอ้มูลดว้ยการสมัภาษณ์

เป็นส่วนใหญ่กับบุคคลที่ เกี่ยวขอ้งทางดา้นดนตร ี 

โดยผูศึ้กษาไดส้รา้งแบบสมัภาษณ์ เพื่อสมัภาษณ์

ขอ้มูลจากผูท้รงคุณวุฒิและผู ไ้ดร้ ับการถ่ายทอด 

ตามวตัถปุระสงคท์ีผู่ศึ้กษาไดต้ ัง้ไว ้

	 ผูใ้หข้อ้มลูหลกัในศิลปนพินธท์ีผู่ศึ้กษาสมัภาษณ์

ผูท้รงคุณวุฒทิางดา้นวชิาการ ดา้นทกัษะการบรรเลง

	 จ.ส.อ.จรญั ภูมดิ ี (เครื่องดนตรีระนาดเอก) 

ขา้ราชการทหาร มณฑลทหารบกที ่ 13 หมวดดุรยิางค ์

จงัหวดัลพบรุี

	 จ�ำเริญ พมิเผือก พนกังานวชิาชีพระดบั 7  

ดูแลชมรมดนตรีไทย และนาฏศิลป์ (เครื่องดนตร ี

ระนาดเอก ระนาดทุม้) การไฟ้ฟ้าฝ่ายผลติแห่งประเทศไทย

	 ชาตรี อบนวล ขา้ราชการบ�ำนาญ ต�ำแหน่ง

ผูเ้ชี่ยวชาญดา้นดนตรีไทย (เครื่องดนตรีระนาดเอก 

ระนาดทุม้ และฆอ้งวง) กองการสงัคตี ส�ำนกัวฒันธรรม 

กฬีา และการท่องเทีย่ว

	 จ.ส.อ.ไชยชนะ เตะ๊อว้น ขา้ราชการ ต�ำแหน่ง 

ดุริยางคศิลปินช�ำนาญการ (เครื่องดนตรีระนาดเอก) 

กองการสงัคตี ส�ำนกัวฒันธรรม กฬีาและการท่องเทีย่ว

	 ไชยยะ ทางมศีร ีขา้ราชการบ�ำนาญ ต�ำแหน่ง

ผูเ้ชี่ยวชาญดา้นดนตรีไทย (เครื่องดนตรีระนาดเอก 

ระนาดทุม้ และฆอ้งวง) ส�ำนกัการสงัคตี กรมศิลปากร

	 ณรงคฤ์ทธิ์ คงป่ิน ขา้ราชการครู ช�ำนาญการ 

(เครื่องดนตรี ป่ี ระนาดเอก ระนาดทุม้ และฆอ้งวง) 

วทิยาลยันาฏศิลปลพบรุ ีสถาบนับณัฑติพฒันศิลป์
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	 นฐัพงศ ์โสวตัร ขา้ราชการบ�ำนาญ ผูเ้ชี่ยวชาญ

ดา้นดรุยิางคไ์ทย (ระนาดเอก) สถาบนับณัฑติพฒันศิลป์

	 พลณศกัดิ์ ทรพัยบ์างยาง ขา้ราชการครู ช�ำนาญ

การพเิศษ (เครื่องดนตรี ป่ี ระนาดทุม้ และฆอ้งวง) 

วทิยาลยันาฏศิลปลพบรุ ีสถาบนับณัฑติพฒันศิลป์

	 พนิจิ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาตดิา้นดนตรไีทย 

ขา้ราชการบ�ำนาญ (เครื่องดนตรรีะนาดเอก ระนาดทุม้ 

และฆอ้งวง) กองการสงัคตี ส�ำนกัวฒันธรรม กฬีาและ

การท่องเทีย่ว

	 ดร.บ �ำรุง พาทยกลุ ผูเ้ชีย่วชาญดา้นดรุยิางคไ์ทย 

(ระนาดทุม้) สถาบนับณัฑติพฒันศิลป์

	 สุพิศ ผดุงสุทธิ์  (เครื่องดนตรีระนาดเอก) 

เจา้ของวงป่ีพาทย ์ คณะ พ. ผดุงสุทธิ์ ต�ำบลมหาราช 

อ�ำเภอมหาราช จงัหวดัพระนครศรอียุธยา

	 สุรพงษ ์โรหติาจล ขา้ราชการ ต�ำแหน่งดรุยิางค

ศิลปิน ช�ำนาญงาน (เครื่องดนตรรีะนาดเอก เครื่องหนงั) 

ส�ำนกัการสงัคตี กรมศิลปร

	 สหวฒัน์ ปลื้มปรีชา ผูช่้วยศาสตราจารย ์

(เครื่องดนตรีเครื่องหนงั) คณะศิลปศึกษา สถาบนั

บณัฑติพฒันศิลป์. 	

	 อ�ำนวย ยิ้ มสนิท ลูกจา้งประจ�ำ  พิเศษ  

(เครือ่งดนตรป่ีี) ต�ำแหน่งเจา้หนา้ทีธุ่รการ กองทพัอากาศ

	 3.	 เครื่องมือที่ใชใ้นการเก็บรวบรวมขอ้มูล 

ในครัง้นี้  ผูว้จิยัไดแ้บง่ออกเป็น 2 เครื่องมอื ดงันี้

	 	 3.1	เครือ่งมอืวจิยัทีเ่ป็นแนวสมัภาษณแ์บบ

มโีครงสรา้ง ด�ำเนินตามขอบเขตของการวจิยั

	 	 3.2	เครือ่งมอืทีเ่อื้อต่อการปฏบิตักิารวจิยั เช่น 

	 	 	 -	 เครื่องบนัทกึภาพเคลือ่นไหว

	 	 	 -	 เครื่องบนัทกึเสยีง

	 	 	 -	 กลอ้งบนัทกึภาพ

	 4.	การเก็บรวบรวมขอ้มลู

	 	 ผูว้จิยัรวบรวมขอ้มูลทางเดี่ยวระนาดเอก

เพลงพญาโศก 3 ช ัน้ ทางครูกล �ำ้  ณ บางชา้ง ผูว้จิยั 

ไดจ้ากการสมัภาษณ ์การสงัเกต การปฏบิตัจิรงิ ขอ้มลู

จากเอกสารต่าง ๆ โดยใชว้ธิกีารดงันี้

	 	 4.1	ขอ้มลูจากเอกสาร

			   ผูว้จิยัไดค้น้ควา้และรวบรวมขอ้มลูต่าง ๆ  

จากเอกสาร งานวจิยัทีเ่กี่ยวขอ้งกบัทางเดีย่วระนาดเอก

เพลงเพลงพญาโศก 3 ช ัน้ จากแหลง่ขอ้มลูดงันี้

	 	 	 1)	หอสมดุแห่งชาตท่ิาวาสุกรี

	 	 	 2)	หอสมดุกลางมหาวทิยาลยัมหดิล

	 	 	 	 ศาลายา

	 	 	 3)	สถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรม- 

	 	 	 	 เอเชยี มหาวทิยาลยัมหดิล ศาลายา

	 	 	 4)	หอสมดุคณะศิลปกรรมศาสตร ์

	 	 	 	 จฬุาลงกรณม์หาวทิยาลยั

	 	 	 5)	ศูนยร์กัศิลป์ สถาบนับณัฑติ

	 	 	 	 พฒันศิลป์

	 	 	 6)	หอ้งสมดุดนตรไีทย

	 	 	 	 วทิยาลยันาฎศิลปลพบรุี

	 	 4.2	ขอ้มูลจากการสมัภาษณ์ ใชว้ิธีการ

เก็บขอ้มูลดว้ยการสมัภาษณ์เป็นส่วนใหญ่กบับุคคล 

ที่เกี่ยวขอ้งทางดา้นดนตรี โดยผูศึ้กษาไดส้รา้งแบบ 

สมัภาษณ์ เพื่อสมัภาษณ์ขอ้มูลจากผูท้รงคุณวุฒิและ 

ผูไ้ดร้บัการถ่ายทอดตามวตัถปุระสงคท์ีผู่ศึ้กษาไดต้ ัง้ไว ้

	 	 4.3	ขอ้มลูจากการสงัเกตและการมส่ีวนร่วม 

ไดใ้ชข้อ้มลูจากการสงัเกตและร่วมปฏบิตัจิรงิ ซึง่ผูว้จิยั

ไดร้วบรวมขอ้มลูต่างๆ น�ำมาจดบนัทกึและใชเ้ป็นขอ้มลู

ประกอบการศึกษาวจิยั

	 	 4.4	ขอ้มูลจากภาพถ่าย แถบบนัทกึเสยีง 

และวดีทีศัน ์ขอ้มลูจากภาพถ่าย แถบบนัทกึเสยีง และ

วดีทีศัน ์โดยผูว้จิยัไดบ้นัทกึภาพและบนัทกึเสยีงทกุคร ัง้ 

เพือ่ใชเ้ป็นหลกัฐานยนืยนั ความถกูตอ้งของขอ้มลู และ

ใชเ้ป็นขอ้มลูในการศึกษาวเิคราะห ์ซึง่ขอ้มลูเหลา่น้ีนบัวา่

มปีระโยชน ์ต่องานวจิยัเป็นอย่างยิง่

	 5.	การวเิคราะห์

	 	 ผูว้ิจยัน�ำขอ้มูลท ัง้หมดนัน้ มาแยกส่วน

วเิคราะหต์ามประเดน็ศึกษาใหเ้หน็ภาพส่วนย่อย จากนัน้ 

จงึวเิคราะหร์วบประเดน็ใหเ้หน็ภาพรวมดว้ยวธิวีเิคราะห์

ความเหมอืน ความแตกต่าง ความเกี่ยวขอ้ง ความ
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สมัพนัธ ์ เป็นตน้ วธิกีารนี้หากพบขอ้มลูทีย่งัขาดความ

สมบูรณ์ก็จะยอ้นกลบัไปที่กระบวนการตรวจสอบ

ขอ้มูลอีกคร ัง้หนึ่ง จากนัน้จึงท�ำการสงัเคราะหข์อ้มูล

เชงิคุณภาพของแต่ละกรอบขอ้มลูท ัง้ 3 กรอบ ตคีวาม

ทีไ่ดจ้ากการศึกษา พรอ้มท ัง้อธิบายผลดว้ยความเรียง

เชิงพรรณนา และจดัระเบียบองค์ความรู ้ เพื่อตอบ 

ทุกค�ำถามวิจยัที่ก�ำหนดไว ้ โดยผูว้ิจยัไดแ้บ่งหวัขอ้ 

การด�ำเนินการดงัน้ี

	 	 5.1	การจ�ำแนกขอ้มลู เพือ่จดักลุม่ของขอ้มลู

ทีไ่ดศึ้กษาคน้ควา้

	 	 5.2	การวเิคราะห ์สงัเคราะห ์และสรุปผล

การวจิยัตามวตัถปุระสงคท์ีต่ ัง้ไว ้

	 	 5.3	น�ำเสนอรายงานผลการวจิยัดว้ยการ

เขยีนวเิคราะห์

สรุปผลการวจิยั					   

	 1.	ผลการศึกษาประวตัแิละผลงาน ครูชาตร ี

อบนวล

	 	 1.1	ประวตั ิครูชาตร ีอบนวล ไดเ้ขา้เรยีน

ดนตรไีทย ทีบ่า้นของครูสกล แกว้เพญ็กาศ โดยเริม่เรยีน 

ของวงใหญ่ พออายุได ้15 ปี ก็เริ่มเรยีนระนาดเอก กบั

ครูสกล แกว้เพญ็กาศ ไดร้บัการถา่ยทอดทางระนาดเอก 

เพลงโหมโรงเชา้ โหมโรงเยน็ เพลงเรื่องเพลงชา้ เพลง

หนา้พาทย ์ และเพลงเดี่ยว เช่น เพลงเดี่ยวลาวแพน 

เพลงเดี่ยวเชิดนอก เพลงเดี่ยวแขกมอญ เพลงเดี่ยว

สารถ ีเพลงเดีย่วนกขมิ้น เพลงเดีย่วพญาโศก เพลงเดีย่ว 

กราวใน เป็นตน้ ขณะทีเ่รยีนอยู่บา้นครูสกล นัน้ ครูชาตร ี

เป็นผูบ้รรเลงระนาดเอก ตามงานต่าง ๆ  เช่น งานบรรเลง

ประกอบการแสดงโขน ละคร ลเิก และงานพธิต่ีาง ๆ  

ซึ่งจะกล่าวไดว้่าครูชาตรี อบนวล เป็นคนระนาดเอก

ประจ�ำส �ำนกัป่ีพาทยค์รูสกล แกว้เพญ็กาศ อกีคนหนึ่ง 

เลยทเีดยีว ต่อมาไดส้อบเขา้ท�ำงานเป็นนกัดนตรปีระจ�ำวง

ของกรุงเทพมหานครฯ ครูชาตร ีอบนวล ไดเ้ปลีย่นจาก

ผูบ้รรเลงระนาดเอก ไปเป็นผูบ้รรเลงฆอ้งวงใหญ่ และ  

ผูบ้รรเลงระนาดทุม้จนถงึปจัจบุนั

	 	 1.2	ผลงานดา้นการบรรเลงดนตรีไทย  

ครูชาตรี อบนวล มผีลงานดา้นการบรรเลงดนตรีไทย 

ที่ครูชาตรี อบนวล ภาคภูมใิจและเป็นที่ประจกัษแ์ก่

สายตาประชาชน คอื เมือ่ พ.ศ. 2507 ไดร้บัรางวลัชนะ

เลศิการประกวดเดี่ยวระนาดเอก เพลงเชิดนอก ของ

จงัหวดันนทบรุ ี และเมือ่ พ.ศ. 2528 เดี่ยวระนาดทุม้

เพลงกราวในหนา้พระที่น ัง่ ในการประชนัดนตรีไทย 

มหาวทิยาลยัมหดิล คร ัง้ที ่ 1 ณ อาคารอเนกประสงค ์

มหาวิทยาลยัมหิดล ระหว่างวงบางกะปิกบัวงบา้น 

บางล �ำพู โดยไดร้บัเหรียญรางวลัจากสมเด็จพระเทพ

รตันราชสุดา สยามบรมราชกมุารี

	 	 1.3	ผลงานดา้นการประพนัธเ์พลง ครูชาตร ี 

อบนวล เมื่อ พ.ศ. 2546 ไดร้บัรางวลัชนะเลศิการ 

แต่งเพลงใหม่คือเพลงสามคัคีไทยเถา และเพลง 

เทดิมหาราชเถา เขา้ร่วมในรายการแสงทพิยป์ระลอง

ป่ีพาทยค์ร ัง้ที ่ 2 และท่านไดป้ระพนัธเ์พลงต่าง ๆ เช่น 

เพลงโหมโรง เพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงเดี่ยว เพลง 

ร่วมสมยั เป็นตน้

	 2.	ผลการศึกษาประวตัเิพลงพญาโศก 3 ช ัน้

	 	 จากการศึกษาและรวบรวมขอ้มูลการ 

สมัภาษณ์ และเอกสารที่ผูว้จิยัทบทวนวรรณกรรมนัน้  

วิเคราะหไ์ดว้่าเพลงพญาโศกเป็นเพลงที่มีมาต ัง้แต่ 

สมยักรุงศรอียุธยา เพลงพญาโศกนี้แต่เดมิมอีตัราจงัหวะ  

2 ช ัน้ เมือ่ปลายรชัสมยัรชักาลที ่4 พระประดษิฐไพเราะ 

(มีแขก) แต่งขยายขึ้นเป็นอตัรา 3 ช ัน้ และต่อมา 

นิยมน�ำมาท�ำเป็นทางเดี่ยวในแบบฉบบัการเดี่ยวดว้ย

เครือ่งดนตรต่ีาง ๆ  นอกจากจะน�ำมาท�ำเป็นทางเดีย่วแลว้  

ยงันิยมน�ำมาใชใ้นการแสดงกบับทบาทละครทีม่อีารมณ์

โศกเศรา้ อกีดว้ย

	 3.	ผลการวเิคราะหเ์ปรียบเทยีบท�ำนองหลกั

เพลงพญาโศก 3 ช ัน้กบัจงัหวะหนา้ทบัและจงัหวะฉ่ิง

	 	 จากการศึกษา พบว่าลกัษณะการบรรเลง

จงัหวะหนา้ทบันัน้จะบรรเลงจนกระท ัง้จบ 1 จงัหวะ

แลว้ยอ้นกลบัไปบรรเลงเหมอืนเดิมจนจบเพลง ฉ่ิงก ็

เช่นเดียวกนั ในหน่ึงหนา้ทบันัน้จะเท่ากบัการบรรเลง
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เพลง 2 ประโยคและการตีฉ่ิงและฉับจ�ำนวน 4 คู่ 

ในหนึ่งหนา้ทบั ท�ำใหเ้ห็นโครงสรา้งท�ำนองหลกัเพลง

พญาโศก 3 ช ัน้ชดัเจนมากขึ้น สรุปไดว้า่เพลงพญาโศก 

3 ช ัน้ ม ี8 จงัหวะหนา้ทบั

	 4.	ผลการวเิคราะหลู์กตกทางเดี่ยวระนาดเอก 

เพลงพญาโศก 3 ช ัน้ทางครูกล �ำ้ ณ บางชา้ง กรณีศึกษา 

ครูชาตร ีอบนวล พบวา่ทางเดีย่วระนาดเอกเพลงพญาโศก 

3 ช ัน้ ทางครูกล �ำ้ ณ บางชา้ง มกีารบรรเลงอยู่ดว้ยกนั

ท ัง้หมด 4 เทีย่ว โดยท ัง้ 4 เทีย่ว เป็นส�ำนวนทีป่กปิด

เนื้อท�ำนองหลกั ดว้ยการน�ำกลวธิพีเิศษ เทคนิคต่าง ๆ 

ที่มคีวามสลบัซบัซอ้นเป็นพเิศษกว่าการบรรเลงรวมวง

ตามปกต ิดงันี้

	 เทีย่วที ่1 วธิกีารบรรเลง ใชว้ธิกีาร สะบดั สะเดาะ  

ขยี้และการตเีก็บคู่ 8 ในรูปแบบของการด�ำเนินท�ำนอง

ทางเดีย่วระนาดเอก จนจบท่อนเพลง

	 เที่ยวที่ 2 วธิีการบรรเลง ใชว้ธิีการบรรเลง  

รวัเป็นท�ำนองต่าง ๆ สลบักบัการบรรเลงเก็บคู่ 8 หรอื

เรยีกวา่ คาบลูกคาบดอก จนจบท่อนเพลง

	 เที่ยวที่ 3 วธิีการบรรเลง ใชว้ธิีการบรรเลง  

รวัเป็นท�ำนองต่าง ๆ ตลอดเที่ยวเพลง หรือเรียกว่า 

เทีย่วรวัเป็นท�ำนอง หรอืรวัพื้นจนจบท่อนเพลง

	 เที่ยวที่ 4 วธิีการบรรเลง ใชว้ธิีการบรรเลง  

เกบ็เป็นคู่ 8 หรอืทางพื้น โดยน�ำส�ำนวนกลอนระนาดต่าง ๆ  

เช่น กลอนไต่ลวด กลอนไต่ไม ้ กลอนยอ้นตะเข็บ  

กลอนซ่อนตะเขบ็ กลอนลูกโซ่ มารอ้ยเรยีง จากเสยีงสูง

ลงมาหาเสยีงต�ำ่ จากเสยีงต�ำ่ขึ้นไปหาเสยีงสูง (ลกัษณะ

แบบน้ี นกัระนาดมกัเรียกว่า ตกีลอนท ัว่ผนื) บรรเลง

แบบนี้จนจบเทีย่วเพลง 

	 ผลการวเิคราะหลู์กตก

	 ผลจากการวเิคราะหลู์กตกในแต่ละวรรคได ้

แสดงใหเ้หน็ถงึลูกตกในแต่ละประโยคดงันี้

	 ผลการวเิคราะหลู์กตกเพลงเดีย่วพญาโศก 3 ช ัน้  

จงัหวะ

จงัหวะที ่1

จงัหวะที ่1

จงัหวะที ่2

จงัหวะที ่2

จงัหวะที ่3

จงัหวะที ่3

จงัหวะที ่4

จงัหวะที ่4

จงัหวะที ่5

จงัหวะที ่5

จงัหวะที ่6

จงัหวะที ่6

จงัหวะที ่7

จงัหวะทึ ่7

จงัหวะที ่8

จงัหวะที ่8

ประโยค

ประโยคที ่1

ประโยคที ่2

ประโยคที ่1

ประโยคที ่2

ประโยคที ่1

ประโยคที ่2

ประโยคที ่1

ประโยคที ่2

ประโยคที ่1

ประโยคที ่2

ประโยคที ่1

ประโยคที ่2

ประโยคที ่1

ประโยคที ่2

ประโยคที ่1

ประโยคที ่2

ลูกตก

ลูกตกเสยีง โด

ลูกตกเสยีง เร

ลูกตกเสยีง เร

ลูกตกเสยีง ที

ลูกตกเสยีง ลา

ลูกตกเสยีง ที

ลูกตกเสยีง ซอล

ลูกตกเสยีง ลา

ลูกตกเสยีง ลา

ลูกตกเสยีง เร

ลูกตกเสยีง ฟา

ลูกตกเสยีง ฟา

ลูกตกเสยีง ฟา

ลูกตกเสยีง เร

ลูกตกเสยีง เร

ลูกตกเสยีง เร
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พบวา่มลูีกตกเสยีงโด 1 คร ัง้ ลูกตกเสยีงเร 6 คร ัง้ ลูกตก 

เสยีงฟา 3 คร ัง้ ลูกตกเสยีงซอล 1 คร ัง้ ลูกตกเสยีงลา 

3 คร ัง้ ลูกตกเสยีงท ี2 คร ัง้

	 5.	ผลจากการวเิคราะหบ์นัไดเสียงในแต่ละ

วรรคไดแ้สดงใหเ้หน็ถงึลูกตกในแต่ละประโยคดงันี้

	 ผลการวิเคราะห์บนัไดเสียง เพลงเดี่ยว

พญาโศก 3 ช ัน้ ในแต่ละประโยคของท�ำนองเพลง  

ผูว้จิยัพบวา่ เพลงเดีย่วพญาโศก 3 ช ัน้ ใชบ้นัไดเสยีง  

3 บนัไดเสยีงดว้ยกนั คอื 

ลูกตก

จงัหวะที ่1	 ประโยคที ่1	 ลูกตกเสยีง โด	

จงัหวะที ่1	 ประโยคที ่2	 ลูกตกเสยีง เร

จงัหวะที ่2	 ประโยคที ่1	 ลูกตกเสยีง เร	

จงัหวะที ่2	 ประโยคที ่2	 ลูกตกเสยีง ท	ี

จงัหวะที ่3	 ประโยคที ่1	 ลูกตกเสยีง ลา	

ตรงกบัทางของดนตรไีทย คอื ทางใน

จงัหวะที ่4	 ประโยคที ่1	 ลูกตกเสยีง ซอล	

จงัหวะที ่4	 ประโยคที ่2	 ลูกตกเสยีง ลา	

จงัหวะที ่5	 ประโยคที ่1	 ลูกตกเสยีง ลา

จงัหวะที ่5	 ประโยคที ่2	 ลูกตกเสยีง เร

จงัหวะที ่6	 ประโยคที ่1	 ลูกตกเสยีง ฟา	

จงัหวะที ่6	 ประโยคที ่2	 ลูกตกเสยีง ฟา	

จงัหวะที ่7	 ประโยคที ่1	 ลูกตกเสยีง ฟา

จงัหวะทึ ่7	 ประโยคที ่2	 ลูกตกเสยีง เร

จงัหวะที ่8	 ประโยคที ่1	 ลูกตกเสยีง เร	

จงัหวะที ่8	 ประโยคที ่2	 ลูกตกเสยีง เร	

บนัไดเสยีง

เป็นเสยีงที ่1 ในบนัไดเสยีง โด (ด1)
ตรงกบัทางของดนตรไีทย คอื ทางนอก
เป็นเสยีงที ่2 ในบนัไดเสยีง โด (ด2)
ตรงกบัทางของดนตรไีทย คอื ทางนอก
เป็นเสยีงที ่1 ในบนัไดเสยีง เร (ร1)
ตรงกบัทางของดนตรไีทย คอื ทางกลางแหบ
เป็นเสยีงที ่3 ในบนัไดเสยีง ซอล (ซ3)
ตรงกบัทางของดนตรไีทย คอื ทางใน
เป็นเสยีงที ่2 ในบนัไดเสยีง ซอล (ซ2)
ตรงกบัทางของดนตรไีทย คอื ทางใน
เป็นเสยีงที ่3 ในบนัไดเสยีง ซอล (ซ2)
ตรงกบัทางของดนตรไีทย คอื ทางใน
เป็นเสยีงที ่1 ในบนัไดเสยีง ซอล (ซ1)
ตรงกบัทางของดนตรไีทย คอื ทางใน
เป็นเสยีงที ่2 ในบนัไดเสยีง ซอล (ซ2)
ตรงกบัทางของดนตรไีทย คอื ทางใน
เป็นเสยีงที ่2 ในบนัไดเสยีง ซอล (ซ2)
ตรงกบัทางของดนตรไีทย คอื ทางใน
เป็นเสยีงที ่5 ในบนัไดเสยีง ซอล (ซ3)
ตรงกบัทางของดนตรไีทย คอื ทางใน
เป็นเสยีงที ่3 ในบนัไดเสยีง เร (ร3)
ตรงกบัทางของดนตรไีทย คอื ทางกลางแหบ
เป็นเสยีงที ่3 ในบนัไดเสยีง เร (ร3)
ตรงกบัทางของดนตรไีทย คอื ทางกลางแหบ
ซึง่เป็นเสยีงที ่3 ในบนัไดเสยีง เร (ร3)
ตรงกบัทางของดนตรไีทย คอื ทางกลางแหบ
เป็นเสยีงที ่1 ในบนัไดเสยีง เร (ร1)
ตรงกบัทางของดนตรไีทย คอื ทางกลางแหบ
เป็นเสยีงที ่2 ในบนัไดเสยีง โด (ด2)
ตรงกบัทางของดนตรไีทย คอื ทางนอก
เป็นเสยีงที ่2 ในบนัไดเสยีง โด (ด2)
ตรงกบัทางของดนตรไีทย คอื ทางนอก
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	 (1)		 บนัไดเสยีง โด โดยมกีลุม่เสยีง ด ร ม x  

ซ ล x มเีสยีง โด เป็นเจา้ของบนัไดเสยีงตรงกบัทาง 

ของดนตรไีทย คอื ทางนอก

	 (2)		 บนัไดเสยีง เร โดยมกีลุม่เสยีง ร ม ฟ x  

ล ท x มเีสยีง เร เป็นเจา้ของบนัไดเสยีงตรงกบัทาง 

ของดนตรไีทย คอื ทางกลางแหบ

	 (3)		 บนัไดเสยีง ซอล โดยมกีลุม่เสยีง ซ ล ท x  

ร ม x มเีสยีง ซอล เป็นเจา้ของบนัไดเสยีงตรงกบัทาง

ของดนตรไีทย คอื ทางใน

	 6.	ผลจาการศึกษาบทบาทเพลงเดีย่วพญาโศก

ทีม่ต่ีอสงัคมและวฒันธรรมดนตรไีทย

	 จากการศึกษาและรวบรวมขอ้มลูการสมัภาษณ ์

ผูท้รงคณุวุฒดิา้นดนตรไีทย สรุปไดว้า่ บทบาทของเพลง

เดี่ยวพญาโศกที่มต่ีอสงัคมและวฒันธรรมดนตรีไทย  

มปีระเดน็ส�ำคญัดงัน้ี

	 (1)		 บทบาทของเพลงเดี่ยวพญาโศกในการ

ประกอบการแสดง

	 	 	 การแสดงของไทยนั้นแบ่งออกเป็น 

หลายประเภท ท ัง้ละครนอก ละครใน ละครพนัทาง 

ละครพูด และโขน ซึ่งการแสดงแต่ละประเภทนัน้  

มคีวามจ�ำเป็นตอ้งน�ำเพลงต่าง ๆ  เขา้มาเพือ่เป็นสือ่ในการ 

ด�ำเนนิเรื่องและสือ่อารมณข์องตวัละคร ใหผู้ช้มไดเ้ขา้ใจ 

บทเพลงทีถู่กบรรจอุยู่ในการแสดงนัน้ตอ้งเลอืกใชใ้หม้ี

ความเหมาะสมกบัอารมณข์องตวัละคร

	 	 เพลงเดี่ยวพญาโศกส่วนใหญ่ไดถู้กน�ำมา 

ใชป้ระกอบการแสดงกบัตวัละครที่สูงศกัดิ์ เพื่อสื่อ

อารมณข์องตวัละครในอารมณโ์ศกเศรา้ เสยีใจ นิยมใช ้

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าบรรเลงทางหวานหรือ 

ทางโอดประกอบอารมณ์โศกเศรา้ของตวัละคร เพลง

เดี่ยวพญาโศก จงึมคีวามเหมาะสมและส�ำคญัอย่างยิ่ง

ต่อการบรรเลงประกอบการแสดง

	 (2)		 บทบาทของเพลงเดี่ยวพญาโศกในการ

ศึกษาดนตรไีทย

	 	 	 เพลงเดี่ยวพญาโศก มีบทบาทต่อการ

ศึกษาดา้นดนตรไีทย ในระยะแรก ๆ นัน้เป็นการศึกษา

หาความรูจ้ากตวับุคคลที่มีความรูด้า้นดนตรีก่อน 

เป็นล �ำดบัแรก โดยผูท้ีต่อ้งการความรูด้า้นดนตรไีทยนัน้ 

มกันิยมฝากตวัเขา้เป็นศิษยก์บับุคคลที่ตนเองมคีวาม

นบัถอืเลือ่มใสโดยเรยีกบคุคลผูน้ ัน้ว่า “ครู” มขี ัน้ตอน

ในการฝากตวัเป็นศิษยอ์ย่างชดัเจนและเป็นสิง่ทีย่ดึถอื

ปฏบิตักินัมา สถานทีใ่ชใ้นการศึกษาเลา่เรยีนดนตร ีคอื

บา้นหรือที่อยู่อาศยัของผูเ้ป็นครูนัน่เอง เมื่อมบีุคคล

ที่เขา้มารบัความรูม้ากขึ้น จึงมกีารเรียกสถานที่น ัน้ว่า 

“ส �ำนกั” ของนกัดนตรทีีม่ชีื่อเสยีง และไดม้กีารถ่ายทอด

บทเพลงต่าง ๆ ใหก้บัลูกศิษย ์ เมื่อเขา้สู่ระบบของ 

การศึกษาในปจัจุบนั เพลงเดี่ยวพญาโศกไดถู้กน�ำมา 

บรรจใุนหลกัสูตรของสถานศึกษาต่าง ๆ  ท ัง้ระดบัมธัยม 

ศึกษาและระดบัอดุมศึกษาอย่างแพร่หลาย โดยเฉพาะ

อย่างยิง่ วทิยาลยันาฎศิลป ไดน้�ำไปบรรจเุป็นหลกัสูตร

ในระดบัมธัยมศึกษาปีที่ 6 เพลงเดี่ยวพญาโศกเป็น

บทเพลงทีม่คุีณค่าเหมาะแก่การเรยีนรูศึ้กษาองคค์วามรู ้

ในการประดษิฐท์ �ำนองของเครื่องดนตรปีระเภทต่าง ๆ 

ที่ครูอาจารยไ์ดป้ระดิษฐส์รา้งสรรค์ขึ้น จึงถือไดว้่า 

เพลงพญาโศกนัน้มคีวามส�ำคญัต่อการศึกษาดา้นดนตร ี

ไทย อกีเพลงหน่ึงเลยทเีดยีว โดยเฉพาะอย่างยิง่งานวจิยั

ของนกัศึกษาระดบัปรญิญาตร ีปรญิญาโท มกีารศึกษา 

คน้ควา้ อย่างต่อเนื่อง ก่อใหเ้กดิความรูใ้หม่ ๆ  มากมาย  

มกีารรวบรวม จดบนัทกึ เป็นเอกสารทางวชิาการ เพือ่มใิห ้

สูญหายไปในภายภาคหนา้ดว้ย

	 (3)		 บทบาทของเพลงเดี่ยวพญาโศกในการ

ประชนั

	 	 	 อดีตนัน้วงป่ีพาทยเ์สภาเป็นวงดนตรีที ่

ไดร้บัความนิยมเป็นอย่างมากรวมไปถงึมกีาร “ประชนั” 

กนัเกดิขึ้นอย่างแพร่หลาย เพลงเดีย่วจงึถอืวา่เป็นเพลง 

ส�ำคญัเพลงหนึ่งในการประชนั รวมไปถึงเพลงเดี่ยว

พญาโศกที่เป็นเดี่ยวที่ไดร้บัความนิยมในล �ำดบัตน้ ๆ  

เนื่องจากเพลงเดีย่วพญาโศก เป็นเพลงทีม่คีวามไพเราะ 

งดงาม มคีวามสมบูรณใ์นตวัเอง เป็นเพลงทีม่กีารเปลีย่น 

บนัไดเสยีง ซึง่เพลงทีเ่ปลีย่นบนัไดเสยีงนัน้ มคีวามยาก

ในการบรรเลง ฉะนัน้ผูบ้รรเลงจะตอ้งใชค้วามสามารถ
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ในการด�ำเนินท�ำนองในช่วงที่เปลี่ยนบนัไดเสียงให ้

สนิทสนมกลมกลืน เพลงเดี่ยวพญาโศก เป็นเพลง 

ท่อนเดียว มี 8 จงัหวะหนา้ทบั ส�ำหรบัระนาดเอก  

ตอ้งบรรเลงถึง 4 เที่ยว ถา้นบัจงัหวะที่ระนาดเอก 

ตอ้งบรรเลงรวมกนัท ัง้หมดเท่ากบั 32 จงัหวะหนา้ทบั 

ดงันัน้ ผูบ้รรเลงระนาดเอกตอ้งม ีพละก�ำลงัเป็นอย่างด ี 

มีทกัษะการบรรเลงข ัน้สูง จึงสามารถบรรเลงเพลง 

เดี่ยวพญาโศกไดส้มบูรณ์ เพลงเดี่ยวพญาโศก จงึถูก 

น�ำมาบรรเลงประชนั อยู่บอ่ยครัง้ เพือ่เป็นการเปรยีบเทยีบ 

ความดเีด่นซึง่กนัและกนั ในดา้นความสามารถ รส และ

ทางการบรรเลงเพลงเดีย่ว โดยเริ่มดว้ย ป่ี ระนาดเอก 

ฆอ้งวงใหญ่ ฆอ้งวงเลก็ และระนาดทุม้ ตามล �ำดบั 

อภปิรายผล 

	 1.	ผลจากการศึกษาประวตั ิผลงาน ครูชาตร ี

อบนวล

	 	 ครูชาตร ี อบนวล เป็นผูท้ีม่คีวามรู ้ ความ

สามารถในดา้นการบรรเลงดนตร ี คอื สามารถบรรเลง

ระนาดเอกและระนาดทุม้ ท่านไดเ้ริ่มเรียนระนาดเอก 

กบัครูสกล แกว้เพญ็กาศ ไดร้บัการถ่ายทอดทางเดีย่ว 

ระนาดเอก จากครูสกล แกว้เพญ็กาศ หลายเพลงดว้ยกนั 

เช่น เพลงเดีย่วลาวแพน เพลงเดีย่วเชดินอก เพลงเดีย่ว

แขกมอญ เพลงเดี่ยวสารถ ี เพลงเดี่ยวนกขมิ้น เพลง

เดีย่วพญาโศก เพลงเดีย่วกราวใน เป็นตน้ โดยเฉพาะ

อย่างยิง่ทางเดีย่วเพลงพญาโศก ทีค่รูสกล แกว้เพญ็กาศ  

ถา่ยทอดใหค้รูชาตร ีอบนวล เป็นทางทีค่รูสกล แกว้เพญ็กาศ  

ไดร้บัการถา่ยทอดมาจาก ครูกล �ำ้ ณ บางชา้ง ซึง่ครูชาตร ี 

อบนวล สามารถบรรเลงทางเดีย่วระนาดเอกเพลงพญาโศก 

ทางของครูกล �ำ้ ณ บางชา้ง ไดด้ ีเหมาะสมกบัความสามารถ 

ดา้นทกัษะ ฝีมอื ทีค่รูชาตร ีอบนวล มอียู่ในตวัของท่าน 

	 ครูชาตร ีอบนวล เป็นผูม้จีติใจด ีสุภาพ ไมอ่วดตน 

ประพฤตตินเป็นแบบอย่างทีด่แีก่ศิษย ์บตุร หลาน และ

เพือ่นร่วมงานใหพ้งึปฏบิตัดิ ี ปฏบิตัชิอบ ถ่ายทอดวชิา

ความรูด้า้นดนตร ีใหก้บั บตุร หลาน และนกัดนตรไีทย 

ที่มีความสนใจที่เขา้มาศึกษากบัท่าน ท ัง้บุคลากรใน

หน่วยงานที่ท่านปฏบิตัิหนา้ที่อยู่ และบุคคลภายนอก 

ทีม่าขอความรู ้มาขอต่อเพลงกบัท่านทีบ่า้น โดยไมปิ่ดบงั

อ�ำพรางใด ๆ ท ัง้สิ้น

	 สอดคลอ้งกบัขอ้มลูจากการสมัภาษณ ์ครูพนิิจ 

ฉายสุวรรณ (ศิลปินแห่งชาต)ิ กลา่วว่า “ชาตร ี เขามดีี

มาจากบา้นครูสกลอยู่แลว้ ตอนเขาเขา้มาท�ำงานใหม ่ๆ  

ไดย้นิเขาซอ้มเพลงเดีย่วระนาดเอกเพลงพญาโศก ผมก็

แอบฟงัเขาบรรเลงจนจบเพลง ผมยอมรบัเลยวา่ ชาตร ี

เขาบรรเลงเดีย่วระนาดเอกเพลงพญาโศก ไดน่้าฟงัมาก” 

สอดคลอ้งกบัราชบณัฑติยสถาน (2545) ไดใ้หค้วามหมาย 

ของเพลงเดีย่ว ไวด้งันี้วธิกีารบรรเลงดนตรดีว้ยทางเพลง

ที่ประดิษฐข์ึ้นเป็นพเิศษนอกเหนือไปจากทางธรรมดา

แสดงถงึความสามารถของผูบ้รรเลงและภูมปิญัญาของ

ผูค้ดิประดษิฐท์างเดีย่วนัน้ โดยใชเ้ครื่องดนตรปีระเภท

ด�ำเนินท�ำนอง เช่น ระนาดเอก ฆอ้งวง จะเข ้ หรอืซอ  

การบรรเลงเพลงเดีย่วนัน้อาจบรรเลงโดยไมม่เีครือ่งก�ำกบั 

จงัหวะหรอืเครื่องก�ำกบัจงัหวะร่วมบรรเลงดว้ยก็ได ้

	 2.	ผลจากการศึกษาประวตัเิพลงพญาโศก

	 	 เพลงพญาโศกอตัราจงัหวะ 2 ช ัน้ เกดิขึ้น 

ในสมยัอยุธยา ต่อมาน�ำมาเรียบเรียงเป็นเพลงเรื่อง  

ชือ่วา่เพลงเรือ่งพญาโศก ซึง่จะมวีธิกีารเรยีบเรยีงเพลงนัน้ ๆ  

ต่างกนัไป เช่น บา้นพาทยรตันเ์รยีบเรยีงเพลงไวถ้งึ 10 เพลง 

และอกีทางหนึ่ง ซึง่ผูว้จิยัไดส้มัภาษณ ์ผูท้รงคุณวุตดิา้น 

ดนตรไีทย ไดก้ลา่วถงึเพลงเรือ่งพญาโศกไวจ้ �ำนวน 6 เพลง

จนถงึปลายรชักาลที ่ 4 พระประดษิฐไพเราะ (มแีขก)  

ไดแ้ต่งขยายขึ้นเป็นอตัรา 3 ช ัน้ เพือ่ใชบ้รรเลงขบัรอ้ง  

ต่อมาจงึไดป้ระดษิฐเ์ป็นทางเดีย่วขึ้น และมผูีน้�ำไปประดษิฐ ์

ครบเป็นเพลงเถาในรชักาลที ่7 ซึง่เป็นเพลงทีท่รงคุณค่า 

ไดร้บัความนิยมน�ำไปบรรเลงตัง้แต่อดตีจนถงึปจัจุบนั 

เป็นเพลงที่มอีารมณ์เศรา้โศก ร�ำพงึถงึความทุกขย์าก 

ต่อเมือ่น�ำมาประดษิฐเ์ป็นเพลงเดี่ยวก็ไดร้บัความนิยม

น�ำมาบรรเลงกนัจนถงึปจัจบุนั

	 สอดคลอ้งกบัหลกัฐานทางวชิาการของ ณรงคช์ยั 

ปิฎกรชัต ์ (2557) ส�ำเนียง มณีกาญจน์ และสมบตั ิ 

จ�ำปาเงนิ (2539) ไดก้ลา่ววา่
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	 เพลงพญาโศกว่า เป็นเพลงท่อนเดยีว อตัรา

จงัหวะ 2 ช ัน้ อยู่ในเพลงเรื่องพญาโศก เป็นเพลงโบราณ

สมยักรุงศรีอยุธยา บางทแียกออกมาใชเ้ป็นเพลงรอ้ง

ประกอบการบรรเลงมโหรีและละคร ในบทที่แสดง

อารมณเ์ศรา้สลดระหวา่งการนัง่ นอน หรอืยนือยู่กบัที ่

ร�ำพงึถงึความทกุขย์ากหรอืสูญเสยีสิง่ใดสิง่หนึ่งอนัเป็น

เรื่องทีเ่ป็นอดตีและอนาคต 

	 3.	ผลจากการวเิคราะหเ์ปรียบเทียบท�ำนอง

หลกัเพลงพญาโศก 3 ช ัน้กบัจงัหวะหนา้ทบัและจงัหวะฉ่ิง

	 	 เพลงพญาโศก 3 ช ัน้ ลกัษณะเป็นเพลง

ด�ำเนินท�ำนอง หรือเพลงไม่บงัคบัทาง มีท่อนเดียว  

หนา้ทบัปรบไก่ ม ี 8 หนา้ทบั การตฉ่ิีงและฉบัจ�ำนวน 

4 คู่การบรรเลงจงัหวะหนา้ทบันัน้จะบรรเลงจนกระท ัง้ 

จบ 1 จงัหวะแลว้ยอ้นกลบัไปบรรเลงเหมอืนเดมิจนจบเพลง 

ฉ่ิงกเ็ช่นเดยีวกนั ในหนึ่งหนา้ทบันัน้จะเท่ากบัการบรรเลง

เพลง 2 ประโยคและการตีฉ่ิงและฉบัจ�ำนวน 4 คู่ใน

หนึ่งหนา้ทบั ท�ำใหเ้หน็โครงสรา้งท�ำนองหลกัของเพลง

พญาโศก 3 ช ัน้ชดัเจนยิง่ขึ้น

	 	 สอดคลอ้งกับ สหว ัฒน์ ปลื้ มปรีชา  

(สมัภาษณ์ : 14 สิงหาคม 2558) ไดก้ล่าวไว ้ ดงัน้ี  

หนา้ทบั หมายถงึ“ทบั” เป็นเครื่องดนตรีทีข่งึดว้ยหนงั 

ชิ้นแรกที่ไทยเราได ้ แบบอย่างมาจากอินเดีย หนา้ที ่

ของทบั คือตีประกอบจงัหวะใหถู้กตอ้ง กลมกลนืกนั

กบัท�ำนองเพลง คือ “หนา้ทบั” คร ัน้ต่อมาไทยเราได ้

เพิม่เตมิเครื่องหนงัประกอบจงัหวะขึ้นอกีตามกาลสมยั 

เช่น ตะโพน กลองสองหนา้ กลองแขก เป็นตน้

	 4.	ผลจากการวเิคราะหลู์กตกและบนัไดเสยีง

ทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงพญาโศก 3 ช ัน้ ทางครูกล �ำ้  

ณ บางชา้ง กรณีศึกษาครูชาตร ีอบนวล

	 	 ผลจากการวิเคราะห์ลูกตกเพลงเดี่ยว

พญาโศก 3 ช ัน้ พบวา่มลูีกตกเสยีงโด 1 คร ัง้ ลูกตก

เสยีงเร 6 คร ัง้ ลูกตกเสยีงฟา 3 คร ัง้ ลูกตกเสยีงซอล 

1 คร ัง้ ลูกตกเสยีงลา 3 คร ัง้ ลูกตกเสยีงท ี2 คร ัง้

	 ผลจากการวเิคราะหบ์นัไดเสียง เพลงเดี่ยว

พญาโศก 3 ช ัน้ ในแต่ละประโยคของท�ำนองเพลง  

ผูว้จิยัพบวา่ เพลงเดีย่วพญาโศก 3 ช ัน้ ใชบ้นัไดเสยีง  

3 บนัไดเสียงดว้ยกนั คือ บนัไดเสียงโด (ด) คือ 

เสยีงทางนอก บนัไดเสยีง เร (ร) คอื เสยีงกลางแหบ 

บนัไดเสยีง ซอล (ซ) เสยีงทางใน

	 จากการวเิคราะหผู์ว้จิยัพบว่าทางเดี่ยวระนาด

เอกเพลงพญาโศก 3 ช ัน้ ทางครูกล �ำ้  ณ บางชา้ง 

สอดคลอ้งกบั มานพ วสุิทธิแพทย ์ (2556) กล่าวถงึ 

การก�ำหนดลูกตกทางทฤษฎ ีทางดนตรไีทย หลายอย่าง

มคีวามเกี่ยวพนักบั ลูกตก เช่น บนัไดเสยีง การเปลีย่น

บนัไดเสยีง การแปลท�ำนอง การขยาย - ตดัเพลง เป็นตน้ 

ลูกตกทีเ่ขา้ใจกนัโดยท ัว่ไปนัน้หมายถงึเสยีงสุดทา้ยของ

ท�ำนองเพลง ในแต่ละหนา้ทบั อย่างไรก็ด ีเมือ่มกีารแบง่ 

ท�ำนองเพลงออกเป็นวรรคเพลงแลว้ ลูกตก ในที่น้ี 

จึงหมายถงึ เสยีงสุดทา้ยของแต่ละวรรค ลูกตกของ

แต่ละวรรคสามารถก�ำหนดชื่อของลูกตกได ้โดยชื่อของ 

ลูกตกจะสมัพนัธก์บับนัไดเสยีงของท�ำนองนัน้ ๆ  เพชรดา  

เทียมพยุหา (2553) กล่าวถึง ผลการวิเคราะหท์าง 

เดีย่วระนาดเอกเพลงพญาโศก 3 ช ัน้ ทางครูจางวางท ัว่ 

พาทยโกศล ไวว้่า ไดพ้บการด�ำเนินท�ำนองของเพลง 

ซึง่มบีนัไดเสยีงท ัง้หมด 3 บนัไดเสยีง คือ ซลทxรมx  

ทางใน ดรมxซลx ทางนอก และ รมฟxลทx ทางกลางแหบ 

โดยการด�ำเนินท�ำนองในเพลงมกีารเปลีย่นบนัไดเสยีง

เป็นบนัไดเสยีงต่าง ๆ เพื่อใหเ้กิดอารมณ์ และความ

รูส้กึตามผูป้ระพนัธ ์ สงัเกตพบส�ำนวนกลอนของเพลง

พญาโศก ส่วนมากจะมลูีกตกเสยีง เร ไมว่า่จะเปลีย่น

บนัไดเสยีงใด ลูกตกจะมาตกทีเ่สยีง เร ซึง่เป็นลกัษณะ

ของเพลงโบราณ จากการศึกษาทางเดี่ยวระนาดเอก

เพลงพญาโศก 3 ช ัน้ ทางครูกล �ำ้ ณ บางชา้ง กรณีศึกษา 

ครูชาตรี อบนวล ท�ำใหผู้ว้จิยัทราบถงึความสามารถ 

ดา้นภูมปิญัญาของ ครูกล �ำ้  ณ บางชา้ง ที่ประดิษฐ ์

ทางเดีย่วระนาดเอกเพลงพญาโศก 3 ช ัน้ ไดอ้ย่างวจิติร 

พสิดาร มกีลวธิใีนการบรรเลงหลากหลายรูปแบบ เช่น 

การสะบดั การสะเดาะ การขยี้ การรวัในแบบต่าง ๆ  

ส�ำนวนกลอนทีน่�ำมาผูกเรยีงรอ้ยกนัอย่างกลมกลนื ไพเราะ

ชวนฟงั ปกปิดท�ำนองหลกัไดอ้ย่างมดิชดิ เป็นระเบยีบ
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แบบแผน สอดคลอ้งกบัครูดนตรีไทยหลายท่านที่ได ้

กลา่วไว ้นฐัพงศ ์โสวตัร (สมัภาษณ,์ 16 ธนัวาคม 2557) 

ครูชาตร ีอบนวล (สมัภาษณ,์ 25 พฤษภาคม 2558)

	 ลกัษณะเด่นของทางเดี่ยวระนาดเอกเพลง

พญาโศก 3 ช ัน้ ทางครูกล �ำ้ ณ บางชา้ง ดงักลา่ว สอดคลอ้ง

กบัครูชาตร ีอบนวล (สมัภาษณ:์ 25 พฤษภาคม 2558) 

ไดก้ล่าวไวว้่า ลกัษณะเด่นของ ทางเดี่ยวระนาดเอก

เพลงพญาโศก 3 ช ัน้ ทางครูกล �ำ้ ณ บางชา้ง นัน้ คอื  

“การสะบดัขึ้น สะบดัลง สลบักบัการขยี้ คาบลูกคาบดอก 

บรรเลงพื้น สลบักบัการตสีะบดัขึ้น เฉ่ียวลงโดยใชว้ธิกีาร 

ผสมมอื ซา้ย ขวาขวา ขวาขวา ซา้ย และตคู่ี 8 เรยีงเสยีง

จากเสยีงสูง ลงมาเสยีงต�ำ่ การกวาดไขวม้อืเป็นท�ำนอง 

รวัเป็นท�ำนอง (รวัฉีกอก) ลกัษณะเป็นคู่ 16 ลกัษณะ

กลอนเป็นลูกโยน และกลอนมว้นตะเขบ็ จากเสยีงต�ำ่

มว้นขึ้นไปหาเสียงสูงลกัษณะกลอนการบรรเลงเรียง

เสียงจากเสียงต�ำ่ไปหาเสียงสูง แลว้มว้นเสียงจากสูง 

ลงมาเสยีงต�ำ่  ยอ้นกลบัไปหมดที่เสยีงสูง” (นกัดนตรี

เรียกลกัษณะแบบนี้ ว่า บรรเลงกลอนท ัว่ผืน) ดงันัน้ 

ผูบ้รรเลงเพลงเดีย่ว เพลงพญาโศก 3 ช ัน้ ทางครูกล �ำ้ 

ณ บางชา้งนี้  ตอ้งเป็นผูท้ีม่กี �ำลงัด ี ผ่านการฝึกฝนดา้น

ทกัษะมาอย่างนกั จงึจะสามารถบรรเลงเพลงเดีย่วไดด้ ี

ครบถว้นกระบวนการ 

	 5.	ผลจาการศึกษาบทบาทเพลงเดีย่วพญาโศก

ทีม่ต่ีอสงัคมและวฒันธรรมดนตรไีทย 

	 	 (1)	 บทบาทของเพลงเดีย่วพญาโศกในการ

ประกอบการแสดง

	 	 	 เพลงเดี่ยวพญาโศกส่วนใหญ่จะใช ้

ประกอบการแสดงกบัตวัละครทีสู่งศกัดิ์ เพือ่สือ่อารมณ ์

ของตวัละครในอารมณ์โศกเศรา้ เสียใจ นิยมใช ้

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า บรรเลงทางหวาน 

หรือทางโอดประกอบอารมณ์โศกเศรา้ของตวัละคร 

เพลงเดี่ยวพญาโศก จึงส�ำคญัอย่างยิ่งในการบรรเลง

ประกอบการแสดง

	 สอดคลอ้งกบัการสมัภาษณ ์ครูไชยยะ ทางมศีร ี 

กลา่วว่า เพลงเดี่ยวพญาโศก 3 ช ัน้ ไดถ้กูน�ำมาบรรจุ

ในการแสดง โขน ละคร เพื่อใชบ้รรเลงสื่ออารมณ ์ 

โศกเศรา้ รนัทดใจ ของตวัละคร เช่น โขนรามเกยีรติ์ 

ตอน ขบัภเิภก เดีย่วป่ีเพลงพญาโศก 3 ช ัน้ ความหมาย 

ในตอนนี้ คอื ภเิภกเสยีใจ เนื่องจากถกูทศกณัฐข์บัไล่

ออกจากเมอืงละครชาดก เรือ่งพระเวสสนัดร ความหมาย 

ในตอนน้ีคือ ชูชกมาขอบริจาคทาน กณัหา ชาล ี จาก 

พระเวสสนัดร ละครนอก เรื่องพระอภยัมณี ตอน  

เพลงป่ีพฆิาต ความหมายในตอนนี้  พระอภยัมณีเสยีใจ 

สงสารนางผีเสื้อสมุทร เป็นตน้ สอดคลอ้งกบัการ

สมัภาษณ ์ครูณรงคฤ์ทธิ์ คงป่ิน กลา่ววา่ ในการแสดง

โขนพระราชทาน ตอน จองถนน เดีย่วป่ีเพลงพญาโศก 

3 ช ัน้ บรรเลงทางโอดประกอบอารมณ์โศกเศรา้ของ 

ตวัละคร ความหมายในตอนนี้  คอื นิลพทัเสยีใจทีต่อ้ง

จากพวกพอ้งไป เน่ืองจากถกูพระรามคาดโทษใหก้ลบัไป 

ส่งเสบยีง สอดคลอ้งกบัการสมัภาษณ์ ครูพลณศกัดิ์ 

ทรพัยบ์างยาง กลา่ววา่ บรมครูดนตรไีทย ไดพ้จิารณาแลว้ 

คงเหน็วา่ระยะเวลาทีต่วัละครแสดงบทบาทโศกเศรา้นัน้ 

ใชเ้วลานาน จึงไดค้ิดน�ำเพลงเดี่ยวพญาโศก 3 ช ัน้  

มาบรรเลงประกอบอารมณข์องตวัละคร เนื่องจากเพลง

เดีย่วพญาโศก 3 ช ัน้ มคีวามยาวพอด ี และพอเหมาะ 

กบับทบาทของตวัละครในช่วงนัน้ สอดคลอ้งกบัมนตร ี

ตราโมท และวิเชียร กุลตณัฑ ์ (2523) ไดก้ล่าวถึง 

เพลงพญาโศกวา่ เป็นเพลงท่อนเดยีว อยู่ในเพลงเรื่อง

พญาโศก เป็นเพลงโบราณสมยักรุงศรีอยุธยา บางที

แยกออกมาใชเ้ป็นเพลงรอ้งประกอบการบรรเลงมโหรี

และละคร ในบทที่แสดงอารมณ์เศรา้สลดระหว่าง 

การนัง่ นอน หรือยนือยู่กบัที ่ ร�ำพงึถงึความทุกขย์าก 

หรือสูญเสียสิ่งใดสิ่งหน่ึงอนัเป็นเรื่องที่เป็นอดีตและ

อนาคต 

	 	 (2)	 บทบาทของเพลงเดีย่วพญาโศกในการ

ศึกษาดนตรไีทย

	 	 	 เพลงเดี่ยวพญาโศกมบีทบาทต่อการ

ศึกษาดา้นดนตรีไทย สมยัโบราณการศึกษาหาความรู ้

ดา้นดนตรีไทยนัน้ ผูท้ี่ตอ้งการความรูด้า้นดนตรีไทย 

จะเขา้ฝากตวัเป็นศิษย ์กบับคุคลทีต่นเองมคีวามนบัถอื
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เลือ่มใส ซึ่งในการเรียนนัน้จะมกีารถ่ายทอดบทเพลง 

ต่าง ๆ  ตามแบบแผนการเรยีนดนตรไีทย ตัง้แต่บทเพลง

พื้นฐาน จนถงึบทเพลงข ัน้สูง เช่น เพลงเดี่ยวต่าง ๆ  

โดยเฉพาะเพลงเดีย่วพญาโศก ซึง่ถอืว่าเป็นเพลงเดีย่ว

ข ัน้สูงอกีเพลงหนึ่ง ทีน่กัดนตรทีกุคนมคีวามปรารถนา

ที่จะไดเ้พลงเดี่ยวพญาโศกไวบ้รรเลงอวดฝีมอื จนมา 

ปัจจุบนัสถาบนัการศึกษาต่าง ๆ เปิดท�ำการสอน 

ดา้นดนตรีไทยกนัอย่างแพร่หลาย สถาบนัการศึกษา

ต่างๆ นัน้ ไดม้กีารน�ำเพลงเดีย่วพญาโศก มาบรรจไุวใ้น

หลกัสูตร เพือ่ใหน้กัเรยีน นิสติ นกัศึกษา น�ำไปฝึกฝน

ฝีมอื และศึกษากลวธิกีารบรรเลงอกีดว้ย

	 สอดคลอ้งกบัการสมัภาษณ์ ครูณรงคฤ์ทธิ์ 

คงป่ิน กลา่วว่า เพลงเดี่ยวพญาโศก มบีทบาทต่อการ

ศึกษาดา้นดนตรไีทย ในระยะแรก ๆ นัน้เป็นการศึกษา 

หาความรูจ้ากตวับุคคลที่มีความรูด้า้นดนตรีก่อน 

เป็นล �ำดบัแรก โดยผูท้ีต่อ้งการความรูด้า้นดนตรไีทยนัน้ 

มกันิยมฝากตวัเขา้เป็นศิษยก์บับุคคลที่ตนเองมคีวาม

นบัถอืเลือ่มใสโดยเรยีกบคุคลผูน้ ัน้ว่า “ครู” มขี ัน้ตอน

ในการฝากตวัเป็นศิษยอ์ย่างชดัเจนและเป็นสิง่ทีย่ดึถอื 

ปฏบิตักินัมา สถานทีใ่ชใ้นการศึกษาเลา่เรยีนดนตร ีคอื

บา้นหรือที่อยู่อาศยัของผูเ้ป็นครูนัน่เอง เมื่อมบีุคคล

ที่เขา้มารบัความรูม้ากขึ้น จึงมกีารเรียกสถานที่น ัน้ว่า 

“ส �ำนกั” ของนกัดนตรทีีม่ชีื่อเสยีง และไดม้กีารถ่ายทอด

บทเพลงต่าง ๆ ใหก้บัลูกศิษย ์ เมื่อเขา้สู่ระบบของ 

การศึกษาในปัจจุบนั สอดคลอ้งกบัการสมัภาษณ ์ 

ครูพลณศกัดิ์ ทรพัยบ์างยาง กลา่ววา่ เพลงเดีย่วพญาโศก 

ไดถู้กน�ำมาบรรจุในหลกัสูตรของสถานศึกษาต่าง ๆ  

ท ัง้ระดบัมธัยมศึกษาและระดบัอดุมศึกษาอย่างแพร่หลาย 

โดยเฉพาะอย่างยิง่ วทิยาลยันาฎศิลป ไดน้�ำไปบรรจเุป็น

หลกัสูตรในระดบัมธัยมศึกษาปีที ่6 เพลงเดีย่วพญาโศก

จึงเป็นบทเพลงที่มีคุณค่าเหมาะแก่การเรียนรูศึ้กษา 

องค์ความรูใ้นการประดิษฐท์ �ำนองของเครื่องดนตรี

ประเภทต่าง ๆ ทีค่รูอาจารยไ์ดป้ระดษิฐส์รา้งสรรคข์ึ้น 

จงึถอืไดว้า่เพลงพญาโศกนัน้มคีวามส�ำคญัต่อการศึกษา

ดา้นดนตรีไทยอกีเพลงหนึ่งเลยทเีดยีว สอดคลอ้งกบั

การสมัภาษณ ์ครูไชยยะ ทางมศีร ีไดก้ลา่ววา่ โดยเฉพาะ 

อย่างยิง่งานวจิยัของนกัศึกษาระดบัปรญิญาตร ีปรญิญาโท 

มกีารศึกษา คน้ควา้ อย่างต่อเน่ือง ก่อใหเ้กดิความรูใ้หม ่ๆ  

มากมาย มกีารรวบรวม จดบนัทกึ เป็นเอกสารทางวชิาการ 

เพือ่มใิหสู้ญหายไปในภายภาคหนา้ดว้ย สอดคลอ้งกบั

หลกัสูตรของสถานศึกษาต่าง ๆ ท ัง้ระดบัมธัยมศึกษา

และระดบัอดุมศึกษาอย่างแพร่หลาย โดยเฉพาะอย่างยิง่ 

วทิยาลยันาฎศิลป ไดน้�ำไปบรรจเุป็นหลกัสูตรในระดบั

มธัยมศึกษาปีที ่6

	 	 (3)	 บทบาทของเพลงเดีย่วพญาโศกในการ

ประชนั

	 	 	 การประชนัวงป่ีพาทย ์ จะตอ้งมวีงต ัง้  

และวงประชนั วงต ัง้ คอื วงทีเ่ริ่มบรรเลงก่อน วงประชนั  

คือวงที่บรรเลงที่หลงั มวีธิีการประชนั คือ เมื่อวงต ัง้

บรรเลงเพลง เช่น โหมโรงไอยเรศ วงประชนัก็ตอ้ง

บรรเลงเพลงโหมโรงไอยเรศ ถา้วงต ัง้บรรเลงเพลง 

เดี่ยวพญาโศก วงประชนัตอ้งบรรเลงเพลงเดี่ยว

พญาโศก เหมอืนกนั

	 สอดคลอ้งกบัการสมัภาษณ์ ครูณรงคฤ์ทธิ์  

คงป่ิน กลา่ววา่ การประชนัวงป่ีพาทยเ์สภา การบรรเลง

เพลงต่างๆ นัน้ จะตอ้งบรรเลง เหมอืนกนั ท ัง้ 2 วง  

โดยเริ่มจากเพลงดงันี้

	 (1)		 เพลงโหมโรงเสภา 

	 (2) เพลงประเภทเพลงปรบไก่ วงต ัง้ และ 

วงประชนั ตอ้งบรรเลงเพลงเดยีวกนั 

	 (3)	เพลงประเภทเพลงทยอย หรอืเพลงหนา้ทบั

สองไม ้วงต ัง้ และวงประชนั ตอ้งบรรเลงเพลงเดยีวกนั

	 (4) เพลงเดีย่ว วงต ัง้ และวงประชนั ตอ้งบรรเลง 

เพลงเดยีวกนั

	 (5) เพลงลา วงตัง้ และวงประชนั ตอ้งบรรเลง

เพลงเดยีวกนั

	 เน่ืองจากเพลงเดี่ยวพญาโศก เป็นเพลงที่มี

ความไพเราะ งดงาม มคีวามสมบูรณใ์นตวัเอง เป็นเพลง 

ทีม่กีารเปลีย่นบนัไดเสยีง ซึง่เพลงทีเ่ปลีย่นบนัไดเสยีงนัน้ 

มคีวามยากในการบรรเลง ฉะนัน้ผูบ้รรเลงจะตอ้งใช ้
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ความสามารถในการด�ำเนินท�ำนองในช่วงทีเ่ปลีย่นบนัได

เสยีงใหส้นิทสนมกลมกลนื ดงันัน้เพลงเดี่ยวพญาโศก  

จึงถูกน�ำมาบรรเลงประชนั เช่น การประชนัที่วดั 

พระพิเรนท ์ มีการน�ำเพลงเดี่ยวพญาโศกมาบรรเลง 

อยู่บ่อยครัง้ สอดคลอ้งกบัการสมัภาษณ์ ครูไชยยะ  

ทางมศีร ีกลา่ววา่ เพลงเดีย่วพญาโศก กไ็ดร้บัความนยิม

ในล �ำดบัตน้ ๆ เหตผุลทีน่�ำเพลงพญาโศกมาประดษิฐ์

เป็นทางเดี่ยวเพราะเป็นเพลงที่มลีกัษณะการเคลือ่นที่

ของบนัไดเสยีงมากกวา่ 1 บนัไดเสยีง เมือ่น�ำมาประดษิฐ์

เป็นเพลงเดี่ยวแลว้ก็เปรียบเสมือนแสดงถึงความรู ้

ความสามารถของผูป้ระพนัธ์ เพลงเดี่ยวพญาโศก  

จึงถูกน�ำมาบรรเลงประชนั อยู่บ่อยครัง้ เพื่อเป็น 

การเปรียบเทียบ ความดีเด่นซึ่งกนัและกนั ในดา้น 

ความสามารถ รส และทางการบรรเลงเพลงเดี่ยว 

สอดคลอ้งกบัการสมัภาษณ ์ครูพลณศกัดิ์ ทรพัยบ์างยาง  

กลา่ววา่ ระนาดเอก ตอ้งบรรเลงถงึ 4 เทีย่ว ถา้นบัจงัหวะ 

ทีร่ะนาดเอกตอ้งบรรเลงรวมกนัท ัง้หมดเท่ากบั 32 จงัหวะ 

หนา้ทบั ดงันัน้ ผูบ้รรเลงระนาดเอกตอ้งม ี พละก�ำลงั

เป็นอย่างด ีมทีกัษะการบรรเลงข ัน้สูง จงึสามารถบรรเลง 

เพลงเดี่ยวพญาโศกไดส้มบูรณ์ สอดคลอ้งกบั พเิชษ 

สีตะพงศ์ (2539) กล่าวว่า เพลงพญาโศก ๓ ช ัน้  

มีจุดประสงค์ในการแต่งเพื่อใชบ้รรเลงในวงมโหร ี 

วงป่ีพาทย ์ และส�ำหรบับรรเลงเดี่ยวทุกเครื่องมอืแลว้ 

เพลงพญาโศก ๓ ช ัน้ยงัใชเ้ป็นเพลงโหมโรงในการบรรเลง 

วงเครื่องสายป่ีชวาดว้ยอกีเพลงหนึ่ง 

ขอ้เสนอแนะ
	 1.	 รูปแบบการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกเพลง

พญาโศก 3 ช ัน้ ทาง ครูกล �ำ้  ณ บางชา้ง ที่ผูว้จิยั 

ไดว้เิคราะห ์ ลูกตก บนัไดเสียง ส�ำนวนการบรรเลง  

และการประดิษฐ์ท �ำนองนั้น สามารถน�ำไปใชใ้น

กระบวนการเรยีนการสอนระนาดเอก ต่อไปได ้

	 2.	 ผูว้ิจยัเสนอแนะใหม้ีการศึกษาวิเคราะห ์

ผลงานการประพนัธเ์พลงเดีย่วอืน่ ๆ ทีเ่ป็นผลงานของ

ครูกล �ำ้ ณ บางชา้ง เพือ่เก็บเป็นฐานขอ้มลูทางการศึกษา 

เป็นมรดกดา้นดนตรไีทย เพือ่เป็นประโยชนต่์อผูเ้รยีน

ดนตรไีทย และผูส้นใจโดยท ัว่ไป 
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