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บทคัดยอ 
 วิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงคเพื่อ ศึกษาองคประกอบการแสดงระบํานกยูงของประเทศในภูมิภาคอาเซียน และ
ศึกษาอัตลักษณการแสดงนกยูงของประเทศในภูมิภาคอาเซียน 10 ประเทศ ไดแก                 บรูไนดารุสซาลาม 
กัมพูชา อินโดนีเซีย ลาว มาเลเซีย เมียนมา ฟลิปปนส สิงคโปร ไทย และเวียดนาม ซึ่งคนพบได 6 ประเทศ จาก 10 
ประเทศ ไดแกกัมพูชา อินโดนีเซีย มาเลเซีย เมียนมา ไทย และเวียดนาม โดยมีระเบียบวิธีวิจัยคือ ศึกษาจากเอกสาร 
ตํารา และงานวิจัยที่เกี่ยวของ ศึกษา สงัเกต และการวิเคราะห 
 ผลการวิจัยพบวา อัตลักษณของการแสดงระบํานกยูงอาเซียน จากการศึกษาคนพบทั้ง 6 ประเทศโดยแบงเปน 
5 องคประกอบ  ไดแก 1)องคประกอบดานดนตรี เครื่องดนตรีสวนใหญเปนเครื่องประเภทตี มีการดําเนินทํานอง และ
ใชจังหวะที่รวดเร็ว  2)องคประกอบดานผูแสดง สวนใหญผูแสดงจะเนนเฉพาะตัวนกยูงที่ไมระบุเพศ ไมมีตัวประกอบใน
ลักษณะอื่น 3) ดานเครื่องแตงกาย แตงกายเลียนแบบนกยูงแบบไมสมจริง เนนสีเขียว 4) ดานอุปกรณ ไมนิยมใช
อุปกรณประกอบการแสดง  และ 5) ดานทารํา เนนทานกเปนสําคัญ ประกอบทาเดิน ทาบิน ทาจิก และทาเกี้ยวพาราสี  
 จากกการวิเคราะห สังเคราะหในเชิงลึกของงานวิจัยชิ้นนี้  สะทอนใหเห็นวา ระบํานกยูงอาเซียนนั้น เปน
ศิลปวัฒนธรรมรวมระหวางประเทศ แสดงใหเห็นถึงการไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมใกลเคียง โดยแบงออกเปน
ภาคพื้นดิน และหมูเกาะ อยางประเทศเมียนมา กัมพูชา ไทย ก็จะมีความคลายคลึงในดานวัฒนธรรม ความเปนอยู สวน
ประเทศที่เปนหมูเกาะ อยางประเทศมาเลเซีย และประเทศอินโดนีเซีย  ก็จะไดรับอิทธิพลวัฒนธรรม  ประเพณี วิถีชีวิต
ที่คลายคลึงกัน ในสวนของการแสดงระบํานกยูงเวียดนาม ไดรับอิทธิพลจากจีนเนื่องจากมีพื้นที่ติดกับ  ประเทศจีน  ซึ่ง
การแสดงระบํานกยูงที่ศึกษานี้ แสดงใหเห็นถึงบทบาท และรูปแบบของนกยูงที่แตกตางกันออกไป ตั้งแตแสดงแบบงาย 
เพื่อความเพลิดเพลิน สนุกสนาน ไปจนถึงการแสดงที่เนนความงามมีแบบแผน 

คําสําคัญ  :  อัตลักษณ / นกยูง / อาเซียน 

Abstract 
 This research aims to study the composition and the identity of the Peacock dance in 
ASEAN.  The Association of Southeast Asian Nations (ASEAN) has 10 member countries consisting of 
Nation of Brunei, Kingdom of Cambodia, Republic of Indonesia, Lao People's Democratic Republic, 
Malaysia, Republic of the Union of Myanmar, Republic of the Philippines, Republic of Singapore, 
Kingdom of Thailand, and Socialist Republic of Vietnam.  The findings identify 6 countries from 10 
countries had the peacock dance, viz., Kingdom of Cambodia, Republic of Indonesia, Malaysia, 
Republic of the Union of Myanmar, Kingdom of Thailand, and Socialist Republic of Vietnam.  The 
research methodology is study from textbooks and related research, observation and analysis. 
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 The results revealed that have the Peacock dance in ASEAN, 6 countries from 10 countries 
can be divided into 6 elements as follows: 1) Musical composition, mostly the music instruments 
type is Percussion Instruments.  The rhythm and the melody of the Peacock dance in ASEAN is fast 
and make the audience feel fun.  2) Performers composition, Peacock role in the performance is 
none identified the gender and no other characteristic role appearances.  3) Costume composition, 
the costumes design from peacock feature, especially the green color.  4) Props composition, by lot, 
not apply the props.  5) Dancing role style composition, dancing role style especially bird (peacock) 
characteristic included walking, flying, pecking, and courting. 

 The analysis of the study indicates the peacock dances of ASEAN as a transnational 
common culture art that showcases the influences of neighboring lands. Such influences can be 
categorizes as mainland influences and islands influences. For instance, Myanmar, Thailand, and 
Cambodia, connected by borders on the mainland, share similarities in culture and way of life. Island 
countries such as Malaysia and Indonesia are influenced by each other in a similar way to those on 
the mainland. The Vietnamese peacock dance in particular is under the influence from China, thanks 
to their close regional proximity. The study of the peacock dances shed lights on various the roles 
and forms of peacock in each country, ranging from a simple performance for the sake of 
entertainment to a magnificent performance full of traditions. 
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บทนํา 

 ประเทศในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต หรืออาเซียน (ASEAN) เปนการรวมตัวกันเพื่อสรางความรูความเขาใจ 
แลกเปลี่ยนวัฒนธรรมซึ่งกัน และกันภายในภูมิภาค  ประกอบไปดวยประเทศบรูไนดารุสซาลาม อินโดนีเซีย มาเลเซีย 
ฟลิปปนส สิงคโปร ไทย กัมพูชา ลาว เมียนมา และเวียดนาม อาเซียน (ASEAN) เปนแหลงศูนยรวมแหงอารยธรรม และ
วัฒนธรรมที่เกาแก  สืบทอดประเพณีวัฒนธรรมตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันไวมากมาย อันมีลักษณะเดนเฉพาะตัวที่บงชี้
ความเปนอัตลักษณของแตละชาติไวอยางชัดเจน ซึ่งจะแตกตางกันออกไปตามรูปแบบของวัฒนธรรม และการดํารงชีวิต 
(สํานักงานปลัดกระทรวงวัฒนธรรม , มปป หนา 2)  

 บนความหลากหลายทางเชื้อชาติในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใตกลับมีความคลายคลึงที่หนาสนใจในมิติ
ตาง ๆ อาทิ วิถีชีวิตศิลปวัฒนธรรม  พิธีกรรมทางศาสนาความเชื่อประเพณี และเทศกาล  ดังที่ศูนยวัฒนธรรมอาเซียน
ไดศึกษา และรวบรวมขอมูลถึงวัฒนธรรมรวมกันของภูมิภาคนี้ไววา                       (ศูนยวัฒนธรรมอาเซียน , 2558 
หนา 1) อาเซียนมีวัฒนธรรมที่คลายคลึงกัน  และยึดถือปฏิบัติสืบทอดกันมายาวนาน ยกตัวอยางเชนประเทศเมียนมา  
ลาว  กัมพูชา  ไทย และมาเลเซีย   ลวนมีประเพณีสงกรานตที่เหมือนกัน ในขณะที่ประเพณีลอยกระทงก็มีปรากฏอยูใน 
3 ประเทศที่กลาวมาขางตน  ยกเวนประเทศมาเลเซีย  เพียงแตรายละเอียดของการจัดพิธีจะแตกตางกันออกไปตาม
ทองถ่ิน 
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 นอกจากนี้วัฒนธรรมดานศิลปะการแสดงก็มีความคลายคลึงในหลายดาน อาทิ วรรณกรรมรามายณะนับเปน
มรดกรวมทางวัฒนธรรมที่โดดเดนของอาเซียน ตนเคาโครงของเรื่องรามเกียรติ์ของไทยมาจากเรื่อง รามายณะ ของ
อินเดีย เมื่ออารยธรรมอินเดียไดแพรเขามาในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต ทําใหเรื่องรามายณะแพรหลายไปทั่วใน
ภูมิภาคแถบนี้โดยแตละประเทศไดมีการปรับเปลี่ยนเนื้อหาใหสอดคลองกับวัฒนธรรมของตนจนกลายเปนวรรณคดี
ประจําชาติไป  วรรณคดีเรื่องนี้ปรากฏในหลาย ๆ ชาติ เชน ลาว เมียนมา กัมพูชา มาเลเซีย อินโดนีเซีย นอกจาก
รามายณะแลว  ยังมีวัฒนธรรมการเลนเงา  ที่พบใน กัมพูชา สิงคโปร มาเลเซีย และไทย เปนตน (ศูนยวัฒนธรรม
อาเซียน , 2558 หนา 1) 

 ซึ่งในความเหมือน ความแตกตาง ที่พบไดในอาเซียน ในเรื่องของ วิถีชีวิต ความเปนอยู วัฒนธรรม ประเพณี 
ตลอดจนถึงการแสดง ของแตละชนชาติ  เผยให เห็นถึงรูปแบบ  และวิธีปฏิบัติที่แตกตางกันออกไป อันเปน
ลักษณะเฉพาะของตน หรือที่เรียกวาอัตลักษณทางวัฒนธรรม  คําวา อัตลักษณ  หมายถึง สิ่งที่แตกตางกันออกไป 
ลักษณะเดน เอกลักษณเฉพาะตัว ความเปนตัวตน แกนแท ที่มีไมเหมือนผูอื่น                 (ศิขรา  ศิริสาร , 2556 หนา 
6) ในแงมุมของการแสดง ความเปน  อัตลักษณ เปนสิ่งสําคัญที่บงบอกถึงการแสดงชุดนั้น ๆ วาเปนอยางไร เปนของผูใด
มีความเชื่อมโยงเรื่องของความหมาย องคประกอบที่พบเห็นในการแสดง ซึ่งในการแสดงแตละชุดนั้น ลวนมีอัตลักษณ 
เฉพาะตน ที่การแสดงชุดอื่น ๆ ไมม ี(สุรพล       วิรุฬหรักษ , 2543 หนา 285 - 306) 

ผูวิจัยในฐานะนักแสดงนาฏศิลปไทย ไดมีประสบการณเดินทางไปแสดงวัฒนธรรมที่ตางประเทศอยูเปนประจํา และมี
ความสนใจศึกษาการแสดงนาฏศิลปของชาติตาง ๆ  บนสื่อสาระสนเทศ (youtube) อยูเปนประจํา ทําใหสังเกตเห็นการ
แสดงที่มีความคลายคลึงกัน รูปแบบหนึ่งของนาฏศิลปในชาติอาเซียน                  (ASEAN Dance) นั่นก็คือ การ
แสดงนกยูง  การแสดงนกยูงที่พบในภูมิภาคแถบนี้ จะเห็นวาแมจะเปนระบําที่แสดงถึงนกยูงเหมือนกัน  แตรูปแบบ และ
วิธีการนําเสนอ กลับแตกตางกันออกไป  ตามแตละวัฒนธรรมของชาตินั้น ๆ ยกตัวอยางเชน การแสดงระบํานกยูง ของ
กัมพูชา มีรูปแบบการแสดงที่มีทาทางเลียนแบบการเกี้ยวพาราสีของนกยูงเพศผูและเพศเมีย  ซึ่งเปนเครื่องแสดงใหเห็น
วาในกัมพูชาอุดมสมบูรณไปดวยสัตวนอยใหญในธรรมชาติ (LunRathna , 2558 สัมภาษณ) ขณะที่การแสดงนกยูงของ
อินโดนีเซีย  มีลักษณะการรายรําแบบนาฏศิลปบาหลี  โดยไดรับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ เชน การแสดง Tari 
Merak (เตนรํานกยูง) ซึ่งจะเปนการเกี้ยวพาราสีกันระหวางนกยูงเพศผู และเพศเมีย โดยนกยูงเพศผูจะออกมาลําแพน
หาง อวดความงาม และยังใชเปนการแสดงที่สื่อถึงความสมัครสมานสามัคคีอีกดวย (RosintaTotoatmoJo , 2558 
สัมภาษณ) นอกจากนี้ นกยูงยังมีความสําคัญเกี่ยวกับศาสนาของประเทศในแถบอาเซียน (ธิญาดา  ยอดแกว , 2547 
หนา 61) เหตุนี้เองที่อาจเปนแรงบันดาลใจใหศิลปนของทุก ๆ ชาติในแถบอาเซียน มีการสรางสรรคการแสดงเกี่ยวกับ
นกยูงขึ้นเปนจํานวนมาก 

 ดวยเหตุนี้จึงทําใหผูวิจัยสนใจที่จะศึกษา ความเหมือนความตางของการแสดงนกยูงอาเซียนโดย องคประกอบ
การแสดง เพื่อหาอัตลักษณ  ลักษณะเดน ความเปนตัวตนของการแสดงของแตละประเทศ  เพื่อไวใชเปนเอกสารทาง
วิชาการเกี่ยวกับนาฏศิลปของประเทศในภูมิภาคอาเซียน เกิดเปนประโยชนใหกับคนรุนหลังที่สนใจจะศึกษาการแสดงที่
เปนอัตลักษณของแตละประเทศ ผานการแสดงในรูปแบบเฉพาะอยางการแสดงนกยูง  ที่ถูกนําเสนอผานวัฒนธรรมการ
แสดงที่แตกตางกันออกไป 
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วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1. ศึกษาองคประกอบของการแสดงนกยูงในประเทศประชาคมอาเซียน 10 ประเทศ ไดแก        บรูไนดารุส
ซาลาม กัมพูชา อินโดนีเซีย ลาว มาเลเซีย เมียนมา ฟลิปปนส สิงคโปร ไทย และเวียดนาม 
 2. หาอัตลักษณการแสดงของการแสดงนกยูงในประเทศประชาคมอาเซียน 10 ประเทศ ไดแก    บรูไนดารุส
ซาลาม กัมพูชา อินโดนีเซีย ลาว มาเลเซีย เมียนมา ฟลิปปนส สิงคโปร ไทย และเวียดนาม 

ขอบเขตการวิจัย 
 1.ขอบเขตดานเนื้อหา เลือกศึกษาการแสดงนกยูง ช้ินสําคัญที่มีการแสดงอยางแพรหลายของประเทศในแทบ
เอเชียตะวันออกเฉียงใต หรือประเทศในกลุมประชาคมอาเซียน 10 ประเทศที่มีเผยแพร และไดรับความนิยมจากสื่อ
สารสนเทศ ยูทูป (Youtube) ซึ่งมียอดเขาชมไมตํากวา 3,000 ครั้ง ประเทศละ 1 ชุดการแสดง และไดรับการยืนยันจาก
ศิลปนแตละประเทศ และ ผูทรงคุณวุฒิ วาเปนการแสดงนกยูงของประเทศในภูมิภาคอาเซียนจริง 

 2. ขอบเขตดานแหลงขอมูล ในการศึกษา ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตดานแหลงขอมูลโดยจําแนกออกเปน
ขอบเขตดานขอมูลดังนี ้
  -  ขอบเขตแหลงขอมูลดานเอกสาร ศึกษาขอมูลจากเอกสาร หนังสือ ตํารา สูจิบัตร สิ่งพิมพ และ
งานวิจัยที่เกี่ยวของที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมในกลุมอาเซียน 
  -  ขอบเขตแหลงขอมูลดานบุคคล สัมภาษณ จากผูทรงคุณวุฒิที่มีความรูความสามรถทางดาน
วิชาการ ศิลปน อาจารย ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลป และผูเชี่ยวชาญเรื่องศิลปวัฒนธรรมอาเซียน โดยสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ
เกี่ยวกับการแสดงในอาเซียน และตรวจสอบชุดเครื่องมือในการวิจัยเกี่ยวกับชุดการแสดงที่นํามาศึกษา 
 3. ขอบเขตดานระยะเวลา ศึกษาและดําเนินการวิจัยตั้งแต ป พ.ศ. 2559 – พ.ศ. 2560 

การทบทวนวรรณกรรม 
 การศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยตองอาศัยความรูความเขาใจจากเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ เพื่อ
นําไปใชในการจําแนกองคประกอบการแสดง และการวิเคราะหขอมูลตาง ๆ ดังนี ้
 1. ลักษณะพฤติกรรมของนกยูง 
 2. อารยธรรมนกยูงในเอเชีย 
 3. แนวคิดเรื่องอาเซียน (ASEAN) 
 4. มรดกวัฒนธรรมอาเซียน 
 5. แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับการแพรกระจายทางวัฒนธรรม 
 6. แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับทัศนศิลป 
 7. แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับนาฏยประดิษฐ 
 8. แนวคิดและทฤษฏีเกี่ยวกับอัตลักษณ 

 
 
 
 
 



วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร 

 มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

 

 125 วารสารศิลปปริทัศน ปที่ 6 ฉบับที่ 2 ป พ.ศ.2561 (กรกฎาคม – ธันวาคม) 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 การดําเนินการวิจัยเรื่อง อัตลักษณของการแสดงนกยูงอาเซียนในครั้งนี้ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  ซึ่งมีระเบียบ
วิจัยโดยรวบรวมขอมูลจาก เอกสาร แนวคิด และทฤษฏีที่เกี่ยวของ   การสัมภาษณ  และการสังเกตชิ้นงานวีดีโอการ
แสดงนกยูงในภูมิภาคอาเซียน  

ระเบียบวิธีวิจัย  
 1.  ศึกษาจากเอกสาร ตํารา และงานวิจัยที่เกี่ยวของ โดยศึกษาเนื้อหาในเรื่องของอาเซียน (ASEAN) แนวคิด 
และทฤษฏีที่เกี่ยวของในงานวิจัย 
 2. คัดเลือกศึกษาการแสดงนกยูง ชิ้นสําคัญที่มีการแสดงอยางแพรหลายของประเทศตางๆ ในกลุมประชาคม
อาเซียน 10 ประเทศ ที่มีเผยแพร และไดรับความนิยมจากสื่อสารสนเทศ เว็ปไซตยูทูป  (YOUTUBE) โดยมียอดเขาชม
ไมตํากวา 3,000 ครั้ง ประเทศละ 1 ชุดการแสดง  

 ผลการสํารวจพบวามีการแสดงนกยูงปรากฏในภูมิภาคอาเซียน และมีการเผยแพรลงสื่อสาระสนเทศ เว็ปไซตยู
ทูป (YOUTUBE) ทั้งสิ้น 6 ประเทศ โดยเรียงตามตัวอักษร ไดแก  

  2.1 การแสดงนกยูงของประเทศกัมพูชา  ชุด រ�ំេ�� ក-PAILIN PEACOCK DANCE 
  2.2 การแสดงนกยูงของประเทศอินโดนีเซีย ชุด TARI MERAK UPI BANDUNG 
  2.3 การแสดงนกยูงประเทศมาเลเซีย ชุด  Barongan at Yong peng 
  2.4 การแสดงนกยูงประเทศเมียนมา  ชุด traditional Shan dance, Myanmar 
  2.5 การแสดงนกยูงประเทศไทย ชุด ระบํามยุราภิรมย 
  2.6 การแสดงนกยูงประเทศเวียดนาม ชุด  MÚA CÔNG 
 3. สัมภาษณขอมูลการแสดงจาก อาจารย ผูเชียวชาญ นักแสดง ทั้ง 6 ประเทศ ที่คนพบวามีการแสดงนกยูง
ปรากฏ ไดแก กัมพูชา อินโดนีเซีย มาเลเซีย เมียนมา ไทย และเวียดนาม โดยผูวิจัยแบงผูใหขอมูล การสัมภาษณ
ออกเปน 2 กลุม ดังตอไปนี้ 
  กลุมที่ 1 สัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ การตรวจสอบความถูกตองของเครื่องมือการวิเคราะห การสังเกต
องคประกอบการแสดง  และการเลือกวีดีโอการแสดงนกยูงอาเซียน ที่ศึกษาคนพบได 6 ประเทศ  โดยมีประสบการณ
ดานการแสดง และมีความรูดานศิลปวัฒนธรรม อยูในวงการนาฏศิลปมากกวา 30 ป  
  กลุมที่  2 สัมภาษณนักแสดงที่มีความรูพื้นเรื่องการแสดง เปนผูที่ศึกษาดานศิลปวัฒนธรรม  
นักแสดง ครู/อาจารยดานนาฏศิลป 5 ป ขึ้นไป และมีความรูเกี่ยวกับการแสดงนกยูงที่ปรากฏทั้ง 6 ประเทศที่คนพบได
บนสื่อสาระสนเทศ เว็ปไซตยูทูป  (Youtube)  
 4. รวมรวมขอมูลและนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาจากขั้นตอนที่ 1-3 นํามาทบทวน และเรียบเรียงเพื่อนํามา
วิเคราะห สังเคราะหขอมูลในสวนตาง ๆ ของการแสดง โดยใชแนวคิด และทฤษฏีที่ไดศึกษามาเปนเกณฑในการสังเกต 
และวิเคราะห เพื่อศึกษาองคประกอบของการแสดงนกยูง ทั้ง 6 ชุดการแสดง  
 5. ศึกษา สังเกต วิเคราะห องคประกอบของการแสดงนกยูงในอาเซียนทั้ง 6 ประเทศ ที่คนพบวามีการแสดง
นกยูงปรากฏ ไดแก กัมพูชา อินโดนีเซีย มาเลเซีย เมียนมา ไทย และเวียดนาม  ผูวิจัยเลือกศึกษาองคประกอบการแสดง 
6 ดาน โดยศึกษาจากทฤษฏีนาฏยประดิษฐ ของสุรพล  วิรุฬหรักษ (สุรพล           วิรุฬหรักษ , 2543 หนา 285 - 306) 
และจากขอมูลองคปะกอบการแสดงที่มีนักวิชาการ ผูเชี่ยวชาญไดกลาวถึง ซึ่งเลือกองคประกอบการแสดงจากการ
มองเห็น และสังเกตไดจากวีดีโอการแสดงที่ปรากฏบนสื่อสาระสนเทศ เว็ปไซตยูทูป (YOUTUBE)   ไดแก 1) เพลง/
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ดนตรี  2) เครื่องแตงกาย  3) อุปกรณการแสดง 4) สถานที่แสดง5) ผูแสดง และ6) ทารํา  และหาอัตลักษณของการ
แสดงที่มีรวมกัน  จากการจําแนกองคประกอบของการแสดงระบํานกยูงทั้ง 6 ประเทศ ในรูปแบบตางราง 

ผลการวิจัย 
 1. ศึกษาองคประกอบการแสดงนกยูงของประเทศในภูมิภาคอาเซียน 10 ประเทศ ไดแก บรูไนดารุสซา
ลาม กัมพูชาอินโดนีเซีย ลาว มาเลเซีย พมา ฟลิปปนส สิงคโปร ไทย และเวียดนาม  จากการศึกษาการดําเนินการ
วิจัยพบวา  มีการแสดงนกยูงปรากฏในภูมิภาคอาเซียน และมีการเผยแพรลงสื่อสาระสนเทศ      เว็ปไซตยูทูป 
(YOUTUBE) ทั้งสิ้น 6 ประเทศการจําแนกองคประกอบการแสดงระบํานกยูงอาเซียน โดยจะสรุปผลการจําแนก
องคประกอบการแสดงระบํานกยูงอาเซียน ทั้ง 6 ประเทศ ดังตอไปนี้ 

  1.1 การแสดงระบํานกยูงของประเทศกัมพูชา ชุด นกยูงไพลิน (Pailin Peacock Dance) เปนการ
แสดงการแสดงที่นิยมจัดแสดงเพื่อเปนการตอนรับ หรือใชสําหรับการประกอบธุรกิจการทองเที่ยว  แสดงใหเห็นถึงวิถี
ชีวิตของชาวบาน จังหวัดไพลิน ประเทศกัมพูชา ที่มีการประกอบอาชีพคาขายพลอย ชาวบานจึงออกมาหาพลอยตาม
แนวเขา ในปาเพื่อนําไปเจียระไน จนพบกับนกยูงเกี้ยวพาราสีกัน ตามจังหวะทํานองดนตรี โดยเพลง และดนตรีไมมีเนื้อ
รอง ใชวงดนตรีพิณพาทยของกัมพูชาบรรเลง ซึ่งประกอบไปดวย ฉิ่ง ระนาด ป กระจับป ฆอง ซอ และกลอง นักแสดง
จะแบงออกเปนสองกลุม ประกอบไปดวย นักแสดงที่แสดงเปนชาวบานจํานวน 5 คน แบงเปน นักแสดงชาวบานผูชาย 
3 คน และนักแสดงชาวบานผูหญิง 2 คน สวนกลุมที่ 2 คือ นักแสดงที่แสดงเปนนกยูง แบงออกเปน นกยูงตัวผู 1 คน 
และนกยูงตัวเมีย 1 คน  สวมใสเครื่องแตงกายที่แตกตางกันออกไป ซึ่งการแตงกายของนักแสดงที่เปนนกยูงนั้น มี
ลักษณะเหมือนกัน ทั้งนกยูงเพศผู และนกยูงเพศเมีย ตางกันเพียงสวนเดียว คือ นกยูงเพศเมียใสตางหูเพชร เครื่องแตง
กายนกยูงประกอบไปดวยเสื้อแขนยาวสีเขียว ใสเครื่องประดับ และสวมศีรษะรูปหัวนกยูง มีปกและหาง  มีอุปกรณ
ประกอบการแสดง 2 สิ่งดวยกันคือ รม และ  อัญมณี  ทารําเลียนแบบอากัปกิริยาของนกยูง มีทาเดิน ทาบิน ทาจิก และ
ทาเกี้ยวพาราสีกัน รําแพนหางสวยงาม 

 
ภาพที่ 1 การแสดงระบํานกยูงไพลิน 

ที่มา:  cass msu (2554) 

  1.2 การแสดงนกยูงของประเทศอินโดนีเซีย ชุด Tari Merak เปนการแสดงเลียนแบบทาทางกิริยา
การเคลื่อนไหวของนกยูง นักแสดงเคลื่อนไหวรางกายตามจังหวะดนตรี ทีม่ีจังหวะ ทํานอง คอนขางเร็ว และไมมีเนื้อรอง 
ใชเครื่องดนตรีประเภทตีที่ทําจากโลหะ สําริด ตีบรรเลงเปนทํานองหลัก ใชนักแสดงเพศหญิง 2 คน โดยสวมเครื่องแตง
กายแบบนาฏศิลปบาหลี มีปก สวมเครื่องประดับศีรษะรูปหัวนกยูงไมมีอุปกรณประกอบการแสดง ทารําเลียนแบบ
อากัปกิริยาของนกยูงผสมผสานนาฏศิลปอินโดนีเซีย มีทาเดิน ทาบิน ทาจิก และทาเกี้ยวพาราสีกัน รําแพนหางสวยงาม 
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ภาพที่ 2 ระบํานกยูงของประเทศอินโดนีเซีย (Tari Merak) 

ที่มา:  Sanggar Mekar Asih (2554) 

  1.3 การแสดงระบํานกยูงของประเทศมาเลเซีย ชุด Barongan at Yong Peng เปนการแสดงของ
ชนเผาจาวา ใชวงกาเมลัน ของประเทศมาเลเซียบรรเลงตลอดการแสดง เครื่องดนตรีที่ใชไดแก ฆอง โหมง และ กลอง 
โดยนักแสดงจะออกมารายรําตามจังหวะดนตรี ซึ่งผูแสดงชุดนี้ มีทั้งหมด 4 คน แบงเปนชาย 1 คน และหญิง 3 คน 
นักแสดงหญิงสวมใสเสื้อแขนยาวสีมวง สวมหมวกบนศีรษะ   สวมกางเกงขาสามสวน  สีดํา ใชผาสีชมพูที่มีความพลิ้ว 
ผูกเอว ทิง้ชายผาไวดานหนา สวมรองเทา ไมสวมใสเครื่องประดับ  นักแสดงฝายชายจะรับบทเปนนกยูง นักแสดงชายจะ
แตงกายแบบชนพื้นเมืองของชนเผาจาวา สวมเสื้อแขนกุด สีดํา เดินลายตัดขอบผาดวยผาสีแดง ปกลวดลายสีขาวไวตรง
กลางเสื้อ สวมกางเกงขายาวสีดํา ใชผาตัดเปนเสน เย็บตัดกับชายขาของกางเกงทั้งสองขาเพื่อใหเกิดความสวยงาม และ
แตกตางจากการแตงกายปกติในชีวิตประจําวันของชนเผาจาวาในประเทศมาเลเซีย สวมศีรษะรูปหัวเสือ และนกยูง นั้น
เปนเพราะวารูปแบบของการแสดงนั้น สื่อถึงการตอสูระหวาเสือ กับนกยูง เครื่องสวมศีรษะจึงออกแบบมาใหมีทั้งเสือ 
และนกยูง เสมือน นกยูงตอสูและขึ้นไปอยูบนหลังเสือ  มีมาเปนอุปกรณประกอบการแสดง การเคลื่อนไหวมือ  แขน 
การแสดงออกทางสีหนา จะรายรําดวยลีลาแข็งแกรง  กระโดดโลนเตนไปมา มีทารําที่หมุนรอบตัวเองเปนจํานวนมาก 
เพื่อโชวความสามารถที่ประคองหัวนกยูงที่สวมใสอยูไวได  อีกทั้งยังมีทาตีลังกา และทาสะพานโคง ซึ่งเปนทารําที่
ผสมผสานกายกรรมเขาไปดวย  แสดงถึงความยิ่งใหญ และกลาหาญ และการตอสูระหวางเสือ กับนกยูง 

 

ภาพที่ 3 ระบํานกยูงของประเทศมาเลเซีย ชุด  Barongan at Yong Peng 
ที่มา:  En. Adzrin JB (2555) 

  1.4 การแสดงนกยูงของประเทศเมียนมา ชุด traditional Shan dance เปนการแสดงที่นิยม
แสดงกันในวันปใหมของชาวเมียนมา ใชนักแสดงชาย 1 คน และนักแสดงหญิง 1 คน นกยูงออกมารายรําแสดงความรัก 
การเกี้ยวพาราสี โดยนกยูงเพศผูจะรายรําอวดขน และหางอันสวยงาม แสดงความแข็งแกรง และยิ่งใหญใหนกยูงเพศ
เมียหันมาสนใจ  นกยูงตัวผู ใชผูชายแสดง สวมเสื้อแขนยาว กางเกงขายาวสีเขียว สวมใสกรองคอสีทอง มีหอยหนา 
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หอยขาง สวนปกของนกยูงทําจากโครงไม ใชผาสีเขียวตรึงทั่วโครงไม ลักษณะคลายปก กางออกได ไมมีลวดลาย สวม
เครื่องประดับศีรษะรูปหวันกยูง สวมใสรองเทาสีดํา นกยูงตัวเมีย ใชผูหญิงแสดง สวมเสื้อแขนยาว ผาถุงยาวปดขอเทา สี
เขียว สวมใสกรองคอสีทอง มีหอยหนา หอยขาง สวนปกของนกยูงทําจากโครงไม ตรึงดวยผาสีเขียวทั่วโครงไม ลักษณะ
คลายปก กางออกได ไมมีลวดลาย สวมเครื่องประดับศีรษะรูปหัวนกยูง สวมใสรองเทาสีดํา  ไมมีอุปกรณประกอบการ
แสดง ทารําเลียนแบบอากัปกิริยาของนกยูง ทาเดิน ทาบิน ทาจิก ทาเกี้ยวพาราสีกัน รําแพนหางสวยงาม ทารํามี
ลักษณะการตั้งวง การเหลียม กระกระโดนแบบการแสดงนาฏศิลปของเมียนมาทั่วไป 

 
ภาพที่ 4 ระบํานกยูงของประเทศเมียนมา ชดุ  traditional Shan dance, Myanmar 

ที่มา: threecoinsinthefount (2555) 

  1.5 การแสดงนกยูงของประเทศไทย ชุด ระบํามยุราภิรมย  การแสดงนี้เปนระบําชุดหนึ่งในละคร
เรื่อง “อิเหนา” ตอน “สียะตราพบนางเกนหลง” (ยาหรันตามนกยูง) เพลง และดนตรี ใชเพลง ''ลาวดําเนินทราย'' เปน
เพลง หนาทับลาวอัตราจังหวะ สองชั้น และ ชั้นเดียว บรรเลงโดยวงปพาทยเครื่องหา ประกอบไปดวย ปใน ฆองวง ฉิ่ง 
กลองสองหนา และระนาด  ผูแสดงสวมเสื้อ และกางเกงลักษณะเปนผาตัดหยักเลยีนแบบขนนกสีเขียว สวมปก และหาง
มีลวดลายเลียนแบบนกยูง ใสเล็บยาวทองเหลือง 8 นิ้ว ยกเวนนิ้วโปง ไมมีอุปกรณประกอบการแสดง ใชนักแสดงเปน
ผูหญิงลวน จํานวน 6 คน ทารําการแสดงระบํามยุราภิรมย มีลักษณะลีลาทารําที่ ออนชอย งดงาม  ที่มีการเลียนแบบ
กิริยาของนกยูง ทาเดิน ทาบิน ทาจิก ผสมสานกับทารําของนาฏศิลปไทย จนเกิดเปนเอกลักษณของการแสดงระบํา
นกยูง ชุด มยุราภิรมย 

 
ภาพที่ 5 ระบํามยุราภิรมย 
ที่มา: korathome (2555) 

  1.6 การแสดงนกยูงของประเทศเวียดนาม ชุด Múa công (Trần Thị Thu Hương)             ใช
นักแสดงหญิงเพียงคนเดียว  เคลื่อนไหวรางกายตามจังหวะดนตรีเลียนแบบกิริยาของนกยูง ซึ่งผสมผสานเอกลักษณทา
รําแบบนาฏศิลปเวียดนามเขาไวดวยกัน  นักแสดงสวมชุดกระอก กระโปงบานยาว สีเขียว เนื้อผาเบาบางมีความพลิ้วไว
ได กระโปงจะปกลวดลายขนของนกยูง ศีรษะจะประดับดวยการปกขนนกยูงจํานวน 1 กาน นักแสดงสวมรองเทาบัลเลต 
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ไมมีอุปกรณประกอบการแสดง ทารําที่ เปนทาที่สรางสรรคขึ้นมาจากการเลียนแบบกิริยาของนกยูง โดยการแสดงชุดนี้ 
มีทารําที่เดนๆ เปนเอกลักษณคือ การใชปลายเทา ไมวาจะเปนการวิ่ง การยืน การเดิน จะใชการเขยงปลายเทา การเปด
สนเทาทั้งสิ้น และยังใชอวัยวะสวนตางๆของรางกาย แสดงเปนรูปลักษณะกายภาพของนกยูง  

 

ภาพที่ 6 ระบํานกยูงเวียดนาม ชุด Múa công 
ที่มา: Hoàng Ngoc Vinh (2555) 

 2. ศึกษาอัตลักษณการแสดงระบํานกยูงของประเทศในภูมิภาคอาเซียน 10 ประเทศ ไดแก บรูไนดารุสซา
ลาม กัมพูชา อินโดนีเซีย ลาว มาเลเซีย พมา  ฟลิปปนส สิงคโปร ไทย และเวียดนาม  การวิเคราะหหาอัตลักษณ
การแสดงระบํานกยูงอาเซียน โดยแบงศึกษาวิเคราะหหาอัตลักษณตามองคประกอบของการแสดง จากการแสดงระบํา
นกยูงทั้ง 6 ชุด ที่ศึกษาคนพบไดตามขอกําหนดขอบเขตที่ไดระบุไว 

 2.1 อัตลักษณดานเพลง/ดนตรี 
ประเทศ ดนตร ี

ประเทศกัมพูชา   เนนเครื่องดนตรีประเภทเปา และตี ที่มีการดําเนินทํานอง มีเสียงกลองเปนเครื่องดนตรี

บรรเลงนํา บรรเลงแบบงาย ๆ แบบเพลงพ้ืนบาน 

ประเทศ 

อินโดนีเซีย   

เนนเครื่องดนตรีประเภทเปา และตี  เปนเครื่องที่ทําจากโลหะสําริด มีเสียงฆองและ

กลองที่โดดเดนดําเนินทํานอง วิธีบรรเลงแบบเพลงช้ันสูง 

ประเทศมาเลเซีย ใชเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี มีเสียงฆองและกลองที่โดดเดนดําเนินทํานอง วิธี

บรรเลงแบบเพลงพื้นบาน  

ประเทศเมียนมา ใชเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี ที่ไมดําเนินทํานอง มีเสียงกลองที่โดดเดน วิธีบรรเลง

แบบเพลงพื้นบาน จังหวะเร็ว 

ประเทศไทย ใชเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี มีเสียงระนาดที่โดดเดนบรรเลงดําเนินทํานอง เปนการ

บรรเลงแบบเพลงช้ันสูง 
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ประเทศเวียดนาม บรรเลงดวยเครื่องเปา และเครื่องดีด เครื่องสี ผสมเสียงซาวดเอฟเฟค และดนตรีสากล 

อยาง ไวโอลิน สีบรรเลงตลอดทั้งเพลง มีจังหวะชา และเรงจังหวะเร็วขึ้นในชวงทายการ

แสดง บรรเลงแบบเพลงพื้นบาน 

 สรุปไดวา อัตลักษณในเรื่องของเพลง/ดนตรีประกอบการแสดงระบํานกยูงอาเซียน ทั้ง 6 ประเทศ 
คือ ใชเครื่องดนตรีบรรเลงประเภทเครื่องตี เพื่อบรรเลงทํานองเปนสวนใหญ โดยมีเสียงกลองเปนการบรรเลงนําตลอด
การแสดง และมักจะไมมีเนื้อรอง เปนการบรรเลงแบบงาย อยางเพลงพื้นบาน ทั้งทํานอง 

2.2 อัตลักษณดานนักแสดง 
ประเทศ นักแสดง 

ประเทศกัมพูชา   มีทั้งนักแสดงในบทบาทนกยูง และชาวบานชาย หญิง  โดยนกยูงจะมีทั้งเพศผู และเพศ

เมีย เปนนักแสดงพื้นบาน มีความแข็งแรงเปนพื้นฐาน 

ประเทศ 

อินโดนีเซีย   

นักแสดงหญิง 2 คน ไมระบุเพศของนกยูง นักแสดงตองมีความชํานาญนาฏศิลปบาหลี

เปนอยางดี รางกายแข็งแรง 

ประเทศมาเลเซีย นักแสดงทั้งหมด 4 คน แบงออกเปน 2 ประเภท คือ 

นักแสดงที่สวมบทบาทคนข่ีมา มี ผูหญิง 3 คน 

อัตลักษณดานนักแสดง (ตอ) 
ประเทศ นักแสดง 

ประเทศมาเลเซีย นักแสดงที่สวมบทบาทนกยูง มี ผูชาย 1 คน ไมระบุเพศของนกยูง 

เปนนักแสดงพื้นบาน มีความแข็งแรงเปนพื้นฐาน 

ประเทศเมียนมา นักแสดงทั้งหมด 2 คน แบงออกเปนเพศของนกยูง แสดงชายเปนนกยูงเพศผู 1 คน 

และนักแสดงหญิงแสดงเปนนกยูงเพศเมีย 1 คน เปนนักแสดงพื้นบาน มีความแข็งแรง

เปนพื้นฐาน 

ประเทศไทย นักแสดงหญิง 6 คน ไมระบุเพศของนกยูง  นักแสดงตองมีความชํานาญนาฏศิลปไทยใน

ราชสํานักเปนอยางดี รําออนชอยสวยงาม 
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ประเทศเวียดนาม นักแสดงหญิง 1 คน ไมระบุเพศของนกยูง แสดงนาฏศิลปพื้นบานทั่วไป มีรางกายออน 

สามารถกระโดด ฉีกขา กางขาได 

สรุปไดวา อัตลักษณในเรื่องของนักแสดงระบํานกยูงอาเซียน ทั้ง 6 ประเทศ คือ สวนใหญตัวนกยูงในการแสดง
ไมไดบงบอกวาเปนเพศใด  นักแสดงจะตองมีความแข็งแรง รับน้ําหนักเครื่องแตงกาย ปก หาง ไดเปนอยางดี   

2.3 อัตลักษณดานเครื่องแตงกาย 

ประเทศ เครื่องแตงกาย 

ประเทศกัมพูชา   แตงกายเลียนแบบกายภาพของนกยูงแบบไมสมจริง มีปกทําจากโครงไมไผ / เนนสี

เขียว / สวมหัวนกยูง 

ประเทศ 

อินโดนีเซีย   

มีแตงกายเลียนแบบกายภาพของนกยูงแบบไมสมจริง ปกทําจากผา / สีทอง / สวมหัว

นกยูง 

ประเทศมาเลเซีย แตงกายไมเหมือนนกยูง แตใชหัวที่มีขนของหางของนกยูงแบบสมจริง / เสื้อ และ

กางเกงท่ีสวมใสเนนสีดํา / สวมหัวนกยูงผสมกับหัวเสือ  

ประเทศเมียนมา แตงกายเลียนแบบกายภาพของนกยูง มีปกทําจากโครงไมไผ / สีเขียว / สวมหัวนกยูง 

ประเทศไทย แตงกายเลียนแบบกายภาพของนกยูง มีปกทําจากผา / สีเขียว / สวมหัวนกยูง 

ประเทศเวียดนาม แตงกายแบบไมสมจริง ไมมีปก ชุดที่สวมใสสีขาว ไมสวมหัวนกยูง 

สรุปไดวา อัตลักษณในเรื่องของเครื่องแตงกายการแสดงนกยูงอาเซียน ท้ัง 6 ประเทศ ลวนไดรับแรงบันดาลใจ
จากนกยูง มาสรางสรรคใหเกิดความงดงามเปนการออกแบบเครื่องแตงกายแบบกายภาพของตัวนกยูง  โดยมีจุดเดนที่
การมีปก มีหาง มีหัวนกยูงเพื่อบงบอกความเปนนกยูงไดอยางชัดเจน แตใชวัสดุทดแทน แทนปกหาง ขนนกยูงของจริง  
และสวนใหญจะใชสีเขียวเพื่อสื่อความเปนนกยูง 

2.4 อัตลักษณดานอุปกรณการแสดง 
ประเทศ อุปกรณประกบการแสดง 

ประเทศกัมพูชา   รม 2 คัน  
ประเทศ 
อินโดนีเซีย   

ไมมี 

ประเทศมาเลเซีย มาทําจากไมอัด 3 ตัว 



วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร 

 มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

 

 132 วารสารศิลปปริทัศน ปที่ 6 ฉบับที่ 2 ป พ.ศ.2561 (กรกฎาคม – ธันวาคม) 

ประเทศพมา ไมมี 
ประเทศไทย ไมมี 
ประเทศเวียดนาม ไมมี 

สรุปไดวา อัตลักษณในเรื่องของอุปกรณประกอบการแสดงนกยูงอาเซียน ทั้ง 6 ประเทศ คือ ไมใชอุปกรณ
ประกอบการแสดงเสริม และถามีอุปกรณประกอบการแสดงมักจะมีอุปกรณประเภทเบ็ดเตล็ด  และใชกับนักแสดง
ประกอบ ไมใชกับตัวนกยูง  จะเนนที่ตัวนกยูง และการแสดงของนกยูงเพียงเทาน้ัน 

2.5 ทารํา 

ประเทศ ทารํา 

ประเทศกัมพูชา   ความเปนนกในทารํา เชน ทาเดิน / ทากางบิน / ทาเกี้ยวพาราสี / ทาจิกขน / กระโดด 
ลีลาทารําแข็งแรง คลองแคลว วองไว 

ประเทศ 
อินโดนีเซีย   

ความเปนนกในทารํา เชน ทาเดิน / ทากางบิน / ทาเกี้ยวพาราสี / ทาจิกขน ลีลาทารํา
แข็งแรง คลองแคลว วองไว และผสมไปดวยลีลาที่ออนชอย 

ประเทศมาเลเซีย ความเปนนกในทารํา ทาบิน / ทาเดิน เชน ทานอน,ทาตีลังกา,ทาสะพานโคง  ลีลาทา
รําแข็งแรง คลองแคลว วองไว 

ประเทศเมียนมา ความเปนนกในทารํา ทาเดิน / ทากางบิน / ทาเกี้ยวพาราสี / ทาจิกขน / กระโดด  
ลีลาทารําแข็งแรง คลองแคลว วองไว 

ประเทศไทย ความเปนนกในทารํา ทาเดิน / ทากางบิน / ทาจิกขน / กระโดด มีลีลาออนชอย
สวยงาม 

ประเทศเวียดนาม ความเปนนกในทารํา ทาเดิน / ทากางบิน / ทาจิกขน / กระโดด มีลีลาออนชอย
สวยงามจากการเคลื่อนไหวรางกาย แตก็ยังมีการเคลื่อนที่ดวยความรวดเร็วตามทํานอง
และจังหวะของเพลง 

สรุปไดวา อัตลักษณในเรื่องของทารํา ที่ใชในการแสดงระบํานกยูงอาเซียน ทั้ง 6 ประเทศ คือ มีทารําที่
เลียนแบบอากัปกิริยาของนกยูง ประกอบไปดวย ทาบิน ทาเดิน ทาจิก  ทั้งนี้ถึงแมวาอัตลักษณลีลาทารํานั้น จะเปนการ
เคลื่อนไหวอยางรวดเร็ว แตมีทาทางที่ออนชอยเปนสําคัญอีกดวย นอกจากนี้ยังปรากฏวาทารําอื่น ๆ ที่พบในการแสดง
ระบํานกยูงอาเซียน คือ ทาเกี้ยวพาราสี 

จากขอมูลการจําแนกขางตน พบวา อิทธิพลทางศิลปวัฒนธรรมในเรื่องของการสรางสรรค        นาฏย
ประดิษฐที่มีในอาเซียน โดยใชสัตวเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานโดยเฉพาะนกยูง  ซึ่งเปนสัตวที่ปรากฏใน
วัฒนธรรมตางๆ เชน ระบํานกยูงของประเทศเวียดนาม ซึ่งเปนนกยูงจีน(ยูนนาน) อีกทั้งจะสังเกตไดวา ความเหมือน
ความตางของการแสดงระบํานกยูงที่ปรากฏในอาเซียนนั้น สวนหนึ่งเกิดจากการรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมซึ้งกันและกัน 
อันเนื่องจากมีเขตแดนติดตอกันบาง และการยายถิ่นฐานบาง ซึ่งก็นาพาเอาวัฒนธรรมเดิมที่มีไปยังถิ่นฐานใหม จึงเกิด
เปนอีกหนึง่วัฒนธรรมใหมขึ้น 

อภิปรายผลการวิจัย 
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 ความเหมือน ความตางที่ที่ปรากฏในงานวิจัย เรื่องอัตลักษณนกยูงอาเซียน เปนวัฒนธรรมรวมระหวาง
ประเทศ ลีลาทาทาง  เครื่องดนตรี เสื้อผาเครื่องแตงกาย ลวนมีความคลายคลึงกันเปนอยางมาก นั้นเปนเปนเพราะวา 
ประเทศกลุมที่อยูใกลกัน ก็ยิ่งมีความเหมือนมากกวาประเทศที่อยูไกลกัน ประเทศที่อยูติดกันบนภาคพื้นดินอยาง เมียน
มา กัมพูชา ไทย ก็จะมีความคลายคลึงในดานวัฒนธรรม สอดคลองกับ ขอมูลเรื่องมรดกวัฒนธรรมอาเซียนโดยรวมกลุม
ประเทศสมาชิกอาเซียนสามารถจําแนกออกเปน 3 กลุมวัฒนธรรมหลัก ตามลักษณะที่ตั้ง ซึ่งสะทอนวิถีชีวิตวัฒนธรรมที่
สัมพันธกับสภาพแวดลอม ความเปนอยู ประเทศเวียดนามนั้นก็เชนกัน แตประเทศเวียดนามนั้น คอนขางแตกตางจาก
ประเทศอื่น ๆ นั้นเปนเพราะวา ประเทศเวียดนามนั้น เคยตกเปนเมืองขึ้นของประเทศจีนนับหลายรอยป จึงทําใหการ
แสดงของประเทศเวียดนามไดรับอิทธิพลจากประเทศจีนอยางเห็นไดชัด จึงเกิดเปนวัฒนธรรมรวมอยางสวยงาม เฉก
เชนเดียวกับประเทศที่เปนหมูเกาะ อยางประเทศมาเลเซีย และประเทศอินโดนีเซีย  ที่มีวัฒนธรรม  ประเพณี วิถีชีวิตที่
คลายคลึงกัน ไมวาจะเปนดนตรี เครื่องแตงการ รวมถึงภาษา ก็มีความใกลเคียงกัน ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดและทฤษฎี
เกี่ยวกับการแพรกระจายทางวัฒนธรรม ที่วาดวยเรื่องของการแพรกระจายวัฒนธรรมมีลักษณะการแพรกระจายทุก
ทิศทางจากจุดศูนยกลาง การแพรกระจายวัฒนธรรมมีลักษณะมีอิทธิพลจากลักษณะภูมิศาสตร และการแพรกระจาย
วัฒนธรรมมีลักษณะอาณาเขตวัฒนธรรมจากจุดกําเนิดวัฒนธรรม 

 นอกจากความเหมือนความตางปรากฏขึ้นเปนวัฒนธรรมรวมระหวางประเทศในอาเซียนแลวนั้น ในแงมุมของ
การแสดงที่ผูวิจัยศึกษา นกยูง ถูกนําเสนอในงานศิลปะการแสดง  ซึ่งมีบทบาทที่แตกตางกันออกไป  ตั้งแตระดับ 
สนุกสนาน/ชาวบาน , สวยงามดวยลีลาทาทาง , ไปจนถึง งดงามมีมาตรฐานเปนระบําในราชสํานัก ทั้งโอกาสในการ
แสดง ก็ยังมีจุดมุงหมายที่แตกตางกัน  

 สิ่งที่กลาวมาทั้งหมดนี้ แสดงใหเห็นวา ความเปนอัตลักษณในอาเซียน  ที่ปรากฏในรูปแบบของการแสดงระบํา
นกยูงในแตละชุดการแสดง แตละประเทศ ลวนมีเอกลักษณที่โดดเดนเปนของตนเอง แตก็มีหลาย ๆ สิ่งในการแสดงที่มี
เหมือนกัน มีความคลายคลึงกัน  เห็นไดชัดในเรื่องขององคประกอบการแสดงทั้ง 5 องคประกอบที่ผูวิจัยไดจําแนก และ
ศึกษา  สิ่งเหลานั้นจัดไดวา  เปนอัตลักษณการแสดงระบํานกยูงอาเซียน และอีกสิ่งสําคัญที่เรามีรวมกันในอาเซียนคือ 
สุนทรียศาสตรในจิตวิญาณ ที่สามารถนําสิ่งตาง ๆ รอบตัวมาสรางสรรคเปนการแสดงเพื่อขัดเกลาจิตใจมนุษยในชาติของ
ตนได  จึงไมแปลกที่ศิลปนแตละชาติจะหยิบยกนกยูงมานําเสนอผานการเคลื่อนไหวรางกายที่ออนชอย ไดอยางสวยงาม  

ขอเสนอแนะ 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผลการศึกษาหาอัตลักษณระบํานกยูงอาเซียน ความรูที่ไดสามารถนํามาสรางสรรคเปนการ
แสดง รวมอัตลักษณนกยูงที่ปรากฏในภูมิภาคอาเซียนได  นอกจากนี้ยังมีการแสดงอื่นๆ นอกเหนือจากระบํานกยูง  ที่มี
รวมกันในทั้ง 10 ประเทศของอาเซียน ที่นาสนใจ และสามารถนํามาศึกษาหาอัตลักษณได   
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