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บทคัดยอ 
 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษา รูปแบบ สีสัน และลักษณะลวดลายของหมากรุกไทย และศึกษารูปแบบ
การออกแบบลวดลายผาพิมพจากแรงบันดาลใจหมากรุกไทย ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ แหลงขอมูลปฐมภูมิจากการ
ลงพื้นที่ภาคสนาม ณ บานพิพิธภัณฑ จังหวัดนครปฐม และขอมลูทุติยภมูิ จากเอกสารหนังสือท่ีเกี่ยวของกับงานวิจัย 
เก็บรวบรวมขอมูลนํามาวิเคราะห รูปแบบ สีสัน ลักษณะลวดลายของหมากรุกไทยและวิธีการสรางสรรคการออกแบบ
ลวดลายผาพิมพตามลําดับขั้นตอน ไดแก แรงบันดาลใจ รูปแบบ สีสัน และการพัฒนาลวดลายตางๆ ผลการวิจัยพบวา 
รูปแบบ สีสัน และลักษณะลวดลายของหมากรุกไทยสามารถนํามาประยุกตใชในการออกแบบลวดลายผาพิมพ จากแรง
บันดาลใจหมากรุกไทยได และยังทําใหเกิดแนวทางการออกแบบสินคาและผลิตภัณฑทีม่ีความรวมสมัยในรูปแบบใหม 
เพิ่มคานิยมตอการใชสอยเขาดวยกันไดอยางเหมาะสมอีกดวย 
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ABSTRACT 

 The purpose of this research were to study the pattern colour and the character of Thai 
Chess pattern and to study the design pattern of printed fabric from Thai Chess inspiration. This 
documentary research employed qualitative research methodology. The primary resources used for 
the research was to take a filed trip at “House of Museum” in Nakorn Pathom Province and the 
secondary resources were to gather the related books and documents. The data analysis were to 
study pattern colour the character of Thai Chess pattern and the creation of printed fabric pattern 
on the process of pattern design such as the inspiration the pattern colour  and the pattern 
development. The findings of this research disclosed that the pattern colour and the character of 
Thai Chess pattern inspired the creation of printed fabric pattern and would be a guideline for a new 
product design with contemporary art by adding value to its usage in proper way. 
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Fabric printing design , An inspired from Thai Chess. 
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บทนํา 

 ดวยสภาพสังคมในยุคปจจุบันนี้ที่มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการใชชีวิตที่แตกตางจากเดิมในอดีต อาจเพราะ
ดวยสภาพจิตใจคนที่เปลี่ยนแปลงไปตามสภาวะสังคมที่วุนวาย คานิยมในการใชชีวิตที่มีเพิ่มมากขึ้น ตลอดจนการพัฒนา
กาวเขาสูสังคมเทคโนโลยีอุตสาหกรรมที่มีผลกระทบตอการใชชีวิตในหลากหลายดานหลากหลายมุมองดวยเชนกัน จาก
สภาวะสังคมดังกลาวในขางตนที่มีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงไปอยางไมหยุดนิ่ง สิ่งหนึ่งที่อาจเกิดการเปลี่ยนแปลงตามไปที
ละเล็กทีละนอย โดยที่เราไมไดทันสังเกต นั้นคือ คุณคาของภูมิปญญาไทยตอการสรางสรรคที่นอยลง สิ่งของ วัตถุ หรือ
การนําแรงบันดาลใจตาง ๆ ทางความคิดในการออกแบบงานศิลปะที่มาจากความเปนไทย ตอสังคมคนรุนใหมที่นับวันก็
ยิ่งจะเลือนหายและใหความสนใจนอยลงไปทุกที  
 แฟชั่น เสื้อผา เครื่องแตงกาย หรือเครื่องนุงหม ถือวาเปนปจจัยสําคัญตอการดํารงชีวิตในสังคมยุคสมัยนี้ การ
สวมใสเสื้อผาหรือเครื่องประดับตางๆ นั้น จุดหมายหลักไมใชเพียงแคการปกคลุมรางกาย หรือ ประดับประดาใหเกิด
ความสวยงามเทานั้น แตรวมไปถึงการแสดงออก ทางความชอบ ลักษณะ บุคลิกตาง ๆ  ของคนที่สวมใสเหลานั้นไดอีก
ดวย   ในงานวิจัยฉบับนี้ผูวิจัยจึงไดนําเอาแนวทางการออกแบบลวดลายผาพิมพมาใชเปนเทคนิคหลักในการออกแบบ
สรางสรรค ซึ่งในยุคสังคมปจจุบันนี้การออกแบบลวดลายผาพิมพถือวาเปนการออกแบบอีกประเภทหนึ่งบนผืนผาที่
ไดรับความนิยมและเปนที่ตองการของสังคมและวงการผลิตผาและสิ่งทอเปนอยางมาก เนื่องจากการออกแบบลวดลาย
ผาพิมพนั้นเปนการออกแบบทางแฟชั่นอีกดานหนึ่งที่สามารถเพิ่มมูลคาของผาใหนาสวมใส  และมีขั้นตอนการผลิตที่ไม
สลับซับซอน สามารถผลิตไดงายและมีความทนทานตอการใชงานอีกดวย ทําใหเนื้อผาที่จะนําไปตัดเย็บเพื่อการสวมใส
เกิดความสวยงามและสีสันที่แปลกแตกตางในหลากหลายมุมมองหลากหลายรูปแบบ ซึ่งแลวแตวานักออกแบบแตละคน
จะสรางสรรคหรือนําแรงบันดาลใจสิ่งใดมาใชในการวาดหรือการออกแบบสรางสรรคลวดลาย “ หมากรุกไทย " เปน
การละเลนของไทยอยางหนึ่งที่มีความนิยมตั้งแตสมัยสุโขทัยจวบจนมารุงเรืองในยุครัตนโกสินทร แตเดิมเกมกระดาน
หมากรุกของไทยนั้นนิยมเลนแตในราชสํานัก ใชในการฝกและคิดกลยุทธศึกในการทําสงคราม โดยตัวหมากแตละตัวบน
กระดานก็มีลักษณะ รูปแบบ หรือเอกลักษณที่ใชในการเลนหรือวิธีการเลนที่แตกตางกันไปตามแตละตัวหมากเดิน ซึ่งมี
ความนาสนใจและแสดงถึงรูปแบบวิธีการสรางสรรค วิธีคิดออกแบบที่โดดเดนมากของคนสมัยกอน จวบจนปจจุบันนี้ได
นํามาพัฒนารูปแบบการละเลนใหมีความทันสมัยและแพรหลายในทุกกลุมชนชั้นมากขึ้น มีการจัดการแขงขันและเปนที่
รูจักตอคนในสังคมอยางกวางขวาง จากเรื่องราวความนาสนใจของเกมกระดานหมากรุกไทยที่อยูคูสังคมมาแตโบราณ
จนถึงปจจุบันนี้ ผูวิจัยเห็นวาสามารถนํารูปแบบตัวหมากและลวดลายของหมากรุกไทยมาพัฒนาตอการออกแบบผลงาน
ใหเกิดความนาสนใจได โดยการสรางสรรคลวดลายผาพิมพจากแรงบันดาลใจหมากรุกไทย การนํารูปแบบตัวหมากรุก
ไทยที่ใชในเกมนั้นมาศึกษาถงึรูปแบบและวิธีการเดินของตัวหมาก เพื่อพัฒนาใชตอการสรางสรรคลวดลายบนผืนผาจน
เกิดความสวยงามและความเหมาะสมตอการออกแบบใชสอย ไดอยางทันสมัยตอสังคมในยุคปจจุบัน 
 ดังนั้น จากความนาสนใจในแรงบันดาลใจของ หมากรุกไทย ผูวิจัยจึงเล็งเห็นถึงแนวทางการออกแบบและ
ลักษณะวิธีคิดของตัวหมากรุกที่สามารถนํามาพัฒนาใชตองานออกแบบลวดลายผาพิมพไดอยางนาสนใจและเหมาะสม 
และจากความสําคัญของของหมากรุกไทยที่ควรคาแกการสงเสริมและการอนุรักษไวเพื่อเปนการเผยแพรตอกลุมคนรุน
ใหมใหไดรูจักและหันมาสนใจตองานออกแบบจากแรงบันดาลใจการละเลนของไทยไดเพิ่มมากขึ้น โดยผูวิจัยได
ทําการศึกษาถึงรูปแบบของหมากรุกไทย และวิธีการสรางสรรคลวดลาย สีสัน ตลอดจนรูปแบบวิธีคิดวิธีการเดิน ตางๆ 
ของตัวหมากรุกนํามาประยุกตใชตอการสรางสรรคงานออกแบบลวดลายผาพิมพในยุคปจจุบัน เพื่อใหเกิดแนวทางการ
ออกแบบสนิคาทางการสรางสรรครูปแบบใหมๆ ขึ้น โดยการผสมผสานแรงบันดาลใจจากรูปแบบ ลวดลาย รูปทรง สีสัน
จากแรงบันดาลใจของหมากรุกไทย มาพัฒนาเปนสินคาหรือผลิตภัณฑ ที่เสริมคานิยมตอการใชสอยในสังคมยุคปจจุบัน
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เขาดวยกัน เพื่อใหเกิดงานศิลปะรวมสมัยที่มีคุณคาขึ้น และชวยใหเกิดการตอบสนองตอคนรุนใหมไดเล็งเห็นถึงคุณคา
ความงามและเอกลักษณอันโดดเดนของการละเลนหมากรุกไทยมากยิ่งขึ้น 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

 1) เพื่อศึกษา รูปแบบ  สีสัน ลักษณะลวดลายของหมากรุกไทย   
 2) เพื่อศึกษารูปแบบการออกแบบลวดลายผาพิมพ จากแรงบันดาลใจหมากรุกไทย 
 
วิธีการดําเนินการวิจัย 
1.  การรวบรวมขอมูล 

เปนการวิจัยเชิงคุณาพ ทีศ่ึกษาถึงขอมูล จากเอกสารและรูปภาพผลงานเพื่อสรางองคความรูเกี่ยวกับรูปแบบ 
ลักษณะ และลวดลายจากของหมากรุกไทย เพื่อนํามาประยุกตใชตอการออกแบบงานศิลปะรวมสมัย ผาพิมพลายได
อยางเหมาะสม โดยผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากการศึกษาภาคเอกสาร การศึกษาภาคสนามเชนพิพิธภัณฑของเลนไทย   
และการศึกษาโดยรับฟงความเห็นจากผูเชี่ยวชาญ หรือนักสะสมของเลนโบราณ แลวนําขอมูลที่ไดจากการศึกษามาเปน
แนวทางในการพัฒนาผลงานสรางสรรคการออกแบบลวดลายผาพิมพ เพื่อเปนประโยชนตอการสงเสริมอนุรักษเชิง
พัฒนาศิลปวัฒนธรรม และ เปนแนวทางในการเผยแพรการออกแบบลวดลายผาพิมพที่มีความรวมสมัยและล้ําคาตอ
วงการอุตสาหกรรมการออกแบบเครื่องแตงกายของไทยและสากล 

 

 
ภาพที่ 1  : Flow chart ขั้นตอนการวิจัย 
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ผลการงานวิจัย 
1.การวิเคราะหองคประกอบเปรียบเทียบลักษณะตัวหมากรุก โดยใชรูปแบบ ลวดลาย และสีสัน ที่มีความเหมาะสม
ตอการออกแบบเพื่อการสรางสรรคงานออกแบบคาแรคเตอร(Character) ตัวการตูนหมากรุกไทย 

การสรางสรรคลวดลายของหมากรุกไทยจากการวิเคราะหเปรียบเทยีบโดยอาศัยหลักเกณฑในการวเิคราะห
จากรูปแบบในการเลนกระดานหมากรุกของไทยที่ไดมีการกลาววาคลายลักษณะการวางกลยุทธศึกกระบวนทัพในการรบ 
ผูวิจัยจึงไดทําการศึกษาและวิเคราะหลักษณะตัวหมากรุกแตละตัวตามรูปแบบลักษณะหนาที่การเดินในเกมกระดาน 
เพื่อสรางคาแรคเตอร (Character) ของตัวหมากใหมีความใกลเคียงและเหมาะสมที่สุดตอการออกแบบและสอดคลอง
ตอลักษณะของหมากรุกแตละตัว ซึ่งไดแก ขุนเปนหมากยืนกลางแถวหลัง มีการเปรียบเทียบใหสอดคลองกับลักษณะ
ของตัวแมทัพ กษัตริย หรือราชินี  เม็ดยืนขางขุนฝงขวาแถวหลัง เปรียบเทียบใหสอดคลองกับ ปราชญหรือองครกัษของ
ขุน โคนยืนขางขุนฝงซายและฝงขวาของเม็ดแถวหลัง เปรียบเทียบใหสอดคลองกับแมทัพรองหรืออัศวนิ มาอยูแถวหลัง
ทั้งสองฝงของโคน เปรียบเทียบใหสอดคลองกับมาศึก เรืออยูแถวหลังทั้งสองฝงริมนอกสุดของกระดาน เปรียบเทียบให
สอบคลองกับเรือรบ และ เบี้ยมีทัง้หมด 8 ตัว ยืนแถวเรียงหนาของหมากตัวอ่ืน เปรียบเทียบใหสอดคลองกับ พลทหาร
และทหารแนวหนาในการรบศึก  

 

 
ภาพที ่2 :  ลักษณะตัวการตูนและสีสัน จากการเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบ 

ตัวหมากที่ใชเลนในเกมหมากรุกไทย 
 

       1.1. การสรางลวดลายตัวการตูนจากการเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบการเลนตัวหมากในเกมหมากรุกไทย
ตัวหมาก “ขุน” 

ขุน ทําหนาที่ใน เกมกระดานหมากรุกไทย เปรียบเทียบสอดคลองกับ แมทัพ นายพล จอมทัพ กษัตริย หรือ 
ราชินี  โดยจะมีแค 1 ตัวหมากเทานั้นในกระดานเปนหมากที่มีความสําคัญมากที่สุด  และเดินไดทีละตา ขุนสามารถเดิน
ไดรอบทั้ง ๘ ทิศทาง  การออกแบบตัวการตูนจึงเนนลักษณะใหมีรูปรางหรือโครงสรางคลายกับกษัตริยพระราชา หรือ
ราชินี ผูนําทัพหรือ ผูควบคุมทัพ ลักษณะของตัวการตูนจะเปนบุรุษและสตรีที่มีความสงา มีการใสชุดและเครื่องประดับ
ที่เต็มยศ สวมมงกุฎหรือเครื่องสวมศีรษะ  เพื่อแสดงฐานะความเปนพระราชาและพระราชินี โดยเครื่องสวมศีรษะจะเนน
รูปแบบความเปนใหเพื่อแสดงเอกลักษณะของหมากรุกไทยที่ชัดเจน  เสื้อผาอาภรณมีสีแดงเปนหลักแสดงถึงภาวะ
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อํานาจและความเด็ดเดี่ยวในการตัดสินใจ เครื่องประดับตางๆใชสีทองแสดงถึงยศและอํานาจ   มีการใสลวดลายไทยทั้ง
ลายกนกและลายประจํายามเพื่อตกแตงแสดงความเปนเอกลักษณของหมากรุกไทย 

 

 
ภาพที่   3 : ลักษณะตัวการตูนและสีสัน จากการเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบ 

การเลนตัวหมากในเกมหมากรุกไทยตัวหมาก “ ขุน “ 

1.2.  การสรางลวดลายตัวการตูนจากการเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบการเลนตัวหมากในเกมหมากรุก
ไทยตัวหมาก “เม็ด“ 

เม็ด ทําหนาที่ใน เกมกระดานหมากรุกไทย เปรียบเทียบคลายกับปราชญ องครักษ หรือขุนนาง เพราะจะ
วางตัวหมากไวขาง ตัวขุนฝงขวา หรือเปรียบงาย ๆ ก็เหมือนกับขุนนางหรือปราชญที่คอยสนับสนุนใหคําปรึกษาแนวการ
รบ อยูขางขุนในกระดานเริ่มเกม โดยเม็ด จะเดินเปนลักษณะแนวเฉียงในเกมกระดานทั้ง 4 ตา  การออกแบบ
คาแรคเตอร (Character) ตัวการตูนจึงเนนลักษณะใหมีรูปรางหรือโครงสรางคลายกับปราชญ ขุนนางหรือ องครักษ 
ลักษณะของตัวการตูนจะเปนบุรุษที่มีลักษณะดูเปนคนสุขุม รอบคอบยังรู มีการใสชุดและเครื่องประดับคลายกับปราชญ
หรือขุนนางเพื่อแสดงฐานะ เครื่องสวมศีรษะจะเปนหมวกทรงกรวยคว่ําคลายกับเครื่องสวมศีรษะของปราชญหรือขุน
นางในสมัยอดีตของไทย  เสื้อผาอาภรณมีสีโทนน้ําเงินมวงแสดงถึงความสุขุม เยือกเย็นและชางคิด เครื่องประดับสี
เหลืองทองแสดงถึงภาวะผูรอบรูฉลาดหลักแหลมในดานความคิด อํานาจในการชี้แนะการสูรบ ในมือขางขวามีการถือ
หนังสือแนบลําตัว แสดงถึงความเปนผูใฝศึกษาและคนหาความรูอยูเสมอๆ มีการใสลวดลายไทยเชนลายกนก และลาย
ประจํายามเพื่อตกแตงแสดงความเปนเอกลักษณของหมากรุกไทย 

 

 
ภาพที่ 4  : ลักษณะตัวการตูนและสีสัน จากการเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบ 

การเลนตัวหมากในเกมหมากรุกไทยตัวหมาก “ เม็ด “ 
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1.3.  การสรางลวดลายตัวการตูนจากการเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบการเลนตัวหมากในเกมหมากรุก
ไทยตัวหมาก “โคน“ 

โคน ทําหนาที่ใน เกมกระดานหมากรุก เปรียบเทียบคลายกับแมทัพรองหรือ อัศวิน ของขุน ในเกมกระดานจะ
มีดวยกัน 2 ตัว การวางตัวหมากจะวางอยูขางซายและขวาของขุนและเม็ด จะเดินเปนลักษณะแนวเฉียงในเกมกระดาน
เหมือนกับเม็ด แตเพิ่มอีก 1 ทิศทางคือ เมื่อขึ้นไปขางหนาก็เดินทางตรงไดอีก 1 ทิศทาง โคนแมวาจะมีแนวทางเดินเพียง
สั้น ๆ แตมีความสําคัญตอการเลนอยูมาก เพราะโคนมีอํานาจในการปองกันขุน และสามารถทําการรุก ใหอีกฝายหนึ่ง
หมดทางตอสูในเกมได จนไมสามารถขยับเขยื้อน เมื่อถูกรุกจนอาจจบเกม  การออกแบบตัวการตูนจึงเนนลักษณะใหมี
รูปรางหรือโครงสรางคลายกับแมทัพรองหรืออัศวิน  ที่มีลักษณะของตัวการตูนจะเปนบุรุษสวมชุดเกราะสีทองดูมีพลัง 
อํานาจ มีความสงา และดูแข็งแกรง ในมือทั้งสองขางถือดาบอัศวินและโลโลหะ พรอมในการสูรบตลอดเวลา บนศีรษะ
สวมหมวกโลหะบนหัวมีพูขนสีเงินและสีแดงแสดงถึงภาวะอํานาจและความเด็ดเดี่ยว ของอัศวิน ตกแตงตัวลายกนกไทย
ดานขางศีรษะ นอกจากนี้โทนสีที่ใชสวนใหญจะออกเปนสีโลหะของเสื้อเกราะทั้งสีทองและสีเงิน  มีการใสลวดลายไทย
ทั้งลายกนกและลายประจํายาม เพื่อตกแตงแสดงความเปนเอกลักษณของหมากรุกไทย 

 

 
ภาพที่ 5 : ลักษณะตัวการตูนและสีสัน จากการเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบ 

การเลนตัวหมากในเกมหมากรุกไทยตัวหมาก “ โคน “ 

1.4.  การสรางลวดลายตัวการตูนจากการเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบการเลนตัวหมากในเกมหมากรุก
ไทยตัวหมาก “มา“ 

มา ทําหนาที่ใน เกมกระดานหมากรุก เปรียบเทียบคลายกับมาศึก ในเกมกระดานมาถือเปนหมากตัวสําคัญ
อนัดับตน ๆ อีก 1 ตัว  เพราะ มามีทางเดินไดไกลกวาเม็ดหรือโคน แนวทางเดินของมาจะเฉียงไปกอนแลวจึงเดินขึ้นใน
แนวตรง หรือขึ้นแนวตรงกอน 1 ตา แลวจึงเฉียงไปสองดานในแนวขวาหรือซายอีก 1ตา หรือสามารถ ขึ้นตรงไป 2 ตา
กอนแลววางดานตาขวาหรือตาซายตามตองการได จึงทําใหมามีชั้นเชิงในการเลนที่เหนือกวาตัวอื่น ๆ และทําใหเกมสนุก
มากยิ่งขึ้น มาจะมีดวยกัน 2 ตัว ในเกม การวางตัวหมากจะวางอยูถัดจากโคนทั้ง 2 ฝงทั้งซายและขวา  การออกแบบตัว
การตูนจึงเนนลักษณะใหมีรูปรางหรือโครงสรางคลายกับมาศึกที่แข็งแกรง  มีความปราดเปรียว วองไว มีความตื่นตัวใน
การออกรบเสมอโครงสรางมาใชสีน้ําตาลและผมสีดําเงาคลายกับลักษณะมาที่ใชในการรบจริง  นอกจานี้ยัง มีการใส
ลวดลายไทยทั้งลายกนกและลายประจํายามเพื่อตกแตง แสดงความเปนเอกลักษณของหมากรุกไทยที่ขางหูบนศีรษะ 
ลําตัว และหางอีกดวย  
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ภาพที่  6 :ลักษณะตัวการตูนและสีสัน จากการเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบ 

การเลนตัวหมากในเกมหมากรุกไทยตัวหมาก “ มา “ 
 

1.5.  การสรางลวดลายตัวการตูนจากการเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบการเลนตัวหมากในเกมหมากรุก
ไทยตัวหมาก “เรือ“ 
เรือ ทําหนาที่ใน เกมกระดานหมากรุก เปรียบเทียบคลายกับเรือรบ ในเกมกระดานเรือถือเปนหมากตัวสําคญั อีกตัวหนึ่ง  
เพราะ สามารถเดินทางไดยาวที่สุด มีวิธีการเดินในแนวตรง สามารถเดินไดจากปลายกระดาน หนึ่งไปจดปลายกระดาน
อีกดานหนึ่งก็ได แตตองไมมีหมากตัวอื่นกีดขวางหรือกั้นไว เรือจึงถือไดวาเปนหมากที่มีความสําคัญมากตัวหนึ่งเลย
ทีเดียว การวางตัวหมากเรือจะวางอยูตัวสุดทายปลาย ฝงทั้งซายและขวาของกระดาน  จากความสามารถและ
ความสําคัญนี้ผูวิจัยจึงไดทําการออกแบบตัวการตูนใหเนนลักษณะรูปรางหรือโครงสรางคลายกับเรือรบในสมัยกอน  
ลักษณะจะเปนโครงเรือใบที่สามารถเคลื่อนที่ดวยแรงลมไดอยาง วองไว นอกจากนี้ยัง มีการใสลวดลายไทยทั้งลายกนก
และลายประจํายามเพื่อตกแตง แสดงความเปนเอกลักษณของหมากรุกไทยที่บริเวณหัวเรือและยอดเสาดวย  

 

 
ภาพที่  7 :ลักษณะตัวการตูนและสีสัน จากการเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบ 

การเลนตัวหมากในเกมหมากรุกไทยตวัหมาก “ เรือ “ 

1.6.  การสรางลวดลายตัวการตูนจากการเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบการเลนตัวหมากในเกมหมากรุก
ไทยตัวหมาก “เบี้ย“ 
 เบี้ย ทําหนาที่ใน เกมกระดานหมากรุก เปรียบเทียบคลายกับพลทหารประจาํแนวรบนั่นเอง เพราะในหมากรุก
ทั้งหมด เบี้ยมีจํานวนหมากมากที่สุด ทั้งหมด 8 ตัว และตั้งในแนวหนากั้นตัวหมากอื่น ๆ ที่เหลือทั้งหมด เหมือนเปน
ปราการดานแรก หรือแนวรบชั้นตนนั้นเอง ทางเดินของเบี้ยจะสามารถเดินไดทีละชองเทานั้นไมสามารถถอยหลังไดแต
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เวลากินจะกินหมากในแนวเฉียงซายหรือขวาก็ได จากความสามารถและความสําคัญของเบี้ย ผูวิจัยจึงไดทําการออกแบบ
ตัวการตูนใหมีลักษณะ รูปรางหรือโครงสรางคลายกับพลทหารแนวรบไทย   ลักษณะจะเปนพลทหารไทยที่มีความ
ชํานาญในการออกรบ มีการใชลายเสนที่ดูมีความแข็งแกรง และกลาหาญ การสวมหมวกคลุมศีรษะเปนหมวกทรงเปเล 
คลายกับหมวกทหารไทย เพื่อแสดงถึงรูปลักษณะที่ดูโฉบเฉี่ยว วองไว มีดาบสะพายอยูดานหลังทั้ง 2 ขางในการพรอม
ออกรบ  นอกจากนี้ยัง มีการใสลวดลายไทยเพื่อตกแตงทั้งลายกนกและลายประจํายาม  แสดงความเปนเอกลักษณของ
หมากรุกไทยที่บริเวณศีรษะและหนาอกดานซาย การใชสีในออกแบบนั้นจะแบงออกเปนสี 4 กลุมใหเห็นถึงลักษณะของ
พลทหารแตละกลุม ไดแก โทนสีเขียว โทนสีน้ําเงิน  โทนสีเหลือง และโทนสีแดง แตละโทนสีก็แสดงถึงความโดดเดน 
และความชํานาญในการรบที่แตกตางกันคลายกับกองกําลังพลทหารในสมัยอดีต  
 

 
ภาพที่  8 : ลักษณะตัวการตูนและสีสัน จากการเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบ 

การเลนตัวหมากในเกมหมากรุกไทยตัวหมาก “ เบี้ย “ 
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2.  การนําผลงานสรางสรรคตัวการตูนจากการวิเคราะหองคประกอบเปรียบเทียบลักษณะตัวหมากรุก โดยใช
รูปแบบ ลวดลาย และสีสัน ที่มีความเหมาะสมตอการออกแบบ มาสรางสรรคผลงานลวดลายผาพิมพจากแรง
บันดาลใจหมากรุกไทย 

 2.1 การออกแบบลวดลายผาพิมพจากแรงบันดาลใจหมากรุกไทย แบบที่ 1 

 

    
ภาพที่ 9 : การออกแบบลวดลายผาพิมพจากแรงบันดาลใจหมากรุกไทย ลวดลายที่ 1 

 

 การออกแบบลวดลายผาพิมพจากแรงบันดาลใจหมากรุกไทยลวดลายแบบที่ 1 เปนการนําเอาองคประกอบ
ของลวดลายจากตัวการตูนที่สรางคาแรกเตอร (Character) จากตัวหมากรุกไทยทั้งหมดมาใชในการออกแบบซึ่งไดแก  
ตัวหมากขุน มีการเปรียบเทียบใหสอดคลองกับลักษณะของตัวแมทัพ กษัตริย หรือราชินี  ตัวหมากเม็ด เปรียบเทียบให
สอดคลองกับ ปราชญหรือองครักษของขุน ตัวหมากโคน เปรียบเทียบใหสอดคลองกับแมทัพรองหรืออัศวิน ตัวหมากมา 
เปรียบเทียบใหสอดคลองกับมาศึก ตัวหมากเรืออยูแถวหลังทั้งสองฝงริมนอกสุดของกระดาน เปรียบเทียบใหสอบคลอง
กับเรือรบ และ ตัวหมากเบี้ยซึ่งมีทั้งหมด 8 ตัว ยืนแถวเรียงหนาของหมากตัวอื่น เปรียบเทียบใหสอดคลองกับ พลทหาร
และทหารแนวหนาในการรบศึก และนอกจากนี้จะมีการสรางลวดลายอื่นๆ ประกอบเสริมเพื่อใหเกิดความสมบูรณใน
การสรางลวดลาย เชน ลายกราฟฟคตารางหมากรุก ลายดอกไมกราฟค เปนตน เพื่อใหผลงานลวดลายผาพิมพมีความ
นารักสดใสสอดคลองกับตัวการตูนคาแรกเตอร (Character) ที่สรางสรรคไว การวางลวดลายผาพิมพในลวดลายแบบที่ 
1 จะวางในลักษณะการกระจายลวดลายทั่วผืนผา โดยมีการใชหลักองคประกอบศิลปเรื่องการเนนในการปรับโครงสราง
ขนาดตัวการตูนและลายกราฟฟคใหมีขนาดเล็กใหญที่แตกตางๆกันเพื่อใหเกิดมิติของลวดลายที่หลากหลาย มีการหมุน
โครงสรางตัวการตูนใหมีหลากหลายองศาเพื่อใหเกิดความสอดคลองและความสมดุลของลวดลายในการวางลวดลายผา 
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ตัวการตูนที่สําคัญในเกมเชน ตัวหมากขุนจะมีขนาดใหญที่สุดและลดหลั่นตามลําดับของตัวหมากอื่นๆตามมา การวาง
ลวดลายผาจะใชกฎในการตอลายโดยใชมุมทั้ง 4 ดานวางเปนแกนหลักของลวดลายแลวใชลักษณะการเชื่อมลวดลาย
ตามกฎของการรีพีต (Repeat) ลวดลายผาเพื่อใชในการเชื่อมตอลวดลายใหมีความสมดุลและกลมกลืนของลายผาทั่วทั้ง
ผืน  การตอลวดลายจะใชการตอในลักษณะเหลี่ยมเพชร หรือสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน โดยจากภาพลวดลายผาขางตนจะ
สังเกตไดจากเสนแนวกากบาทของตารางหมากรุกจะวางแฉกตามรูปทรงสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูนเชื่อมตอกัน สวนการวาง
ลวดลายจะถูกกําหนดทิศทางตามทฤษฎี TOSSED or MULTI DIRECTIONAL คือลวดลายจะถูกจัดวางในทุกทิศทุกทาง 
เนื่องจากลวดลายดังกลาวเปนลักษณะลวดลายการตูนจึงไมควรทําลวดลายใหมีระเบียบมากนั้นและตองการความ
สนุกสนานเพื่อใหเกิดความเหมาะสมตอการใชงาน และลักษณะการซ้ําลวดลายจะใชแบบ  INTERSECTION  ในการซ้ํา
คือองคประกอบของลวดลายจะถูกเชื่อมตอกันกลมกลืนกันหมดทั้งผืน โทนสีที่ใชในการออกแบบลวดลายผาในลวดลาย
แบบที่ 1 นี้ผืนหลังจะเลือกใชโทนสีเขมหรือเทาดํา เนื่องจากตองการใหลักษณะลวดลายของตัวการตูนหมากรุกไทยที่มี
สีสันสดใสและสนุกสนานอยูแลวนั้นมีความโดดเดนและชัดเจนมากขึ้น กลุมสีที่ใชในตัวหมากก็จะใชโทนสีตามที่กลาวใน
บทที่ 3 ของการวิเคราะหในการสรางสรรคตัวหมาก  ซึ่งกลุมสีหลักจะประกอบดวย ขาว เทา ดํา แดง น้ําเงิน เขียว 
เหลือง มวง ทอง เหลืองทอง เปนตน  เนื่องจากกลุมสีเหลานี้มีความสดใสและเหมาะสมตอการออกแบบลวดลายผา
พิมพจากแรงบันดาลใจหมากรุกไทย 
 
 2.2 การออกแบบลวดลายผาพิมพจากแรงบันดาลใจหมากรุกไทย แบบที่ 2 
 

 

    
ภาพที่ 10 : การออกแบบลวดลายผาพิมพจากแรงบันดาลใจหมากรกุไทย ลวดลายที่ 2 
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 การออกแบบลวดลายผาพิมพจากแรงบันดาลใจหมากรุกไทยลวดลายแบบที่ 2 เปนการนําเอาองคประกอบ
ของลวดลายจากตัวการตูนที่สรางคาแรกเตอร (Character) จากตัวหมากรุกไทยทั้งหมดมาใชในการออกแบบซึ่งไดแก  
ตัวหมากขุน มีการเปรียบเทียบใหสอดคลองกับลักษณะของตัวแมทัพ กษัตริย หรือราชินี  ตัวหมากเม็ด เปรียบเทียบให
สอดคลองกับ ปราชญหรือองครักษของขุน ตัวหมากโคน เปรียบเทียบใหสอดคลองกับแมทัพรองหรืออัศวิน ตัวหมากมา 
เปรียบเทียบใหสอดคลองกับมาศึก ตัวหมากเรืออยูแถวหลังทั้งสองฝงริมนอกสุดของกระดาน เปรียบเทียบใหสอดคลอง
กับเรือรบ และ ตัวหมากเบี้ยซึ่งมีทั้งหมด 8 ตัว ยืนแถวเรียงหนาของหมากตัวอื่น เปรียบเทียบใหสอดคลองกับ พลทหาร
และทหารแนวหนาในการรบศึก และนอกจากนี้จะมีการสรางลวดลายอื่นๆ ประกอบเสริมเพื่อใหเกิดความสมบูรณใน
การสรางลวดลาย เชน ลายกราฟฟคตารางหมากรุก ลายกราฟครูปทรงเรขาคณิตอื่นๆ เปนตน เพื่อใหผลงานลวดลายผา
พิมพมีความนารักสดใสสอดคลองกับตัวการตูนคาแรกเตอร (Character) ที่สรางสรรคไว การวางลวดลายผาพิมพใน
ลวดลายแบบที่ 2 จะวางในลักษณะการกระจายลวดลายจากจุดศูนยกลาง โดยมีการปรับโครงสรางขนาดตัวการตูนและ
ลายกราฟฟคใหมีขนาดเล็กใหญที่แตกตางๆกันเพื่อใหเกิดมิติของลวดลายที่หลากหลาย มีการหมุนโครงสรางตัวการตูน
ใหมีหลากหลายองศาเพื่อใหเกิดความสอดคลองและความสมดุลของลวดลายในการวางลวดลายผา ตัวการตูนที่สําคัญใน
เกมเชน ตัวหมาก ขุน โคน และเม็ด จะใชองคประกอบการเนนใหมีขนาดใหญและลดลั่นตามลําดับของตัวหมากอื่นๆ
ตามมาและจะอยูในจุดกึ่งกางของการวางลวดลายผากระจายออกไปจากแกนกลาง   กฎในการตอลายโดยใชมุมทั้ง 4 
ดานวางเปนแกนหลักของลวดลายแลวใชลักษณะการเชื่อมลวดลายตามกฎของการรีพีต (Repeat) ลวดลายผาเพื่อใชใน
การเชื่อมตอลวดลายใหมีความสมดุลและกลมกลืนของลายผาทั่วทั้งผืน  การตอลวดลายจะใชการตอในลักษณะวงกลม
กระจายจากจุดศูนยกลางไลลําดับขั้น สวนการวางลวดลายจะถูกกําหนดทิศทางตามทฤษฎี ONE WAY  ลายจะตั้งขึ้น
ในทางเดียวกันเนื่องจากลวดลายดังกลาวนี้จัดทําขึ้นในลักษณะการออกแบบลวดลายบนผาพันคอ หรือผาคลุมไหล จึงได
ทําการจัดการวางลวดลายใหมีระเบียบตามเสนแกนของลวดลายไลดําดับความเหมาะสมแตยังคงออกแบบใหมี
สนุกสนานเพื่อใหเกิดความเหมาะสมตอการใชงาน  และลักษณะการซ้ําลวดลายจะใชแบบ  INTERSECTION  ในการซ้ํา
คือองคประกอบของลวดลายจะถูกเชื่อมตอกันกลมกลืนกันหมดทั้งผืน โทนสีที่ใชในการออกแบบลวดลายผาในลวดลาย
แบบที่ 2 นี้ผืนหลังจะเลือกใชโทนสีที่หลากหลายไดตามลักษณะรูปแบบการใชงาน เชนถาตองการใหลักษณะลวดลาย
ของตัวการตูนหมากรุกไทยที่มีสีสันสดใสและสนุกสนานอยูแลวนั้นมีความโดดเดนก็อาจใชพื้นหลังสีเขมเชน เทา ดํา น้ํา
เงิน มวงเพ่ือเพิ่มความชัดเจนของลวดลาย แตถาตองการใหมีความสดใสและออนวัยก็อาจใชกลุมสีโทนออนใหการลงพื้น
หลัง เชน ขาว ครีม ชมพู หรือเหลืองเปนตน กลุมสีที่ใชในตัวหมากก็จะใชโทนสีตามที่กลาวในบทที่ 3 ของการวิเคราะห
ในการสรางสรรคตัวหมาก  ซึ่งกลุมสีหลักจะประกอบดวย ขาว เทา ดํา แดง น้ําเงิน เขียว เหลือง มวง ทอง เหลืองทอง 
เปนตน  เนื่องจากกลุมสีเหลานี้มีความสดใสและเหมาะสมตอการออกแบบลวดลายผาพิมพจากแรงบันดาลใจหมากรุก
ไทย 
 

อภิปรายผล 
การวิจัยในครั้งนี้ เปนการวิจัยเพื่อการออกแบบลวดลายผาพิมพจากแรงบันดาลใจหมากรุกไทย โดยผูวิจัยได

ทําการศึกษาทั้งภาคเอกสารและการออกภาคสนามตั้งแต ประวัติความเปนมา รูปแบบตามความนิยม วัสดุ สีสัน ของ
หมากรุกไทยโดยหมากแตละตัวก็มีรูปแบบ ลักษณะและวิธีการเลนที่แตกตางกันไป เพื่อนํามาศึกษาและพัฒนา
ประยุกตใชตอการออกแบบลวดลายผาพิมพไดอยางเหมาะสมและสวยงาม โดยลวดลายผาพิมพทั้ง 2 แบบนั้น ผูวิจัยได
ทําการออกแบบใหมีความเหมาะสมตามหลักองคประกอบศิลปในดานความงามทางการออกแบบลวดลายและการเนน
รูปแบบใหเหมาะสมตามประโยชนการใชสอยในยุคสมัยปจจุบันอีกดวย ซึ่งผูวิจัยไดทําการทดลองสรางสรรคการ
ออกแบบลวดลายผาพิมพในลักษณะลวดลายบนผืนผาและลวดลายแบบผืนผาพันคอรูปทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัส   ที่มีขนาด 



วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร 

 มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

 

 60 วารสารศิลปปริทัศน ปที่ 6 ฉบับที่ 2 ป พ.ศ.2561 (กรกฎาคม – ธันวาคม) 

120 x 120 เซนติเมตร และไดศึกษาวาเนื้อผาที่มีความเหมาะสมตอการออกแบบลวดลายผาพิมพนั้นตองมีคุณสมบัติใน
การพิมพลายดวยวิธีการทรานซเฟอรลายผา (Transfer printing) หรือการรีดลายผาจากกระดาษพิมพลายดวยความ
รอนออกมาชัดเจนสวยงาม และเนื้อผามีผิวสัมผัสที่นุมสบายตอการใชงาน ซึ่งไดแก ผาซิลคซาติน (Silk Satin)  ผาชีฟอง 
(Chiffon) และผาซิลคซาติน ( Silk Satin) เปนตน ทั้งนี้เนื่องจากผูวิจัยตองการที่จะนําเสนอใหผูที่สนใจ ไดเห็นแนวทาง
ในการนําลวดลาย ศิลปะการออกแบบของเลนทั้งของไทยและสากลจากของเกมกระดานหมากรุกไทยที่สวยงามนี้ ไป
ประยุกตใชหรือตอยอดในการพัฒนางานออกแบบสินคาและผลิตภัณฑที่มีความหลากหลายไดในอนาคตตามความ
เหมาะสม 
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