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บทคัดยอ 
 หัวใจสําคัญของวิวัฒนาการโมเดิรนคลาสสิกกีตารอยูท่ีความใสใจในความสามารถในการส่ันสะเทือนของไมหนา        
ชางทํากีตารชาวสเปนชื่อ อันโตนิโอ เด โตเรส ฮูราโด (Antonio de Torres Jurado) ไดคิดคนวิธีการพยุงไมหนาแบบใหมหรือ
ท่ีเรียกวา การพยุงไมหนาแบบซ่ีพัดลม (fan-strut bracing) เพื่อเสริมใหไมหนาสามารถส่ันสะเทือนไดเต็มท่ี แนวความคิดน้ีได
ถูกตอยอด ถูกทดลองและคนควา จนถึงปจจุบันไดมีการคิดคนการพยุงไมหนาหลากหลายรูปแบบเพื่อท่ีจะใหเคร่ืองดนตรีกีตาร
คลาสสิกน้ันสามารถเปลงเสียงท่ีดังกังวาลพรอมกับคุณภาพเสียงท่ีดี บทความน้ีจะนิยามถึงชวงเวลาตางๆ สามยุคท่ีมี
ความสําคัญตอการพัฒนาเคร่ืองดนตรีชนิดนี้และเกี่ยวของกับศิลปนท่ีมีอิทธิพลตอวงการกีตารคลาสสิกดังน้ี ฟรานซิสโก      
ตาเรกา (Francisco Tárrega) อังเดรส เซโกเวีย (Andrès Segovia) จูเลียน บรีม (Julian Bream) และจอหน วิลเลียมส 
(John Williams) ยุคท่ีจะกลาวถึงท้ังสามยุคจะถูกเรียกช่ือตามสถานการณท่ีเกิดขึ้นดังตอไปน้ี ยุคเส่ือมความนิยม ยุคสราง 
การพัฒนา และยุคแหงความเจริญรุงเรือง 
 
คําสําคัญ : โรแมนติกกีตาร, โมเดิรนคลาสสิกกีตาร, การพยุงไมหนาแบบซ่ีพัดลม, อันโตนิโอ เด โตเรส ฮูราโด, ฟรานซิสโก 
ตาเรกา, อังเดรส เซโกเวีย, เคร่ืองดนตรีกีตารคลาสสิก 
 

Abstract 
 The concentration on the front wood of the guitar is the main concern for the evolution of modern 
guitar. It began with the guitar luthier Antonio de Torres Jurado who invented a new fan-strut bracing which 
enhanced the vibration of the front wood. Following this perspective, the guitar construction has been 
researched and developed. Until now there are different methods to brace the front wood in order to 
achieve the sound quality as well as the volume. This article will focus on three major periods that involve 
with the iconic figures in guitar scene: Francisco Tárrega, Andrès Segovia, Julian Bream and John Williams, 
together with the development of the instrument. The three major periods could be described as the 
decayed period, the development period and the prosperous period.  
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บทนํา 
 คําวา “โมเดิรนคลาสสิกกีตาร” เปนช่ือท่ีใชเรียกกีตารท่ีมีรูปแบบการสรางท่ีถูกพัฒนาข้ึนจนเกิดเปนการปฏิวัติ
วิธีการสรางเคร่ืองดนตรีชิ้นน้ี เคร่ืองดนตรีช้ินใหมน้ีมีชื่อเรียกอีกช่ือวา “โตเรสกีตาร” ตามชื่อของชางทํากีตารชาวสเปน          
อันโตนิโอ เด โตเรส ฮูราโด (Antonio de Torres Jurado, 1817-1892) ท่ีเปนผูคิดคนออกแบบ เขาไดขยายขนาดของลําตัว
เพื่อใหเกิดเน้ือท่ีบนไมหนามากขึ้น และขยายสวนบริเวณคอกีตารใหมีเน้ือท่ีมากขึ้น ทําใหการกดของมือซายเกิดความแมนยํา
และคลองตัวมากขึ้น (เมื่อเปรียบเทียบกันกีตารในยุคกอนท่ีมีถึงหาหรือหกสายคูขึงผานคอกีตารท่ีเล็กกวา) ประเด็นท่ีสําคัญ
ของการพัฒนาในคร้ังน้ีคือการใหความสําคัญกับการส่ันสะเทือนของไมหนา ซ่ึงไดรับการคนควาทดลองทางวิทยาศาสตรวาเปน
จุดท่ีมีผลตอคุณภาพและความดังของเสียงมากท่ีสุด ดังนั้นโตเรสจึงเลือกใชไมหนาท่ีมีความบางมากเพื่อใหเกิดความยืดหยุน
และเพิ่มการส่ันสะเทือน ยังผลใหเกิดการขยายความสามารถของการทําความดังของเสียงไดกวางขึ้นดวย (Glise, 2016, 
p.186) แตผลเสียที่เกิดขึ้นเมื่อไมหนามีความบางมากคือความออนแอของไมท่ีจะแตกหักไดงาย จึงเปนเหตุใหตองคิดคนวิธีการ
โอบพยุงแผนไมหนาแบบใหมขึ้น (bracing) ขนาดความยาวของสายกีตารท่ีขึงระหวางตัวรองสายท้ังสองดานก็มีขนาดท่ียาวข้ึน 
โดยขยายขึ้นถึง 650 มิลลิเมตรเม่ือเทียบกับกีตารในยุคกอน (กีตารโรแมนติก) ที่มีความยาวของสายอยูท่ี 635 มิลลิเมตร
โดยประมาณ ตัวรองสายกีตารซ่ึงสมัยกอนไมมีก็ถูกคิดคนข้ึนโดยใชวัสดุท่ีทําจากไมแข็ง พลาสติก หรือกระดูกสัตว โดยเฉพาะ
แบบหลังจะเปนท่ีนิยมมากเน่ืองจากมีความหนาแนนของมวลสารทําใหเกิดการสงผานของเสียงไดเปนอยางดี 
 พัฒนาการตางๆ ท่ีไดกลาวมาบนเคร่ืองโมเดิรนกีตารคลาสสิกน้ีไมไดเกิดข้ึนจากโตเรสเพียงผูเดียว เขาไดทํางาน
รวมกับนักกีตารชาวสเปนช่ือ ฮูเลียน อารคัส (Julían Arcas, 1832-1882) อารคัสไดเห็นความสามารถพิเศษในวิชาชางของ  
โตเรสจึงไดใหคําแนะนํามากมายท่ีมีประโยชนตอการสรางเคร่ืองดนตรีรวมถึงใหกําลังใจเขาในการดํารงอาชีพชางทํากีตาร
ตอไป ในทางกลับกันโตเรสก็ไดสรางกีตารอันแสนวิเศษใหกับอารคัสโดยใชชื่อรุนวา “ลา เลโอนา” (La Leona) หรือแปลวา 
“เจาสิงโต” ในป ค.ศ. 1856 ซ่ึงอารคัสก็ไดใชกีตารเคร่ืองนี้ออกแสดงดนตรีจวบจนวาระสุดทายของชีวิต ในคอนเสิรตคร้ังหนึ่ง
ท่ีเมืองคาสเตลโยน (Castellòn) ในประเทศสเปน อารคัสไดออกแสดงคอนเสิรตตามปกติ ปราฏวามีเด็กชายคนหน่ึงในผูชม
คอนเสิรตน้ันเกิดแรงบันดาลใจอันย่ิงใหญท่ีจะเปนนักกีตารเอก ซ่ึงตอมาเด็กชายผูน้ีไดรับการขนานนามวาเปนบิดาแหง         
โมเดิรนคลาสสิกกีตาร เขาชื่อ ฟรานซิสโก ตาเรกา (Francisco Tárrega, 1852-1909) ตาเรกาไดวางวิธีการเลนโมเดิรนกีตาร
คลาสสิกอยางเปนระเบียบแบบแผน จนทําใหเกิดเปนทักษะวิชาข้ันสูงและมีผูสืบทอดศิลปะการบรรเลงกีตารในลักษณะน้ีตอไป
มากมาย มานูเอล ดี ฟายา (Manuel de Falla, 1876-1946) คีตกวีท่ีมีช่ือเสียงชาวสเปนไดกลาวช่ืนชมกีตารของโตเรสใน
ตําราการเลนกีตารคลาสสิกท่ีลูกศิษยของตาเรกาช่ือ เอมลิิโอ พูโจล (Emilio Pujol, 1886-1980) ไดเขียนไวและอุทิศใหกับครู
ของเขา ดังน้ี 
 “มนัเปนเคร่ืองดนตรีที่วิเศษ เรียบงายแตแชมชื่นในนํ้าเสียง สุภาพแตก็เต็มไปดวยพลานุภาพ เติมเต็มทุกดวงจิตของ
ผูคน มันเปนเคร่ืองดนตรีท่ีหลอมรวมจิตวิญญาณของเคร่ืองดนตรีอันทรงเกียรติในอดีตกาลและแสดงออกถึงคุณคาส่ิงเหลานั้น
โดยท่ีไมสูญเสียคุณคาด้ังเดิมของมันไป คุณคาท่ีมันเปนเจาของ ผานรากเหงาตัวตนของมัน ไปจนถึงประชาชนของเคาเอง 
(ประชาชนประเทศสเปน)” (Morrish, 2002, p.17) (เคร่ืองดนตรีในอดีตท่ีฟายากลาวถึงนาจะเปนวิฮูเอลาและลูท) 

 
จุดประสงค 

1. เพื่อศึกษาคนควาเก่ียวกับวิวัฒนาการของเคร่ืองดนตรีโมเดิรนคลาสสิกกีตาร 
2. เพื่ออธิบายโครงสรางของโมเดิรนคลาสสิกกีตารท่ีมีความโดดเดนในแตละยุค 
3. เพื่ออธิบายประวัติความเปนมาของโมเดิรนกีตารคลาสสิกผานเร่ืองราวของบุคคลสําคัญตางๆ 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 เร่ืองราวในบทความวิจัยช้ินนี้มีจุดประสงคท่ีจะอธิบายถึงวิวัฒนาการของเคร่ืองดนตรีโมเดิรนกีตารคลาสสิกโดยใหมี
ลักษณะเชื่อมโยงกับประวัติศาสตรของสังคมกีตารคลาสสิกท่ีเก่ียวของ การดําเนินงานวิจัยจึงมีข้ันตอนดังตอไปน้ี 

1. ศึกษาหาขอมูลในเชิงประวัติศาสตรของสังคมท่ีเก่ียวของกับเคร่ืองดนตรี เพ่ือใหทราบถึงเหตุการณสําคัญอันเปนผล
ใหเกิดการพัฒนาของเคร่ืองดนตรี โดยศึกษาจากหนังสือท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับประวัติศาสตรของกีตารคลาสสิกซ่ึงโดย
สวนมากจะเปนหนังสือหรือส่ือส่ิงพิมพในภาษาตางประเทศ 
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2. ศึกษาหาขอมูลในเชิงกายภาพของเคร่ืองดนตรีกีตารคลาสสิกวาการพัฒนาท่ีเกิดขึ้นมีผลเปนรูปธรรมและนามธรรม
เชนไร รวมถึงชางทํากีตารและศิลปนผูเก่ียวของกับเคร่ืองดนตรีแตละชิ้น 

3. นําขอมูลท่ีไดมาผนวกเขาหากันเพื่อหาจุดเชื่อมของประวัติศาสตรกีตารคลาสสิกกับตัวเคร่ืองดนตรี 
4. นําเสนอขอมูลโดยแบงเปน 3 ชวงเวลาสําคัญของประวัติศาสตรกีตารคลาสสิก โดยในแตละยุคสมัยจะอธิบายถึง

ความเปนมาและลักษณะทางกายภาพของเคร่ืองดนตรีท่ีเปล่ียนไป 
4.1. ชวงท่ี 1 เปนชวงท่ีกีตารคลาสสิกเส่ือมความนิยมโดยมีคีตกวี ฟรานซิสโก ตาเรกา เปนศูนยกลาง 
4.2. ชวงท่ี 2 เปนชวงท่ีกีตารคลาสสิกอยูในการพัฒนาอยางยั่งยืนโดยมีศิลปน อังเดรส เซโกเวีย (Andrés 

Segovia, 1893-1987) เปนศูนยกลาง 
4.3. ชวงท่ี 3 เปนชวงแหงความเจริญรุงเรืองของนักกีตารยุคใหม 

ผลการวิจัย 
ชวงที่ 1 ยุคเส่ือมความนิยม 
 ยอนกลับไปในชวงประมาณป ค.ศ. 1820 เคร่ืองดนตรีล่ิมน้ิวหรือเปยโนไดรับการพัฒนาถึงจุดท่ีเปยโนสามารถสราง
เสียงท่ีดัง มีความแมนยําของคีย มีชวงเสียงท่ีกวาง มีการพัฒนาถึงจุดสมบูรณจนไดรับความนิยมจากผูคนเปนอยางมาก 
นอกจากน้ันนักประพันธเพลงเอกในยุคน้ันเกือบท้ังหมดเปนนักเปยโนท้ังส้ิน ยกตัวอยางเชน เฟรเดริค โชแปง (Frédéric 
Chopin, 1810-1849) โรเบิรต ชูมานน (Robert Schumann, 1810-1856) และ โยฮันเนส บรามส (Johannes Brahms, 
1833-1897) ทําใหเกิดวรรณคดีเปยโนท่ีทรงคุณคามากมาย ท้ังหมดน้ีสงผลใหความนิยมในเคร่ืองดนตรีกีตารคลาสสิกคอย ๆ 
เส่ือมลง และบทเพลงท่ีมีคุณคาก็ลดลงตามลําดับ คีตกวีเอกชาวฝร่ังเศส เฮกโตร แบริโอส (Hector Berlioz, 1803-1869)          
ซ่ึงเปนผูหน่ึงท่ีเลนกีตารไดเขียนไวในหนังสือ “Treatise on Instrumentation” (พิมพคร้ังแรกเมื่อป ค.ศ.1844) เก่ียวกับ
เคร่ืองดนตรีกีตารความตอนหน่ึงวา 

 “ต้ังแตเคร่ืองดนตรีเปยโนไดเขาไปอยูในบานของประชาชนคนท่ัวไป ความสนใจในเคร่ืองดนตรีกีตารคลาสสิก        
ก็ทยอยเสื่อมถอยลง” (Berlioz, 1948, p.147) 

 ตาเรกา ผูท่ีไดรับการขนานนามวาเปนบิดาแหงโมเดิรนกีตารคลาสสิกก็ไดแสดงอาการวิตกกับสถานการณท่ีเกิดข้ึนใน
ชวงเวลาน้ัน ในหนังสืออัตประวัติชีวิตของเขาท่ีเขียนโดยพูโจวลูกศิษยเอก มีใจความตอนหน่ึงกลาวในเชิงบนครํ่าครวญวา 

 “...นํ้าเสียงอันออนนุมและนาหลงไหลของกีตารท่ีไดบรรเลงคลอไปกับเสียงรอง เคร่ืองดนตรีประจําชาติของสเปน
และเน้ือเสียงของมันท่ีเด็ก ๆ ช่ืนชอบและเปนท่ีรักของพวกเราทุกคน มันหายไปไหนหมด” 

 “...ทุกอยางมันจบส้ินแลว ทุกอยางถูกลืมไปหมด ดวยเสียงอนัดังของเปยโนไดทําลายบทเพลงท่ีคุนเคย เรียบงายและ
ออนโยนแตก็เตม็ไปดวยอารมณความรูสึกไปหมดส้ิน” (Pujol, 1960, p.40) 

 ดวยเหตุผลตาง ๆ ที่กลาวมาทําใหเคร่ืองดนตรีกีตารคอยๆ ถูกลืมหายไปจากสังคม อยางไรก็ตามศิลปะการบรรเลง
กีตารคลาสสิกท่ีสืบทอดกันมาอยางยาวนาน รุนตอรุน ก็ยังคงมีการถายทอดอยูในกลุมคนจํานวนหน่ึงในประเทศสเปน ศิลปน
หน่ึงในน้ันคือ ฮูเลียน อารคัส เขาคือนักกีตารฝมือแพรวพราวท่ียังคงรักษาศิลปะอันทรงคุณคาน้ีไวและมีสวนรวมในการพัฒนา
เคร่ืองดนตรีกีตารกับชางทํากีตารผูมีพรสวรรคช่ือ อันโตนิโอ เด โตเรส เขาไดสรางกีตารท่ีตอมาถูกขนานนามวาเปน โมเดิรน
กีตารคลาสสิก 

 “...ชางทํากีตารโตเรสพึ่งเร่ิมตนอาชีพอยางเปนจริงเปนจังประมาณป ค.ศ. 1850 ดวยคําแนะนําชักชวนของ ฮูเลียน 
อารคัส นักกีตารหนุมฝมือเยี่ยมและเปนลูกคาคนแรกของโตเรสท่ีมีช่ือเสียง ในโรงสรางกีตารของโตเรส เขาไดสรางเคร่ืองดนตรี
กีตารอันทรงคุณคาไวมากมาย หน่ึงในน้ันคือกีตารรุน “ลา เลโอนา” สรางข้ึนในป ค.ศ. 1856 ซ่ึงเขาไดมอบใหอารคัส        
และตอทอดมาถึงตาเรกา นอกจากน้ัน มิกูเอล โยเบ็ต (Miguel Llobet, 1878-1938) ศิษยเอกอีกคนหน่ึงของตาเรกาก็ไดใช
กีตารรุนน้ีออกคอนเสิรตเชนเดียวกัน” (Morrish, 2002, p.16) 
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 ความนิยมในกีตารคลาสสิกเร่ิมกระเต้ืองกลับมาอีกคร้ังจากความพยายามของตาเรกาและลูกศิษยฝมือดีหลายคน 
ของเขาโดยเฉพาะโยเบ็ตและพูโจล นอกจากน้ีศิลปะการบรรเลงกีตารคลาสสิกยังถูกถายทอดไปสูประเทศในอาณานิคมของ
สเปนดวย โดยเฉพาะอยางย่ิงประเทศในทวีปอเมริกาใตเชนประเทศ อุรุกกวัย ปารากวัย บราซิล อารเจนตินา เวเนซูเอลา 
เม็กซิโกและคิวบา นักกีตารชาวปารากวัยผูหน่ึงที่มีฝไมลายมือขั้นสูงคือ อกูสติน บาริโอส มันโกเร (Agustin Barrios 
Mangore, 1885-1944) นอกจากฝมือในการบรรเลงและแตงเพลงใหกับกีตารคลาสสิกแลว เขายังมีพรสวรรคในศิลปะดานอ่ืน 
อาทิเชน ดานโคลงกลอนและการวาดรูป บทประพันธท่ีเขาแตงใหกับเคร่ืองดนตรีกีตารคลาสสิกถือเปนหลักฐาน ช้ันเลิศของ
ความเจริญรุงเร่ืองในศิลปะแขนงน้ีในทวีปอเมริกาใต  

พัฒนาการของเครื่องดนตรี 
 เม่ือเปรียบเทียบกันระหวางโมเดิรนกีตารคลาสสิกกับกีตารในยุคกอนหนา (โรแมนติกกีตาร) รูปแบบโครงสรางของ
เคร่ืองดนตรีท้ังสองช้ินนี้มีความแตกตางกันในหลายดาน 

   

ภาพที่ 1 : ซาย: โรแมนติกกีตาร (ลาโคเต – ฝร่ังเศส) 
ที่มา: http://www.earlyromanticguitar.com/erg/gallery.htm 

ขวา: โตเรสกีตาร 
ท่ีมา: https://www.guitarsalon.com/store/p514-1888-antonio-de-torres-quotla-italicaquot-spcsar.html 

 จากท่ีไดกลาวไวแลวในตอนตนวาขนาดของกีตารโตเรสมีขนาดใหญกวากีตารโรแมนติก ทําใหเกิดเน้ือท่ีของไมหนา
มากขึ้น เน่ืองจากไมหนาไดถูกคนพบวาเปนสวนสําคัญท่ีสุดของเคร่ืองกีตารในการเปลงเสียง ไมหนาท่ีใหญและบางลงทําใหเกิด
การส่ันสะเทือนท่ีมากขึ้น สงผลทําใหสามารถสรางเสียงท่ีดังข้ึน แตดวยความบางและขนาดท่ีใหญขึ้นของไมหนาจึงตองหาวิธี
คํ้ายันภายในลําตัวกีตารท่ีตางจากเดิมเพ่ือสรางความแข็งแรง โตเรสจึงไดคิดคนการวางไมพยุงแบบซ่ีของพัดลม (fan-strut 
bracing) เพื่อเสริมความแข็งแรงของไมหนาใหสามารถส่ันสะเทือนไดมากท่ีสุดและยังคงความแข็งแรงไวได การวางไมพยุง
แบบซ่ีพัดลมเปนการวางไมเฉียงขางละสามชิ้นสองขางและมีไมตรงกลางอีกหน่ึง โดยมีไมวางเฉียงกับซ่ีพัดลมตรงทายตัวกีตาร
อีกสองชิ้น นอกจากน้ันยังมีไมขวางอยูเหนือและใตชองปลองเสียงอีกสองชิ้นเพื่อเสริมความแข็งแรง (ตามรูปตัวอยางท่ี 2)  
ตาเรกายังเปนผูริเร่ิมใชไมเน้ือแดงหรือไมชิงชันจากบราซิลสําหรับไมบริเวณดานขางและดานหลังของลําตัว ใชไมอีโบนีซ่ึงเปน
ไมเน้ือแข็งสีดําสําหรับทําท่ีกดสายกีตาร ไมสนซีดารสําหรับทําชวงคอและไมสนสปูสสําหรับทําไมหนา ซ่ึงการใชไมแตละ
ประเภทในจุดตาง ๆ ของกีตารแบบน้ียังคงสืบทอดมาถึงปจจุบัน (Spark, 2002, p.15) 
 ในชีวิตของตาเรกาเขาใชกีตารที่สรางขึ้นโดยโตเรสรุน “ลา เลโอนา” รุนเดียวกับที่อารคัสใช และไดใชรุนอื่นอีกหลาย
รุน ทุกอยางเร่ิมขึ้นในป ค.ศ. 1869 ตาเรกาและผูอุปถัมภของเขาไดเขาเย่ียมชมโรงทํากีตารของโตเรสในกรุงเซวียาเพื่อหาซ้ือ
เคร่ืองดนตรีสักช้ิน ในตอนแรกโตเรสไดแนะนําตาเรกาแตกีตารธรรมดา ไมโดดเดนอะไร แตพอโตเรสไดยินตาเรกาบรรเลง
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เทานั้นถึงกับประหลาดใจในฝมือและไดมอบกีตารท่ีเขาทําเอาไวเลนเองใหแกตาเรกา และบอกกับเขาวามันเปนเคร่ืองดนตรีท่ี
เขาควรจะไดรับ ตาเรกาไดใชกีตารตัวน้ีออกบรรเลงถึง 20 ป 

   

ภาพที ่2 ซาย: ปายโลโกในโตเรสกีตารรุนป ค.ศ. 1883 
ขวา: การพยุงไมหนาแบบซ่ีพัดลมในกีตารโตเรส 

ที่มา: http://classicalguitarmagazine.com/6-noteworthy-antonio-de-torres-guitars/ 

 ตารางดานลางน้ีแสดงถึงความแตกตางของกีตารโรแมนติกกับโมเดิรนคลาสสิกกีตารหรือโตเรสกีตารในจุดตาง ๆ 

 โรแมนติกกีตาร โมเดิรนคลาสสิกกีตาร  
(โตเรสกีตาร) 

สะพาน  
(จุดผูกสายทายลําตัว) 

มีขนาดเล็กและมีการ
ประดับประดา 

มีขนาดใหญกวา 
ไมมีการประดับ 

การยึดสายกับสะพาน ใชหมุดยึด ใชการผูกยึด 

Saddle 
(ท่ีรองสายตรงสะพาน) 

ทําจากกระดูก งาชาง หรือ
ไมเน้ือแข็งสีดํา 

ทําจากกระดูกหรือ 
พลาสติกแข็ง 

Action 
(ความหางระหวางสาย
กีตารกับคอ) 

ประมาณ 5 มม.  
วัดจากชองท่ี 12  

มากกวา 7 มม. 
วัดจากชองท่ี 12  

ความยาวของสายกีตาร ประมาณ 620-635 มม. ประมาณ 650-660 มม. 

Nut  
(ท่ีรองสายบริเวณหัวกีตาร) 

กวางประมาณ 4.4-5 ซม. กวาง 5.1 ซม. 

ไมหนา ไมสน spruce ไมสน spruce, cedar 

ไมขางและหลัง ไมเมเปล ไมชิงชัน (บราซิลเลียน, 
อินเดียน และมาดากัสกา) 
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Bracing 
(ไมพยุง) 

พยุงแบบซ่ีบันได  
และซ่ีพัดลม 

พยุงแบบซ่ีพัดลม 

การเคลือบตัวกีตาร เชลแล็ก เชลแล็ก หรือ แลกเกอร 

ความตึงของสาย ประมาณ 6 กก. ตอสาย ประมาณ 8.5 กก. ตอสาย 

 จากลักษณะทางกายภาพตามตารางดานบน โมเดิรนคลาสสิกกีตารมีความไดเปรียบในเร่ืองความดังของเสียงจาก
ความตึงของสายกีตารและความหางของสายกับบริเวณท่ีกดมือซายท่ีมากกวา (ท้ังสองปจจัยมีผลตอความดังของเสียง) และ
ความยาวของสายบนโมเดิรนคลาสสิกกีตารที่มากกวากีตารโรแมนติก รวมถึงการพยุงไมแบบซี่พัดลม ย่ิงทําใหสามารถสราง
เสียงท่ีดังและพุงทะยานไปขางหนา อยางไรก็ตามเน่ืองจากสายท่ีตึงและหางกับท่ีกดสายมากกวา ผนวกกับตัวเคร่ืองท่ีมีขนาด
ใหญกวา จึงสงผลใหมีความยากข้ึนในการกดสายและการเคล่ือนไหวตาง ๆ บนคอโมเดิรนคลาสสิกกีตาร ในทางกลับกัน           
การบรรเลงบทเพลงบนกีตารโรแมนติกทําไดงายกวาเพราะความตึงของสายท่ีนอยกวาและลําตัวท่ีเล็กกวา ถึงกระนั้นก็มี
ขอจํากัดในความดังของเสียง 

ชวงที่ 2 ยุคสรางการพัฒนา 
 ความมุงมั่นและความทะเยอทะยานของตาเรกาท่ีจะสรางความนิยมใหเคร่ืองดนตรีกีตารคลาสสิกกลับมาอีกคร้ัง 
พรอมกับลูกศิษยฝมือชั้นเลิศของเขา ไดเสริมสรางใหปณิธานของเขาประสบความสําเร็จในระดับหน่ึง ในกาลเวลาตอมามี      
นักกีตารอีกทานหน่ึงที่มีปณิธานเชนเดียวกับตาเรกาและมีอิทธิพลอยางมากตอวงการกีตารคลาสสิก เขาเรียนรูการเลนกีตาร
ดวยตนเอง และมีโอกาสไดเรียนกับโยเบ็ตบางเปนคร้ังคราว เขาผูน้ันคือ อังเดรส เซโกเวีย ผูสรางตํานานไวใหกับเคร่ืองดนตรี
ชิ้นน้ี ถึงแมตาเรกาจะไมเคยสอนเซโกเวียโดยตรง แตเซโกเวียก็ยกยองตาเรกาในฐานะท่ีเปนศิลปนตนแบบ 
 “ฉันไดสาบานแลววาจะเดินตามรอยเทาของนักบุญตาเรกา ผูซึ่งไดทุมเทท้ังชีวิตใหกับเคร่ืองดนตรีอันเปนท่ีรัก           
ดวยความปรารถนาท่ีจะเปนเหมือนทานสักเล็กนอยก็ยังดี” คําพูดของเซโกเวียท่ีพูดกับครูสอนไวโอลิน ท่ีพยายามชักชวนให
เขายายจากการเรียนกีตารท่ีดูเหมือนจะไมมีอนาคต มาเรียนไวโอลินแทน (Silver, 2013, p.12) 

 เซโกเวีย ชายชาวสเปนจากแควนลินาเรส ผูไดสรางตํานานใหกีตารคลาสสิกใหเปนที่ยอมรับท่ัวโลกจากการแสดงท่ีมี
เอกลักษณเฉพาะตัว เต็มไปดวยเสนห แรงดึงดูด และอารมณความรูสึก วิธีการเลนของเขาน้ันมีอิทธิพลถึงขนาดท่ีนักกีตาร
คลาสสิกในยุคหน่ึงตองพยายามเลนตามเขาไมทางใดก็ทางหนึ่งโดยไมคํานึงถึงเหตุผลอื่นใดในทางดนตรีเสมือนเขาเปนพระเจา 
นอกจากฝมือการเลนอันแพรวพราวแลว เซโกเวียมีความปรารถนาท่ีจะพัฒนาวรรณคดีบทเพลงของกีตารใหมีจํานวนมากขึ้น 
และมีเน้ือหาทางดนตรีท่ีมีคุณภาพ เขมขนไมแพบทเพลงท่ีประพันธสําหรับเคร่ืองดนตรีอ่ืน เขาจึงไดไปทาบทามนักแตงเพลง      
ท่ีมีชื่อเสียงหรือสรางผลงานเพลงท่ีมีคุณภาพแตอาจจะไมไดเลนกีตาร หันมาประพันธเพลงใหกับเคร่ืองดนตรีชิ้นน้ี โดยท่ี          
เซโกเวียจะคอยเปนผูชวยใหคําแนะนําตาง ๆ กับนักประพันธเพลงเก่ียวกับเคร่ืองดนตรีกีตาร ผลท่ีออกมาประสบความสําเร็จ
เกินความคาดหมาย บทเพลงกีตารคลาสสิกท่ีมีคุณภาพไดหล่ังไหลออกมาจากนักประพันธเพลงช้ันนํา ถายทอดจินตนาการ
และเสียงท่ีไมเคยเกิดขึ้นมากอนบนเคร่ืองดนตรีกีตารคลาสสิกไดอยางนาอัศจรรย เน่ืองจากนักประพันธเหลาน้ีไมมีขีดจํากัด
ของเคร่ืองดนตรีเพราะไมไดเลนดวยตนเอง (กลับกลายเปนขอดี) ตัวอยางนักประพันธเชน มาริโอ คาสเตลนูโอโว-เตเดสโก 
(Mario Castelnuovo-Tedesco, 1885-1968) มานูเอล มาเรีย ปอนเซ (Manuel Maria Ponce, 1882-1948) และ โยอาคิน 
โรดรีโก (Joaquin Rodrigo, 1901-1999) ผลงานท้ังหลายท่ีนักประพันธเหลาน้ีแตงขึ้นไดอุทิศใหกับเซโกเวีย และเขาก็ไดนํา
ออกแสดงเปนคนแรก วรรณคดีกีตารคลาสสิกท่ีเติบโตขึ้นอยางมากในยุคของเซโกเวีย เกิดจากความสามารถอันโดดเดนพิเศษ
ของเขาท่ีสรางแรงบันดาลใจใหกับนักประพันธเพลงท้ังหลาย ส่ิงเหลาน้ีถือเปนผลงานของเซโกเวียท่ีไดสรางคุณูปการใหกับ
วงการกีตารคลาสสิก 

พัฒนาการของเครื่องดนตรี 
 ในยุคของเซโกเวีย รูปแบบการสรางเคร่ืองดนตรีกีตารยังคงดําเนินรอยตามวิถีการสรางท่ีโตเรสไดคิดคนขึ้น           
ถึงกระน้ันก็มีชางทํากีตารในชวงน้ีไดพยายามคิดคนวิธีการใหมในการสรางกีตาร แตก็ยังไมฉีกรอยออกไปไกลมากนัก เพียงแต
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ใสความคิดใหมท่ีตัวเองคิดคนเขาไป โดยการลองผิดลองถูกหรือใชผลการวิจัยทางวิทยาศาสตรเขาชวย โดยเฉพาะการคิดคน
การวางซ่ีไมใตไมหนาใหมีความแตกตางจากเดิม เพื่อคุณภาพและความดังของเสียงท่ีดีขึ้น 
 ในชวงชีวิตของเซโกเวียเขาใชกีตารท่ีสรางขึ้นโดย มานูเอล รามิเรส (Manuel Ramirez) ชางทํากีตารชาวสเปน 
(นองชายของ โคเซ รามิเรส ท่ี 1) กีตารของ แฮรมัน เฮาเซอร (Hermann Hauser) ชางทํากีตารชาวเยอรมัน และกีตารของ 
เปาลิโน แบรนาเบ (Paulino Bernabe) ชางทํากีตารชาวสเปนอีกผูหน่ึงผูซ่ึงเคยเปนลูกมือของโคเซ รามิเรส รุนท่ี 3 (José 
Ramirez III)  
 กีตารของ เฮาเซอร น้ันมีความโดดเดนมากท่ีสุดจากบรรดากีตารท้ังสาม มันเปนการผสมผสานระหวางกีตารของ 
โตเรสกับกีตารของรามิเรส ผนวกกับการวิจัยคนควาของเฮาเซอรเองเกี่ยวกับผลของการวางซ่ีไมพยุงท่ีไมสมมาตรกัน 
(asymmetrically-arranged strutting) ซ่ึง จูเลียน บรีม (Julian Bream, 1933 – ปจจุบัน) นักกีตารเอกชาวอังกฤษเคยได
ใหคําจํากัดความของการคนควาน้ีวาเปนหลักการทางวิศวกรรมของเฮาเซอรโดยเฉพาะ (Teutonic engineering principles) 
(Wade, 2002, p.37) 
 เฮาเซอรไดพบกับเซโกเวียเม่ือคร้ังท่ีเซโกเวียมาแสดงคอนเสิรตท่ีประเทศเยอรมันในป ค.ศ. 1924 หลังจากท่ีไดพบ
กันในคร้ังน้ันท้ังสองคนก็สนิทเปนเพ่ือนกัน เซโกเวียไดใหเฮาเซอรศึกษากีตารรามิเรสของเขา ซ่ึงเฮาเซอรไดนําไปสํารวจ            
อยางละเอียด คร้ังหน่ึงเซโกเวียเคยไดฟงเสียงของกีตารเฮาเซอรมากอนแลวจากนักกีตารคนหน่ึงและสะกิดใจในทันทีวาเปน
เสียงกีตารอนัยอดเย่ียม เขาไดกลาวถึงกีตารตัวน้ันวา 
 “ฉันไดสํารวจกีตารตัวน้ีในทุกสวนและรูถึงความสามารถอันนาท่ึงของชางท่ีทําในทันที ถาวิธีการสรางกีตาร              
อันสุดยอดของเขาสามารถมาผสมผสานกับวิธีการสรางกีตารของสเปนได ก็จะเปรียบเสมือนกับกีตารท่ีจะตองสรางโดยโตเรส
และรามิเรส ในขณะท่ีไวโอลินจะตองสรางโดยสตราดิวาเรียสกับกูอาเนเรียส” (Wade, 2002, p.37) 
 ในป ค.ศ. 1937 หลังจากการศึกษาคนควาอยางลึกซ้ึงในวิถีการสรางกีตารแบบสเปนของโตเรสและรามิเรส บวกกับ
การทดลองคนควาวิจัยของเขาเอง ในท่ีสุดเฮาเซอรก็ไดสรางกีตารชั้นเลิศข้ึนมาใหเซโกเวีย และดวยกีตารตัวน้ีน่ีเองท่ีเซโกเวีย       
ผูเปรียบเสมือนเจาพอแหงวงการกีตารคลาสสิกไดใชออกแสดงคอนเสิรตและบันทึกเสียงไวในแผนซีดีมากมาย ยกตัวอยางเชน
ซีดีท่ีเซโกเวียบันทึกบทเพลง พลาเตโร อี โย (Platero y Yo) ของคาสเตลนูโอโว-เตเดสโก เปนผลงานเพลงชุด 24 ทอนสําหรับ
กีตารคลาสสิกและผูบรรยาย โดยใชบทกวีของ ฮวน ราโมน คิเมเนส (Juan Ramón Jiménez, 1881-1958) นักกวีเอก           
ชาวสเปนประกอบบทเพลง 

 

ภาพที ่3 “Platero y Yo” โดย อังเดรส เซโกเวีย 
ที่มา: https://www.amazon.com/Segovia-Collection-Vol-Platero-Castelnuovo-Tedesco/dp/B000002OE4 

 จูเลียน บรีม นักกีตารผูย่ิงใหญถัดจากเซโกเวียก็ไดใชกีตารของเฮาเซอรเชนกัน แตสรางในคนละปกับของเซโกเวีย 
เขาไดใชกีตารของเฮาเซอรแสดงคอนเสิรตและอัดซีดีมากมายเชนกัน ตัวอยางเชน ผลงานการบรรเลงคูรวมกับนักกีตารเพ่ือน
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รวมชาติ จอหน วิลเลียมส (John Williams, 1941 – ปจจุบัน) ในอัลบ้ัม “Together” (วิลเลียมสเกิดท่ีออสเตรเลียแตใชชีวิต
อยูท่ีประเทศอังกฤษ) 

 

ภาพที่ 4 อัลบ้ัม “Together” บรรเลงโดย จูเลียน บรีม กับ จอหน วิลเลียมส 
ที่มา: https://itunes.apple.com/gb/album/together/310251267 

 อยางไรก็ตามบรีมไดเคยลองเลนกีตารของเซโกเวียและไดใหขอสังเกตไววา 
 “อันท่ีจริงแลว กีตารอันยอดเย่ียมท่ีสุดท่ีผมไดเคยลองคือกีตารเฮาเซอรของเซโกเวีย อยาเขาใจผมผิดนะ ผมไมเคยมี
เจตนาแมแตวินาทีเดียวท่ีจะดูถูกวธีิการเลนของเซโกเวีย แตเคร่ืองดนตรีชิ้นนั้นมันดีจริง ๆ” (Wade, 2002, p.39) 
ชวงที่ 3 ยุคแหงความเจริญรุงเรือง 
 จากยุคของตาเรกาจวบจนถึงยุคของเซโกเวียไดมีนักกีตารคลาสสิกยอดฝมือเกิดข้ึนมากมาย พวกเขาไดแบงปนผูคน
ดวยเสียงเพลงจากเคร่ืองดนตรีกตีารคลาสสิกอันไพเราะ นักกีตารบางคนก็เปนลูกศิษยโดยตรงของบรมครูท้ังสอง บางคนก็เปน
ลูกศิษยโดยออมหรือพูดอีกนัยนึงคือเปนลูกศิษยของลูกศิษยอีกที (ลูกศิษยรุนท่ีสอง รุนท่ีสาม หรือรุนท่ีส่ี) มันอาจจะเปน        
การยากท่ีจะบอกไดวานักกีตารคนไหนอยูรุนไหน รุนใหมหรือรุนเกา แตส่ิงหน่ึงท่ีเปนเคร่ืองบงช้ีไดดีวายุคสมัยกําลังคอย ๆ 
เปล่ียนไป ส่ิงน้ันคือบทเพลงท่ีนักกีตารเหลาน้ันใชแสดง มีนักกีตารสองทานท่ีถือวามีบทบาทหลักในการนําเสนอบทเพลงกีตาร
คลาสสิกในยุคสมัยใหมหรือยุคท่ีหลุดออกไปจากบทเพลงในยุคสมัยของเซโกเวีย นักกีตารท้ังสองทานน้ันคือ จูเลียน บรีม และ 
จอหน วิลเล่ียม ดังท่ีไดยินชื่อมากอนหนาน้ีแลว ในความคิดเห็นของผูเขียนเขาท้ังสองถือเปนผูนําของยุคกีตารยุคใหม             
ความพยายามของนักกีตารท้ังสองทานในการท่ีจะแสวงหาบทเพลงใหมสําหรับกีตารคลาสสิกไดเห็นเปนท่ีประจักษจากผลงาน
อันมากมาย อีกท้ังพวกเขายังเปดกวางกับดนตรีในกระแสสมัยใหมหรือดนตรีอวองต-การด (avant-garde) ซ่ึงเปนแนวเพลงท่ี 
เซโกเวียไดปฏิเสธมาตลอด ผลลัพธท่ีเกิดขึ้นคือมีบทเพลงสมัยใหมถูกเขียนขึ้นและถูกนํามาแสดงอยางกวางขวาง ยกตัวอยาง
เชนผลงานเพลง “Nocturnal after John Dowland” ของ เบนจามิน บริทเทน (Benjamin Britten, 1913-1976)                
คีตกวเีอกชาวอังกฤษ เพลง “All in Twilight” ของ โทรุ ทาเกมิตสุ (Toru Takemitsu, 1930-1996) คีตกวีเอกชาวญ่ีปุน หรือ
เพลง “Royal Winter Music” ของ ฮานส แวเนอร เฮนเซ (Hans Werner Henze, 1926-2012) คีตกวีเอกชาวเยอรมัน เปน
ตน 
 
พัฒนาการของเครื่องดนตรี 
 จากอดีตจนถึงปจจุบันชางทํากีตารไดทําการทดลองในทุกวิถีทางเพื่อท่ีจะพัฒนาคุณภาพเสียงของเคร่ืองดนตรีพรอม
ไปกับความดังของเสียง โดยเฉพาะการศึกษาคนควาทดลองเร่ืองของการวางซ่ีไมเพ่ือพยุงไมหนา ชางทํากีตารหลายคนได
คิดคนแบบของตัวเองและจดเปนสิทธิบัตร มีวิธีการพยุงไมหนาแบบใหมท่ีมีเอกลักษณและใหผลลัพธของเสียงท่ีดังแตกตางจาก
การพยุงไมหนาแบบอื่น การพยุงไมหนาแบบน้ีไดถูกคิดคนโดยชางทํากีตารชาวออสเตรเลียช่ือ เกรก สมอลแมน (Greg 
Smallman) เขาใหชื่อมันวา การพยุงไมแบบตาขาย (lattice bracing) ตามลักษณะโครงสรางของมัน 
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 “ทฤษฎีการสรางกีตารของเกรกคือการใชไมท่ีมีขนาดบางเฉียบท่ีสามารถตอบสนองตอการส่ันของสายไดมากท่ีสุด  
จนถึงบัดน้ีเกรกไดละท้ิงการสรางกีตารแบบเดิมท่ีใชซ่ีไมพยุงลักษณะพัดลม เขาใชไมนํามาวางตัดกันหลายอัน มีลักษณะคลาย
ตาขายหรือรังผ้ึงท่ีทํามาจากไมบาวซา (balsa) โดยเพ่ิมความแข็งแรงดวยวัสดุคารบอนไฟเบอร” (Bacon, 2002, p.90) 
 จอหน วิลเล่ียม ไดนํากีตารท่ีสรางโดย เกรก สมอลแมน ออกแสดงและอัดแผนซีดี วิลเล่ียมเปรียบเสมือนทูตของ
กีตารสมอลแมนเน่ืองจากในประมาณป ค.ศ. 1980 เขาไดใชกีตารย่ีหอน้ีอัดเสียงแผนซีดี และออกแสดงคอนเสิรตไปท่ัว ทําให
กีตารแบรนดน้ีมีชื่อเสียงไปท่ัวโลกและมีราคาท่ีสูงลิ่ว 
 “ชัดเจนเหมือนมีมนตขลัง มันมีเน้ือเสียงอันนาหลงใหลและเรียบเนียน และมีเสียงฮารโมนิกสูง ๆ ดังกองกังวาลอยู
ดานใน นอกจากน้ันยังมีความเปนออสเตรเลีย จริง ๆ ผมสังเกตจากกล่ินของตนยูคาลิปตัสในตัวเคร่ืองดวย” จอหน วิลเลียมได
พูดวิจารณกีตารเกรก สมอลแมน (Bacon, 2002, p.91) 
 ชางทํากีตารอีกผูหน่ึงท่ีหันมาทําการพยุงไมแบบรังผ้ึง เขาเปนชางทําชาวอังกฤษผูมีชื่อเสียงชื่อ พอล ฟชเชอร (Paul 
Fischer, 1941 – ปจจุบัน) ฟชเชอรไดสรางกีตารไวท้ังสองแบบคือในแบบด้ังเดิมตามโตเรส และแบบท่ีใชไมพยุงรังผึ้ง ซ่ึงเขา
ใหฉายานามวา เทาท (Taut) 
 “ไมพยุงแบบรังผ้ึงอันบางเบาน้ีไดพยุงไมหนาในลักษณะตัดขวางและตามแนวของลายไมหนาในลักษณะคลายตาขาย 
เน่ืองจากความแข็งแรงของโครงไมพยุงในลักษณะน้ียังผลใหสามารถเลือกใชไมหนาท่ีมีขนาดบางมากแค 1.5-1.7 มม. บางกวา
ไมหนาท่ีเขาใชทํากีตารในสไตลของโตเรสซ่ึงมีความหนาอยูท่ี 2.3-2.4 มม. ฟชเชอรยังไดทดลองสรางกีตารในรูปแบบตาง ๆ 
อาทิ การออกแบบชองเสียงใหมาอยูดานขางของฟงเกอรบอรดแทนท่ีชองปกติ ทําใหมีเน้ือท่ีมากข้ึนตรงไมหนา เขาไดรับ
แนวความคิดน้ีจากกีตารท่ีออกแบบโดย ฟรานซิสโก ซิมพลิซิโอ ในป ค.ศ. 1920 โดยประมาณ” (Morrish, 2002, p.8) 

 

ภาพที่ 5 การใชไมพยุงของกีตารฟชเชอร  
ซาย: แบบโตเรส ขวา: แบบรังผ้ึงและชองเสียงอยูดานบน 

ที่มา: Morrish, J. (2002). The Classical Guitar Book. San Francisco: Backbeat Books, 8. 

  การออกแบบไมพยุงน้ันไดถูกคิดคนข้ึนหลายแบบ นอกจากแบบตาขายหรือรังผ้ึงท่ีไดกลาวมาแลว ยังมีการออกแบบ
อีกลักษณะหนึ่งท่ีในขณะน้ีกําลังไดรับความนิยมจากศิลปนกีตารคลาสสิกหลายทาน โดยมีชื่อเรียกวา “การเบ้ิลไมหนาหรือ
ดับเบ้ิลท็อปส” (Double Tops) เปนการนําไมอีกช้ินหน่ึงเหมือนกับไมหนามาประกบกับพยุงไมแบบรังผ้ึง ทําใหเกิดลักษณะ
คลายกับแซนวิชท่ีมีไสคือรังผ้ึงอยูตรงกลางระหวางไมหนากับอีกไมท่ีนํามาประกบ  
 วิธีการสรางกีตารในลักษณะดับเบ้ิลท็อปสถูกคิดคนขึ้นโดย มัทธิอัส ดัมแมน (Matthias Dammann) ชางทํากีตาร
ชาวเยอรมัน ในปจจุบันวัสดุท่ีใชทํารังผ้ึงซ่ึงตอนแรกทํามาจากไมบาลซาบาง ๆ ไดถูกเปลี่ยนเปนวัสดุคารบอนไฟเบอร ทําข้ึนใน
ลักษณะรังผ้ึง วสัดุคารบอนไฟเบอรถูกนํามาใชแทนท่ีไมในการสรางรังผ้ึงลักษณะรูปเซลล 6 เหล่ียมติดกันเปนแผงคลายตาขาย  
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ภาพที ่6 รังผ้ึงท่ีทําจากวัสดุคารบอนไฟเบอร ถูกใสไวอยูระหวางไมหนาและไมประกบ 
ที่มา: http://www.classicalguitars.ca/doubletops.htm 

 คุณภาพเสียงท่ีสดใส สวาง มีเสียงท่ีดังกังวาลและพุงทะยานไปขางหนาของกีตารดัมแมน ทําใหนักกีตารระดับโลก
หลายทานเปล่ียนมาใชกีตารดับเบ้ิลท็อปสในการออกแสดงคอนเสิรต อาทิเชน เดวิด รัสเซลล (David Russell, 1953 – 
ปจจุบัน) มานูเอล บารูเอโก (Manuel Barrueco, 1952 – ปจจุบัน) สก็อต เทนแนนท (Scott Tennant, 1962 – ปจจุบัน) 
และแอนดรู ยอรก (Andrew York, 1958 – ปจจุบัน) (Copper, 2002, p.84) 

อภิปรายผล 
 วิวัฒนาการของโมเดิรนคลาสสิกกีตารเกิดข้ึนในชวงท่ีกีตารกําลังกําลังเส่ือมความนิยมลงไปในยุคของตาเรกา โดยมี
ครูของเขาท่ีช่ืออารคัสและชางทํากีตารชาวสเปนชื่อโตเรสเปนผูบุกเบิกหนทางสรางสรรคกีตาร ดวยแนวคิดทฤษฎีใหมดวยการ
ใหความสําคัญกับไมหนาจนเกิดเปนการสรางเคร่ืองดนตรีท่ีมีลักษณะเฉพาะ และไดรับการขนานนามวาเปนจุดเร่ิมตนของ 
โมเดิรนคลาสสิกกีตาร ความพยายามของตาเรกาท่ีจะสรางความนิยมใหกับเคร่ืองดนตรีชิ้นน้ีกลับคืนมา ไดรับการตอยอดจาก
ลูกศิษยฝมือเลิศ หน่ึงในน้ันคือเซโกเวียผูซ่ึงนับถือตาเรกาเปนครูตนแบบแตมีโอกาสไดเรียนกีตารกับลูกศิษยของเขาเทานั้น 
ความสามารถอันลํ้าลึกของเซโกเวียไดดึงดูดผูคนมากมาย โดยเฉพาะนักแตงเพลงชั้นครูหลายคนท่ีไมไดเลนกีตารแตหันมา
ประพันธบทเพลงใหกับเคร่ืองดนตรีชิ้นน้ี นอกจากน้ีชางทํากีตารเลิศฝมือก็ไดประณีตบรรจงสรางเคร่ืองดนตรีขึ้นมาท่ีจะ
ตอบสนองฝมือการเลนของเซโกเวีย ชางชาวเยอรมันช่ือเฮาเซอรไดสรางเคร่ืองดนตรีโดยผสมผสานการสรางกีตารในแบบ         
โตเรสและรามิเรสกับการคนควาทดลองทางวิทยาศาสตรของเขาเก่ียวกับการส่ันสะเทือนของเสียงกับไมหนา จนเกิดเปนทฤษฎี
ของเขาเอง เซโกเวียไดออกแสดงคอนเสิรตดวยเคร่ืองดนตรีช้ินน้ีถึงหลายสิบป การพัฒนาของเคร่ืองดนตรียังเกิดขึ้นอยู              
อยางตอเนื่อง มีการคิดคนวิธีพยุงไมหนาแบบใหมท่ีเรียกวาแบบตาขายหรือรังผึ้ง และการประกบไมหนาสองช้ินเขากับรังผ้ึง         
ท่ีสรางจากวัสดุคารบอนไฟเบอร เพื่อศักยภาพในการส่ันสะเทือนของไมหนาและการโปรเจคทของเสียงใหพุงทะยานไปถึงผูฟง
ทายหองแสดง 
 ดวยความหลากหลายของเคร่ืองดนตรีกีตารคลาสสิกท่ีมีคุณภาพเสียงอันเปนเลิศ พรอมท้ังบทเพลงอันงดงาม
ทรงคุณคามากมาย รวมถึงจํานวนนักกีตารท่ีมีฝมือยอดเยี่ยมไดเพ่ิมขึ้นอยางตอเน่ืองในปจจุบัน อนาคตของโลกกีตารคลาสสิก
กําลังเฟองฟูเจริญรุงเรือง การทดลองคนควาท่ีจะพัฒนาเคร่ืองดนตรีใหมีคุณภาพดีย่ิงข้ึนไปอีกก็ยังคงดําเนินตอไปเพ่ือท่ีจะ
ตอบสนองความตองการของนักกีตารยุคปจจุบันท่ีมีมากข้ึนและมีฝมือดีข้ึนดวย แตบางทีการพัฒนาของเคร่ืองดนตรีก็อาจจะ
มาถึงจุดอ่ิมตัวในแงของความดังของเสียง เพราะกีตารท่ีถูกพัฒนาขึ้นในปจจุบันตามท่ีไดกลาวมาน้ันสามารถเปลงเสียงได
คอนขางดังมากเพียงพอตอหองแสดงขนาดใหญ ดังน้ันเสนหของเคร่ืองดนตรีกีตารคลาสสิกแทจริงแลวอาจจะไมไดอยูท่ีวา
สามารถเปลงเสียงไดดังแคไหน แตอาจจะหมายถึงคุณภาพและเน้ือเสียงท่ีกีตารเหลาน้ันเปลงเสียงออกมา กีตารอดีตในตํานาน



                                                                                                            วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
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ถึงแมจะสรางเสียงไดเบาแตก็ยังทรงคุณคา มีมนตเสนหท่ีอาจจะหาไมไดในกีตารปจจุบัน เราอาจจะเห็นไดจากราคาของ             
เคร่ืองดนตรีกีตารอยางเชน กีตารโรแมนติกหรือกีตารโตเรส ไดทยานสูงขึ้นอยางมาก กลายเปนส่ิงของมีคาหายาก นาสะสม 
และยังเปนท่ีตองการของทองตลาดอยูเสมอ ไมใชแคความเกาและขลังของเคร่ืองดนตรีเหลาน้ีเทาน้ัน แตน่ันหมายถึงนํ้าเสียงท่ี
เคร่ืองดนตรีเหลาน้ีผลิตออกมา ไดกลายเปนเอกลักษณท่ีสรางความประทับใจใหผูฟงหลงใหล เสียงอันแผวเบาอยางมีเสนห  
ซ่ึงเปนเอกลักษณด้ังเดิมของเคร่ืองดนตรีชิ้นน้ีอาจกลายเปนพลังท่ีแข็งแรงสามารถสะกดจิตใจผูฟงไวได เหมือนกับท่ีวาทะของ
ทานเหลาจ่ือไดแสดงไวในคัมภีร เตา เตอ จิง บทท่ี 36 ดังนี้ (ทองแถม (ผูแปล), น.140) 

“ลดทอน (ส่ิงใด, ผูใด) ใหหดลงไดโดยขยายใหพองเสียกอน 
บ่ันทอน (ส่ิงใด, ผูใด) ใหออนแอลงไดโดยทําใหเขมแข็งเสียกอน 
กําจัด (ส่ิงใด, ผูใด) ไดโดยยกยองใหสูงศักด์ิเสียกอน 
ปรารถนาจะ “ได” ก็ตองยอม “ให” เสียกอน 
(หลักเหตุผล) เหลาน้ีกลาวไดวามันท้ังลึกลับแลชัดแจง 
เปนการใชความออนเอาชนะความแข็ง 
ปลามิอาจแยกจากแหลงนํ้า 
ส่ิงที่แหลมคมของบานเมอืง ไมควรจะมีใหคนเห็น”  
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