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บทคัดยอ 
บทประพันธเทิดพระเกียรติ หลวิชัย คาวี เปนบทประพันธท่ีถูกสรางสรรคข้ึนจากเคาโครงละครนอกเร่ือง หลวิชัย 

คาวี บทกวีนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย กษัตริยกวีแหงกรุงรัตนโกสินทร นําเสนอในรูปแบบของละคร
เพลงซ่ึงใชอารมณและความรูสึกของตัวละครรวมถึงบรรยากาศของฉากแตละฉากในการกําหนดกรอบและแนวทางในการ
ประพันธและเรียบเรียงดนตรี  

เน้ือเร่ืองประกอบดวยความรักหลากหลายรูปแบบ เชน พ่ีกับนอง ชายกับหญิง สัตวกับสัตว รวมถึงความขัดแยง    
ของตัวละครตางๆ ท่ีปรากฎอยูในนิทานพ้ืนบานเร่ืองน้ีเปนองคประกอบสําคัญท่ีทําใหบทเพลงมีความหลากหลายทางอารมณ 
ตัวละครหลักในบทประพันธน้ีจะมีทํานองหลักเปนของตนเองเพ่ือแสดงความเปนเอกลักษณและชวยใหผูฟงสามารถติดตาม
เร่ืองราวและการนําเสนอของตัวละครแตละตัวไดอยางตอเน่ือง โดยทํานองหลักแตละทํานองจะถูกพัฒนาดวยวิธีตางๆ เชน 
การขยายสวนจังหวะ การยอสวนจังหวะ เพื่อใหเหมาะสมกับเหตุการณตางๆ 

บทประพันธน้ีประกอบดวยบทเพลงบรรเลงและบทเพลงรองรวมท้ังส้ิน 14 บทเพลง ความยาวประมาณ 50 นาที 
ผูวิจัยมีความต้ังใจท่ีจะนําเสนอนิทานพ้ืนบานของไทยเร่ืองนี้โดยใชดนตรีตะวันตกซ่ึงเปรียบด่ังภาษาสากลเปนเคร่ืองมือในการ
ถายทอดเร่ืองราวใหกับผูฟงทุกชนชาติและเพ่ือสงเสริมวรรณคดีของไทยในรูปแบบมิวสิคัลภาษาอังกฤษใหเปนที่ยอมรับใน
ระดับนานาชาติ 

 

คําสําคัญ: ดนตรี, การประพันธเพลง, ละครเพลง, หลวิชัย, คาวี 
 

Abstract 
Holwichai and Kawee the Musical is a composition tribute to King Rama II, the great poet of 

Rattanakosin Period who originally wrote Holwichai and Kawee as a script for male drama. The Composition 
has been presented in the form of musical theatre which uses each character’s moods and feelings as well 
as the atmosphere of each scene to determine the frame and approach in composing and arranging music.   

The musical context consists of types of love, such as between two siblings, a man and a woman, 
or even animals, as well as conflicts between different characters in this folktale which are the key features 
which allow the musical to have many distinct emotions.  Each of the main character in this composition 
has a main theme to show their uniqueness and help listeners to easily follow the storyline and 
characters.  Each main theme will be developed using various techniques such as augmentation and 
diminution to signify the situation the character is facing.   

The composition contains instrumental numbers and vocal numbers, totaling 14 movements with 
performance time of approximately 50 minutes. The composer wishes to present this Thai folktale using 
Western music as universal language to convey the story to audiences of all origins and to promote Thai 
literature in the form of musical theatre with English lyrics in International music scene to reach the 
international level. 
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บทนํา 
ความเปนมาและความสําคัญของบทประพันธ 

ละครเพลงนับไดวาเปนการแสดงสดท่ีผสมผสานองคความรูและสวนประกอบสําคัญหลายอยางเขาดวยกัน ต้ังแต   
บทละคร การออกแบบฉาก การออกแบบแสงรวมถึงดนตรีซึ่งเปนองคประกอบหน่ึงท่ีมีบทบาทสําคัญในการถายทอดเร่ืองราว
และขับเคลื่อนการแสดงละครเพลงใหออกมาอยางมีประสิทธิภาพ ดนตรีสําหรับละครเพลงนั้นประกอบดวยสามองคประกอบ
ใหญไดแก คํารอง ทํานอง และการเรียบเรียงดนตรีซ่ึงท้ังสามองคประกอบดังกลาวจะตองมีความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน  

บทประพันธ หลวิชัย คาวี เดอะ มิวสิคัล เกิดขึ้นจากการท่ีผูวิจัยไดอานและศึกษานิทานไทยเร่ือง หลวิชัย คาวี        
แลวไดเห็นจุดเดน การนําเสนอและการผูกเร่ืองราวท่ีนาสนใจรวมถึงคติสอนใจของนิทานเร่ืองน้ีซ่ึงตัวละครแตละตัวมีลักษณะ 
อารมณ ความรูสึกท่ีตางกัน มีความเก่ียวของ เชื่อมโยงและสงผลตอเน่ืองกันตลอดท้ังเร่ือง จึงมีความต้ังใจท่ีจะประพันธดนตรี
สําหรับบทประพนัธน้ีในรูปแบบของละครเพลง  

หลวิชัย คาวี หรือ เสือโคคําฉันท เปนวรรณคดีไทยเร่ืองแรกท่ีประพันธข้ึนในลักษณะของฉันทและถูกแตงข้ึนเปน
ภาษาไทยตลอดท้ังเร่ือง มีการสันนิษฐานไววาเสือโคคําฉันทน้ันถูกแตงขึ้นโดยพระมหาราชครู1 โดยเร่ืองราวท้ังหมดเกิดข้ึนจาก
ลูกเสือและลูกวัวท่ีอาศัยอยูในปารวมกัน ในวันหน่ึงแมเสือไดออกไปหาอาหารโดยทอดทิ้งลูกเสือไวซ่ึงลูกเสือน้ันหิวมาก ลูกวัว
และแมวัวไดเดินผานมาพอดี เม่ือไดเห็นดังน้ันลูกวัวจึงไดบอกแมวัวใหแบงนํ้านมใหลูกเสือกิน เม่ือลูกเสือไดกินนมจากแมวัว 
ลูกเสือจึงรูสึกรักและเห็นวาแมวัวเปนผูมีบุญคุณท่ีไดชวยชีวิตตนเองไว เมื่อแมเสือกลับมาลูกเสอืจึงไดขอรองแมเสือวาไดโปรด
อยาทํารายแมวัวและลูกวัวเลย แมเสือสัญญาวาจะไมทํารายแมวัว แตหลังจากน้ันไมนานแมเสือก็ไดผิดคําสัญญาโดยการทํา
รายแมวัวจนถึงแกชีวิต เมื่อลูกเสือและลูกวัวไดเห็นดังน้ันจึงไดรวมมือกันทํารายแมเสือจนถึงแกชีวิต จากน้ันลูกเสือและลูกวัว
จึงไดเดินทางไปในปาและไดพบพระฤาษี เมื่อพระฤาษีไดทราบเร่ืองก็เกิดความรูสึกสงสารลูกเสือและลูกวัว จึงไดเสกใหท้ังสอง
กลายเปนคน โดยต้ังชื่อลูกเสือซ่ึงเปนพ่ีวา หลวิชัย และต้ังช่ือใหลูกวัววา คาวี โดยพระฤาษีไดทําพิธีถอดดวงใจของหลวิชัยและ
คาวีไวในพระขรรค ซ่ึงจะทําใหท้ังสองพี่นองมีรางกายท่ีเปนอมตะ โดยพระฤาษีไดเตือนหลวิชัยและคาวีวาใหรักษาพระขรรค 
ท้ังสองเลมน้ีไวใหดีโดยหามบอกใครเก่ียวกับการถอดดวงใจใสไวในพระขรรคเพราะหากพระขรรคโดนทําลายเทากับชีวิตของ
ท้ังสองคนจะตองถูกทําลายลงเชนเดียวกัน เร่ืองราวท้ังหมดท่ีไดกลาวมาขางตนเปนเพียงฉากนํา (Prologue) เพื่อนําเขาสู
เร่ืองราวตาง ๆ ของตัวละครท่ีจะเกิดข้ึนในละครเพลงเร่ือง หลวิชัย คาว ีเดอะ มิวสิคัล  

ในการสรางสรรคผลงานวิจัยช้ินนี้ ผูวิจัยไดทําการศึกษาคนควาหาขอมูลบทเพลงจากละครเพลงเร่ืองตางๆ รวมถึงได
นําประสบการณสวนตัวจากการไดรวมทํางานละครเพลงมาประยุกตใชและนําความคิดมาตอยอดในการนําเสนอบทประพันธน้ี
ซ่ึงบทประพันธน้ีไดมุงเนนในการสรางสรรคดนตรีเปนหลักและใชดนตรีเปนกลไกสําคัญในการดําเนินเร่ืองราวตางๆ ของ      
ตัวละครท่ีเกิดขึ้นตลอดท้ังเร่ือง โดยวงดนตรีท่ีใชในการบรรเลงจะประกอบดวยสองกลุมไดแก กลุมเคร่ืองจังหวะ (Rhythm 
Section) ซ่ึงประกอบดวย เปยโน คียบอรด (ทําหนาท่ีสนับสนุนกลุมเคร่ืองสาย)  เบสไฟฟา กลองชุด และกลุมเคร่ืองออรเคส
ตรา (Orchestra)  
 

วัตถุประสงค 
 1. เพื่อสรางนวัตกรรมและรูปแบบการประพันธมิวสิคัลท่ีมีเอกลักษณไทย 
 2. เพื่อนําเสนอรูปแบบและเทคนิควิธีการประพันธเพลงแนวใหมท่ีจรรโลงคุณคาวรรณคดีและศิลปวัฒนธรรมไทย 
 3. เพื่อนําเสนอทฤษฎีและหลักการการเรียบเรียงดนตรีสําหรับมิวสิคัลในมิติใหม 
 4. เพื่อเปนตนแบบเพ่ือการบูรณาการตอยอดศาสตรการประพันธละครเพลงของชาติ 
 5. เพื่อเปนผลงานรวมสมัยเพ่ือการแลกเปล่ียนทางวิชาการและศิลปะวัฒนธรรมในกลุมประเทศอาเซียน 
 

 
 
 

                                         
1 สันต สุวทันพรกูล และภัทรเศรษฐ แพงแสน. (2552) วรรณคดีไทยสมัยอยุธยา. กรุงเทพมหานคร:สํานักพิมพพีบีซี, 66. 
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ขอบเขตของบทประพันธเพลง 
 บทประพันธหลวิชัย คาวี เดอะ มิวสิคัล เปนการประพันธและเรียบเรียงดนตรีในรูปแบบของละครเพลงโดยใช       
วงดนตรีท่ีประกอบดวยกลุมเคร่ืองจังหวะและเคร่ืองออรเคสตราในการบรรเลง สังคีตลักษณของแตละบทเพลงจะขึ้นอยูกับ
ลักษณะของตัวละคร อารมณและส่ิงท่ีตัวละครแตละตัวตองการนําเสนอแตละชวงเวลาของเร่ือง  
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรบั 
 1. เกิดนวัตกรรมและรูปแบบการประพันธมิวสิคัลท่ีมีเอกลักษณไทย 
 2. เกิดรูปแบบและเทคนิควิธีการประพันธเพลงแนวใหมท่ีจรรโลงคุณคาวรรณคดีและศิลปวัฒนธรรมไทย 
 3. เปนทฤษฎีและหลักการการเรียบเรียงดนตรีสําหรับมิวสิคัลในมิตใิหม 

4. เปนตนแบบเพื่อการบูรณาการตอยอดศาสตรการประพันธละครเพลงของชาติ 
5. เกิดผลงานรวมสมัยเพื่อการแลกเปล่ียนทางวิชาการและศลิปะวัฒนธรรมในกลุมประเทศอาเซียน 

 
วิธีการประพันธเพลง 

ในการประพันธบทเพลงตางๆ ในงานวิจัยน้ี ผูวจัิยไดใชตัวละครเปนตัวกําหนดลักษณะและทํานองหลักตางๆ ของบท
เพลง ซ่ึงในเร่ืองหลวิชัย คาวี เดอะ มวิสิคัลมีตัวละครหลักท้ังหมดหาตัว ไดแก คาวี หลวิชัย นางจันทรสุดา แมเฒาทัศประสาท
และทาวสันนุราช นอกจากน้ียังมีตัวละครประกอบ ไดแก กลุมชาวบานเมืองจันทรนครและชาวบานเมืองพันธวิสัย ซ่ึงแสดง
โดยกลุมคอรัสชายและหญิง  
 วิธีดําเนินการวิจัยประกอบดวยสองกระบวนการหลักไดแก การสรางทํานองสําหรับตัวละครและการพัฒนาทํานอง  
1 การสรางทํานองสําหรับตัวละคร 

1.1 คาวี (วัว)  
 การสรางทํานองหลักท่ีหน่ึงของคาวีผูวิจัยไดเลือกใชอัตราจังหวะ 5/4 ในการประพันธเนื่องจากคาวีมีความรูสึกลังเล 
ไมแนวาทางขางหนาจะเปนอยางไร จะตองพบเจอส่ิงใดบาง ซ่ึงในอัตราจังหวะ 5/4 จะแบงจังหวะในหน่ึงหองออกเปนสอง
สวนโดยอาจแบงเปน 2 จงัหวะ + 3 จังหวะ หรือ 3 จงัหวะ + 2 จังหวะ สําหรับทํานองหลักนี้ผูประพันธไดเลือกใชการแบง
จังหวะแบบ 3 จังหวะ + 2 จังหวะ ดังตัวอยางท่ี 1 
   3 จังหวะ 2 จังหวะ        3 จังหวะ         2 จงัหวะ 
 

 
ตัวอยางที่ 1 การสรางทํานองหลักท่ีหน่ึงของคาว ี

 
1.2 หลวิชัย (เสือ) เน่ืองจากหลวิชัยและคาวีเปนพี่นองที่มีจิตใจส่ือถึงกันได ผูวิจัยจึงเลือกใชทํานองหลักเดียวกับคาวี

โดยมีการนําไปดัดแปลงตามเหตุการณและความรูสึกของตัวละครในแตละฉาก 
 

1.3 นางจันทรสุดา (นางผมหอม) 
 การสรางทํานองหลักท่ีหน่ึงของนางจันทรสุดา ผูวิจัยไดเร่ิมประพันธหนวยยอยเอกจากโนตส่ีตัวไดแก (C-F-E-A) และ
ไดนําโนตส่ีตัวดังกลาวมาพัฒนาตอโดยในการพัฒนาคร้ังแรกผูวิจัยไดเปล่ียนโนตตัวสุดทายของหนวยยอยเอกจากโนตตัว A 
เปนโนตตัว Bb (C-F-E-Bb) จากน้ันผูประพันธจึงไดพัฒนาทํานองตอเปนคร้ังท่ีสองโดยการขยายกลุมโนตส่ีตัวเปนกลุมโนต
จํานวนสิบสามตัวโดยเร่ิมจากโนต (C-F-E-A-G-G-F-F-E-F-G-D-C) ดังตัวอยางท่ี 2 
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           A         Bb          C   F E   A   G G  F  F  E F G    D   C 
 

 
ตัวอยางที่ 2 การสรางทํานองหลักท่ีหน่ึงของนางจันทรสุดา 

 
จากน้ันผูวิจัยไดสรางทํานองหลักท่ีสองของนางจันทรสุดาจากกลุมโนตหาตัวโดยเร่ิมจากโนต (D-C-G-C-D) จากน้ัน

ผูวิจัยไดพัฒนาหนวยยอยเอกดังกลาวโดยการเปล่ียนโนตลําดับท่ีสามจากโนตตัว G เปน Bb (D-C-Bb-C-D) ดังตัวอยางท่ี 3 
 
     G         Bb 
 

 
ตัวอยางท่ี 3 การสรางทํานองหลักท่ีสองของนางจันทรสุดา 

 
 นอกจากน้ียังมีทํานองหลักท่ีสามของนางจันทรสุดาซ่ึงปรากฏอยูในบทเพลงลําดับท่ี 7 โดยผูวิจัยสรางทํานองหลักน้ี
จากโนต (A-F#-A-C#-A-C#-D) ตามลําดับ ดังตัวอยางท่ี 4 
    
           A                    F#     A       C#                   A      C#       D 

 
 
 
 
 

ตัวอยางท่ี 4 การสรางทํานองหลักท่ีสองของนางจันทรสุดา 
 

1.4 แมเฒาทัศประสาท 
 การสรางทํานองหลักท่ีหน่ึงของแมเฒาทัศประสาท ผูวิจัยตองการส่ือถึงตัวละครท่ีเปนตัวรายโดยผูประพันธได
เลือกใชขั้นคูสามเสียงหรือขั้นคูทรัยโทนไวท่ีโนตลําดับท่ีสามและโนตลําดับท่ีส่ี (D-Ab) ดังตัวอยางท่ี 5 โดยโนตขั้นคูสามเสียงคู
น้ี จะไปรวมปรากฏอยูในการสรางทํานองหลักท่ีหน่ึงของทาวสันนุราชในตัวอยางที่ 6 เน่ืองจากทาวสันนุราชเปนตัวละครท่ีเปน      
ตัวละครรายเชนเดียวกับแมเฒาทัศประสาท 
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           Tritone (D-Ab) 
 

 
 
 
 

ตัวอยางที่ 5 การสรางทํานองหลักท่ีหน่ึงของแมเฒาทัศประสาท 
 

1.5 ทาวสันนุราช 
 การสรางทํานองหลักท่ีหน่ึงของทาวสันนุราช ผูวิจัยไดนําข้ันคูสามเสียงหรือข้ันคูทรัยโทนจากทํานองหลักท่ีหน่ึงของ
แมเฒาทัศประสาทกลับมาใชอีกคร้ังเพ่ือแสดงถึงความเปนตัวละครรายดวยวิธีการนําขั้นคูดังกลาว (D-Ab) แยกออกจากกัน
โดยนําโนตตัว D ไวท่ีโนตลําดับท่ีหน่ึงของหนวยยอยเอกและนําโนตตัว Ab ไวท่ีโนตลาํดับท่ีเจ็ด ดังตัวอยางท่ี 6 
       D             Ab 
 

 
 
 
 

ตัวอยางที่ 6 การสรางทํานองหลักท่ีหน่ึงของทาวสันนุราช 
 

1.6 ชาวบานเมืองจันทรนคร  
การสรางทํานองหลักท่ีหน่ึงของชาวบานเมืองจันทรนคร ผูวิจัยไดใชบันไดเสียง D เพนตาโทนิกซ่ึงประกอบดวยโนต 

(D-E-F#-A-B) เปนวัตถุดิบในการสรางหนวยยอยเอกซ่ึงประกอบดวยโนต (A-B-A-F#-E-D-E-F#) ตามลําดับ โดยในการพัฒนา
หนวยยอยเอก ผูวิจัยไดพัฒนาโนต (E-D-E-F#) ในหองท่ีสอง ใหกลายเปนโนต (A-B-A-B-C-F) ในหองท่ีส่ีและหาตามลําดับ   
ซ่ึงทํานองดังกลาวถูกนําเสนอโดยการรองประสานเสียงส่ีแนวโดยกลุมชาวบานชายและหญิง ดังตัวอยางท่ี 7 
 

        A   B    A   F#    E     D    E    F#                       A    B    A     B    C      F 
 

 
 
 
 
 

ตัวอยางท่ี 7 การสรางทํานองหลักท่ีหน่ึงของชาวบานเมืองจันทรนคร  
 

1.7 ชาวบานเมืองพันธวิสัย  
การสรางทํานองหลักท่ีหน่ึงของชาวบานพันธวิสัย ผูวิจัยมีความต้ังใจท่ีจะสรางหนวยยอยเอกท่ีสรางจากโนตโคร

มาติก ซ่ึงมีระยะหางระหวางโนตเทากับคร่ึงเสียงโดยเร่ิมจากโนต (G-Ab-G-Ab-G-F#) ตามลําดับและโนตสองตัวสุดทายของ
หนวยยอยเอกมีระยะหางของขั้นคูเปนขั้นคูส่ีเพอรเฟค (F#-C#) ซ่ึงทํานองดังกลาวจะถูกขับรองประสานเสียงโดยกลุมชาวบาน
ชายหญิงเมืองพันธวิสัย ดังตัวอยางท่ี 8 
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         G             Ab         G            Ab       G          F#        G       
 
 
 
 
                         

 
 
 
F#           C# 

 
ตัวอยางที่ 8 การสรางทํานองหลักท่ีหน่ึงของชาวบานเมืองพันธวิสัย 

 
2 การพัฒนาทํานอง 
 การพัฒนาทํานองประกอบดวยเทคนิคท่ีหลากหลายเชน การขยายสวนจังหวะ การยอสวนจังหวะ การเปล่ียนระดับ
เสียง  เปนตน ในบทเพลงลําดับท่ี 5 (Solo Kawee Reprise) ผูวิจยัไดนําทํานองหลักท่ีหน่ึงของคาวี (ภาพที่ 1) มาพัฒนาดวย
วิธีการยอสวนจังหวะจากโนตตัวดํากลายเปนโนตเขบ็ตหน่ึงช้ันในหองที่ 7 ถึงหองท่ี 8 และพัฒนาดวยวิธีการขยายสวนจังหวะ
จากโนตตัวดํากลายเปนโนตตัวขาวประจุดในหองท่ี 9 ถึงหองท่ี 10 ดังตัวอยางท่ี 9 

 
 
 
 
 

ตัวอยางท่ี 9 การพัฒนาทํานองดวยวิธีการยอสวนจังหวะและการขยายสวนจังหวะ 
 

หองท่ี 11 ถึงหองท่ี 12 มีการพัฒนาทํานองดวยวิธีการเปล่ียนระดับเสียงโดยการใชเคร่ืองหมายแปลงเสียง เชน 
เคร่ืองหมายชารป เคร่ืองหมายแฟลต็ และเคร่ืองหมายเนเชอรัล ดังตัวอยางท่ี10 

 
 

ตัวอยางที่ 10 การพัฒนาทํานองโดยการใชเคร่ืองหมายแปลงเสียง 
 

นอกเหนือจากการพัฒนาทํานองดวยวิธีการตางๆ แลว การเรียบเรียงทํานองใหอยูในรูปแบบของเสียงประสานส่ีแนว
ยังเปนการพัฒนาทํานองท่ีนาสนใจและเพ่ิมสีสันใหกับบทเพลง เชน การรองประสานเสียงของชาวบานเมืองพันธวิสัยในบท
เพลง Finale ในหองท่ี 17 ถึงหองท่ี 25 ดังตัวอยางท่ี 11 
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ตัวอยางที่ 11 การเรียบเรียงทํานองใหอยูในรูปแบบของเสียงประสานส่ีแนว 

 
อรรถาธิบายบทประพันธเพลง 

บทเพลงในละครเพลงสามารถแบงไดเปนสองประเภทใหญไดแก บทเพลงบรรเลง (Instrumental Number) และ 
บทเพลงรอง (Vocal Number) โดยอาจเปนการรองเด่ียว (Solo) รองคู (Duet) รองสามคน (Trio) หรือรองเปนกลุม 
(Ensemble) ซ่ึงบทเพลงแตละประเภทตางมีแนวคิด รูปแบบการประพันธ รวมถึงจุดประสงคในการใชงานท่ีแตกตางกัน
ออกไป ซ่ึงผูวิจัยจะตองเลือกใชบทเพลงแตละประเภทรวมถึงพิจารณาความส้ันยาวของบทเพลงใหถูกตองและเหมาะสมเพื่อให
สอดคลองกับเน้ือหาเร่ืองราว  

บทเพลงในดุษฎีนิพนธการประพันธเพลง “หลวิชัย คาวี เดอะ มิวสิคัล” ประกอบดวยบทเพลงท้ังหมด 14 ลําดับ 
(Number) โดยแบงเน้ือเร่ืองออกเปน 3 องก บรรเลงโดยวงดนตรีท่ีประกอบดวยกลุมเคร่ืองจังหวะ (Rhythm Section) และ
กลุมเคร่ืองออรเคสตรา (Orchestra Section) ในบางบทเพลงอาจใชเคร่ืองดนตรีครบทุกชิ้นในการบรรเลงและในบางบทเพลง
อาจเลือกใชเคร่ืองดนตรีเพียงบางสวนซ่ึงผูวิจัยไดพิจารณาตามความเหมาะสมเปนรายกรณีไป  

 
องกท่ี 1 

1. Overture & Prologue (Orchestra) 
2. Opening (Chansuda, Tatprasart, Chorus) 
3. Solo Kawee (Kawee) 
4. Bird’s attack (Orchestra) 
5. Solo Kawee Reprise 
6. Incidental (Orchestra) 
7. The Drum (Chansuda, Kawee) 

องกท่ี 2 
8. Incidental (Orchestra) 
9. Trio (Chansuda, Tatprasart, Kawee) 
10. Duet (Chansuda, Tatprasart) 
11. The Death of Kawee (Chansuda, Tatprasart, Kawee, Holwichai) 
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องกท่ี 3 
12.Bhandhawisai (Chansuda, Tatprasart, Holwichai, Sannurach, Chorus) 
13.Rejuvenation (Chansuda, Kawee, Tatprasart, Holwichai, Sannurach, Chorus) 
14.Finale (Chansuda, Kawee, Holwichai, Chorus) 

 
บทเพลงลําดับที่ 7 (The Drum) 
 บทเพลงน้ีบรรยายถึงนางจันทรสุดาซ่ึงติดอยูในกลอง กลาวถึงความรูสึกท่ีมืดมิด ปราศจากแสงจันทรและแสงอาทิตย 
นางจนัทรสุดาจึงรองเพลงเพื่อขอความชวยเหลือจากพระเจาใหปลดปลอยนางจากการติดอยูในกลองใบนี้ ซ่ึงในบทเพลงน้ีเปน
การเสนอทํานองหลักท่ีสองโดยปรากฏข้ึนคร้ังแรกในเร่ือง โดยมีคลาริเน็ตและโอโบบรรเลงรับสงกันในลักษณะของโนต        
โครมาติกในหองท่ี 6 หองท่ี 8 และหองท่ี 11 ตามลําดับ ดังตัวอยางท่ี 12 
 
                  นางจันทรสุดารองทํานองหลักท่ีสอง                      ทํานองโครมาติก  

 
 

 
ตัวอยางท่ี 12 ทํานองหลักท่ีสองของนางจันทรสุดาในบทเพลงลําดับท่ี 7 

 
หองท่ี 40 เปนการนําเสนอทํานองหลักท่ีสามของนางจันทรสุดาโดยมีการเปล่ียนกุญแจเสียงเปน F# ไมเนอรเพียง

ชั่วขณะเพียง 13 หองเทาน้ันและจะเปลี่ยนกลับไปสูกุญแจเสียง G ไมเนอรซ่ึงเปนกุญแจเสียงเดิมในหองท่ี 53 รวมถึงการ
เคล่ือนท่ีในแนวเบสของเปยโนในลักษณะของทํานองโครมาติก ดังตัวอยางท่ี 13 
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ทํานองหลักท่ีสามของนางจันทรสุดา 
 

 
ทํานองโครมาติกในแนวเบสของเปยโน 

ตัวอยางท่ี 13 ทํานองหลักท่ีสามของนางจันทรสุดาและทํานองโครมาติกในแนวเบสของเปยโน 
 

หองท่ี 53 ถึงหองท่ี 55 เปนการรองโตตอบกันระหวางนางจันทรสุดาซ่ึงอยูภายในกลองและคาวีซ่ึงอยูนอกกลอง 
และในหองท่ี 56 ถึงหองท่ี 60 เปนการรองประสานเสียงกันโดยใชทํานองหลักท่ีสองของนางจันทรสุดาในกุญแจเสียง G        
ไมเนอรซ่ึงเปนกุญแจเสียงเดิมต้ังแตเร่ิมตนเพลง ดังตัวอยางท่ี 14 

 
      รองโตตอบ   รองประสานเสียงกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวอยางท่ี 14 คาวีและนางจันทรสุดารองโตตอบและประสานเสียงกัน 
 

หองท่ี 61 ถึงหองท่ี 64 ไดนําเสนอทํานองหลักท่ีสามของนางจันทรสุดาอีกคร้ังในกุญแจเสียง F# ไมเนอร จากน้ันใน
หองท่ี 65 ผูวิจยัไดทําการเปล่ียนกุญแจเสียงเขาสูกุญแจเสียง G ไมเนอรอยางฉับพลัน ดังตัวอยางท่ี 15 
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  กุญแจเสียง F# ไมเนอร    กุญแจเสียง G ไมเนอร 
 

 
ตัวอยางที่ 15 การนําเสนอทํานองหลักท่ีสามของนางจันทรสุดา 

 
บทเพลงลําดับที่ 8 (Incidental) 

บทเพลงนี้เปนการพบกันคร้ังแรกของนางจันทรสุดาและคาวีหลังจากท่ีคาวีชวยนางจันทรสุดาออกมาจากกลอง        
ซ่ึงผูวิจัยตองการนําเสนอทํานองหลักอารมณรัก (Love Theme) เพื่อแสดงถึงรักแรกพบของท้ังสองคน โดยนําเสนอทํานอง
หลักท่ีหน่ึงของนางจันทรสุดาซ่ึงเปนทํานองท่ีมีความออนหวาน ไพเราะ ผูวิจัยจึงเลือกใชฟลูต โอโบและไวโอลินเพ่ือถายทอด
อารมณดังกลาวโดย ไมจําเปนตองใชคํารองแตเนนการถายทอดบรรยากาศ ณ ขณะน้ัน ดังตัวอยางท่ี 16 

 
ตัวอยางท่ี 16 ทํานองหลักท่ีหน่ึงของนางจันทรสุดาในลักษณะอารมณรัก  

 
บทสรุปและอภิปรายผล 

 ดุษฎีนิพนธการประพันธเพลง หลวชิัย คาวี เดอะ มิวสิคัล บรรลุผลสําเร็จตามท่ีผูวิจัยไดต้ังเปาหมายและวัตถปุระสงค
ไวซ่ึงตองการท่ีจะสรางและยกระดับมิวสิคัลไทยใหไดมาตรฐานระดับนานาชาติโดยสรางจากนิทานพื้นบานของไทยท่ีแฝงไป
ดวยสัจธรรม ขอคิดและคติสอนใจสําหรับคนทุกเพศทุกวัย ทุกยุคทุกสมัย จากการถายทอดเร่ืองราว อารมณความรูสึกผานบท
เพลงตาง ๆ ในเร่ืองท่ีไดถูกรอยเรียงไวอยางมีลําดับข้ันตอนตามเหตุการณท่ีเกิดขึ้นของตัวละครแตละตัวในแตละฉาก นอกจาก
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เปาหมายและวัตถุประสงคท่ีไดกลาวมาขางตน ผูวิจัยยังมีความหวังวาผลงานชิ้นนี้อาจเปนแรงบันดาลใจและประโยชนทาง
วิชาการในการนําแนวคิดไปพัฒนาตอยอดใหเกิดผลงานสรางสรรคทางวัฒนธรรมรวมสมัย    
 

การเผยแพรผลงาน 
 ดุษฎีนิพนธการประพันธเพลง หลวิชัย คาวี เดอะ มิวสิคัล ไดจัดแสดงข้ึนเม่ือวันจันทรท่ี 18 มิถุนายน พ.ศ.2561 
เวลา 18.30 น. ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มีการเชิญนักรองนํา นักรองประสานเสียง
และนักดนตรีจากภายในและภายนอกมหาวิทยาลัยมารวมแสดง ซึ่งผูวิจัยกํากับดนตรีและอํานวยเพลงดวยตนเอง การนําเสนอ
บทประพันธใชเวลาประมาณ 50 นาทีโดยเปนการบรรเลงตอเน่ืองโดยปราศจากการพักคร่ึงเวลาเพื่อใหเกิดความตอเน่ืองของ
บทเพลง โดยผูวิจัยไดทําการบันทึกเสียงการแสดงเพื่อใชในการเผยแพรผลงานใหกับผูท่ีสนใจและเพ่ือนํากลับมาพิจารณา 
ทบทวน เพื่อหาทางแกไขขอผิดพลาดท่ีเกิดข้ึนในการแสดง รวมถึงหาแนวทางในการพัฒนาผลงานใหดีย่ิงขึ้นไป  
 นอกจากการแสดงในรูปแบบคอนเสิรตแลว ผูวิจัยยังไดเผยแพรผลงานในรูปแบบของ Vocal Score ตีพิมพโดย
สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยและนําเสนอเปนบทความวิชาการในรายการวิทยุการศึกษา สถานีวิทยุกระจายเสียง
แหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในรายการดนตรีทิพย ดําเนินรายการโดย ดร.ตรีทิพย กมลศิริ เม่ือวันอาทิตยท่ี 31 มีนาคม 
พ.ศ.2562 เวลา 7.30 น. 
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