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บทคัดยอ 

 งานวจัิยน้ีมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษารูปแบบเคร่ืองแตงกายละครพูดรัชกาลท่ี 6 และศึกษาปรากฏการณเคร่ืองแตงกาย
ละครพูดรัชกาลท่ี 6 กําหนดระยะเวลาของการศกึษาเคร่ืองแตงกายละครพูดรัชกาลท่ี 6 ต้ังแตเสด็จศึกษาตอตางประเทศจนถึง
สวรรคต ระหวางป พ.ศ.2436-2468 รวมท้ังส้ิน 33 ป ผูวิจัยไดคัดเลอืกละครพูดที่ทรงพระราชนิพนธ ทรงกํากับการแสดงและ
ทรงแสดงรวมกับพระสหาย จํานวนท้ังส้ิน 14 เร่ือง เก็บรวบรวมขอมูลจากภาพถายฟลมกระจก ตํารา เอกสารและภาพจากหอ
จดหมายเหตุแหงชาติ  
 ผลการวิจัยพบวา รูปแบบเคร่ืองแตงกายละครพูดรัชกาลท่ี 6 สามารถแบงรูปแบบเคร่ืองแตงกายของตัวละครผูชาย
และตัวละครผูหญิงออกเปน 3 รูปแบบ ไดแก รูปแบบเคร่ืองแตงกายตะวันตก รูปแบบเคร่ืองแตงกายไทยและรูปแบบเคร่ือง
แตงกายผสม ในลักษณะรูปแบบเคร่ืองแตงกายยังสามารถแบงชวงปรากฏการณเคร่ืองแตงกายออกเปน 5 ยุคสมัย ไดแกชวงท่ี 
1 ปรากฏการณการศึกษาในตางประเทศ ตัวละครผูชายนิยมสวมใสชุดทักซิโด ตัวละครผูหญิงแตงกายลักษณะสมเด็จพระราช
ชินี ชวงท่ี 2 ปรากฏการณความสําคัญดานงานละคร ตัวละครผูชายยังนิยมสวมใสชุดทักซิโด ชุดสูทและเคร่ืองแบบทหาร
ตะวันตก ชวงท่ี 3 ปรากฏการณฟนฟูการศึกษาและศาสตรศลิป เปนชวงท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเสด็จกลับ
สยามและลาผนวช ตัวละครผูชายนิยมสวมใสเสื้อราชแพทเทิรนหรือเส้ือราชประแตนนุงโจงกระเบน ตัวละครผูหญิงสวมเส้ือ
รูปแบบคลายกับเส้ือสตรียุคสมัยเอ็ดเวอรเดียน ดานลางนุงโจงกระเบน ชวงท่ี 4 ปรากฏการณเชิดชูกองทัพทหารไทย ตัวละคร
ผูชายนิยมแตงเคร่ืองแตงกายแบบทหารไทย เชน ทหารเสือปา ทหารเรือ ตัวละครผูหญิงนิยมเส้ือตัวหลวมนุงโจงกระเบน ชวง
ท่ี 5  ปรากฏการณเคร่ืองแตงกายสูความเปนอารยะ ตัวละครผูชายนิยมสวมใสเคร่ืองแตงกายแบบทหารของสยาม ตัวละคร
ผูหญิงเร่ิมเปล่ียนจากการนุงโจงกระเบนมาสวมใสผาซ่ิน ปรากฏการณเคร่ืองแตงกายละครพูดรัชกาลท่ี 6 มีปจจยัท่ีทําใหเคร่ือง
แตงกายถูกเปล่ียนแปลงและเห็นชวงการพัฒนาท้ังสภาพสังคม การเมือง ประเทศและสงครามโลก 
 

ความสําคัญ รูปแบบเคร่ืองแตงกาย,ปรากฏการณเคร่ืองแตงกาย,ละครพูดในรัชกาลที่ 6 
 

ABSTRACT 
 The purposes  of this research is to study the forms and styles of costume of King Rama VI’s 
spoken plays and their development. The time-frame of the study coveres the period when His Majesty 
went to study aboard until his demise, from 1893 to 1925, totally 33 years. The sample of study is selected 
from the spoken plays which His Majesty composed, directed and performed himself, totally 14 plays. The 
data is collected from mirror-film-pictures, textbooks, documents and photos from National Library. 
  The results reveal that the styles of costume in King Rama VI’s spoken plays can be divided into 3 
groups: western styles, Thai styles and mixes. Within each style, they can still be categorized into 6 periods: 
1. the Late Victorian period, when male characters wore tuxedos and female characters’ costumes imitated 
the queen Victoria’s dresses. 2.  the Edwardian period, which male characters still wore tuxedos or suits or 
western military uniforms. 3 .  the period when His Majesty returned Siam (Thailand) and   and ordained 4 . 
the Teens period, when male characters usually wore royal pattern (Raja patterns) shirts with Jong-Gra-Ben 
trousers, while female characters wore Edwardian-style blouses with Jong-Gra-Ben trousers. 5. the Late 
Teens periods, when male characters normally wore Thai military uniforms such as Wild Tiger soldier      
(Suer Pah), Navi soldier, and female characters wore loose blouses with Jong-Gra-Ben trousers. 6. Gatsby or 
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Art Deco period, when male characters commonly wore Siam military uniforms and female characters 
started to change from Jong-Gra-Ben trousers to sarongs. The study found that the development of the 
costumes patterns of King Rama VI’s spoken plays also depended on social movement and political status 
of the country as well as the world situation, world war. 
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บทนํา 
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงไดรับพระนามวา “พระผูทรงพระราชทานกําเนิดละครพูดคร้ังแรกใน
ประเทศไทย” หรือบิดาแหงการละครพูด พระองคทรงไดนํารูปแบบและแนวคิดของการแสดงละครเวทีตะวันตกมาปรับใชให
เขากับละครของพระองค ทําใหเกิดละครพูดท่ีแปลกใหมตอละครในประเทศไทย สวนใหญเปนการแสดงในราชสํานัก โดยมี
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเปนผูกํากับและผูแสดงดวยตัวทานเอง ผูแสดงนิยมเปนผูชายลวนและเร่ิมมีการ
เปล่ียนแปลงตัวละครเปนชายจริงหญิงแทตอนปลายสมัยรัชกาลที่ 6 การเลนละครพูดนี้มักเปนเร่ืองของบุคคลชั้นสูง การแสดง
จะเลนเปนฉากหรือเปนองกก็ไดเลนคลายแบบละครตะวันตกหรือนํารูปแบบการเลนของตะวันตกมาปรับใชใหเขากับสังคมไทย 
มีเคร่ืองแตงกาย อุปกรณ ฉาก เพื่อใหดูสมจริงและเขากับตัวละครในแตละฐานะบทบาท (สมศักด์ิ บัวรอด, 2547, น.72) 
 พระองคเร่ิมศึกษาบทละครพูดและการแสดงละครพูดอยางจริงจังเมื่อ มีพระชนมายเุพียง 12 พรรษา พระองคเร่ิม
สนใจและทอดพระเนตรละครพูดแบบตะวันตกอยูบอยคร้ังเม่ือเสด็จศึกษาตอประเทศอังกฤษ โดยพระองคเห็นวาละครพูดมี
ความสําคัญและเปนศิลปะการแสดงท่ีมีประโยชนใหความสนุกสนานกับผูชมไดเปนอยางดี ท้ังน้ีบทละครบางเร่ืองพระองคได
ทรงแสดงและทรงกํากับเอง เม่ือพระองคทรงสําเร็จการศึกษาไดเสด็จกลับประเทศไทย แตก็ไมท้ิงเร่ืองของการแตงบทละครพูด
และการเลนละครพูดแตอยางใด พระองคยังทรงพระราชนิพนธละครพูดไวอีกหลายเร่ือง ต้ังแตเสด็จไปศึกษาตอตางประเทศ
จนถึงพระองคสวรรคต ท้ังนี้รูปแบบของบทละครพูดของพระองคไดมีการพัฒนาและถูกปรับเปล่ียนอยูตลอด (ปน มาลากุล, 
2517, น.46) 
 นอกจากมีพระปรีชาความสามารถในการแสดงและประพันธละครพูดแลว พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
ยังทรงออกแบบเคร่ืองแตงกายในละครพูดของพระองคเองอีกดวย เคร่ืองแตงกายในบทละครพูดรัชกาลท่ี 6 มรูีปแบบท่ีถูกการ
พัฒนาตามยุคตามสมัยและถูกปรับเปล่ียนเพ่ือใหเขากับละครพูดของพระองค โดยชวงเวลาท่ีพระองคเสด็จศึกษาตอ
ตางประเทศระหวางป พ.ศ.2436-2447 ซ่ึงตรงกับสมัยวิกตอเรียตอนปลาย (Victorian) และ เอ็ดวอรเดียน (Edwardian) เม่ือ
มีการเปรียบเทียบและวิเคราะหเส้ือผาเคร่ืองแตงกายตะวันตกในละครพูดที่ทรงพระราชนิพนธในชวงน้ันพบวาไดรับอิทธิพล
จากเส้ือผาสไตลยุโรปในยุคดังกลาวท้ังสุภาพบุรุษและสุภาพสตรี ในชวงน้ีเคร่ืองแตงกายในละครพูดท่ีทรงจัดแสดงข้ึนท่ี
ตางประเทศเปนเคร่ืองแตงกายแบบตะวันตกท้ังหมด  
 เม่ือพระองคเสด็จกลับประเทศไทย ตัวบทละครและวิธีการแสดงไดถูกปรับเปล่ียนและมีการพัฒนาอยูตลอด เคร่ือง
แตงกายในการแสดงละครพูดก็เชนกัน เคร่ืองแตงกายแบบตะวันตกถูกปรับเพ่ือใหเขากับสังคมหรือเคร่ืองแตงกายของไทย 
เคร่ืองแตงกายในละครพูดเร่ิมท่ีจะมีการผสมผสานระหวางวฒันธรรมตะวันตกกับวัฒนธรรมไทยเขาไว โดยจะเห็นเคร่ืองแตง
กายทอนบนเปนแบบตะวันตกทอนลางเปนโจงกระเบน   
 รูปแบบเคร่ืองแตงกายในละครพูดรัชกาลที่ 6 ถูกพัฒนาตอไปอีกในชวงสมัยท่ีพระองคข้ึนครองราชยจนถึงสวรรคต 
เคร่ืองแตงกายในละครพูดไดรับอิทธิพลตะวันตกและจีนเขามาอยูตลอดเชนเคร่ืองแตงกายตะวันตกจะอยูในชวง ชวงยุคทีนส 
(Teen) จนถึงชวงอารต เอ็ดโค (Art deco) ทําใหรูปแบบเคร่ืองแตงกายของตัวละครถูกพัฒนาและเปล่ียนแปลงไปมากย่ิงขึ้น 
มีเคร่ืองแบบทหารเขามาเสริม สุภาพสตรีเร่ิมเปล่ียนจากการใสโจงกระเบนเปนผาถุง เส้ือลูกไมตัวหลวมบาง รองเทาหนังงาม 
(ลุพธ อุตมะ, 2559, น.11)   
 เคร่ืองแตงกายในละครพูดรัชกาลที่ 6 มีรูปแบบและการพัฒนาอยูตลอดในระยะเวลาหลายสิบปเพื่อใหเขากับยุคสมัย
และสภาพของสังคม พระองคทรงนําเคร่ืองแตงกายตะวันตกมาปรับใชในรูปแบบของการแสดงละครพูดและนาํเคร่ืองแตงของ
กายไทยเขามาผสมผสานเขาไวดวยกันไดอยางลงตัว เพ่ือใหละครพูดของพระองคแตกตางจากละครรูปแบบอ่ืนของประเทศ
ไทย แสดงใหเห็นถึงพระอัจฉริยภาพของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดเปนอยางดี 
 ละครพูดของรัชกาลท่ี 6 ยังมอีิทธิพลในการแสดงละครในปจจุบัน เชน โรงเรียนและสถาบันอุดมศึกษาไดนําบทละคร
พระราชนิพนธไปจัดแสดง อยางไรก็ตามเปนท่ีนาสังเกตไดวารูปแบบของเคร่ืองแตงกายท่ีปรากฏในละครพูดท่ีจัดแสดงใน
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ปจจุบันมีรูปแบบไมตรงกับองคประกอบท่ีไดออกแบบไว ท้ังท่ีละครพูดหลายเร่ืองของพระองคมีหลักฐานภาพถาย ใหคนควา 
เพียงแตไมมีผูศึกษารวบรวมหลักฐานและแนวคิดเปนลายลักษณอักษร ผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาเร่ืองรูปแบบและปรากฏการณ
เคร่ืองแตงกายในละครพูดรัชกาลท่ี 6 เพ่ือเปนขอมูลและแนวทางในการออกแบบและสรางสรรคเคร่ืองแตงกายสําหรับละคร
พูดรัชกาลท่ี 6 รวมถึงแสดงใหเห็นพระปรีชาสามารถของพระองคในฐานะนักออกแบบ ท่ีไดนําเคร่ืองแตงกายตะวันตกมา
ผสมผสานปรับใชใหเขากับสังคมไทย 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. ศึกษารูปแบบเคร่ืองแตงกายละครพูดรัชกาลท่ี 6 
2. ศึกษาพัฒนาการเคร่ืองแตงกายละครพูดในสมัยรัชกาลท่ี 6 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 1. การศึกษาเอกสาร 
  ผูวิจัยไดศึกษางานดานประวัติความเปนมาของบทละครพูดและบทพระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 ท่ีปรากฏหลักฐานภาพถายเคร่ืองแตงกายเปนหลัก โดยศึกษาจากหนังสือ ตํารา ฟลมกระจก 
บทพระราชนพินธ รูปภาพ จากแหลงตางๆเพ่ือนํามาวิเคราะหและทําการรวบรวมเปนเอกสาร  
 2. การศึกษาหลักฐานเชิงประจักษ 
  ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลจากรูปภาพในฟลมกระจกที่ไดบันทึกไวในอดีต ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวท่ีไดบันทึกเอาไวเปนชุดการแสดงที่พระองคทรงแสดงละครพูดหรือรูปภาพเจาจอมในยุคสมัยน้ัน เพื่อนํามา
เปรียบเทียบเพ่ือหารูปแบบการพัฒนาของเคร่ืองแตงกายตะวันตกท่ีเขามาสูสยามประเทศ จนทําใหเคร่ืองแตงกายถูก
ปรับเปล่ียนและเปล่ียนแปลงในชวงสมัยน้ัน จนเปนสาเหตุท่ีทําใหเคร่ืองแตงกายละครพูดถูกปรับเปลี่ยนไปดวย  
 3. การศึกษาแบบสังเกตการณ 
  ผูวิจัยไดทําแบบสังเกตการณ โดยเขารวมอบรมวิชาการตัดเส้ือช้ันสูงของสุภาพสตรี เพื่อหาขอมูลเพ่ิมเติม
และสังเกตวิธีการตัดเย็บรูปทรงเส้ือผาและเคร่ืองแตงกายท้ังไทยและตางประเทศ 
 4. การใหสัมภาษณ   
ผูวิจัยไดคัดเลือกผูทรงคุณวุฒิในการใหสัมภาษณงานวิจัยในคร้ังน้ี โดยแบงออกเปน 2 กลุม ไดแก  
  1) ผูท่ีมีความรูเช่ียวชาญทางดานประวัติศาสตรตะวันตกในสมัยรัชกาลที่ 6   
  2) ผูท่ีศึกษาเคร่ืองแตงกายตะวันตกและเคร่ืองแตงกายในสมัยรัชกาลท่ี 6 

 
ผลการงานวิจัย 

 เม่ือเคร่ืองแตงกายของตัวละครชายและตัวละครหญิงถูกแบงรูปแบบเคร่ืองแตงกายทําใหสามารถแยกสไตลการ
แตงตัวออกเปน 3 ประเภทใหญๆ โดยมชีื่อเรียกของการจัดประเภทเคร่ืองแตงกายไดแก ประเภทท่ี 1 เคร่ืองแตงกายตะวันตก 
ประเภทท่ี 2 เคร่ืองแตงกายแบบไทย และประเภทท่ี 3 เคร่ืองแตงกายแบบผสม ในการแยกประเภทในคร้ังน้ีจะสามารถใชแยก
เคร่ืองแตงกายไดท้ังตัวละครชายและตัวละครหญิง ดังน้ันเคร่ืองแตงกายตัวละครชายจะแบงออกเปน 24 รูปแบบ  
เคร่ืองแตงกายตัวละครหญิงจะแบงออกเปน 7 รูปแบบ ดังน้ี 
 รูปแบบเคร่ืองแตงกายตัวละครผูชายและตัวละครผูหญิง 
  ประเภทท่ี 1  เคร่ืองแตงกายตะวันตกแบงออกเปน 8 รูปแบบไดแก  
   1.ชุดทักซิโด      
   2.ชุดสทู  
   3.เคร่ืองแบบลํารองทหารตะวันตก 
   4.เคร่ืองแบบลํารองทหารตะวันตก (สีกากี)  
   5.เคร่ืองแบบทหารฝร่ัง ยศชั้นสูง   
   6.เคร่ืองแบบทหารฝร่ัง ยศชั้นรอง   
   7.เคร่ืองแบบเจาชายตะวันตก 
   8.นักบวช   



                                                                                                                          วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

76 | หนา 

 

  เคร่ืองแตงกายตัวละครหญิง แบงออกเปน 2 รูปแบบ ไดแก   
   1.เคร่ืองแตงกายสมัยวิคตอเรีย 
   2.เคร่ืองแตงกายสมัยเอ็ดเวอรเดียน 

 

 
 

ภาพท่ี 1 ละครพูดเร่ือง miss honeybone ตัวละครผูชายสวมใสชุดทักซิโด ตัวละครผูหญิงสวมใสเคร่ืองแตงกาย 
ยุคสมัยวิกตอเรีย 

ที่มา : ปน มาลากุล (2517, น.63-73) 
 

  ประเภทท่ี 2 เคร่ืองแตงกายแบบไทย  
   เคร่ืองแตงกายตัวละครชาย แบงออกเปน 10 รูปแบบ ไดแก    
    1.เคร่ืองแบบทหารรอยตรี    
    2.เคร่ืองแบบทหารเสือปา 
    3.เคร่ืองแบบทหารเสือปาลํารอง 
    4.เคร่ืองแบบทหารลูกเสือปา 
    5.เคร่ืองแบบทหารเรือ(ราชองครักษ) 
    6.เคร่ืองแบบทหารสโมสร 
    7.เคร่ืองแบบทหารเรือดุริยาง 
    8.เคร่ืองแบบสารวัตทหารเรือ 
    9.เคร่ืองแบบตํารวจ (พลเรือน) 
    10.เคร่ืองแบบทหารเรือลํารอง 
   เคร่ืองแตงกายตัวละครหญิง แบงออกเปน  1 รูปแบบ ไดแก    
    1.ชุดพยาบาล 
 

 
 

ภาพท่ี 2 ละครพูดเร่ือง หัวใจนักรบ ตัวละครผูชายสวมใสเคร่ืองแตงกายรูปแบบของทหาร ตัวละครผูหญิงสวมใสเคร่ืองแตง
กายนางพยาบาล 

ที่มา : ปน มาลากุล (2517, น.118-178) 
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  ประเภทท่ี 3 เคร่ืองแตงกายผสม 
   เคร่ืองแตงกายตัวละครชาย แบงออกเปน 5 รูปแบบ ไดแก  
    1.เคร่ืองแตงกายราชแพทเทริน  
    2.เคร่ืองแตงกายพระราชนิยมราชกาลที่ 6  
    3.เคร่ืองแตงกายรับแขก   
    4.เคร่ืองแตงกายอยูบาน 
    5.เคร่ืองแตงกายเจาพระยา 
   เคร่ืองแตงกายตัวละครหญิง แบงออกเปน 3 รูปแบบ ไดแก      

1. เคร่ืองแตงกายสตรีรัชกาลท่ี 6 ตอนตน   
    2. เคร่ืองแตงกายสตรีรัชกาลท่ี 6 ตอนกลาง 
    3. เคร่ืองแตงกายสตรีรัชกาลท่ี 6 ตอนปลาย 
 

 
 

 ภาพท่ี 3 ละครพูดเร่ืองกลแตก ตัวละครผูชายสวมใสเคร่ืองแตงกายพระราชนิยมราชกาลท่ี 6 ผูหญิงเคร่ืองแตงกายสตรี
รัชกาลท่ี 6 ตอนปลาย 

ที่มา : ปน มาลากุล (2517, น.96) 
 
 ปรากฏการณเคร่ืองแตงกายละครพูดในรัชกาลท่ี 6 จะสามารถแบงชวงพัฒนาการตามป พ.ศ. ดังน้ี 
ยุคที่ 1 พัฒนาการเคร่ืองแตงกายตัวละคร พ.ศ.2436-2444 
 หลังจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 ทรงเสด็จศึกษาตอตางประเทศในป พ.ศ.2436 
พระองคทรงไดศึกษางานวิชาการ ภาษาตางๆ เชน ภาษาอังกฤษ ภาษาฝร่ังเศส เปนตน และที่สําคัญพระองคยังไดสนใจใน
เร่ืองวิชาทางทหาร เปนอยางมาก เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 ทรงมีเวลาวางจากการเรียนในวิชา
ตางๆพระองคจะทรงหากิจกรรมยามวางทําเพื่อข้ันเวลาหลังจากท่ีเวนวางจากการเรียน คือการชมละครเวทีของตะวันตก 
ศึกษาบทละคร พระราชนิพนธบทละคร ไวสําหรับอานเพื่อความสนุกและแสดงในโอกาสสําคัญ 
 พระบาทสมเด็จพระสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 เม่ือไดพระราชนิพนธบทละครพูดพระองคจะให
ความสําคัญกับตัวละครเปนอยางมาก เพราะตัวละครทําใหละครและเร่ืองราวเกิดความสมบูรณแบบ อีกท้ังตัวละครเม่ือไดรับ
คัดเลือกในการแสดงตัวละครจะตองมีความเหมาะสมกับบทบาทท่ีตนเองไดรับ ฉะน้ันตัวละครมีความสําคัญเปนอยางมาก ไม
ตางไปจากตัวบทละคร ฉาก แสง และทานผูชม สิ่งท่ีทําใหตัวละครเกิดความสมบูรณแบบ เขากับเน้ือเร่ืองท่ีแสดงไดน้ัน คือ 
องคประกอบของเคร่ืองแตงกาย   
 ฉะน้ันเคร่ืองแตงกายท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 ไดใหนักแสดงของพระองคสวมใสเม่ือมี
การแสดง ยุคสมัยแรกท่ีพระองคยังทรงศึกษาตอตางประเทศ ดูจากภาพถายการแสดงละครท่ีปรากฏเคร่ืองแตงกายของตัว
ละครชายและตัวละครหญิงเปนเคร่ืองแตงกายตะวันตกท้ังหมด ซึ่งจะอยูในยุคสมัยวิคตอเรีย (Victorian) ตัวละครฝายชายจะ
มีเคร่ืองแตงกายท่ีเรียกวา ชุดทักซิโด ชุดสูทและเคร่ืองแบบทหาร สวนตัวละครหญิงเปนเคร่ืองแตงกายของสุภาพสตรีผูท่ีมีฐาน 
ท่ีเรียกกันวาเคร่ืองแตงกายแบบวิคตอเรีย เพราะชวงสมัยน้ันวัฒนธรรมเคร่ืองแตงกายตะวันตกท้ังผูชายและผูหญิงสวนใหญมี
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การรับอิทธิพลแฟชั่นของเคร่ืองกายมาปรับใชใหเห็นอยูในรูปแบบเดียวกัน ทําใหเคร่ืองแตงกายในลักษณะน้ีเปนท่ีนิยมจาก
สถาบันพระมหากษัตริย พระราชินีและถายทอดไปถึงขุนนาง รวมถึงผูท่ีมีฐานะ จนเกิดเปนเคร่ืองแบบสมัยนิยมของตะวันตก
และนํามาปรับใชกับละครเวทีเพ่ือใหตรงตามยุคสมัยหรือเน้ือเร่ืองท่ีเกิดในสมัยน้ัน 
ยุคที่ 2 พัฒนาการเคร่ืองแตงกายตัวละคร พ.ศ. 2444-2445 
 เม่ือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6  ทรงประทับอยูตางประเทศและมีการจัดการแสดงละครอยู
เสมอมา ทําใหเคร่ืองแตงกายตัวละครชายและละครหญิงมีการเปล่ียนแปลงอยูตลอดซ่ึงในชวงป พ.ศ 2444-2445 เคร่ืองแตง
กายตัวละครชายจะมีรูปแบบชุดทักซิโด ซ่ึงเคร่ืองแตงกายตัวละครชายยังไมมีความแตกตางจากสมัยวิคตอเรียมาก แตจะมีการ
เพิ่มเติมเคร่ืองแตงกายของทหารฝร่ังเศส ซ่ึงเคร่ืองแตงกายทหารฝร่ังเศสเปนเคร่ืองแตงกายท่ีมีความละเอียดกวาชุดอ่ืนๆ ท้ัง
หมวก กระบ่ี   วิคผมปลอม ท่ีเปนเคร่ืองแตงกายสําคัญของทหารฝร่ังเศส  ในสวนเคร่ืองแตงกายตัวละครหญิงไดมีการปรับ
รูปแบบเคร่ืองแตงกายยุคสมัย วิคตอเรียมาเปน ยุคสมัยเอ็ดเวอรเดียน (Edwardian) ทําใหเคร่ืองแตงกายของตัวละครหญิงมี
ความละเอียดออนมากกวาตัวละครชาย โดยจะเนนใหเห็นสรีระชวงเอวและหนาอกลักษณะแขนเส้ือเนนเปนแขนถวง 
กระโปรงยาว มกีารเลือกใชผาลูกไม เคร่ืองประดับ สีของผาท่ีจะนิยมสีขาวหรือสีครีม 
  ในชวงยุคสมัยน้ีเปนชวงที่มีการปรับเปล่ียนรูปแบบเคร่ืองแตงกายท่ีเห็นไดชัดจากสุภาพสตรีตะวันตก โดยมีการ
เปล่ียนผานทางแฟช่ันนิยมใชผาลูกไมแทนผาพ้ืน ใสเคร่ืองประดับหลายช้ินการแตงกายในยุคน้ีถือวาเปนแฟชั่นท่ีมีอิทธิพลตอ
นานาประเทศเปนอยางมากทําให สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง นํามาเปนเคร่ืองแตง
กายแบบผสมผสานระหวางไทยและตะวันตก ซ่ึงไปตรงกับการสวมใสเคร่ืองแตงกายของสมเด็จพระราชินีอเล็กซานดรา ใน
สมเด็จพระเจาเอ็ดเวิรดท่ี 7 เคร่ืองแตงกายในยุคสมัยน้ีเร่ิมมีการพัฒนาที่เห็นไดชัดจากรูปถายท่ีปรากฏในเร่ือง The king’s 
command  
ยุคที่ 3 พัฒนาการเคร่ืองแตงกายตัวละคร พ.ศ. 2445-2456 
 ชวงเวลาป พ.ศ 2445-2453 เปนชวงเวลาท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 ทรงสําเร็จ
การศึกษาวิชาการตางๆ ณ ประเทศอังกฤษ และทรงเสด็จกลับประเทศไทย ทําใหพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลท่ี 6 ตอนเสด็จกลับไดมีการเจริญสัมพันธไมตรีและเท่ียวชมสถานท่ีตางๆ โดยมีประเทศ สหรัฐอเมริกา สวิตเซอรแลนด
และญ่ีปุน เม่ือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 ไดเจริญสัมพันธไมตรีสถานท่ีไดพระองคจะกลับมาจด
บันทึกส่ิงพบเห็นท่ีเปนของแปลกใหมและเปนเอกลักษณหรือวัตถุโบราณท่ีสําคัญของประเทศ 
 เม่ือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 ทรงเสด็จข้ึนครองราชย พระองคยังทรงสนับสนุนงานศาสตร
ศิลปะการแสดง ทางดานนาฏศิลป ดนตรี รวมไปถึงงานละครพูดของพระองค มีการจัดแสดงอยูเสมอในพระราชวังหรือท่ี
ประทับตางๆ ทําใหละครพูดของพระองคเปนท่ียอมรับแกขุนนาง ขาราชการและคนดูในสมยัน้ัน  
 ละครพูดของพระบาทสมเด็จสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 เปนละครพูดท่ีไดรับรูปแบบการแสดงมา
จากละครเวทีของตะวันตกแลวนํามาปรับใหเขากับสภาพบานเมืองของไทย ท้ังบทพระราชนิพนธ วิธีการเลน การแสดงและ
องคประกอบตางๆ รวมไปถึงเคร่ืองแตงกายของตัวละครผูชายและตัวละครผูหญิง ดังน้ันละครพูดของพระองคจึงเปนละครพูด
ท่ีนาสนใจและมีช่ือเสียงในชวงน้ัน 
 ในยุคน้ีเคร่ืองแตงกายของตัวละครพูดถูกพัฒนาและถูกปรับเปล่ียนรูปแบบออกไปจากเคร่ืองแตงกายตัวละคร
ตะวันตก เมื่อดูจากภาพถายการแสดงละครพูดท่ีปรากฏ เคร่ืองแตงกายของตัวละครผูชายจะมีมีลักษณะเปนเคร่ืองแตงกาย
แบบทหารไทยหรือเปนเคร่ืองแบบขาราชการในสมัยรัชกาลท่ี 5 คือ ตัวละครผูชายมีการนุงโจงกระเบนสวมใสเส้ือพระราชทาน
ในสมัยรัชกาลท่ี 5 สีขาวแขนยาวคอต้ัง และตัวละครหญิงมีเคร่ืองแตงกายทอนบนเปนเคร่ืองแตงกายในลักษณะ ยุคสมัยเอ็ด
เวอรเดียน (Edwardian)  สวนประกอบของเส้ือไดแกผาลูกไม แตยังมีการนุงโจงกระเบนในรูปแบบของไทย เห็นไดจากละคร
พูดเร่ือง ชิงนาง   
 เคร่ืองแตงกายตัวละครผูชายและตัวละครผูหญิงในละครพูดของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6  
มีชวงพัฒนาการท่ีเห็นไดโดยความเปล่ียนแปลงของสภาพบานเมืองและเหตุการณสําคัญในยุคสมัยท่ีพระองคทรงไดจัดต้ัง 
โรงเรียนมหาวชิราวุธ กอต้ังกองลูกเสือปา และมีสถานการณทางการเมือง ทําใหบทพระราชนิพนธรวมไปถึงเคร่ืองแตงกายถูก
ปรับไปตามปจจยัและเหตุการณสําคัญ   
ยุคที่ 4 พัฒนาการเคร่ืองแตงกายตัวละคร พ.ศ. 2457-2462 
 เคร่ืองแตงกายตัวละครในยุคนี้เปนเคร่ืองกายท่ีถูกปรับเปล่ียนไปจากของเดิมท่ีไดกลาวไวขางตน โดยตัวละครผูชาย
เร่ิมจะมีลักษณะท่ีเปนเคร่ืองแตงกายในรูปแบบทหารไทยในชั้นยศตางๆ หรือ เปนเคร่ืองแตงกายทหารตะวันตกแลวถูกปรับให
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เปนเคร่ืองแตงกายแบบทหารไทย สวนเคร่ืองแตงกายตัวละครผูหญิงเปนเคร่ืองแตงกายที่มีลักษณะ เปนเส้ือลูกไมปกตัวหลวม
ใสสบาย นุงโจงกระเบนทับกับตัวเส้ือ มีผาแพรสะพาย สวมใสเคร่ืองประดับนอยชิ้น 
 เหตุการณบานเมืองตางๆทําใหพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั รัชกาลท่ี 6 ทรงเร่ิมพระราชนิพนธบทละคร
พูดข้ึนใหมหลายเร่ือง มีการเชิดชูเหลาทหารนักรบของไทย และท่ีสําคัญเคร่ืองแตงกายของตัวละครผูชายท่ีเปนเคร่ืองแตงกาย
แบบทหารถูกพัฒนาไปจากของเดิม เห็นไดจากป พ.ศ.2457-2462 ซ่ึงการพัฒนาเคร่ืองแตงกายตัวละครผูชายท่ีเปนทหารมี
ความสอดคลองกับเหตุการณสงครามโลกคร้ังท่ี 1 การจัดต้ังราชนวี และสงทหารไปทําการชวยรบ จึงเปนสาเหตุท่ีทําให
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 นําการแสดงละครพูดเขาถึงประชาชนคนดูใหเกิดการรักชาติ บานเมือง 
รักการเปนทหาร อีกท้ังเคร่ืองแตงกายของตัวละครผูหญิงถูกอิทธิพลทางแฟชั่นตะวันตกยุค (ทีนส) เขามาผสมผสานในเคร่ือง
แตกายในละครพูด 
ยุคที่ 5 พัฒนาการเคร่ืองแตงกายตัวละคร พ.ศ. 2463-2468 
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 ทรงพระราชนิพนธบทละครพูดไวเพื่อทําการแสดงอยูหลาย
เร่ือง ต้ังแตท่ีพระองคเสด็จศึกษาตอตางประเทศจนถึงเสด็จกับไทยและสวรรคต การแสดงละครพูดของพระองคและบทพระ
ราชนิพนธถูกปรับเปล่ียนและมีการพัฒนาอยูเสมอเพ่ือใหมีความแปลกใหมและเปนท่ีนาสนใจตอผูชมจึงทําให ยุคน้ีเปนยุคท่ีมี
การจัดแสดงละครพูดอยูหลายเร่ืองและมีการเปล่ียนแปลงมากที่สุดในเร่ืองของ บทละคร นักแสดง รวมไปถึงเคร่ืองแตงกาย
ของนกัแสดง กอนท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 จะเสด็จสวรรคตในป พ.ศ.2468 
 การพัฒนาของเคร่ืองแตงกายตัวละคร พ.ศ.2463-2468 เม่ือมีการสังเกตและเปรียบเทียบ เคร่ืองแตงกายตัวละคร
ผูชายเร่ิมมีลักษณะของการเปล่ียนแปลงและมีการเพิ่มเติม ในเคร่ืองแบบทหารเรือ เคร่ืองแตงกายทหารเสือปา ชุดพลเรือน ชุด
ทหารสโมสร เปนตน ไดใหนักแสดงไดสวมใสเพื่อใหเขากับบทบาทและสถานการณ ในสวนของเคร่ืองแตงกายตัวละคร
สุภาพสตรีเร่ิมมีการปรับเปล่ียนจากการสวมใสโจงกระเบนใหมาอยูในรูปแบบของการนุงผาถุงยาวท่ีนิยมเรียกกันวา การนุงซ่ิน 
ซ่ึงเปนแฟชั่นของการแตงกายสตรีไทยในสมัยปลายรัชกาลท่ี 6 อีกท้ังเคร่ืองแตงกายในยุคน้ียังสามารถแยกเคร่ืองแตงกายออก
ไดหลายประเภท ไมวาจะเปนเคร่ืองแตงกายตัวละครผูชายท่ีมีการผสมผสานแบบตะวันตก เชนการนุงโจงกระเบนสวมเส้ือสูท 
จนเปนท่ีมาของการเรียกวาชุด พระราชนิยมสมัยรัชกาลท่ี 6 สวนของตัวละครผูหญิงคํานําหนาท่ีใชเรียกวา แมชอย แมศรี เปน
คนรักหรือคูหม่ันก็ยังมีการสวมใสเส้ือตัวหลวมคุมสะโพกนุงโจงกระเบนอยูบางเปนบางเร่ือง เชนละครพูดเร่ืองโพงพาง ละคร
พูดเร่ืองหัวใจนักรบ ละครพูดเร่ืองกลแตก เปนตน 
 เคร่ืองแตงกายละครพูดรัชกาลท่ี 6 ในยุคนี้ยังไดเพิ่มเคร่ืองแตงกายท่ีดูแปลกใหม น่ันคือเคร่ืองแตงกายแบบ
ผสมผสานไทยจีน เห็นไดจากตัวละครผูชายเม่ือมีการอยูบาน รับแขกมาที่บาน ตัวละครจะมีการสวมใสกางเกงแพร เส้ือตัว
หลวม หรือ กางเกงแพรเส้ือราชแพทเทิรนสมัยรัชกาลท่ี 5 ในการตอนรับแขกท่ีมาท่ีบาน แตการสวมใสเคร่ืองแตกายใน
ลักษณะน้ีไดมีมาต้ังแตสมัยรัชกาลท่ี 5 และนํามาปรับใชใหเห็นในการแสดงสมัยปลายรัชกาลท่ี 6 ทําใหเคร่ืองแตงกายละครพูด
ในยุคสมัยน้ีไดมีการพัฒนาเม่ือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 เสด็จไปพบเห็นเคร่ืองแตงกายของผูคน
หรือผูท่ีมีฐานะตามสถานท่ีตางๆ เชน สิงคโปรและมาลายู หรือเปนอิทธิพลแฟช่ันเคร่ืองแตงกายของตางประเทศที่พระองคได
นํามาปรับใชใหเปนเคร่ืองแตงกายแบบผสมผสาน อีกท้ังการแสดงละครพดูในยุคน้ีไดใช ผูชายจริงผูหญิงแทในการแสดง ทําให
เกิดความสมจริงท้ังบทบาทและเคร่ืองแตงกายที่นักแสดงไดสวมใส 
 

อภปิรายผล 
 รูปแบบเคร่ืองแตงกายละครพูดในรัชกาลท่ี 6 เคร่ืองแตงกายของตัวละครผูหญิงและตัวละครผูชาย เม่ือนํามาศกึษา
และเปรียบเทียบกับภาพถายท่ีปรากฏในหนังสืองานละครของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธและ
ภาพถายงานละครพูดจากหอจดหมายเหตุแหงชาติพบวา เคร่ืองแตงกายของตัวละครถูกพัฒนาและมีการปรับเปล่ียนรูปแบบ
อยูตลอด โดยตัวละครผูหญิงจะมีชวงเวลาของการเปล่ียนแปลงเคร่ืองแตงกายท่ีมีความสอดคลองกับเคร่ืองแตงกายตะวันตก 
โดยจะเห็นไดจาก เส้ือผา ทรงผม วัสดุท่ีเลือกใช ตลอดจนถึงเคร่ืองประดับ โดยนักออกแบบเคร่ืองแตงกายของตัวละครจะตอง
เปนตัวกําหนดใหเคร่ืองแตงกายของตัวละครมีความสอดคลองกับแฟชั่นในยุคสมัยน้ันหรือตามบทบาทบริบทในสังคมและเม่ือ
เคร่ืองแตงกายถูกแตงใหกับนักแสดงจะตองเปนท่ียอมรับของทานผูชม สวนตัวละครผูชาย เคร่ืองแตงกายยังคงความเปน
รูปแบบของตะวันตก โดยยังมีการสวมใสชุดทักซิโด ชุดสูท หรือ เคร่ืองแบบทหารตะวันตก แตถึงอยางไร เคร่ืองแตงกายของ
ตัวละครผูชายและตัวละครผูหญิงก็ยังไดรับอิทธิพลเคร่ืองแตงกายตะวันตกมาปรับใช ซ่ึงในสมัยนั้นเคร่ืองแตงกายเหลาน้ีก็
ไดมาจากการแตงกายของผูท่ีมีฐานะของตะวันตกจนเกิดเปนแฟชั่นเคร่ืองแตงกาย และมีความสวยงาม ซ่ึงตรงกับแนวคิดการ
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ออกแบบเคร่ืองแตงกายแฟชั่นของ วารีณา บุญสม (2547, น.5) ไดกลาวไววา การออกแบบเคร่ืองแตงกายเปนศิลปะอยางหน่ึง 
ท่ีนักออกแบบตองคํานึงถึงเส้ือผา องคประกอบท่ีสําคัญ และปจจัยหลายๆอยาง ท่ีจะตองผสมผสานเขาไวดวยกันเหมือนศิลปะ
ดานอ่ืนๆและทําใหคนสวนใหญในสังคมยอมรับเกิดเปนอิทธิพลของการเปล่ียนแปลงการแตงกายหรือแฟช่ันมากย่ิงขึ้น 
 เคร่ืองแตงกายของตัวละครพูดในรัชกาลท่ี 6 ตัวละครผูชายและตัวละครผูหญิงจะมีลักษณะเคร่ืองแตงกายท่ีแตกตาง
กันออกไปตามชวงของการพัฒนาการเคร่ืองแตงกาย ทําใหเคร่ืองแตงกายของตัวละครผูชายมีรูปทรงท่ีเปนทรงกระบอกหรือ
ทรงตรง เชนเส้ือแขนยาวทรงตรง และ กางเกงขายาวทรงยาวทรงกระบอก สวนตัวละครผูหญิงรูปทรงของเคร่ืองแตงกายจะถูก
แบงตามรูปทรงของเคร่ืองแตงกายตะวันตก เชน ทรงระฆัง ทรงกระด่ิง ทรงตรง ซ่ึงเคร่ืองแตงกายของตัวละครผูหญิงยังมีการ
รับอิทธิแฟชั่นเคร่ืองแตงกายของตะวันตกมาปรับใชในละครพูดจึงมีการแยกรูปทรงเพ่ือใหเกิดความงามของลายเสนและ
ลักษณะท่ีเปนเอกลักษณตามยุคสมัย อีกท้ังสามารถแยกปะเภทเคร่ืองแตงกายใหเห็นเปนชวงของพัฒนาการไดอีกดวย ซ่ึงตรง
กับแนวคิดทฤษฏีรูปทรงของ ไคลฟ เบลล (Clive Bell) ไพรโรจน ชมนี (2559, น.55 ) ไดกลาวไววา รูปทรงมีความสําคัญกวา
เน้ือหา รูปทรงสามารถสรางงานท่ีเปนเอกลักษณ ศิลปะคือรูปทรงท่ีเปนโครงสรางไมซับซอน ไมวาจะเปนการจัดวาง
องคประกอบ รูปราง ลายเสน ทรวดทรงรูปแบบ ลวนเปนเอกลักษณท้ังส้ิน   
 ดังนั้นรูปแบบและพัฒนาการเคร่ืองแตงกายละครพูในรัชกาลท่ี 6 เคร่ืองแตงกายตัวละครผูชายและตัวละครผูหญิง
เปนเคร่ืองแตงกายท่ีมีความสมจริง จะพบไดวาเคร่ืองแตงกายของตัวละครมีความเปล่ียนแปลงอยูตลอดเม่ือนํามาเปรียบเทียบ
กับเคร่ืองแตงกายในงานหนังสือฉัฐรัชพัสตราภรณ ท่ีไดรวบรวมภาพถายเคร่ืองแตงกายของขุนนาง ขาราชการในสมัยรัชกาลท่ี 
6 ทําใหทราบวาเคร่ืองแตงกายตัวละครถูกใหมีการแตงกายตรงกับยุคสมัยและเหตุการณบานเมืองตลอดจนถึง สังคม การเมือง 
สงครามและวัฒนธรรมของไทยและตะวันตก  
 ดังนั้นเคร่ืองแตงกายในละครจึงมีการผสมผสานระหวางเคร่ืองแตงกายของไทยและเคร่ืองแตงกายของตะวันตก ซ่ึง
เคร่ืองแตงกายละครพูดในสมัยรัชกาลท่ี 6 ตัวละครผูชายยังมีความเปนทหารนักรบ ท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลท่ี 6 ตองการใหเห็นความสําคัญของทหารไทยและคุณงามความดีของเหลาทหารท่ีรักชาติบานเมือง สวนตัวละครผูหญิง
ยังไดรับแฟช่ันเคร่ืองแตงกายของสุภาพสตรีตะวันตกมาปรับใชในเคร่ืองแตงกายของละคร ไดแก เคร่ืองแตงกายยุคสมัย
วิคตอเรีย เคร่ืองแตงกายสมัยเอ็ดเวอรเดีย เคร่ืองแตงกายสมัยยุคทีนส และเคร่ืองแตงกายสมัยยุคอาเอ็ดโคหรือแกสบ้ี เคร่ือง
แตงกายยุคสมัยเหลาน้ีเปนอิทธิพลทางแฟช่ันเคร่ืองแตงกายท่ีทําให ขาราชการ ขุนนาง และผูท่ีมีฐานะนิยมแตงเปนแฟชั่น 
ดังน้ันเคร่ืองแตงกายเหลาน้ีจึงถูกนําไปสูเคร่ืองแตงกายของตัวละครเพื่อใหเห็นสภาพความเปนจริงของบานเมืองและสมจริงกับ
บทพระราชนพินธตามรูปแบบและพัฒนาการเคร่ืองแตงกาย  
 

ขอเสนอแนะ 
 เคร่ืองแตงกายละครพูดรัชกาลท่ี 6 ยังมคีวามนาสนใจอีกหลายเร่ืองหลายประเด็นท่ีจะสามารถศึกษาและคนควาเปน
รูปแบบของการวิจัย นอกจากเคร่ืองแตงกายละครพูดในสมัยรัชกาลท่ี 6 แลว เคร่ืองแตงกายของละครรองและเคร่ืองแตงกาย
โขนในสมัยรัชกาลท่ี 6 ยังมีความนาสนใจเชนกันเพราะยุคสมัยน้ันเคร่ืองประดับของตะวันตกมีอิทธิพลตอเคร่ืองแตงกายเปน
อยางมาก เห็นไดจากศิลาภรณ  พัสตราภรณ เปนตน ยังทําใหบทพระราชนิพนธแตละเร่ืองยังมีปจจัยท่ีนําไปเช่ือมโยงกับ
เหตุการณตางๆในประเทศและตางประเทศในสมัยน้ันไดเปนอยางดี ละครบางเร่ืองมีการเลนหลายคร้ังแตเคร่ืองแตงกายกลับ
ไมปรากฏหลักฐานหรือมหีลักฐานแตยังไมมีคนไดศึกษา อยางเชนละครเร่ืองมัธนพาธา เปนตน 

ผลงานวิจัยช้ินนี้สามารถเปนประโยชนตอผูสนใจศึกษาเคร่ืองแตงกาย ทาํใหสามารถทราบไดวาเคร่ืองแตงกายรัชกาล
ท่ี 6 อยูในชวงใดและมีเหตุการณอะไรท่ีเกิดขึ้น   
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