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บทคัดยอ 
การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาลายผาทอและกระบวนการทอผาดวยก่ีโบราณนาหม่ืนศรี ต.นาหม่ืนศรี อ.นาโยง 

จ.ตรัง เพื่อเปนแนวทางหนึ่งในการอนุรักษและสงเสริมภูมิปญญาการทอผาดวยก่ีโบราณบานนาหม่ืนศรี ซ่ึงปจจุบันประสบ
ปญหาชางทอท่ีสามารถเก็บลายไดมีจํานวนนอยมากและมีแนวโนมลดลงใหคงอยูและพัฒนาตอไป เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัยมี
ท้ังแบบสังเกตและแบบสัมภาษณ ผลการวิจัยสามารถศึกษากระบวนการทอผาและลายผาทอโบราณนาหม่ืนศรี  บรรจุตัวเลข
ยกและขมในการเก็บตะกอลายผาและลําดับการยกตะกอ พบวาระบบโครงสรางลายท่ีใชสีตางกันสงผลสําคัญตอความเขาใจ
และการสื่อสารของชางทอ ทําใหชางทอเขาใจโครงสราง การตอเน่ืองของลวดลายและลําดับการยกตะกอ ชวยลดระยะเวลาใน
กระบวนการเก็บลายไดถูกตองรวดเร็วมากข้ึน ผลจากการวจิัยน้ีสามารถจัดทําฐานขอมูลลายผาทอก่ีโบราณบานนาหม่ืนศรีและ
ขอมูลที่เก่ียวของผานระบบออนไลนท่ี  http://www.tutextile.com/na  เผยแพรองคความรูสูสังคมในวงกวาง ผูท่ีสนใจและ
ชางทอเขาถึงขอมูลไดสะดวกทุกเวลาดวย QR code สามารถเลือกท่ีจะเปดภาพหรือดาวนโหลดไฟล PDF การเก็บตะกอลาย
ผาและลําดับการยกตะกอในการทอ ปรับยอหรือขยายใหเหมาะสมตามระดับสายตาของชางทอแตละคน สามารถเรียนรู
พัฒนาทักษะการเก็บลาย เก็บตะกอและทอผาไดดวยตนเอง ฐานขอมูลลายผาทอก่ีโบราณยังเปนประโยชนตอการศึกษาวิจัย
สรางสรรคพัฒนาผาทอนาหม่ืนศรีตอไปไดในอนาคต 

 

คําสําคัญ : ผาทอนาหม่ืนศรี, ผาทอพ้ืนบาน, ฐานขอมูลลายผาทอ, ก่ีโบราณ, เก็บตะกอ 

ABSTRACT 
 This research aims to study classical textile patterns and weaving process done through traditional 

Na Muen Sri loom in Nayong district of Trang province. At present, a number of weavers who can do classical 
patterns is being declined, it is therefore expected that the result of this study could help conserve and 
promote this local wisdom. Tools of the study include observation and interview forms. This includes a 
digitization of up and down pattern of heddles, and heddle-up steps in weaving process. The result reveals 
that structures of textile patterns using different colors result in weavers’ understanding and ways of 
communication, which means that the weavers understand textile structures, continuity of patterns, and 
heddle-up steps in weaving process. This makes the weavers do the patterns correct and quicker. Moreover, 
the result of the study leads to the development of Na Muen Sri classical loom textile and related 
information data-base. On-line access is available at http://www.tutextile.com/na . Weavers and anyone 
interested can access to information through QR code and can download photos and PDF file of textile 
patterns and how to do the heddles in weaving process. This on-line data can be adjusted to eye-level of 
each weaver. Every weaver can learn textile pattern and weaving process for oneself through the data-
base. Furthermore, this data-base could benefit for further research on the development of Na Muen Sri 
classical textile. 
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บทนํา 
กลุมทอผานาหม่ืนศรี” เปนแหลงทอผาแหงเดียวใน จ.ตรัง การทอผาของชาวบานนาหมื่นศรีเปนลักษณะการผลิต

ปจจัยการดํารงชีวิตของกลุมชนท่ีตองผลิตขึ้นเพื่อใชสอยในครอบครัวและสนองความเช่ือของกลุมชนและสมาชิกในกลุมมี
ความสัมพันธกับประเพณีความเชื่ออยางใกลชิด(วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2530) ผาทอนาหมื่นศรีแตเดิมน้ันทอดวย“หูก”หรือ          
ก่ีโบราณขนาดเล็กเรียกวา “ก่ีเต้ีย”และหูกทอผาโบราณขนาดใหญสําหรับทอผาหนากวาง ลักษณะของผาทอเปนผายกดอก 
จํานวนการกอเขาหรือเก็บตะกอขึ้นอยูกับความซับซอนของลวดลาย ทออยางประณีตงดงาม มีเอกลักษณเฉพาะดวยเทคนิค
การทอท่ีทําใหตัวลายแตกตางจากผาทอท่ัวไป ลวดลายบนผืนผามีความนูนสูงข้ึนจากการใชดายพุง 2 ชนิด คือดายตีและ    
ดายโส ดายตีคือเสนดายท่ีทําใหลวดลายนูนสงู และดายโสคือเสนดายท่ีทอพุงสลับกับดายตีเพื่อเปนโครงรางผืนผาและหนุนยก
ดอกใหนูนขึ้น (สุนทรี สังขอยุทธ, 2548) มีลวดลายตางๆ ดังน้ี คือ ลายลูกแกว ลูกแกวสามยอด ลายลูกแกวยาน ลายลูกแกว
ฝูง ลายลูกแกวสหีนวยใน ลายดอกจัน ลายดาวลอมเดือน ลายแกวชิงดวง ลายชอลอกอ (ชอมะละกอ) ลายชอมาลัย ลายดอก
กก ลายดอกมะพราว ลายดอกพิกุล ลายดอกเทียน ลายลูกหวาย ลายทายมังคุด ลายเกสร ลายเม็ดแตง ผาทีนัด ลายขาม
หลามตัด ลายราชวัตรลายราชวัตรหอง ลายครุฑ ลายนกเหวก (นกการะเวก) ลายหงส ลายรูปคนหรือตุกตาถือดอกบัว       
ลายขี้หนอน (กินรี) ลายตัวหนังสือและลายประสมลักษณะเปนการประสมระหวางลายตางๆ เชนลายลูกแกว ลายดอกจัน      
(อารอบ เรืองสังขและคณะ, 2547) ตอมาภายหลังการทอผาไดรับการสงเสริมใหทอดวยก่ีกระตุกแทนก่ีพ้ืนเมือง ทําใหวิถีการ
ทอผาของกลุมทอผานาหม่ืนศรีไดปรับเปล่ียนไปเชนเดียวกับผาทอแหลงอ่ืนๆในภาคใต จึงเปนเหตุใหปจจุบันกลุมทอผา      
นาหม่ืนศรีทอผาดวยก่ีกระตุกเปนหลัก ทอผาฝายจากดายสําเร็จเปนผาพ้ืนท่ีมีสีสันและลวดลายตามความนิยมของตลาด 
ลวดลายของผาทอก่ีกระตุกสวนหน่ึงก็รับแบบอยางมาจากเกาะยอ จังหวัดสงขลา มีลักษณะการผสมผสานคลายคลึงกับผาทอ
แหลงอ่ืนๆในภาคใต (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2530)    

กลุมทอผานาหม่ืนศรีมีสมาชิกประมาณ 128 คน ทอผาดวยก่ีกระตุก ประมาณ 80 คน ทอดวย “หูก”หรือ“ก่ีโบราณ 
(ก่ีเต้ีย)” ประมาณ 4 คน พบวา“หูก”หรือ“ก่ีโบราณ (ก่ีเต้ีย)” สําหรับทอผาหนาแคบท่ีเหลืออยูในพื้นท่ีปจจุบันมีประมาณ 10 
หลัง สวนหูกทอผาโบราณสําหรับทอผาหนากวางน้ันไมมีหลงเหลือใหพบเห็น เนื่องจากเมื่อชางทอสูงอายุข้ึนหรือลมปวยลงโดย
ไมมีผูสืบทอดการทอผาหรือเปล่ียนไปทอดวยก่ีกระตุกเน่ืองจากทอไดเร็วกวา ทําใหกี่ทอมือรางและเกิดความผุพังเสียหาย          
เม่ือชางทอเสียชีวิตลงลูกหลานมกัจะนําไปใชในวัตถุประสงคอ่ืนๆ หรือทําลายท้ิงไปในท่ีสุด พบเพียงหลักฐานบางสวน เชน ฟม
หนากวาง ซ่ีฟมทําดวยคลุมและแผนไมขนาดใหญสําหรับพาดเปนท่ีน่ังทอผา  

ปจจุบันน้ีชางทอผาที่สามารถเก็บลายทอผาโบราณไดลดจํานวนลงอยางตอเน่ืองและโดยมากแลวจะเก็บลายจากความ
ทรงจําหรือดูจากลายผาเกาโดยไมมีการบันทึกไว อีกท้ังชางทอผาอาวุโส ครูภูมิปญญาในการทอผาพ้ืนบานหลายทานได
เสียชีวิตไปหรือไมสามารถท่ีจะทอผาไดอีก จึงมีความจําเปนเรงดวนท่ีจะตองศึกษาองคความรูเหลาน้ันไวเปนฐานขอมูล สําหรับ
การพัฒนาภูมปิญญาการทอผาภาคใตและเพื่อสืบสานการทอผาแกชางทอรุนใหม อันจะเปนประโยชนตอการพัฒนาท่ีย่ังยืนบน
ฐานของงานวิชาการควบคูไปกับการพัฒนาดานศิลปวัฒนธรรม โดยสอดคลองกับปรัชญาของคณะศิลปกรรมศาสตรท่ีวา
“การศึกษาดานศิลปกรรมควรเปนไปเพื่อจรรโลงความเปนมนุษยและสังคม” ท้ังยังสอดคลองกับประเด็นยุทธศาสตรท่ี 3 ของ
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรและคณะศิลปกรรมศาสตรท่ีมุงมั่นในการสรางงานวิจัยที่มีคุณภาพไดมาตรฐานสากล โดยมี
เปาประสงคเพ่ือใหสังคมไดรับองคความรูจากงานวิจัยท่ีมีคุณภาพ ตามกลยุทธการสงเสริมและเผยแพรองคความรูจากงานวิจัย
หรืองานสรางสรรคอันเปนผลจากกระบวนการทํางานวิจัยแกประชาชน (คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 
2557) และประเด็นยุทธศาสตรท่ี 4 การใชผลงานสรางสรรคทางศิลปกรรมและผลงานทางวิชาการในการสะทอนปญหาใน
สังคมหรือเสนอทางออก สงเสริมการบริการวิชาการและบริการดานศิลปกรรม ท่ีมีคุณภาพแกประชาชน โดยเผยแพรผานส่ือ
ตางๆ(แผนกลยุทธคณะศิลปกรรมศาสตรมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2557) เพ่ือเปนการวิจัยท่ีเหมาะสมกับบริบทและเอ้ือ
ประโยชนตอชุมชนโดยแทจริง   
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ระเบียบวิธีวิจัย 
การวิจัยน้ีเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ใชวิธีการศึกษาแบบผสมผสานเพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคของการวิจัย ดําเนินการวิจัย

โดยคํานึงถึงบริบทความเหมาะสมตามสภาพการณท่ีเปนจริงในพื้นท่ีกรณีศึกษา สถานท่ีทําการวิจัย คือ ต.นาหมื่นศรี อ.นาโยง 
จ.ตรัง จําแนกวิธีการวิจัย คือ การวิจัยภาคสนาม เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัยมีท้ังแบบสังเกตและแบบสัมภาษณ ทําการรวบรวม
วิเคราะหขอมูล ออกแบบโครงสรางและวิธีการการจัดเก็บลวดลายผาและการจัดทําฐานขอมูลออนไลน  

 
ผลการงานวิจัย 

1. การทอผาก่ีโบราณนาหม่ืนศร ี
1.1 ก่ีโบราณบานนาหม่ืนศรี 
 

 
ภาพที่ 1  ก่ีโบราณ ภาษาถิ่นเรียกวา หูก ก่ียกหรือก่ีเต้ีย 
             ที่มา: เกษหทัย สิงหอินทร, 2557 

ก่ีโบราณบานนาหม่ืนศรีน้ันเรียกเปนภาษาถิ่นวา หูก ก่ียก หรือก่ีเต้ีย ตามลักษณะของก่ีท่ีมีขนาดเล็ก โครงสรางหลัก
ท้ังหมดทําดวยไม สวนฐานมีลักษณะเปนสี่เหล่ียมผืนผาประกอบขึ้นจากไม 4 ทอน มีความกวางของก่ีประมาณ 1 - 1.20 เมตร
หรือประมาณ 36 น้ิว ยาวประมาณ 1.20 เมตร ท้ัง 4 มุมจะมีเสา 4 เสา 2 เสาดานหลังสูงประมาณ 1.5 เมตร มีความสูง      
สูงกวา 2 เสาดานหนาเล็กนอย ต้ังขึ้นรองรับโครงสรางดานบน ทําใหมีระดับการลาดเอียงตางกัน ถดัจากเสาสูงดานหลัง ติดต้ัง
เสา 1 คูเพื่อวางไมหนาผา โดยจะเวนระยะสําหรับวางแผนไมกระดานแบนเปนท่ีน่ังทอ เสา 1 คูท่ีตั้งขึ้นเพ่ือวางไมหนาผานั้น 
ตรงปลายของเสาจะเล่ือยบากใหเปนรูปตัว U เพื่อใหไมหนาผาอยูในตําแหนงขนานกับหนาก่ี สะดวกในการยกและมวนเขาหา
ตัวชางทอเพื่อใหเสนยืนตึงหรือมวนเพ่ือเก็บชวงท่ีทอเสร็จแลว ปลายดานหน่ึงจะเจาะรูไวสําหรับสอดเหล็กลงไปเพื่อยึดไมหนา
ผาเม่ือมวนเสนยืนตึงตามท่ีตองการแลว ไมหนาผาน้ันเดิมใชไมไผ ปจจุบันนิยมใชไมเน้ือแข็งมีทั้งแบบกลมและแบบเหล่ียม 
เซาะรองตลอดความยาวสําหรับใสไมเรียวเพ่ือชวยยึดหนาผาใหตึงสม่ําเสมอ ไมหนาผาแบบเหล่ียมเมื่อทอเสร็จแลวแลวผืนผา
จะเปนรอยพับตามเหล่ียมของไมตางจาก ไมหนาผาแบบกลมเมื่อทอเสร็จแลวแลวผืนผาท่ีไดจะเรียบเสมอไมเปนรอยพับ 

ไมพันน้ันเปนแผนไมท่ีใชสําหรับมวนเก็บเสนดายยืน แตเดิมน้ันเมื่อชางทอเดินดายตามท่ีตองการแลวมักใชแผนไมท่ี
แบนมวนพันเก็บเสนดาย สวนลูกตุงน้ันแขวนจากโครงกี่ดานบน สวมยึดไมพันท่ีปลายท้ังสองดาน แลวใชเชือกผูกร้ังกับโครงก่ี
ดานลางเพื่อใหเสนยืนตึง ปจจุบันชางทอปรับมาใชไมพันกลมซ่ึงเปนอุปกรณในการทอก่ีกระตุกมาใชการมวนดายในการทอผา
ก่ีโบราณ เน่ืองจากการมวนดวยไมพันกลมน้ัน มวนดวยหลักมวนดายเปนเคร่ืองมือทุนแรง ไดความยาวของเสนยืนและมีความ
ตึงสมํ่าเสมอมากกวาการมวนผาดวยไมพันแบบด้ังเดิม การแขวนไมพันกลมกบัโครงสรางกี่น้ันแขวนโยงดวยเชือก โดยไมตองใช
ลูกตุงแบบด้ังเดิม 

 
1.2 การหนัดายและเดินดาย 

ข้ันตอนการทอผาน้ันเร่ิมจากการกรอดายหรือภาษาถิ่นเรียกวา “หันดาย” คือ การกรอเสนดายจากโคนใหญ เขาหลอด
ใหญใชในการเดินดายเพ่ือทําเสนยืน และกรอใสหลอดเล็กเพื่อใชเปนเสนพุง โดยเทคนิคการกรอดายน้ันตองกรอดวยนํ้าหนัก
มือเสมอกัน ไมแนนหรือหลวมเกินไป อุปกรณใชหันดายใสหลอดคือไนกรอเสนดาย ภาษาถ่ินเรียกวา “ไนหัน”หรือ“กาไนหัน
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ดาย”โบราณ ใชมือขางหน่ึงหมุนวงลอใหญท่ีมีเสนเชือกเปนสายพานชวยสงแรงหมุนไปยังแกนท่ีสวมหลอดเปลาไว มืออีกขาง
หน่ึงประคองหลอดดายเพื่อเปนการบังคับเสนดายใหเรียงตัวตามท่ีตองการ ใชคูกับดอกสวิง ซ่ึงมีลักษณะคลายกับกังหัน 
สามารถหุบเพื่อสวมไจดายเขาไปและกางออกใหดายตึง กระจายออกอยางสมํ่าเสมอไมพันกัน หลอดดายแตเดิมนั้นใชไมไผ
หรือไมรวกขนาดเล็ก มีรูกลวงสามารถสวมกับแกนของไนหันดายได ปจจุบันน้ันนิยมใชทอพลาสติกหรือทออลูมิเนียมเน่ืองจาก
หาซ้ือไดสะดวก 

หลักคนดายและท่ีเดินดายเปนเคร่ืองมือท่ีใชคูกัน หลักคนดายมีโครงสรางท่ีทําดวยไม ประกอบขึ้นเปนขาต้ัง เจาะรูเวน
ระยะหางเสมอกันไปตามแนวนอน สอดเหล็กเสนยาวไวสําหรับใสหลอดดาย ดึงดายออกจากหลอดลงมาท่ีเดินดาย พันเสนดาย
ไวกับแกนเหล็กท่ีเดินดาย เดินลากไปมาตามความยาวของท่ีเดินดาย ใหไดความยาวของเสนยืนและความกวางของหนาผา
ตามท่ีตองการ การพันดายกับหลักบนท่ีเดินดายใหมีลักษณะไขวกัน เม่ือนํามวนผาข้ึนก่ีจะตองสอดไมไวตลอดเวลาหามดึงออก 
ท่ีบานนาหม่ืนศรีนิยมใชไมเรียวท่ีเหลาจากตนหมาก ลักษณะเปนไมเรียวยาวกวาหนาผาเล็กนอย ผูกปลายทั้งคูไวดวยกันให
แนนปองกันไมใหตกหลนออกจากมวนดาย 

 
1.3 การสอดเสนดายใสฟนหว ี(ฟม) 

เมื่อเดินดายจนกระท่ังไดความยาวของเสนยืนและความกวางของหนาผาตามท่ีตองการแลวจึงสอดเสนดายใสฟมหรือท่ี
เรียกวา “ฟนหวี” ในภาษาถ่ิน การสอดเสนดายเขาฟนหวี ชางทอ 2 คนจะชวยกัน คนหน่ึงจะสะกิดปลายดายท่ีมีลักษณะเปน
หวงไขวกันอยูน้ัน มาคลองกับเหล็กแบนท่ีปลายบากไวสําหรับคลองเก่ียวเสนดายดึงเขาฟนหวี การเก่ียวเสนดาย 1 คร้ัง จะได
เสนดาย 2 เสน (จริงๆแลวคือเสนเดียวกันท่ีเดินดายไขวกลับมา)  หากกวกัเสนดายเขาชองฟนหวีซํ้าหรือไมครบ จะทําใหผืนผา
มีตําหนิตลอดความยาวของผืนผา 

 
1.4 การมวนดาย   

เมื่อสอดเสนดายใสฟมเสร็จแลวจึงเขาสูกระบวนการมวนดาย  โดยนําปลายดานหน่ึงของเสนยืนคลองไวกับไมพันกลมท่ี
ยึดไวกับหลัก นําปลายอีกดานหน่ึงไปสอดไวกับแทนไมเปนหลักยึดใหแนนแตสามารถคลายผอนเสนดายออกมาเปนระยะ  
คอยๆ ใชฟมลากผานเสนดาย คลายเสนดายท่ีติดพันกันใหกระจายตัวออกตลอดความยาวของเสนดายจนสุดหลักยึดอีกดาน 
แลวจึงคลายหลักยึดออก มวนไมพันกลมเก็บดายท่ีผานฟมแลว ทําซํ้าตลอดความยาวของเสนดายยืน 

 
     ภาพที่ 2 การสอดเสนดายใสฟมหรือฟนหวี    
          ที่มา: เกษหทัย สงิหอินทร, 2557                          

 
    ภาพที่ 3  มวนไมพันกลมเก็บดายท่ีผานฟมแลว 
            ท่ีมา: เกษหทัย สิงหอินทร, 2557                          

1.5 การกอเขา (เก็บตะกอ)  
1.5.1 การนํามวนดายมาข้ึนก่ีทอผา 

หลังจากมวนดายเขาไมพันแลวจึงนํามวนดายมาข้ึนก่ีทอผาเพื่อกอเขา (เก็บตะกอ) ลายขัด สําหรับทอผาพื้นจากน้ันจึง
เก็บตะกอลายดอก โดยเร่ิมจากถอดไมหนาผาออกจากเสา คลองดายกับไมหนาผาเรียงใหกระจายอยางสมํ่าเสมอตลอดความ
ยาวของไมหนาผา แลวใสไมหนาผากลับตําแหนงเดิม 
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1.5.2 การกอเขา (เก็บตะกอ) ลายขัด 
การกอเขา (เก็บตะกอ) ลายขัดสําหรับทอผาพ้ืน มีเคร่ืองมือและอุปกรณท่ีสําคัญคือ ไมกามปูและสวิง ไมกามปูน้ันชวยให

ดายท่ีกอเขามีความสูงเสมอกัน สวิงใชคลองดายเขาไมใหเสนดายพันกันสอดไมพันผาเขากับลูกตุง ผูกลูกตุงกับทอนไมแลวยึด
โยงกับโครงก่ีใหเสนดายยืนตึงสม่ําเสมอ ไมตะกอลายขัดสําหรับทอผาพื้น มีจํานวน 2 ไมตะกอ เมื่อชางทอยกตะกอข้ึน 1 ไม
ตะกอ และใชเทาเหยียบ 1 ไมตะกอท่ีเหลือจะทําใหเสนดายยืนยกขึ้นและแยกออกเกิดชองวางสําหรับพุงดายพุง การกอเขา 
(เก็บตะกอ) เร่ิมจากใชไมคัดลายคัดเสนดาย คัดขึ้น 1 ลง 1 จากริมผาดานหน่ึง (ใน 1 ชองฟนหวี ดายเสนหน่ึงจะถูกคัดข้ึนและ
อีกเสนหน่ึงจะถูกคัดลง) คัดตลอดหนาผา ตองคัดใหครบทุกเสนตามลําดับ เม่ือคัดลายครบ 2 ไมตะกอ แลวเร่ิมกอเขา (เก็บ
ตะกอ) โดยใชสวิงคลองดายเขาไมใหเสนดายพันกัน สอดลอดเสนดายยืนตามท่ีเก็บลายไวตลอดหนาผา ดึงขึ้นมาผูกกับไมตะกอ
ท่ีใชไมกามปูชวยประคองและชวยใหดายมีความสูงเสมอกัน ทําซํ้าไปตลอดและทําท้ัง 2 ไมตะกอ 

  

 
                     ภาพท่ี 4  ไมกามปู 
            ท่ีมา: เกษหทัย สิงหอินทร, 2557                          

 
          ภาพที่ 5  คลองดายกับไมหนาผา 
          ที่มา: เกษหทัย สิงหอินทร, 2557                           

จากน้ันจึงพลิกหูกโดยกลับดานเสนยืน เอาดานลางกลับขึ้นมาเปนดานบน ไมตะกอท่ีเก็บไวแลวจะอยูใตเสนยืน เสนยืน
ทุกเสนจะมีดายกอเขา(เก็บตะกอ)คลองอยู ชางทอจะใชไมกามปูชวยประคองไมตะกอ ใชดายกอเขา(เก็บตะกอ) คลองกับดาย
กอเขา(เก็บตะกอ)ท่ีเก็บไปแลว ทําใหเกิดหวงท่ีมีเสนดายยืนอยูในหวงน้ัน  ทําซํ้าไปตลอดและทําท้ัง 2 ไมตะกอ 

 

                     ภาพท่ี 6  ไมกามปูและสวิงเคร่ืองมือและอุปกรณ ท่ีสําคัญในการกอเขา (เก็บตะกอ) 
            ท่ีมา: เกษหทัย สิงหอินทร, 2557                            
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เมื่อกอเขา(เก็บตะกอ) ท้ัง 2 ไมตะกอแลว ผูกไมตะกอดานบนท้ัง 2 ไมตะกอกับปลายแตละดานของลูกหยก แลวผูกโยง
ลูกหยกกับคานไมดานบน ตอจากนั้นจึงผูกโยงไมตะกอกับตีนเหยียบ(ขาเหยียบ) 1 ไมตะกอตอ 1 ตีนเหยียบ(ขาเหยียบ)          
ในลักษณะขนานกับไมตะกอตามดานขวางก่ี 

 

 
             ภาพที ่7 การผูกลูกหยกแบบด้ังเดิม 
              ที่มา: เกษหทัย สิงหอินทร, 2557                

 
     ภาพที่ 8  การกอเขา (เก็บตะกอ) ลายดอก 
           ที่มา: เกษหทัย สิงหอินทร, 2557 

1.5.3 การกอเขา (เก็บตะกอ) ลายดอก 
วิธกีารกอเขา (เก็บตะกอ) ลายดอก เร่ิมจากการเก็บลาย โดยชางทอจะคัดเสนดายยืน ขึ้นและลงตามตองการจนตลอด

หนาผา เม่ือตรวจสอบความถูกตองแลวจึงกอเขา (เก็บตะกอ) ทดลองพุงเสนดายพุง ตรวจสอบความถูกตองอีกคร้ังแลวจึงเก็บ
ลายไมตะกอถัดไป ทําซํ้าจนครบตามจํานวนไมตะกอ จะเห็นลายผาปรากฏบนหนาหูก (ก่ี) การกอเขา (เก็บตะกอ) ลายดอกจะ
รอยเชือกเขา (ตะกอ) เฉพาะดานบน ตางจากการกอเขา (เก็บตะกอ) ลายขัดท่ีตองรอยเชือกเขา (ตะกอ) ท้ังดานลางและ
ดานบน 

 
1.6 การทอผา 

การทอผายกดอก(ผายก)น้ัน เปนการพุงดายทอผาพ้ืนสลับกับพุงดายลายดอกเหมือนเสนพุงพิเศษ หากเสนพุงดายลาย
ดอก(เสนพุงพิเศษ) น้ันขาดไป ผืนผาจะยังคงเปนผืนไดตามโครงสรางเดิม อุปกรณสําคัญท่ีใชในการทอผาโบราณน้ันเรียกวา 
“ตรน(กระสวย)” ซ่ึงเปนอุปกรณสงดายพุง ในสมัยโบราณทําดวยไมไผหรือไมรวกเน่ืองจากแข็งแรงและมีรูกลวงตรงปลายดาน
หน่ึงใชขี้ผ้ึงปนหรือใชไมเหลาใหมีลักษณะเหมือนหัวกระสุนเพ่ือใหพุงผานไดตลอดหนาผา ปจจุบันนิยมใชทอพลาสติกพีวีซี 
เน่ืองจากสะดวกหาซ้ือไดงาย การทอดวยตรน(กระสวย) สามารถใชเสนดายพุงไดหลายขนาดเน่ืองจากปลายทอน้ันมีขนาด
กวางกวารูของกระสวยท่ีใชกับก่ีกระตุก     

การทอผายกดอก(ผายก) ตองใช ตรน(กระสวย)บรรจุดายพุงทอผาพื้น และ ตรน(กระสวย)บรรจุดายพุงลายดอก(เสน
พุงพิเศษ) วิธีการการทอน้ันเม่ือเหยียบตีนเหยียบ(ขาเหยียบ) กลไกจากการผูกโยงตีนเหยียบ(ขาเหยียบ) จะดึงร้ัง เขา (ตะกอ)         
ลายขัด ใหเสนดายยืนเกิดชองวาง พุงตรน(กระสวย)ดายพุงทอผาพื้นแลวกระทบฟนหวี (ฟม) ยกเขา (ตะกอ )ลายยกดอกดวย
มือและสอดไมนัด(ไมดาบ) ตลอดหนาผา แลวงัดไมนัด(ไมดาบ)ขึ้นจนเกิดชองวาง พุงตรน(กระสวย)ดายพุงลายดอก(เสนพุง
พิเศษ) กระทบฟนหวี (ฟม) ทําซํ้าจนครบตามจํานวนไมตะกอลายดอก  

 
1.7 การคบดาย(ควบดายหรือตีเกลียวเสนดาย)  

การคบดายคือการตีเกลียวดายเขาดวยกัน ทําใหเสนดายมีความแข็งแรงมากขึ้นและสามารถสรางเสนดายท่ีมีความ
เหล่ือมจากสีท่ีตางกันสําหรับทอผาหางกระรอก อุปกรณท่ีใชมีดังน้ีคือ ท่ีปนดาย เสาสูง คลิปหนีบกระดาษ 2 ตัว แทนไมท่ีตอก
ตะปูไว  ท่ีปนดาย ใสแกนหมุนยาวกวาปกติ   

นํากระปองเจาะรูหัวทายใสเขาไปในแกนหมุน กระปองท่ีนิยมใชคือกระปองนํ้าพริกเผาแมประนอม ขนาด 900 g. หรือ
กระปองพริกไทยปน(ใหญ) 1กระปอง หากเปนกระปองท่ีมขีนาดเล็กหรือสั้นจะใชจํานวน 2 กระปองตอกัน เร่ิมโดยวางเสาดาน
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ซายมือของท่ีปนดาย เอาดาย 2 หลอด วางท่ีพื้น โยงข้ึนมาใสหวงของคลิบหนีบกระดาษ พัน 1 รอบ(ดาย 1 เสน / คลิบ 1 อัน) 
รวบดายท้ัง 2 เสน ลากลงมาใสหลอดปน 

นําดายท่ีปนใสหลอดแลว โยงไปเก่ียวท่ีตะปูดานหลัง  ดึงปลายดายกลับมาพันไวกับกระปอง มือขวาปนดาย มือซาย
ประคองเสนดายท่ีลากมาจากดานหลัง ขยับมือเปนจังหวะสงดายตามแรงหมุน เสนดายก็จะควบเกลียวแลวพันเขากับกระปอง
ท่ีแกนหมุน จะไดเสนดายมีความแข็งแรงมากข้ึนและมีความเหลื่อมจากสีท่ีตางกันสําหรับทอผาหางกระรอก 

 

                             ภาพที่ 9  ทิศทางและตําแหนงการโยงดายจากหลอดสูแทนตะปูและหมุนมวนเขากระปอง 
                    ที่มา: เกษหทัย สิงหอินทร, 2557 

 
2  การศึกษาและจัดเก็บลายผา  
2.1 การจัดประเภทหรือรูปแบบลายผาทอก่ีโบราณนาหม่ืนศรี 

ผลการศึกษาสามารถจัดประเภทหรือรูปแบบตามลักษณะโครงสรางลายผาทอนาหม่ืนศรี ได 6 ประเภท ดังน้ี 
2.1.1 ลายท่ีมีโครงสรางแบบเรขาคณิต มีความสมมาตรกันท้ังในแนวนอน (ดานซาย-ขวา) และแนวต้ัง(ดานบน-ลาง) คือ ลาย
ลูกแกว ลายลูกแกวสีหนวยใน ลายดอกจัน(ผสม) ดอกจันหงาย ลายดอกจันคว่ํา ลายดาวลอมเดือน ลายแกวชิงดวง ลาย
กระเปาครุฑ ลายแกวกุหลาบ 

ลายท่ีใชชุดตะกอเดียวกันคือการเก็บตะกอลายลูกแกวซ่ึงสามารถทอเปนลายลูกแกวสามยอด ลูกแกวส่ียอดและลูกแกว
ยานท่ีมีลักษณะเปนลายเครือเถาว 

ลายดอกจันน้ันมีท้ังลายดอกจันหงาย  ลายดอกจันควํ่าโดยมีลักษณะลายสลับกันในสวนท่ียกตะกอเสนพุงกับสีพื้นและ
ลายดอกจันผสม ท้ังลายดอกจันหงายและลายดอกจันควํ่า 

 
ลายลูกแกว 

 
ลายลูกแกวสีหนวยใน 

 
ลายดาวลอมเดือน 

 
ลายดอกจัน(ผสม) 

 
ดอกจันหงาย 

 
ลายดอกจันควํ่า 
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              ภาพที่ 10 ลายท่ีมีโครงสรางแบบเรขาคณิต 
                    ที่มา: เกษหทัย สิงหอินทร, 2560 

2.1.2 ลายที่มีลักษณะเปนลายเครือเถาว (ภาษาถ่ินเรียกวา ยาน) และลายตอเนื่อง คือ ลายลูกแกวยาน ลายชอลอกอ               
(ชอมะละกอ) ลายชอมาลัย ลายดอกมะพราวและลายปลาซ่ึงมีการออกแบบเก็บลายตอเน่ืองไปในทิศทางเดียวกัน 
 

 
 
 
 
 
 

                           ภาพที่ 11 ลายท่ีมีลักษณะเปนลายเครือเถาว 
                                 ที่มา: เกษหทัย สิงหอินทร, 2560 

 
2.1.3 ลายที่มีลักษณะเปนจุดหรือกลุมลายกระจายอยางสมํ่าเสมอ คือ ลายลูกแกวฝูง ลายทายมังคุด ลายดอกกก ลายเม็ด
แตง ลายรัฐธรรมนูญ 
 

 
ลายลูกแกวฝูง 

 
ลายทายมังคุด 

 
ลายดอกกก 

 
ลายเม็ดแตง 

 
ลายรัฐธรรมนูญ 

                               ภาพท่ี 12  ลายท่ีมีลักษณะเปนจุดหรือกลุมลาย 
                                        ท่ีมา: เกษหทัย สิงหอินทร, 2560 

 
2.1.4 ลายที่ออกแบบโดยไดรับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติหรือส่ิงแวดลอม จําลองหรือเลียนแบบ ปรากฏเปนรูปรางของ
แรงบันดาลใจน้ันอยางชัดเจน คือ ลายครุฑ ลายรูปคนหรือตุกตาถือดอกบัว ลายหงส ลายนกเหวก(นกการะเวก) ลายขี้หนอน
(กินรี) แบงเปนลายท่ีมีความสมมาตรกันท้ังในแนวนอน (ดานซาย-ขวา) คือ ลายครุฑ ลายรูปคนหรือตุกตาถือดอกบัว ลาย
ขี้หนอน (กนิรี) และลายไมสมสาตร คือ ลายนกเหวก (นกการะเวก) ลายหงส 

ลายครุฑ ลายนกเหวก (นกการะเวก) ลายหงส ลายรูปคนหรือตุกตาถือดอกบัว ลายขี้หนอน (กินรี) โดยมากแลวจัดลาย
ทอเปนชุดสวนมากท่ีพบคือชุดลายครุฑ ลายนกเหวก (นกการะเวก) ลายรูปคนหรือตุกตาถือดอกบัว การออกแบบลายทอ
รวมกันทําใหทุกลายตองมีจํานวนตะกอเทากัน ท่ีศึกษาพบคือ 38 ตะกอ ภูมิปญญาของชางทอแกปญหาการออกแบบใหมี
กรอบลอมรอบตัวลาย เพื่อใหอยูในจํานวนตะกอท่ีกําหนด 

 
ลายแกวชิงดวง   

 
 ลายกระเปาครุฑ                

 
ลายแกวกุหลาบ 

 
ลายลูกแกวยาน 

 
ลายชอลอกอ  
(ชอมะละกอ)    

 
ลายชอมาลัย 

 
ลายดอกมะพราว 

 
ลายปลา 
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ลายรูปคนหรือตุกตาถือดอกบัวพบท้ังท่ีทอรวมกับลายอื่นๆและทอลายเดียวท้ังผืนผาจะมีจํานวนตะกอตางกัน แบบท่ีทอ
เปนลายเด่ียวจํานวนตะกอนอยกวาเน่ืองจากลายมีเฉพาะตัวรูปคน ไมมีกรอบลอมรอบซ่ึงจะทําใหจํานวนตะกอมากข้ึน 

ลายหงสกับลายนกเหวกมีความคลายคลึงกันมากแตกตางกันในสวนรายละเอียดท่ีมีพูสามหยดหอยอยูปลายปากหงส 
 

 

 
ลายลูกแกวฝูง 

 
ลายทายมังคุด 

 
ลายดอกกก                     

 
ลายเม็ดแตง             

 
ลายรัฐธรรมนูญ 

              ภาพที่ 13 ลายท่ีไดรับแรงบันดาลใจหรือจําลอง เลียนแบบจาก ธรรมชาติและส่ิงแวดลอม  
                                            ท่ีมา: เกษหทัย สิงหอินทร, 2560 

 
2.1.5 ลายท่ีสลับสีเสนยืน ทาํใหเกดิลายผาท่ีมีลักษณะเปนตาราง คือลายราชวัตร ลายราชวตัรหอง ลายตาสมุก 
 

 
ลายราชวัตร 

 
ลายราชวัตรหอง 

 
ลายตาสมุก 

           ภาพที่ 14 ลายท่ีมีลักษณะเปนจุดหรือกลุมลาย 
                   ที่มา: เกษหทัย สิงหอินทร, 2560 

 
2.1.6 ลายอิสระ คือ ลายหัวพลูและลายตัวหนังสือลายหัวพลู ใชตะกอลายขัดซ่ึงเปนชดุตะกอเดียวกับลายผาพื้น สรางลายโดย
การสลับสีเสนพุงเปนแถบยาวตามหนาผา สวนลายตวัหนังสอืน้ันออกแบบและทออยางอิสระ  
 

 
ลายหัวพลู                         

 
ลายตัวหนังสือ 

                 ภาพท่ี 15  ลายอิสระ 
          ที่มา: เกษหทัย สิงหอินทร, 2560 
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2.2  การจดัเก็บลายผา 
2.2.1 การกําหนดสีในระบบโครงสรางลาย 

การศึกษาลายผาเพ่ือจัดเก็บลายลงตารางกราฟน้ัน พบวาลายผาโบราณของบานนาหมื่นศรีน้ันใชสีพ้ืนสีเดียวและมักใช
เสนพุงสีเดียวกันตลอดผืน เชน พื้นสีแดง พุงลายสีเหลืองหรือสีขาว จึงใชสีแดงเปนพ้ืน สวนท่ีเปนลายใชสีเหลืองตามสีด้ังเดิม
ของลายผาโบราณตามภาพตัวอยาง จากการวิเคราะหพบวา การจัดเก็บลายลงตารางกราฟ โดยใชสีในตารางกราฟตามสี
ด้ังเดิมของลายผาโบราณคือสวนท่ีเปนพ้ืน ใชสแีดง สวนท่ีเปนลายใชสีเหลืองท้ังหมดตามภาพตัวอยางน้ัน ส่ือสารหรือแสดงถึง
ระบบโครงสรางของลายไดยาก ผูวจิัยจึงคิดคนระบบการใชสีท่ีตางกันของตําแหนงตางๆในระบบโครงสรางของลายดังน้ี 

ตารางที่ 1  การกําหนดสีในระบบโครงสรางลาย 
ลําดับท่ี สี ท่ีมีผลในแนวต้ัง ลําดับท่ี สี ท่ีมีผลในแนวนอน 

1 สีแดง ไม(ตะกอ) ท่ี 1 1 
 

สีเขียว ตําแหนงทับซอนตรงกลางลาย ท่ีมี
ลักษณะดานซายและขวา สมมาตรกัน  

2 
 

สีเหลือง ไม(ตะกอ) ท่ี 2 เปนตนไป 2 
 

สี
นํ้าตาล 

ตําแหนงทับซอน รอยตอของชุดลาย 
(ตอดอกลาย) 

3 สีนํ้าเงิน ไม(ตะกอ) สุดทาย เชน ลายน้ัน
มี 8 ไม(ตะกอ) สีนํ้าเงินจะใชใน
ไม(ตะกอ) ท่ี 8 

    

 
ลายผาโบราณของบานนาหมื่นศรีน้ันใชสีพ้ืนสีเดียวและมักใชเสนพุงสีเดียวกันตลอดผืน เชน พื้นสีแดง พุงลายสีเหลือง

หรือสีขาว การจัดเก็บลายผาลงตารางน้ีจึง เลือกใชสีเหลืองในสวนของดอกลายหรือตัวลาย สวนพื้นหลังน้ันเลือกใชสีขาวเพ่ือ
ไมใหสีพ้ืนรบกวนสายตา   

เม่ือไดโครงสรางของลายพ้ืนฐานแลว จึงคัดลอกและพลิกกลับใหดานขวา สมมาตรกับดานซาย โดยมีสีเขียวเปนตาํแหนง
ทับซอนในแนวนอน รอยตอของชุดลาย (ตอดอกลาย) เม่ือไดโครงสรางของลายสมมาตรในแนวนอนแลว จึงคัดลอกและพลิก
กลับเพื่อใหดานบน สมมาตรกับดานลางในแนวต้ัง โดยมีสีนํ้าเงินคือไม(ตะกอ) สุดทาย แสดงตําแหนงทับซอนยกไม(ตะกอ)   
ทอยอนกลับตามลําดับ 1-2-3-4-5-4-3-2-1    

ตัวอยางระบบการใชสีในโครงสรางของลายลูกแกวส่ีหนวยใน ซ่ึงมีจํานวน 11ไม(ตะกอ) ซึ่งมีลักษณะดานซายและขวา 
สมมาตรกันในแนวนอน ดานลางและดานบนสมมาตรกันในแนวต้ัง มีจํานวน 5 ไม(ตะกอ)  ดังน้ันระบบการใชสีในโครงสราง
ของลายพื้นฐานดังน้ี 

 
     โครงสรางของลายพื้นฐาน  โครงสรางของลายสมมาตรในแนวนอน  โครงสรางของลายสมมาตรในแนวต้ัง 

    ภาพที่ 16 ภาพตัวอยาง โครงสรางของลายและการสมมาตร     
               ที่มา: เกษหทัย สิงหอนิทร, 2560 
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ภาพที่ 17  ภาพตัวอยาง ระบบการใชสีในโครงสรางของลายลูกแกวส่ีหนวยใน ซ่ึงมีจํานวน 11 ไมตะกอ 
                                 ที่มา: เกษหทัย สิงหอินทร, 2560 

 

 
         ภาพที่ 18 ภาพตัวอยาง ภาพรวมของโครงสรางลายลูกแกวส่ีหนวยใน ตามลําดบั 
                                  ที่มา: เกษหทัย สิงหอินทร, 2560 

การบันทึกโครงสรางของลายต้ังแตโครงสรางพื้นฐาน โครงสรางของลายสมมาตรในแนวนอน โครงสรางของลาย
สมมาตรในแนวตั้งและภาพรวมท้ังหมดเพื่อแสดงถึงลักษณะการตอหรือทอลายตามท่ีปรากฏบนหนาผืนผาจริง 

2.2.2 การเก็บลายและจํานวนไม(ตะกอ)  
จํานวนไม(ตะกอ) บันทึกตามโครงสรางของลายสมมาตรในแนวนอน จากตัวอยางลายลูกแกวส่ีหนวยใน คือ 11 ไม

(ตะกอ) และลายชอมาลัย 7 ไม(ตะกอ) ใชชุดโครงสรางของลายสมมาตรในแนวนอน อยางตอเน่ืองซํ้ากันไปตลอดความกวาง
ของหนาผา ซ่ึงสีนํ้าตาลคือตําแหนงทับซอน รอยตอของชุดลาย (ตอดอกลาย) ในแนวนอน ตัวเลขท่ีอยูในวงเล็บ ใชคร้ังเดียว
เม่ือเร่ิมเก็บจากริมผา เมื่อเก็บครบแลวเก็บซํ้าเฉพาะชุดเลขท่ีไมมีวงเล็บ 
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      ภาพท่ี 19 ภาพตวัอยาง การเก็บลายและจํานวนไม(ตะกอ) ลายชอมาลัย 
                          ท่ีมา: เกษหทัย สิงหอินทร, 2560 

2.2.3 ลําดับการยกไม(ตะกอ)  ในการทอ 
ลําดับการยกไม(ตะกอ) น้ัน วางระบบเพ่ือส่ือสารกับชางทอผาตามตัวอยาง การทอลายลูกแกวส่ีหนวยใน เม่ือยกตะกอ

สอดดายพุงครบจํานวน  11 ไม(ตะกอ)แลว ทอโดยยกตะกอท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 จะไดคร่ึงลายดานลาง แลวจึงยก
ตะกอถอยหลังกลับ 1 รอบ คือยกตะกอท่ี 10 9 8 7 6 5 4 3 2 1 จึงจะไดลายดอก ดานบนท่ีสมมาตรกับดานลางครบสมบูรณ  
( 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10…11…10 9 8 7 6 5 4 3 2 1 ) 

 
                                  ภาพที่ 20 ภาพตัวอยางลําดับการยกไม(ตะกอ)ในการทอลายลูกแกวสีหนวยใน 

    ที่มา: เกษหทัย สิงหอินทร, 2560 
 
3 การจัดทําฐานขอมูลลายผาทอมือก่ีโบราณนาหม่ืนศรี  

เพื่อใหชางทอผารุนปจจุบัน ชางทอผารุนใหมและผูท่ีสนใจสามารถศึกษาเรียนรูสืบทอดการทอผาก่ีโบราณ อีกท้ังชุมชน
นาหม่ืนศรี ต.นาหมื่นศรี อ.นาโยง จ.ตรัง สามารถนําผลงานวิจัยไปใชประโยชนเพ่ือจัดเก็บ เผยแพร ถายทอดองคความรูน้ีใน
พิพิธภัณฑของชุมชนและส่ือตางๆ จึงไดจัดทําฐานขอมูลจากผลการวิจัยในคร้ังน้ีและขอมูลท่ีเก่ียวของผานระบบออนไลนท่ี  
http://www.tutextile.com/na  แบงเปน 6 เมนู ตามประเด็นหัวขอดังน้ีคือประวัติความเปนมาผาทอนาหมื่นศรี ผาทอใน
วิถีชีวิต การทอผาก่ีกระตุก การทอผากี่โบราณ ลายผาทอและฐานขอมูลลายผาทอ ฐานขอมูลลายผาทอก่ีโบราณบานนาหมื่น
ศรีน้ีเขาถึงไดดวย QR code สามารถเลือกที่จะเปดภาพหรือดาวนโหลดไฟล PDFการเก็บตะกอลายผาและลําดับการยกตะกอ
ในการทอผาไดทุกลาย  
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ภาพที่ 21  ตัวอยางหนาเว็บไซดฐานขอมูลลายผา 
          ที่มา: เกษหทัย สิงหอินทร, 2560 

 
ภาพที่ 22  ตัวอยางหนาจอท่ีดาวนโหลดภาพการ
เก็บลายผาทอเฉพาะลายท่ีตองการ สามารถขยาย
ขนาดได 
         ที่มา: เกษหทัย สิงหอินทร, 2560 

 
สรุปและอภปิรายผล 

ผลการศึกษากระบวนการทอผาดวยก่ีโบราณนาหม่ืนศรีพบวากระบวนการทอผาแทบท้ังหมดยังคงแบบโบราณ มีการ
ปรับใชอุปกรณเคร่ืองมือของการทอกี่กระตุกในกรณีท่ีตองการความยาวของเสนยืนมากข้ึน โดยใชไมมวนผากลมแทนไมพัน
แบนเพื่อใหสามารถมวนดายเขาไมพันดวยแทนมวนดาย ทําใหมวนดายเสนยืนไดรวดเร็วและสมํ่าเสมอมากกวาการใชไมพัน
แบน  ชางทอแตละคนจะมีการเก็บลายเก็บตะกอทอผาลายท่ีมีโครงสรางแบบเรขาคณิต สมมาตรกันท้ังในแนวนอน (ดานซาย-
ขวา) และแนวต้ัง(ดานบน-ลาง) เชน ลายลูกแกว ลายลูกแกวสีหนวยใน ลายดอกจัน(ผสม) ดอกจันหงาย ลายดอกจันคว่ํา          
ลายดาวลอมเดือนแบบเดียวกัน ยกเวนการทอลายแกวชิงดวงท่ีมีจํานวนตะกอและเก็บลายตางกัน ท่ีพบมากมักเปนรูปวงรีหรือ
มีเหล่ียมมุม ชางทอรุนตอมาท่ีใชผาน้ันเปนตนแบบก็จะทอไดไมเปนดวงกลมอยางท่ีตองการ สวนลายท่ีมีความละเอียด มีตะกอ
จํานวนมาก คือ ลายครุฑ ลายรูปคนหรือตุกตาถือดอกบัว ลายข้ีหนอน (กินรี) ลายนกเหวก (นกการะเวก)และลายหงส พบวา
ชางทอแตละคนเก็บลายและมีจํานวนตะกอตางกัน  

ผลการศึกษาลวดลายทอผาดวยก่ีโบราณนาหม่ืนศรี สามารถจัดเก็บเปนฐานขอมูลไดดังน้ี คือลายลูกแกว ลายลูกแกว
ยาน ลายลูกแกวฝูง ลายลูกแกวสีหนวยใน ลายดอกจัน(ผสม) ดอกจันหงาย ลายดอกจันคว่ํา ลายดาวลอมเดือน ลายแกว
ชิงดวง ลายกระเปาครุฑ ลายแกวกุหลาบ ลายชอลอกอ(ชอมะละกอ) ลายชอมาลัย ลายดอกมะพราว ลายทายมังคุด ลายดอก
กก ลายเม็ดแตง ลายรัฐธรรมนูญ ลายครุฑ ลายรูปคนหรือตุกตาถือดอกบัว ลายขี้หนอน(กินรี) ลายนกเหวก(นกการะเวก)             
ลายหงส ลายปลา ลายราชวัตร ลายราชวัตรหอง ลายตาสมุก ลายหัวพลูและลายตัวหนังสือ สวนลายท่ีไมพบตนแบบทําใหไม
สามารถศึกษาและจัดเก็บลายได คือ ลายดอกพิกุล ลายดอกเทียน ลายลูกหวาย ลายเกสร ผาทีนัดและลายขามหลามตัด  
พบวาการจัดเก็บลายโดยระบบการใชสีท่ีตางกันของตําแหนงตางๆในระบบโครงสรางของลาย ดังน้ี สีท่ีมีผลในแนวต้ัง สีแดง 
คือ ไม(ตะกอ) ท่ี 1 สีเหลือง คือ ไม(ตะกอ) ท่ี 2 เปนตนไป สีน้ําเงิน คือ ไม(ตะกอ)สุดทาย และสีท่ีมีผลในแนวนอน สีเขียวคือ
ตําแหนงทับซอนตรงกลางลาย สีนํ้าตาลคือตําแหนงทับซอน รอยตอของชุดลาย (ตอดอกลาย) การบรรจุตัวเลขของจํานวนการ
ยกและขมทําใหชางทอไดเขาใจจากภาพท่ีปรากฏ ทําใหเขาใจโครงสราง การตอเน่ืองของลวดลายและลําดับการยกตะกอ        
ชวยลดระยะเวลาในกระบวนการเก็บลายและการทอ จากผลการทดลองทอผาลายแกวชิงดวงท่ีชางทอเคยประสบปญหา         
ทอแลวลายเปนรูปวงรีหรือมีเหล่ียมมุมไมเปนดวงกลม พบวาลายท่ีไดมีความกลมมากขึ้น เปนท่ีพอใจของชางทอและได
เผยแพรโครงสรางลายน้ีแกชางทอคนอื่นๆดวย   

ผลการจัดทําฐานขอมูลออนไลนจัดเก็บและเผยแพรไวในเว็บไซทhttp://www.tutextile.com/na ท้ังในแบบของ
รูปภาพ ไฟลเอกสาร pdf และสามารถใช QR code ในการดาวนโหลด ทําใหชางทอผาสามารถเขาถึงขอมูลไดสะดวกทุกเวลา 



                                                                                                            วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
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ผานการใชโทรศัพทเคล่ือนท่ี สามารถปรับยอหรือขยายหนาจอใหเหมาะสมตามระดับสายตาของชางทอแตละคนได การจัดทํา
ฐานขอมูลออนไลนน้ันยังสามารถบรรจุเน้ือหา ภาพถายหรือภาพเคล่ือนไหวเพิ่มเติมไดในอนาคต ท้ังเปนการเผยแพรองค
ความรูสูสงัคมในวงกวาง เปนแนวทางหน่ึงในการอนุรักษและสงเสริมภูมิปญญาการทอผาดวยก่ีโบราณบานนาหม่ืนศรี ใหคงอยู
และพัฒนาตอไปไดในอนาคต 
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