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บทคัดยอ 
บทความวิจัยน้ีมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาวิวัฒนาการและคุณูปการของโขนสมัครเลนในกรุงรัตนโกสินทร โดยศึกษา

ขอมลูจากเอกสาร การสัมภาษณ การสังเกตการณ รวมท้ังจากประสบการณของผูวิจัย โดยเนนชวงยุครัตนโกสินทร (พ.ศ.2325 
– 2561) ผลการศึกษาพบวา การแสดงโขนนั้นมีลักษณะของสมัครเลนมาต้ังแตปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับโขน เน่ืองจากเปนการ
แสดงในพระราชพิธี ผูแสดงจึงไมใชนักแสดงอาชีพ ลวนเปนทหาร มหาดเล็ก และขาราชบริพาร โดยสันนิษฐานวามีกรมโขน
จัดการแสดง ต้ังแตสมัยอยุธยาสืบเน่ืองจนรัชสมัยรัชกาลท่ี 1 ท่ีรับผิดชอบในการฝกหัดและจัดแสดง มีศิลปนอาชีพอยูในกรมน้ี
แตไมมาก เมื่อตองจัดการแสดงใหญยังเปนลักษณะสมัครเลนอยู เปนลักษณะน้ีเร่ือยมา จนถึงป พ.ศ.2475 เกิดการ
เปล่ียนแปลงการปกครองและทําระบบการศึกษาใหเปนมาตรฐาน จึงกอต้ังสถาบันการศึกษาเพื่อผลิตนักแสดงโขนอาชีพและ
ครูโขนอาชีพขึ้นซ่ึงปจจุบันคือ วิทยาลัยนาฏศิลป และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ตอมาพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิ
พลอดุลยเดช บรมบนาถบพิตร รัชกาลท่ี 9 และสมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง 
โปรดการแสดงโขนจนเกิดเปนพระราชนิยม ท้ังภาครัฐและเอกชนจึงนิยมฝกหัดและจัดการแสดงโขนขององคกรตัวเองขึ้นเพื่อ
เชิดชูรัชกาลท่ี 9 แตละองคกรมีจุดประสงคที่ตางกัน จากการสํารวจท่ีดําเนินการอยูมีโขนมหาวิทยาลัย 7 แหง มุงเนนสราง
ผูชมโขน โขนโรงเรียน 12 แหง มุงเนนพัฒนาผูเรียน และ โขนเอกชน 7 แหง มุงเนนเฉพาะทางตางกันไป ท้ังหมดเปนองคกร
ไมแสวงหาผลกําไร คุณูปการท่ีไดคือเกิดรูปแบบขององคกรทางวัฒนธรรม ประกอบดวยแกนหลัก ผูเรียน ผูสนับสนุน ผูสอน 
และผูบริหาร โดยมีแกนกลางเปนโขน ซ่ึงนาจะมีการพัฒนาและคงอยูตอไปในอนาคต 

 
คําสําคัญ : โขน, โขนสมัครเลน, โขนมหาวิทยาลัย, โขนโรงเรียน, โขนเอกชน 

 
ABSTRACT 

This article aims to study the evolution and contributions of the Amateur Khon in the Rattanakosin. 
The data is collected b y  w a y s  o f  documentation, interview, observation, and researcher’s experience, 
focusing in Rattanakosin period (1782-2018). The results reveal that Khon is produced by merging mainly 4 
Thai arts 1) Karn- La- Len- Kong- Louang ( Thai Court Play)  2) Shak- Nak- Duk- Dum- Ban ( The Holy Water 
Ceremony) 3) Krabi-Krabong (Thai Martial Arts) and 4) Nang-Yai (Thai Shadow Play), all of this Thai arts don’t 
perform by performer but perform by soldiers chamberlains and vassals.  During the reign of King Rama I, 
there was Krom Khon (Khon department) responsible for training and performing that has some professional 
Khon performers but not much, so when they had big ceremony, they still had to assemble Amateurs for  
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performing. Until 1932, Thailand is changed from monarchy to democracy and improves education system 
and establishes the institute to produce professional Khon performer and teacher, which are the Collage 
of Dramatic Arts and Bunditpatanasilpa Institute in present day.  Later in the reign of King Rama IX, His 
Majesty the King and Queen love and support Khon until it becomes Raja- Niyom ( Royal Admiration) , 
therefore both public and private organizations are producing their own Khon to honor King Rama IX. Each 
organization have a different objective. Based on an active organization survey, it has 7 University Khon 
(mostly focus on building audiences), 12 School Khon (mostly focus on developing students) ,7 Private Khon 
(have their individual’s focus) and all of them are NPOs. Contributions are the form of Cultural Organization 
that is proceeded by Students, Supporters, Teachers & Board, which has Khon to be the core. It may has 
been continually developing and proceeding in the future. 
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บทนํา 
“โขนสมัครเลน” เปนโขนประเภทหน่ึงท่ีมีการฝกหัดโดยองคกรตางๆ โดยใชโขนเปนเคร่ืองมือเพื่อบรรลุวัตถุประสงค

ตางๆ กันไป แตมีจุดประสงคหลักรวมกันประการหน่ึงคือเพื่ออนุรักษนาฏยศิลปของชาติ องคกรเหลาน้ีสวนใหญเปน
สถานศึกษาท่ีไมไดมีภารกิจการจัดสอนนาฏยศิลปโดยตรง และเปนองคกรไมแสวงหาผลกําไรซ่ึงเปดสอนพิเศษนอกเวลาเรียน
ปกติ โดยท่ัวไปคําวา “โขนสมัครเลน” ไมเปนท่ีรูจักนัก คนสวนใหญจะเรียกดวยชื่อสถาบัน เชน โขนประสานมิตร (โรงเรียน
สาธิตมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ) โขนโรงเรียนจิตรลดา หรือระดับอุดมศึกษา เชน โขนรามคําแหง (มหาวิทยาลัย
รามคําแหง) โขนธรรมศาสตร(มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร) ซ่ึงในปจจุบันมีสถาบันการศึกษาหลายแหงพยายามสรางโขนของ
ตัวเองขึ้นมา และยังมีความนิยมโขนเพิ่มขึ้นในนักเรียนสายสามัญ ซึ่งนาสนใจวาเหตใุดจึงมีความนิยมสรางคณะโขนของตนเอง
ไวในองคกรตางๆ น้ัน 

“โขนสมัครเลน” มีการศึกษาและรวบรวมไวไมมากนัก ในหนังสือ “โขน” โดย ธนิต อยูโพธ์ิ (2539, น.77 - 85) 
เก่ียวกับ “คณะโขนสมัครเลน” หรือ “โขนบรรดาศักด์ิ” ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวฯ รัชกาลที่ 6  ตอมา
วิทยานิพนธเร่ือง “การวิเคราะหแนวพระราชดําริและบทบาท ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ในการสงเสริม
การศึกษาทางดานนาฎศิลปและดนตรี : การศึกษาเฉพาะกรณีโรงเรียนพรานหลวง” ของ ศุภชัย จันทรสุวรรณ (2537, น.25 - 
44) กลาวถึงความเก่ียวของของ “คณะโขนสมัครเลน” กับ “โรงเรียนพรานหลวง” (ประชุมคําพากยรามเกียรต์ิภาค 1 – 8, 
2512) ถัดมาเปนวิจัยเร่ือง “นาฏยศิลปในรัชกาลท่ี 9” โดย สุรพล วิรุฬหรักษ (2549, น.147-149) ไดใหคําจํากัดความ “โขน
สมัครเลน” ท่ีเกิดขึ้นในรัชสมัยรัชกาลท่ี 9 ท่ีจัดแสดงโดยสถาบันการศึกษาตาง ๆ ที่ไมไดมีภารกิจการจัดสอนนาฏยศิลป ตอมา 
เร่ือง “โขน : ศิลปะประจําชาติไทยและส่ือวัฒนธรรมในบริบทสังคมรวมสมัย” ของ ฐาปนีย สังสิทธิวงศ (2557, น.86-89)  
มองในแงของการถายเทของโขนจากชนชั้นสูงลงมาสูประชาชนท่ัวไปและถายทอดใหเยาวชนเพื่ออนุรักษและสืบทอด โดยโขน
สมัครเลนเปนหน่ึงในกลไกสําคัญ และลาสุดวิทยานิพนธเร่ือง “ปจจัยตอการเปล่ียนแปลง พัฒนาการ และความหลากหลาย
ของโขน (ทศวรรษท่ี 2480 ถึงปจจุบัน) ของ กรินทร กรินทสุทธ์ิ (2558, น.97-158) ศึกษาโขนสมัครเลนโดยเนนศึกษาสืบสาย
จาก หมอมราชวงศคึกฤทธ์ิ ปราโมช โขนธรรมศาสตร สถาบันคึกฤทธิ์ และโขนรามคําแหง จะสังเกตวาการศึกษาท่ีผานมาจะ
เนนการศึกษาเปนชวงๆ ไมมีการรวบรวมและเรียบเรียงขอมูลไวดวยกัน ขาดการวิเคราะหถึงผลท่ีเกิดขึ้นจากการมีโขน
สมัครเลนเกิดขึ้นจนถึงปจจุบัน และขาดการรวบรวมองคกรโขนสมัครเลนอ่ืนๆ ที่ไมไดมีช่ือเสียงในวงกวาง จึงควรมีการศึกษา
รวบรวมและวิเคราะหเพ่ือใหเห็นอีกมุมหน่ึงของนาฏกรรมไทยไดครบถวนมากย่ิงขึ้น 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 
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ระเบียบวิธีวิจัย 
การวิจัยน้ีเปนการวิจัยเชิงคุณภาพซ่ึงใชระเบียบวธีิวิจัยแบบผสมผสาน นําเสนอผลการศึกษาแบบพรรณนาวิเคราะห 

โดยใชการเก็บขอมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ การสังเกตการณ การสนทนากลุม และประสบการณของผูวิจัยท่ีอยูในวงการ
โขนสมัครเลนประมาณ 30 ป โดยเนนการศึกษาชวงยคุรัตนโกสินทร (พ.ศ.2325-2561) 

 

ผลการงานวิจัย 
ผลการวิจัยพบวา “โขน” น้ันเหมือนกับนาฏกรรมท่ัวโลกท่ีมีพื้นฐานมาแตแรกเร่ิมประวัติศาสตรของมนุษย การ 

“เตน” ถือเปนการแสดงออกทางสังคมและพิธีกรรมทางศาสนาท่ีสําคัญของมนุษยต้ังแตกอนจะมีภาษา จนกระท่ังผูเตน
เหลาน้ันเร่ิมยึดถือเปนอาชีพ แตในขณะเดียวกันก็ยังมีผู ท่ีไมไดมีอาชีพเปนนักแสดงหรือนักเตนประกอบเปนกิจกรรม
หลากหลายจุดประสงค เชน ความชื่นชอบ เพื่อประกอบพิธีกรรม เพื่อเฉลิมฉลอง หรือ “สมัครใจมาเลน” ต้ังแต กษัตริย           
ขุนนาง ทหาร ผูประกอบพิธี คนทรง หรือชาวบานธรรมดา (Kraus Richard, Sarah Chapman Hisendager, & Brenda 
Dixon, 1969, p.17) เชน Toyotomi Hideyoshi ขุนนางผูเคยดํารงตําแหนงผูสําเร็จราชการแทนพระจักรพรรดิ ท่ีฝกหัดและ
แตงบทการแสดงละครโน (Nõ) และเคยแสดงถวายพระจักรพรรดิญ่ีปุน เพื่อฉลองการเกิดของลูกชายของเขาเม่ือ พ.ศ.2136 
(Mary Elizabeth Berry, 1982, p.230-232) หรือ การแสดงละครเร่ือง “The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark” 
ของ William Shakespeare โดยลูกเรือ “Red Dragon” และเรือ “The Hector” เพื่อสังสรรคกันระหวางพักท่ีปรากฏใน
บันทึกการเดินเรือของ William Keeling ในพ.ศ.2150 (Michael Dobson, 2011, p.2-3) หรือ พระเจาหลุยสท่ี 14 (Louis 
XIV) แหงประเทศฝร่ังเศส ซ่ึงทรงพระปรีชาและโปรดการเตนบัลเลต (Ballet) การเตนท่ีมีบันทึกและมีช่ือเสียงมากท่ีสุดคือเมื่อ
พระองคทรงแสดงเปน “The Sun King” ในการแสดง “The Ballet Royal de la Nuit” ใน พ.ศ.2196 (Kraus Richard et 
al., 1969, p.73-75) น่ีเปนเพียงตัวอยางสวนหน่ึงท่ีแสดงวานาฏกรรมโดยนักแสดงสมัครเลนน้ันมีอยูท่ัวโลก หลากหลายชนชั้น
และจุดประสงค 
  ชวงอยุธยาตอนตน (พ.ศ.1893-2099) กอนท่ีจะปรากฏหลักฐานของ “โขน” มีนาฏกรรมหลัก 4 ประเภทท่ีเปนตน
กําเนิดของโขน คือ 1) ชักนาคดึกดําบรรพ 2) การละเลนของหลวง 3) หนังใหญ และ 4) กระบ่ีกระบอง ท้ังหมดปรากฏอยูใน
เอกสารสําคัญทางประวัติศาสตรหลายฉบับ สวนใหญประกอบอยูในพระราชพิธีสําคัญ เชน พระราชพิธีอินทราภิเษก การแห
สระสนานใหญ พระราชพิธีขึ้นระวางสมโภชชางสําคัญ เปนตน โดยมีรายละเอียดเก่ียวกับผูแสดงในการละเลนชักนาคดึกดํา
บรรพวา “...สนองพระโอษฐตํารวจเลกเปนรูปอสูร 100 มหาดเล็กเปนเทพดา 100 เปนพาลี สุครีพ มหาชมภูและบริวารพานร
103 ชักนาคดึกดําบรร อสูรชักหัวเทพดาชักหาง พานรอยูปลายหาง...รอบสนามขางนอกต้ังชางมา จัตุรงคพลนา 10000 ใสศีร
เพศหมเสื้อนุงแพรเคารพนา 5000 ใสหมวกทองหมเส้ือนุงแพรจํารวจ นา 3000 หมวกแพรเทศหมเส้ือ นุงแพร นา 2400 ลง
มาถึงนา 1200 ถือดอกไมเงินดอกไมทองตามตําแหนงเขาตอกดอกไมถวายบังคมพราหมณาจารย...” (กรมศิลปากร, 2521, น.
71)  ผูแสดงคือตํารวจ มหาดเล็ก และขาราชบริพารท่ีมีศักดินาไลลดหล่ันลงมาตามลําดับ ซ่ึงเม่ือเปนพระราชพิธีผูแสดงยอมจะ
เปนเหลาทหารขาราชบริพารอยูแลว ซ่ึงในกรณีน้ีผูวิจัยพิจารณาวานาฏกรรมหลักท่ีเปนตนกําเนิดโขนน้ัน ผูแสดงเปน 
“สมัครเลน” หรือสมัครมาเลนเปนคร้ังคราว ไมมีผูใดประกอบอาชพีเปนนักแสดงเต็มตวั 
 จนเมื่อในสมัยอยุธยาตอนปลาย (พ.ศ.2099-2310) ปรากฏคําวาโขนในบันทึกของ ซิมอง เดอ ลา ลูแบร ราชทูต
ฝร่ังเศสในรัชสมัยสมเด็จฯ พระนารายณมหาราช ในชวง พ.ศ.2230 - 2231 ความวา “...อยางที่ชาวสยามเรียกวาโขน เปนรูป
คนเตนรําตามเสียงจังหวะพิณพาทย  ตัวผูเตนรําน้ันสรวมหนาโขนแลถือศัสตราวุธ (ทําเทียม) เปนตัวแทนทหารออกตอยุทธ
มากกวาเปนตัวลคร แลมาตรวาตัวโขนทุก ๆ ตัวโลดเตนเผนโผนอยางแข็งแรง แลออกทาทางพิลึกพิล่ันเกินจริง ก็ตองเปนใบจะ
พูดอไรไมได ดวยหนาโขนปดปากเสีย (บทจะพูดตองมีผูอื่นคนพากยพูดแทน) แลตัวโขนเหลาน้ันสมมตเปนสัตวรายบาง ภูตผี
บาง (คือลิงแลยักษ)...” (ซิมอง เดอร ลาลูแบร, 2457, น.167) จากจดหมายเหตุฉบับน้ีเราสามารถพิจารณาไดวา ในยุคน้ีโขน
น้ันเปนการแสดงท่ีเตนไปตามจังหวะเคร่ืองดนตรี เนนไปทาง “ตอยุทธ” มีคนพากย และแตงกายสวมหนากากเปนสัตวและ
ภูตผี ซ่ึงใกลเคียงกับลักษณะการแสดงปจจุบัน แมจะไมไดบอกวาผูแสดงเปนใคร แตการแสดงใหราชทูตดู พิจารณาไดวานาจะ
เปนการแสดงของหลวง ซึ่งใชทหารและมหาดเล็กตาง ๆ ซ่ึงเปนวิชา “กระบ่ีกระบอง” อยูแลวเพ่ือมาแสดงทาทาง “ตอยุทธ” 
ใสชุดแบบ “ชักนาคดึกดําบรรพ” มีผูพากยแบบ “หนังใหญ” และมีทาทางแบบ “กระบ่ีกระบอง”และ “การละเลนของหลวง” 
ซ่ึงสอดคลองกับขอสันนิษฐานเบ้ืองตนของตนกําเนิดโขน 
 ตอมาในรัชสมัย พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลท่ี 1 (พ.ศ.2325-2352) ทรงโปรดใหต้ัง 
“กรมโขน” ข้ึนเพื่อรับผิดชอบและจัดการแสดงโขนขึ้น เนื่องจากมีการจัดการแสดงใหญบอยคร้ัง จึงตองมีหนวยงานท่ี
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รับผิดชอบเปนกิจจะลักษณะ ในกรมโขนมีนักแสดงโขนอาชีพอยูจํานวนหนึ่งแตไมมาก มีหนาท่ีในการฝกซอม จัดแสดง และทํา
การแสดง การแสดงใหญคร้ังหน่ึงท่ีมีบันทึกไว ต้ังแตตนรัชกาลที่ 1 พ.ศ.2339 ในงานฉลองพระอัฐิสมเด็จพระปฐมบรมชนกาธิ
ราช มีโขนชักรอกโรงใหญ และโขนกลางแปลง ตอน “10 ขุน 10 รถ” โดยโขนวังหลวงเปนฝงพลับพลา และโขนวังหนาเปนฝง
ลงกา มีปนบาเหร่ียมรางเกวียนลากออกมายิงกันเสียงดังสน่ัน (เจาพระยาทิพากรวงศ, 2555, น.269) แสดงท่ีทองสนามหลวง 
พิจารณาไดวาตองใชนักแสดงมากมายถึงจะเต็มสนามหลวงได และการท่ีจะนําปนออกมาไดน้ันยอมตองเปนทหารพระราชวัง 
ความนิยมฝกโขนในหมูขาราชบริพารมีปรากฏเปนขอสันนิษฐานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
ใน ตํานานละครอิเหนา ความวา “...การฝกหัดโขนนั้น ทําใหชายหนุมท่ีไดฝกหัดคลองแคลววองไวในกระบวนรบพุง เปน
ประโยชนไปจนถึงการตอสูขาศึก จึงพระราชทานอนุญาตใหเจานายและขุนนางผูใหญ ตลอดจนผูวาราชการเมืองหัดโขนไมหาม
ปรามดังแตแรกดวยเห็นประโยชนแกราชการแผนดินเพราะฉะน้ัน เจานายและขาราชการผูใหญแตกอนใครมีสมพลบาวไพร
มาก จึงหัดโขนข้ึนสําหรับประดับเกียรติ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยา ดํารงราชานุภาพ, 2508, น.19) เหตุน้ีเองจึง
มีผูหัดโขนเปนกิจกรรมเสริม แตไมไดเปนศิลปนโขนอาชีพ มีจํานวนหน่ึงอยูในกรมโขนเทาน้ัน 
 การจัดการแสดงโขนเปนลักษณะนี้จนถึงปลายรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 
(พ.ศ.2411-2453) ซ่ึงวฒันธรรมตะวันตกเขามามาก โขนคงอยูแตในงานพระราชพิธี ไมไดรับความนิยมมากนัก พระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 เม่ือคร้ังยังทรงเปนสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ พระองคโปรดศิลปะการแสดงและโขน
ละครมาก จึงโปรดใหจัดต้ัง “คณะโขนสมัครเลน” ขึ้น โดยเปนคณะโขนท่ีผูแสดงลวนเปนมหาดเล็กขาในพระองคโปรดใหโขน
คณะน้ีฝกหัดกันอยางจริงจังและถูกตองตามแบบแผนท้ังภาคทฤษฎีและปฏิบัติ ดังท่ี ธนิต อยูโพธ์ิ (2539, น.79) ไดอางอิงมา
จากสูจิบัตรงานเปดโรงเรียนนายรอย (ทหารบก) ชั้นมัธยม เมื่อวัน เสาร ท่ี 25 ธันวาคม พ.ศ.2452 วา “โขนโรงน้ี เรียกนามวา 
โขนสมัครเลน เพราะผูเลนเลนโดยความสมัครเอง ไมใชถูกกะเกณฑหรือเห็นแกสินจางมีความประสงคแตจะใหผูท่ีคุนเคยชอบ
พอกัน และท่ีเปนคนชั้นเดียวกัน มีความร่ืนเริงและเพ่ือจะไดไมหลงลืมวา ศิลปะวิทยาการเลนเตนรําไมจําจะตองเปนของฝร่ัง
จึงจะดูได ของโบราณของไทยเรามีอยู ไมควรจะใหเส่ือมสูญไปเสีย...” พระองคมีพระราชประสงคท่ีชัดเจนวาจะฝกหัดโขน
คณะน้ีใหดีกวาโขนหลวง (โขนของพระมหากษัตริย) หรือโขนเชลยศักด์ิ (โขนเอกชน) เพราะมีการศึกษาดี ปญญาดี มีชาติ
ตระกูล และพระราชทานบรรดาศักด์ิแกศิลปนสมัครเลนกลุมนี้ตามอยางอังกฤษ (วรชาติ มีชูบท, 2553, น.41) ผูแสดงในโขน
คณะน้ีมีบทบาทสําคัญในงานบริหารบานเมืองและกรมมหรสพในรัชสมัยรัชกาลท่ี 6 และลักษณะของโขนคณะน้ียังเปนตนแบบ
ใหเกิด “โรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ” โดยผูเรียนกองเสือปากองพิเศษชื่อกอง “ทหารกระบ่ี” มกีารสอนท้ังวิชา
สามัญ โขนละคร และปพาทย (ธนิต อยูโพธ์ิ, 2539, น.90)  

จนเขารัชสมัยของ พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 7 (พ.ศ.2468-2477) ในเวลาน้ันแนวคิดในการ
ปฏิวัติแพรกระจายไปท่ัวโลก “คณะราษฎร” ดําเนินการการปฏิวัติสยาม พ.ศ.2475 ยึดอํานาจและเปล่ียนแปลงการปกครอง
จาก “สมบูรณาญาสิทธิราชย” เปน “ระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยเปนประมุข” หนวยงานตาง ๆ จึงยายไปอยู
ในการปกครองของรัฐบาล กรมมหรสพจึงไปอยูในการปกครองของรัฐบาลคณะราษฎร แลวจึงพยายามปรับปรุงระบบ
การศึกษาจึงกอต้ังสถาบันเพื่อสรางศิลปนทางนาฏศิลปเปนอาชีพ และไดต้ังโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรข้ึนมาใน พ.ศ.2477 
โดยไดนําบุคลากรเดิมของ “โรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ” กลับมาเขารับราชการ แตขณะน้ันยังไมมีการฝกหัด
โขน และไมเปนท่ีนิยมมากนัก เน่ืองจากภัยสงครามและการเมือง (ธนิต อยูโพธิ,์ 2539, น.98-99)  

แมจะมีการต้ังโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรใน พ.ศ.2477 แตในชวงแรกน้ันไมไดมีการเปดฝกหัดโขน จึงทําใหเหมือน
เปนชวงสูญญากาศของโขน ในขณะท่ีสถานการณบานเมืองไมม่ันคง พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 7 ทรง
สละราชสมบัติ จึงเกิดการเปลี่ยนผานแผนดิน เขารัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล รัชกาลท่ี 8          
แตพระองคยังทรงพระเยาวและทรงศึกษาอยูท่ีตางประเทศแทบจะตลอดรัชกาล ทําใหโขนซ่ึงเปนการแสดงท่ีสรรเสริญสถาบัน
พระมหากษัตริยย่ิงลดความนิยมลงไปอีก รัฐบาลในขณะนั้นก็ไมไดสนับสนุนใหมีการแสดงโขน เพราะมองวาเปนการแสดงของ
ระบอบการปกครองแบบเกา แตนิยมใหแสดงละครปลุกใจท่ีเขียนบทและอํานวยการสรางโดยหลวงวิจิตรวาทการ หรือที่เรียก
กันท่ัวไปวา “ละครหลวงวิจิตร” และมหรสพอ่ืนท่ีทันสมัยกวา เชน ละครเพลง ภาพยนตร ละครอาชีพของเอกชน ฯลฯ ก็ไดรับ
ความนิยมมากเชนกัน แตยังมีโขนท่ีมีชื่อเสียงอยูใน “คณะละครชูนาฏดุริยางคศิลป” ของพระองคเจาหญิงเฉลิมเขตรมงคล 
ต้ังขึ้นในพ.ศ.2485 โดยโอรสท้ัง 3 ของพระองคโปรดการแสดงโขน ผูแสดงตางก็เปนเช้ือพระวงศและคนสนิทของพระองค (สุ
รพล วิรุฬหรักษ, 2549, น.21) จนกระท่ังสงครามโลกใกลจะส้ินสุดลงใน พ.ศ.2488 กรมศิลปากรปรับปรุงการศึกษาของ
โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรและไดเปดรับสมัครนักเรียนโขน โดยมีเบ้ียเล้ียงใหจึงเร่ิมมีโขนออกแสดงอีกคร้ัง (ธนิต อยูโพธ์ิ, 
2539, น.101-102)  
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จนถึงตนรัชสมัยของ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรพระมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ รัชกาลท่ี 9 (พ.ศ.2489-2559) ในงาน
ฉลองพระชนมายุ 5 รอบ พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาหญิงเฉลิมเขตรมงคล 10 มีนาคม พ.ศ.2496 แสดงตอน “สุครีพหัก
ฉัตร” โดยมีหมอมราชวงศคึกฤทธิ์ ปราโมชแสดงเปนทศกัณฐ พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาเฉลิมพลทิฆัมพร หรือคน
นาฏศิลปเรียกพระองคอยางเคารพรักวา “พระองคชายกลาง” แสดงเปนสุครีพ และมีเชื้อพระวงศอีกหลายพระองค โดยมี                                                                          
เจาพระยารามราฆพ (ม.ล. เฟอ พึ่งบุญ อดีตคณะโขนสมัครเลน) เปนผูควบคุมการแสดง ตอมาพระองคชายกลางทรงต้ังคณะ
นาฏศิลปทางโทรทัศนช่ือคณะ “นาฏราช” ในชวงพ.ศ.2507 - 2513 มีการแสดงโขนท่ีแสดงโดยพระองคเองในบางโอกาส
รวมกับเหลาทหารคนสนิทของพระองค (งานพระราชทานเพลิงพระศพ พลตรี พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาเฉลิมพลทิฆัมพร
, 2535, น.235-285)  

สวนโขนสมัครเลนในโรงเรียนน้ันเร่ิมเม่ือ พ.ศ.2500 หมอมดุษฎ ีบริพัตร ณ อยุธยา เจาของโรงเรียนสมประสงคมี
แนวคิดท่ีใหมีการสอนโขนใหกับเด็กผูชายชั้นอนุบาล 3 เปน “คณะโขน 5 ขวบ” ตอมาทานผูหญิงทัศนีย บุณยคุปต พระ
อาจารยท่ีโรงเรียนจิตรลดาในขณะน้ันเปนเพ่ือนรุนพี่ของหมอมดุษฎีชื่นชมแนวคิดน้ีจึงอยากใหสมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟา 
วชิราลงกรณ (พระราชอิสริยยศของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวมหาวชิราลงกรณ บดินทรเทพยวรางกูร รัชกาลท่ี 10 ในขณะ
น้ัน) ไดทรงเรียน จึงมีการเรียนรวมกันกับโรงเรียนสมประสงค มีบันทึกเปนภาพยนตรสวนพระองคใน พ.ศ.2502 “คณะโขน 5 
ขวบ” โรงเรียนสมประสงคน้ันดําเนินการไปไดเพียง 2 ปเทานั้น แตโรงเรียนจิตรลดายังมีการเรียนการสอนโขนตอมา (หมอม 
ดุษฎี บริพัตร ณ อยุธยา, 2556, น.203-207) เม่ือสงครามและการเมืองเร่ิมสงบลง รัฐบาลประกาศแผนพัฒนาเศรษฐกิจและ
สังคม ฉบับท่ี 1 พ.ศ.2504 ซ่ึงมีเน้ือหาสนับสนุนกิจกรรมท่ีต้ังข้ึนเพ่ือรักษาวัฒนธรรม ศิลปกรรม และขนบธรรมเนียมประเพณี
ของชาติ จึงเปนโอกาสท่ีหนวยงานตาง ๆ สรางสรรคคณะนาฏศิลปของตนเอง (สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจ
และสังคมแหงชาติ, 2504, น.198) มากไปกวาน้ัน พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ และสมเด็จพระนางเจา
สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ในรัชกาลท่ี 9 ทรงสงเสริมและสนับสนุนใหพระราชธิดา ท้ัง 3 พระองคฝกหัดนาฏศิลปไทยและทรง
พระราชทานบรมราชูปถัมภศิลปนโขนละคอนในโครงการตางๆ ท้ังภาครัฐและเอกชนโดยตลอดรัชสมัยของพระองค จึงทําให
เกิดเปน “พระราชนิยม” ด่ังเชนบูรพกษัตริยไทยแตกอน ส่ิงเหลานี้กลายเปนเคร่ืองแสดงฐานะทางสังคม (Status Symbol) 
ชนช้ันสูงและผูมีการศึกษาจึงเร่ิมสนใจเรียนกันมากขึ้น ประกอบกับพระบาทสมเด็จพระปรมินทรพระมหาภูมิพลอดุลยเดช 
บรมนาถบพิตร รัชกาลท่ี 9 เปนท่ีรักยิ่งของประชาชนจึงทําใหนาฏกรรมที่สรรเสริญพระมหากษัตริยรุงเรืองไปดวย ตอมา พ.ศ.
2550 “โขนของมูลนธิิสงเสริมศิลปาชีพฯ” หรือท่ีเรียกกันท่ัวไปวา “โขนพระราชทาน” โดยพระราชดําริของสมเด็จพระนางเจา
สิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง ไดรับความนิยมมากและเปดรับนักแสดงสมัครเลนเขารับการคัดตัว
นักแสดงได จึงทําใหการเรียนโขนเปนกิจกรรมเสริมเปนท่ีนิยมมากขึ้น ทําใหปริมาณของท้ังนักเรียนและสถานศึกษาท่ีสราง
หลักสูตรโขนหรือกิจกรรมเสริม เพื่อดึงดูดผูเรียนเขาสถานศึกษาของตน  

จากการสํารวจสามารถแบงองคกรโขนสมัครเลนออกไดเปน 3 กลุมคือ 
1.โขนมหาวิทยาลัย 

คือโขนท่ีจัดการเรียนและการแสดงโดยมหาวิทยาลัย ผูเรียนสวนใหญอาจเปนท้ังนิสิต นักศึกษาของมหาวิทยาลัย 

หรือบุคคลภายนอกมาเขารวมดวย มักมุงเนนการสรางความรูความเขาใจในการแสดงโขนเพื่อเปนผูชมโขนท่ีดี โดยแหงแรกท่ี

ปรากฏคือ คณะวิทยาศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มีการจัดการแสดงโขนและการแสดงอ่ืน ๆ เพื่อเปนกิจกรรมรับนองมา

ต้ังแต พ.ศ.2495 แตไมไดมีช่ือเสียงออกไปภายนอกมากนักจนยุติไปใน พ.ศ.2507 โดยมีการแสดงรวมท้ังหมด 12 คร้ัง (สุรพล 

วิรุฬหรักษ, 2548, น.66-71) ตอมาในป พ.ศ.2510 ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ไดรับเชิญใหไปสอนวิชาอารยธรรมไทยใน

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร จึงเกิดแนวคิดใหฝกหัดโขนเพื่อใหนักศึกษาบังเกิดความนิยมชมชอบ ซาบซ้ึงในความเปนไทยและ

สรางฐานผูชมเพื่อใหโขนอาชีพดํารงอยูได จึงขอใหนักศึกษาไดเขาไปฝกกับครูท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปวังหนาในชวงเย็น โดยให

เรียนตามแบบแผนเดียวกับนักเรียนในวิทยาลัยนาฏศิลปและรับเฉพาะผูชายเทาน้ัน “โขนธรรมศาสตร” ไดรับความชื่นชมและ

มีช่ือเสียงมากในเวลานั้น (สมบัติ ภูกาญจน, สัมภาษณ, 29 พฤษภาคม 2561) ตอมา พ.ศ.2523 สมชาย พูลพพิัฒน  (เคยเปน

ผูชวยสอนโขนธรรมศาสตร) ในขณะน้ันทานเปนอาจารยสอนในภาควิชาภาษาไทยอยูในมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยา

เขตปตตานี (วิทยาเขตแรก) ริเร่ิมสอนโขนใหแกนักศึกษาและครู นักเรียนของโรงเรียนโดยรอบ ดวยตัวของทานคนเดียวโดย

สอนท้ังตัวพระ นาง ยักษ และ ลิง โดยไมจํากัดเพศผูเขามาเรียน สอนใหนักศึกษาจัดการการแสดงและทําฉากเอง จนกระทั่งมี

ช่ือเสียง เมื่อมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตอ่ืน ๆ อยากมีโขน ทานก็เดินทางไปสอนให ตอมาเม่ือ ทานไดยายไปท่ี
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มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ไดเขาสอนในคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มีหลักสูตรท่ีผลิตท้ังศิลปนโขนอาชีพและครู

โขนอาชีพ แตมีการเปดใหนักเรียนในโรงเรียนบริเวณใกลเคียงมาเรียนโขนดวยเชนกัน (สมชาย พูลพิพัฒน, สัมภาษณ, 9 

สิงหาคม 2561) ตอมาเม่ือนักศึกษาท่ีจบไปทํางานในท่ีตางๆ เม่ือไดเปนอาจารย หรือผูบริหารในองคกรและมหาวิทยาลัย          

จึงนําโขนติดตัวไปดวย เชน ศ.ดร.รังสรรค แสงสุข ซ่ึงเปนอดีตโขนธรรมศาสตรไดข้ึนเปนอธิการของมหาวิทยาลัยรามคําแหงจึง

สรางคณะ “โขนรามคําแหง” ขึ้น โดยยึดแนวคิดเดียวกับ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช ออกแสดงคร้ังแรกใน พ.ศ.2546 

(คณะกรรมการอํานวยการโขนรามคําแหง, 2549, น.7-8)  

โขนมหาวิทยาลัยมีรูปแบบไมตายตัวท้ังวิธีการสอน ผูเรียนและการจัดการ จึงมีการเกิดใหมและลมเลิกไป
คอนขางมาก ฟนฟูขึ้นมาใหมก็มีไมนอย เทาท่ีสํารวจไดยังดําเนินการอยูมีดวยกัน 7 แหง คือ 1) โขนมหาวิทยาลัยรามคําแหง 
2) ชมุนุมโขนมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 3) โขนผูหญิงมหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม 4) โขนมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร 5) 
โขนมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 6) โขนมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร และ 7) โครงการโขนฤดูรอน สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   
           2.โขนโรงเรียน 

คือโขนท่ีจัดการเรียนและการแสดงโดยโรงเรียน ใชนักเรียนและบางแหงอาจมีครูรวมแสดงดวย มักมุงเนนการพัฒนา

ทางรางกายเปนหลักและสอดแทรกความรูทางภาษาไทย วรรณกรรมและศิลปวัฒนธรรมไทยเพื่อการพัฒนาของนักเรียน ดังท่ี

กลาวมาแลว พ.ศ.2500 โรงเรียนสมประสงคและโรงเรียนจิตรลดาเร่ิมตนแนวคิด โรงเรียนจิตรลดาน้ันมีการเรียนการสอนเปน

หลักสูตรบังคับและมีการแสดงอยูอยางสมํ่าเสมอ แตดวยเหตุผลทางความปลอดภัยของนักเรียนซ่ึงเปนเชื้อพระวงศและ

ลูกหลานขาราชการระดับสูง จึงไมสามารถเผยแพรหรือเปดการแสดงใหผูชมท่ัวไปชมได แนวคิดการฝกสอนโขนในโรงเรียน

สามัญขยายตัวมากโดยสวนใหญเร่ิมจากโรงเรียนสาธิต (โรงเรียนท่ีอยูในสังกัดมหาวิทยาลัย) ในพ.ศ.2516 โรงเรียนสาธิตแหง

มหาวทิยาลัยเกษตรศาสตรเปนแหงท่ี 2 ท่ีมีการสรางหลักสูตรเรียนโขนในโรงเรียนสามัญ โดย ศ.ดร.อุบล เรียงสุวรรณ ครูใหญ

ในสมัยน้ันและครูทัศไนย แผวสกุลเปนผูสรางหลักสูตรใหนักเรียนประถม 1–6 (ทัศไนย แผวสกุล, 2561)  ในปเดียวกัน

โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ฝายมัธยม ไดจัดการแสดงโขนขึ้นเชนกัน และขยายโครงการขึ้นเปนงาน “วิพิธทัศนา 

คร้ังท่ี 1” ในพ.ศ.2527 ซ่ึงเปนการแสดงใหญและมีโขนเปนการแสดงหลัก โดยไดความรวมมือจากคณะครุศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย แตไมมีการสรางเปนหลักสูตร จัดแสดงตามวันสําคัญตามแตโอกาส (หมวดวิชาศิลปศึกษา โรงเรียนสาธิต

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2528, คํานํา) ตอมา พ.ศ.2522 โรงเรียนสาธิตแหงมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

สร างหลักสูตรการสอนโขน ข้ึน โดยปรับจากการเข า ไปดูงานหลัก สูตรการสอนโขนของโรง เ รียนสาธิ ตแห ง

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร (ทัศไนย แผวสกุล, 2561) โดยมี ดร.อารี สัณหฉวี อาจารยใหญในขณะน้ันใหการสนับสนุน 

อาจารยประพันธ สุคนธชาติ เปนผูเชี่ยวชาญในการแตงบทและกํากับการแสดง และ ไตรรัตน พิพัฒโภคผล เปนผูดูแลคณะ

และเขียนหลักสูตรใหนักเรียนประถม 4-6 (สมโภชน ฉายะเกษตริน, 2551, คํานํา)  และในปถัดมาโรงเรียนสวนกุหลาบ

วิทยาลัย โดยชุมนุมนาฏศิลปและชุมนุมดนตรีไทย ไดมีการจัดการเรียนการสอนโขนเพื่อออกแสดงโขนกลางแปลง ถวาย

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ 9 ณ สนามศุภชลาศัย ใชผูแสดงจํานวนมากถึง 600 คน (ตํานาน

สวนกุหลาบ, 2538, น.433) โดยลักษณะคณะคลายโรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย คือ ไมไดมีหลักสูตร เปนกิจกรรม

เสริมของชุมนุม และมีการแสดงเปนคร้ังคราวแลวแตโอกาส 

จนถึงปจจุบันแนวคิดการสอนโขนในโรงเรียนคอนขางแพรหลายท้ังโรงเรียนรัฐและโรงเรียนเอกชน แมแตโรงเรียน
ทางเลือกก็มีปรากฏวาใชโขนในการเรียนการสอนไปจนถึงเปนหัวขอในการวิจัยในการใชโขนสอนนักเรียนเพื่อจุดประสงคตาง 
ๆ เชน ความรูความเขาใจภาษาไทย เพิ่มความสามารถทางรางกาย การมีภาวะผูนํา เปนตน เทาท่ีสํารวจไดยังดําเนินการอยูมี
ดวยกัน 12 แหง คือ 1) โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 2) โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย 3) 
โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 4) โรงเรียนอํานวยวิทย 5) โรงเรียนมัธยมสาธิตมหาวิทยาลัยนเรศวร 6) โรงเรียนสาธิต
แหงมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 7) โรงเรียนรุงอรุณ 8) โรงเรียนเพลินพัฒนา 9) โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวิทยาลัย 10) 
โรงเรียนอนุบาลเทศบาลภูเก็ต 11) โรงเรียนเพชรปญญานุกูล และ 12) โครงการฤดูรอน วิทยาลัยนาฏศิลป 
  3.โขนเอกชน 

คือโขนท่ีจัดการเรียนการสอนและจัดแสดงโดยองคกรเอกชน ซ่ึงมีจุดประสงคแตกตางกันไปตามแตละองคกร 
เชนเดียวกับผูเรียนท่ีมีความหลากหลายตามกฎระเบียบขององคกร ท่ีมีชื่อเสียงเกาแกและไดการยอมรับมากคือ “คณะละคร
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สมัครเลนบานปลายเนิน” หรือนิยมเรียกวา “โขนบานปลายเนิน” ณ พระตําหนักปลายเนิน เดิมเนนแสดง “ละครดึกดํา
บรรพ” ท่ีเปนผลงานของสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มีการแสดงทุกวันท่ี 28 เมษายน และ 2 พฤษภาคม 
ของทุกปต้ังแต พ.ศ.2511 (อัญชลา โภชนสมบูรณ, 2534, น.108) ไดเร่ิมมีโขนขึ้นใน พ.ศ.2515 โดยใหนักศึกษาท่ีไดรับ “ทุน
นริศ” จากมูลนิธินริศรานุวัดติวงศมาฝกสอน (วิโรจน อยูสวัสด์ิ, สัมภาษณ, 15 พฤษภาคม 2561) โดยในชวงเร่ิมตนเปน
ลูกหลานเชื้อพระวงศและเหลาขาราชการคนสนิท ตอมาไดเปดกวางใหเยาวชนท่ัวไปเขามาสมัครไดดําเนินการจนถึง พ.ศ.
2558 อีกแหงหน่ึงคือ “สมาคมศิลปะเพื่อเยาวชน : สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ” หรือนิยมเรียกกันวา “โขน
ศูนยวัฒนธรรม” ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย โดยคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติจัดโครงการสงเสริมการเรียนการ
สอน ดานดนตรีไทยและนาฏศิลปไทย ต้ังแต พ.ศ.2530 แตเร่ิมมีการฝกสอนนาฏศิลปใน พ.ศ.2532 มีชวงเวลาเรียนท่ีชัดเจน มี
การจายคาเรียนเปนรายป (สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2552) อีกแหงท่ีกอตั้งในเวลาใกลเคียงกันคือ 
“โครงการสืบทอดศิลปวัฒนธรรม” ดานนาฏศิลป ดุริยางคศิลป และคีตศิลปของมูลนิธิพระบรมราชานุสรณ พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัยฯ รัชกาลท่ี 2 หรือนิยมเรียกกันวา “ยุวศิลปนอุทยาน ร.2” เร่ิมโครงการใน พ.ศ.2533 ณ อุทยานพระ
บรมราชานุสรณ เปนโครงการท่ีคัดเลือกนักเรียนชั้น ป.6-ม.4 เขารวมโครงการเรียนนาฏศิลป โขน ละคร และดนตรีไทย           
ไมตองเสียคาใชจายและไดรับเบ้ียเล้ียงจากมูลนิธิฯ คนละ 30 บาท (มูลนิธิพระบรมราชานุสรณ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัยฯ, 2561) มีองคกรที่ตอยอดจากโขนมหาวิทยาลัย คือ “ศูนยศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ” หรือที่นิยมเรียกกัน
วา “โขนสถาบันคึกฤทธิ์” ซึ่งแยกตัวจาก “โขนธรรมศาสตร” บริหารอยูภายใต “มูลนิธิคึกฤทธ์ิ80” เปดสอนทั้ง โขน ละคร 
และดนตรีไทย เร่ิมข้ึนใน พ.ศ.2553 โดยยึดแนวทางของ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช มีคาเรียนเปนรายป (ตรีรัตน เรียมรักษ, 
2561) สวนนักศึกษาท่ีเคยรวมแสดงโขนในมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร เม่ือเปนอาจารยในมหาวิทยาลัยและโรงเรียน ตาง ๆ 
ในทางภาคใตไดรวมมือกัน จนเกิดโครงการเยาวชนตนแบบ “โขนปตตานี” ในพ.ศ.2556 พ้ืนท่ีชายแดนใตทีมีปญหา
ผูกอการราย นําเยาวชนท้ัง พุทธ คริสต และอิสลาม มาทํากิจกรรมรวมกัน โดยไดรับการสนับสนุนจากท้ังภาครัฐและเอกชนใน
จังหวัดชายแดนใต (สมวุฒิ กุลพุทธสาร, สัมภาษณ, 6 สิงหาคม 2561)  

นอกจากน้ียังมีองคกรโขนเอกชนท่ีมีจุดประสงคพิเศษนาสนใจอีกหลายแหง เชน “โขนราชทัณฑ” เปนโครงการ
ฝกหัดโขนใหกับนักโทษช้ันดีใน เรือนจําพเิศษธนบุรี นอกจากโขนมีการสอนดนตรีไทย การปกเคร่ืองโขน และทําหัวโขน เพ่ือให
มีสภาพรางกายและจิตใจท่ีแข็งแรง เมื่อพนโทษสามารถนําไปประกอบอาชีพได หรือ “โขนการบินไทย” ท่ีกอต้ังจากนักเรียน
เกาของวิทยาลัยนาฏศิลปท่ีตอมาไดเปนพนักงานการบินไทย จึงต้ังกลุมกับคนท่ีชื่นชอบนาฏศิลปเชนเดียวกัน เพ่ือเช่ือม
ความสัมพันธภายในองคกร เปนตน เทาท่ีสํารวจไดยังดําเนินการอยูมีดวยกัน 7 แหง คือ 1) โขนศูนยวัฒนธรรม 2) โขนยุวศิ
ลปน อุทยาน ร.2 3) โขนสถาบันคึกฤทธิ์ 4) โขนเยาวชนตนแบบปตตานี (โขนปตตานี) 5) โขนราชทัณฑ 6) โครงการโขนผู
พิการเชียงใหม 7) โขนคณะโรจนจรัสฤทธิ์ 

อีกกลุมท่ีมีจํานวนนอยและไมเปนท่ีรูจักนัก คือองคกรโขนสมัครเลนท่ีครูผูสอนหรือผูดําเนินการ ไมไดเปนครูจากกรม
ศิลปากร ซ่ึงผูวิจัยพิจารณาวาเปน “ทางชาวบาน” หรือ “ทางนอก” เชน โขนของ “ครูชูชีพ ขุนอาจ” ซ่ึงทานไดศึกษา
นาฏศิลปและศิลปะหลายแขนงจากครูสาคร ยังเขียวสด (โจ หลุยส) ซ่ึงเปนลุงของครูชูชีพ ท้ังการทางดนตรี นาฏศิลป การทํา
หัวโขน เคร่ืองโขน และเคร่ืองประดับ ใชวิธีเรียนรูจากการทํางานและศึกษาเพ่ิมเติมจากสื่อตาง ๆ ดวยตนเอง การสอนจึงสอน
ท้ัง รํา ระบํา โขน (พระ นาง ยักษ และลิง) โขนสดและลิเก รวมไปถึงการปกเคร่ืองโขน ทําหัวโขนและทําฉาก ครูชูชีพทําพิธี
ไหวครูเองและไมมีการจํากัดเพศหรืออายุของลูกศิษย ไมคิดคาเรียน ปจจุบันไดรับการสนับสนุนจากมหาวิทยาลัยกรุงเทพ
ธนบุรีท้ังเร่ืองท่ีพักและสถานท่ีสอน (ชูชีพ ขุนอาจ, สัมภาษณ, 20 กรกฎาคม 2561) อีกแหงคือ “บานศิลปสยาม” กอตั้งโดย
นายสุทธิวุฒิ จิรวัฒนวณิชย ซ่ึงเปนเคยผานการเรียนกับโขนสถาบันคึกฤทธ์ิ โขนรามคาํแหงและชุมนุมโขนธรรมศาสตรและเปน
ผูท่ีหลงใหลในโขน เรียนจบการศึกษาทางนิเทศศาสตรและการบริหารจัดการและเรียนการเขียนลายไทยมาจากโรงเรียน
ชางฝมือในวัง จึงสรางสรรคโครงการหลายโครงการเก่ียวกับโขน เชน “ชุมชนโขนปูเจาสมิงพราย” ในชวง พ.ศ.2552 “โขน
ฟนฟูนํ้าทวม” พ.ศ.2554 เปนตน โดยเปนผูประสานงานนักศึกษาจากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปมาชวยสอนและสอนโขนตัว
พระเอง โดยศึกษาท้ังจากองคกรโขนสมัครเลนท่ีกลาวมาและส่ือตาง ๆ ดวยตนเอง เคยมีชื่อเสียงชวง พ.ศ.2557–2558 เปด
สอนโขนวันเสารและอาทิตย ในปจจุบันเปดบานศิลปสยาม โดยเนนสอนทางดานการทําหัวโขน สอนโขนตามโอกาสพิเศษ         
ตางๆ มีพิพิธภัณฑโขนและส่ือใหความรูเก่ียวกับโขนและวรรณกรรมรามเกียรต์ิ (สุทธิวุฒิ จิราวัฒวานิต, สัมภาษณ, 25 
มิถุนายน 2561)  

กลุมสุดทายคือ “โขนสมัครเลนเฉพาะกิจ” คือโขนท่ีจัดขึ้นโดยองคกรตาง ๆ เฉพาะในโอกาสสําคัญๆ โดยท่ีองคกร         
น้ันๆ ไมไดมีคณะโขนท่ีฝกหัดอยูเปนประจํา เชน ในพระราชพิธีถวายดอกไมจันทนตามจุดตางๆ ท่ัวประเทศ สถานศึกษาท่ีอยู
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บริเวณใกลเคียง จัดโขนถวายตามงานพระราชพิธีออกพระเมรุท่ีทองสนามหลวง ขนาดของการแสดงเปนไปตามแต
ความสามารถของสถานศึกษาน้ันๆ จะมีความสามารถจัดได เชน โขนโรงเรียนคลองกุม โขนโรงเรียนวัดคลองสวน เปนตน 

 
อภิปรายผล 

การววิัฒนาการของโขนสมัครเลนน้ันมีการดวยกันหลายดานและยังมีผลกระทบไปในภาพกวางในสังคมไทยในดาน
ตาง ๆ ดังตอไปน้ี  

ทางดานการเมืองและการบริหาร ระบอบการปกครองของไทยผูกพันกับสถาบันกษัตริยอยางเหนียวแนนและ
ยาวนาน นาฏกรรมท่ีสรรเสริญสถาบันพระมหากษัตริยอยางโขนจึงไดรับการสนับสนุนจากฝายปกครองแทบจะตลอดมา แมจะ
มีบางชวงท่ีลดความนิยมลงบาง เพราะภัยสงครามและการเมือง แตก็ฟนฟูกลับคืนมาได การสนับสนุนกิจกรรมเก่ียวกับ
นาฏศิลปในต้ังแตแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมฉบับท่ี 1 และมีการขยายตัวมาเร่ือย ๆ จนถึงฉบับท่ี 12 มากไปกวาน้ันใน 1 
มีนาคม พ.ศ.2559 รัฐบาลออกพระราชบัญญัติ สงเสริมและรักษามรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม และจัดทําแผนเพ่ือเสนอ 
“โขน” เปนมรดกวัฒนธรรมที่จับตองไมไดของมนุษยชาติตอองคการศึกษาวิทยาศาสตรและวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ 
(UNESCO) อีกดวย (กลุมสงวนรักษามรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม, 2559) การท่ีภาครัฐใหความสําคัญกับโขนเชนน้ี แนนอน
วาไมใชเพียงการแสดงโขนของศิลปนอาชีพเทาน้ัน แตเปนความนิยมจากการแสดงโขนของ “คณะโขนสมัครเลน” ดวยเชนกัน 
เพราะในแผนการเสนอ “โขน” เปนมรดกวัฒนธรรมท่ีจับตองไมไดของมนุษยชาติ มีองคกรโขนสมัครเลนท่ีมีชื่อเสียงอยูดวย 
เชน สถาบันคึกฤทธ์ิ โรงเรียนจิตรลดา มหาวิทยาลัยรามคําแหง เปนตน (อมรา กลํ่าเจริญ และคณะ, 2559) ทําใหมองไดวา
การทํากิจกรรมเก่ียวกับ “โขน” ท้ังภาครัฐและเอกชนนาจะไดรับการสนับสนุนจากทางภาครัฐตอไปอีกในอนาคต การบริหาร 
“คณะโขน” ท่ีอยูในองคกรตางๆ น้ัน ทําใหเกิดองคความรูตอฝายบริหาร ในการจัดเรียนการสอนและจัดการแสดง ผูบริหาร
บางทานอาจเคยผานการเปนผูแสดงมาในสมัยเรียน เม่ือสราง “คณะโขนสมัครเลน” ในองคกรจึงตองเรียนรูในฐานะผูจัดการ 
“คณะโขน” หรือบางทานท่ีไมเคยมีประสบการณก็ไดเรียนรูองคประกอบในการแสดงโขนไปดวย  

ทางดานเศรษฐศาสตร  ต้ังแตอดีตมาองคกรโขนสมัครเลนน้ันเปนองคกรไมแสวงหาผลกําไรท้ังหมด เพราะฉะนั้น
เร่ืองผลกําไรจึงไมใชจุดประสงคหลัก แนวคิดในการกอต้ัง “คณะโขนสมัครเลน” จึงเปนการคาดหวังผลที่แตกตางกันไปตามท่ี
ไดกลาวมาแลว การบริหารจัดการจึงเปนการจัดการเงินทุนท่ีไดรับจากรัฐบาล หนวยงานท่ีสังกัด คาเรียน คาสมาชิก หรือเงิน
บริจาค ซ่ึงมักจะมาจากหลายทางเพื่อใหเพียงพอในการดําเนินการตอไปได การแสดงโขนสามารถจัดไดท้ังใหญและเล็กตามแต
กําลัง โอกาสและทรัพยากรขององคกร มีความยืดหยุนสูง แตโดยสวนใหญองคกรโขนสมัครเลนจะจัดการแสดงไมบอยคร้ัง 
และไมเก็บคาเขาชม สวนครูผูสอนท่ีมาจากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปหรือวิทยาลัยนาฏศิลป มีหลายระดับความสามารถ          
มีต้ังแตศิลปนแหงชาติไปจนถึงนักเรียน คาตอบแทนจึงแตกตางกันไป ในโขนมหาวิทยาลัยและโขนเอกชนน้ันครูจะได
คาตอบแทนคอนขางนอย เพราะเปนการชวยเหลือและเปนสายสัมพันธตอๆ กันมา แตกตางจากโขนโรงเรียนซ่ึงอาจเปน
อาจารยประจําสรางโขนไดคาตอบแทนจากเปนเงินเดือน หรือถาตองการครูเพิ่มก็ของบประมาณไปจางมาเพิ่ม อน่ึงในปจจุบัน
ท่ีมีคณะโขนสมัครเลนเพ่ิมข้ึน เพราะงบประมาณในการสรางการแสดงถูกลงในแงของเทคโนโลยี เพราะไมจําเปนตองใชดนตรี
สด รานเชาชุดเคร่ืองโขนมีเพิ่มมากขึ้น มีวัสดุทดแทนในการทําชุดไดหลากหลายข้ึนทําใหชุดมีราคาถูกลง การติดตอส่ือสาร 
และการคมนาคมสะดวกสบาย จึงมีการแสดงสัญจรของคณะโขนสมัครเลนเพิ่มมากขึ้น ไมไดมีเพียงแตโขนของกรมศิลปากร
เทาน้ัน หากพิจารณาดังน้ีผลกําไรขององคกรโขนสมัครเลนคือส่ิงท่ีใชโขนเปนเคร่ืองมือในระบบขององคกรเพ่ือเพิ่มคุณคาให
องคกร (Value Added) เชน การมีโขนอยูในหลักสูตรของโรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตรและ
โรงเรียนสาธิตแหงมหาวิทยาลัยเกษตร ทําใหนักเรียนที่ตองการเรียนโขนสมัครเขาเรียนมากข้ึน หรือการมีทุนความสามารถ
พิเศษดานการแสดงโขนของมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร เปนการเพิ่มชองทางเขามหาวิทยาลัย เปนตน    

ทางดานสังคมศาสตร ปจจุบันผูเรียนโขนมีการกระจายตัวเพิ่มมากขึ้น ไมกระจุกตัวอยูในสังคมเมืองหลวงหรือตาม
หัวเมืองอยางในอดีต มีหลากหลายชนช้ัน องคกรที่นับถือศาสนาคริสตและอิสลามเปนหลัก องคกรท่ีอยูไกลจากเมืองหลวงมาก
จนเกือบจะติดชายแดนประเทศอื่น เชน โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวิทยาลัยท่ีมีศาสนาคริสตเปนหลัก หรือ โขนเยาวชน
ตนแบบปตตานี ท่ีมีผูแสดงท่ีนับถือท้ังศาสนาพุทธ คริสต อิสลาม และเปนนักศึกษา นักเรียน เยาวชนท่ัวไป หลากหลายฐานะ 
หรือ โขนราชทัณฑท่ีใหผูตองขังไดฝกหัดและแสดงโขน หรือโขนผูหญิงมหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษมท่ีใชผูหญิงในการแสดง
โขนท้ังหมด การท่ีมีผูฝกหัดโขนเพ่ิมมากขึ้นในกลุมคนท่ีไมนิยมหรือไมไดรับการอนุญาตอยางสมัยกอน วิเคราะหไดถึงความเปด
กวางมากขึ้นของผูถายทอดและความนิยมในการแสดงโขนในหลายกลุมสังคม ซ่ึงทุกแหงไดรับการถายทอดจากศิลปนโขน
อาชีพท้ังสิ้น สวนใหญมีแนวคิดวาเห็นประโยชนในการสืบทอดมากกวาท่ีจะตองยึดติดความนิยมหรือขอหามในอดีต อีก
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ประการหน่ึงอยางท่ีกลาวไปแลววาเทคโนโลยีเขามามีผลมากในการติดตอส่ือสาร ทําใหสังคมของคณะโขนสมัครเลนสามารถ
ติดตอส่ือสารและประชาสัมพันธกันไดงายขึ้น การหาสถานท่ีเรียนโขนจึงไมใชเร่ืองยากอีกตอไป สังคมของผูช่ืนชอบโขนจึง
ขยายตัวเฉกเชนกลุมที่ชื่นชอบส่ิงเดียวกันอื่นๆ แตโดยสวนใหญองคกรท่ีมีชื่อเสียงก็ยังเปนองคกรท่ีมีประวัติศาสตรยาวนาน 
และมีการบริหารองคกรท่ีชัดเจน   

ทางดานภูมิศาสตร จากการสํารวจจะเห็นการกระจุกตัวอยูภายในกรุงเทพมหานครฯ แลวกระจายออกศูนยกลางไป
จังหวัดใกลเคียง ไปทางภาคเหนือและภาคใต เน่ืองจากครูผูสอนอยูในกรุงเทพมหานครฯ เปนสวนใหญ ความนยิมในการแสดง
โขนในตางจังหวัดนั้นไมนิยมเทานาฏกรรมของทองถิ่น จะเห็นวาในภาคตะวันออกเฉียงเหนือนั้นไมมีองคกรโขนสมัครเลน
ดําเนินการอยูเลย เพราะนาฏกรรมทองถิ่นเปนท่ีนิยมและเฟองฟูอยูแลว โขนจึงไมไดรับความนิยม แมจะมีวิทยาลัยนาฏศิลป
อยูก็ตาม สวนภายในกรุงเทพมหานครฯ จะเห็นความหนาแนนมากภายในเมือง และกระจายตัวบางเบาลงบริเวณปริมณฑล 
เนื่องจากองคกรที่มีทุนทรัพยมักอยูใจกลางเมอืง การเดินทางของท้ังครูผูสอน และนักเรียนไมไกลกันมากนัก นอกจากน้ันการท่ี
เปนนาฏกรรมของหลวงเดิมจึงมีกระจายตัวออกจากเมืองหลวง แตท่ีนาสนใจคือ ภาคเหนือ และภาคใต แมจะมีไมก่ีแหง      
แตองคกรคอนขางเขมแข็งมาก และวทิยาลัยนาฏศิลปใกลเคียงใหการสนับสนุน แสดงถึงความนิยมของโขนและการกระจายตัว
ของนาฏกรรมท่ีเปนของหลวงแตเดิมไดอยางดี   

 

 
 
 

 
ทางดานนวัตกรรมและเทคโนโลยี  ศิลปนโขนอาชีพน้ันจะมีการคัดตัวแสดงเปน พระ นาง ยักษ และลิง อยาง

ชัดเจน ตองมีขนาดรางกายและกําลังท่ีจะรําทาไดสวยงามตามแบบแผน ชุดท่ีประดิษฐข้ึนมาจึงมีขนาดมาตรฐานสําหรับผูใหญ 
ตอเม่ือมีโขนสมัครเลนในระดับนักเรียนในหลายองคกร จึงมกีารผลิตชุดโขนสําหรับเด็กขึ้น โดยเฉพาะองคกรที่มีช่ือเสียงและ
ผลงานอยูสม่ําเสมออยาง โขนโรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร (ฝายประถม) จนในปจจุบันสามารถ
หารายไดในการใหเชาชุดการแสดงโขนสําหรับเด็กไดมาก นอกจากน้ียังมีวิทยานิพนธเร่ือง “ศิลปะอุตสาหกรรมและนวัตกรรม
การสรางหัวโขน” ของธรรมรัตน โถวสกุล (2559) ซ่ึงมีวัตถุประสงค 1) ศึกษาข้ันตอน กรรมวิธีและวัสดุในการสรางหวัโขนของ
ชางทําหัวโขนในอดีตและปจจุบัน และ 2) ศึกษาวัสดุอ่ืน ๆ ท่ีสามารถนํามาใชหรือทดแทนไดในการสรางหัวโขนซึ่งไดทดลอง
สรางศีรษะทศกัณฐของนักเรียนระดับมัธยมจาก “โพลีเอสเทรอร เรซ่ิน” ซ่ึงมีคณุสมบัติท่ีเบา ลดระยะเวลาในการสรางเหลือ 1 
ใน 3 ของเวลาปกติ มีความแขง็แรงทนทาน มีความสวยงามเมื่อใสแสดงบนเวที ราคาถูกลง และสามารถหลอตามสรีระเฉพาะ

ภาพท่ี 2 แสดงตําแหนงองคกรโขน
สมัครเลนภายในประเทศไทย 

ที่มา : ผูวิจัย 

ภาพท่ี 1 แสดงตําแหนงองคกรโขนสมัครเลนในกรุงเทพฯ 
ที่มา : ผูวิจัย 
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บุคคลได การที่เลือกทดลองในกลุมเด็กนักเรียนมัธยม ทําใหในอนาคตการจะกอต้ังคณะโขนสมัครเลนอาจจะมีตนทุนท่ีถูกลง
และนาจะแพรหลายมากขึ้นอีกดวย เทคโนโลยีในการติดตอสื่อสาร การคมนาคม และอุปกรณตางๆ ก็เปนอีกปจจัยท่ีทําใหการ
ต้ังคณะโขนสมัครเลนในปจจุบันมีตนทุนท่ีถูกลง เชน การมีส่ือสังคมออนไลนทําใหการรวมกลุม รับสมัครหรือประชาสัมพันธ 
ไดงาย รวดเร็ว กวางและถูกมากขึ้น การคมนาคมท่ีสะดวกสบาย ทาํใหการเดินทางไปแสดงในท่ีตางๆ ไมใชเร่ืองยาก คณะโขน
สมัครเลนหลายคณะไดไปแสดงตามงานสําคัญตางๆ เชน โขนการบินไทย ไปแสดงในงาน “Summer Festival” ในพ.ศ.2543 
ท่ีเมืองคัลตาวูตูโร เกาะซิซิลี ประเทศอิตาลี (ชูศักด์ิ รังสิต, สัมภาษณ, 2 มีนาคม 2561) หรือโขนรามคําแหงไดเดินทางไปแสดง
ท่ีประเทศเดนมารกและสวีเดน วันท่ี 27–30 สิงหาคม 2547 (ปรียนันท อึ้งประเสริฐ & วชิรวิทย ภิญโญ, 2547, น.149)  

ทางดานศึกษาศาสตร โขนเปนสวนหนึ่งของแบบแผนการเรียนรูของคนไทยมาแตโบราณ นอกเหนือจากการเปนส่ือ
เพื่อสรรเสริญสถาบันกษัตริย บทละครเร่ือง “รามเกียรต์ิ” ยังแฝงคําสอนตามขนบไทยไวมาก เชน การเปนขาราชการที่ดี  การ
มีความกตัญู ความจงรักภักดี เปนตน นอกจากน้ันการฝกหัดโขนทําใหคลองแคลววองไวและชํานาญการใชอาวุธในรัชสมัย
ของในหลวงรัชกาลท่ี 6 ทรงใชโขนเพ่ือพัฒนาขาราชบริพารเพื่อใหมีความสนใจในศิลปะไทยไมเชิดชูแตของตางชาติ             
ในขณะเดียวกันก็ยกระดับใหศิลปนมีความรูสามัญควบคูไปดวย เปนแนวทางจนมาถึงรัชสมัย พระบาทสมเด็จพระปรมินทร-
มหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร รัชกาลท่ี 9 โปรดใหพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวมหาวชิราลงกรณ บดินทรเทพยวราง-
กูร รัชกาลท่ี 10 ฝกหัดโขน การท่ีหมอมราชวงศคึกฤทธ์ิ ปราโมชสรางโขนธรรมศาสตรเปนการเปดใหเห็นวาไมใชเฉพาะศิลปน
อาชีพก็สามารถฝกหัดโขนได เปนการฝกหัดโขนเพ่ือชวยสรางฐานผูชมท่ี “ดูโขนเปน” สามารถดูโขนแลวเขาใจได เมื่อแนวคิด
ท่ีวาไมใชศิลปนอาชีพก็ฝกหัดโขนไดจึงมีผูตอยอดใชโขนไปพัฒนาผูเรียนในดานตางๆ เชน หากฝกยํ่าเทาใหพรอมเพรียงกัน
แบบทหาร รูจักแยกแยะซายขวา เหมาะจะพัฒนาระดับอนุบาลถึงประถม หากฝกแมทาท่ีมีความซับซอนมากขึ้น และเนน
ความแข็งแรงเหมาะจะพัฒนาระดับประถมถึงมัธยม หากฝกการตีความบท ส่ืออารมณ แบงหนาท่ีและบทบาทในสังคมเหมาะ
จะพัฒนาระดับนักศึกษา ซ่ึงเปนลําดับอยางโขนอาชีพแตใชระยะเวลามากกวา การศึกษาของโขนสมัครเลนนั้นชากวาเพราะ
ความถ่ีและความเขมขนในการเรียนไมเทาอาชีพ แตสามารถเรียนควบคูไปกับวิชาสามัญได อน่ึงการใชโขนมาเปนเคร่ืองมือ
ตามแนวคิดของโขนสมัครเลนน้ันทําใหเกิดการบูรณาการโขนกับศาสตรอ่ืน เชน ปริญญานิพนธในหลักสูตรการศึกษา
มหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ของ กชกร เทศถมยา เร่ือง การพัฒนากิจกรรมโขนเพ่ือ
สงเสริมภาวะผูนํา สําหรับผูเรียนอายุ 13–15 ป พบวามีผลในการพัฒนาผูเขารวมกิจกรรม มีภาวะผูนําเพิ่มข้ึนอยางมีนัยสําคัญ
ทางสถิตท่ีิ .05 (กชกร เทศถมยา, 2560, บทคัดยอ) เปนตัวอยางของการปรับใชโขนเปนเคร่ืองมือในการพัฒนาผูเรียน 

 
สรุป 

  โขนสมัครเลนน้ันอยูควบคูกับสังคมไทยมาอยางยาวนาน และมีสถานะท่ีชัดเจนขึ้นเร่ือยๆ จนสงผลกระทบตอ
สังคมไทยในดานตางๆ อยางเห็นไดชัด ไมเพียงแตชวยอนุรักษและสืบสานวัฒนธรรมไทย แตยังมีสวนชวยใหภาครัฐเห็น
ความสําคัญของโขน ชวยใหเกิดงานและรายไดกับผูท่ีเก่ียวของ เกิดการกระจายตัวและเปดกวางมากข้ึนของสังคมผูแสดงโขน 
เกิดนวัตกรรมเพ่ือพัฒนาการแสดงโขนและผูแสดง ขยายความนิยมโขนและวัฒนธรรมไทยไปในพ้ืนท่ีตางๆ และใชโขนเปน
เคร่ืองมีในการพัฒนาและบําบัดผูเรียน ดังท่ีกลาวมาขางตนวาเม่ือภาครัฐสนับสนุนโขน และข้ึนทะเบียน “โขน” เปนมรดก
วัฒนธรรมท่ีจับตองไมไดของมนุษยชาติ โดยมีองคกรโขนสมัครอยูดวยนั้น แสดงใหเห็นถึงบทบาทและความสําคัญของโขน
สมัครเลน ท่ีมีวิวัฒนาการและมีสถานะท่ีชัดเจนในสังคมไทยไดอยางดี และคาดวายังคงมีวิวัฒนาการและบทบาทท่ีสําคัญตอ
สังคมไทยและตวันาฏกรรมโขนตอไปอีกในอนาคต 
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