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บทคัดยอ 

           บทความฉบับนี้เปนสวนหนึ่งของวิทยานิพนธเร่ือง ดุษฎีนิพนธนาฏยดุริยางค : ‘ธีรราชา’นวัตกรรมละครเพลง รวม
สมัยไทย  ซ่ึงเปนการวิจัยเชิงสรางสรรคของศาสตรทางดานดนตรีและการละคร มีวัตถุประสงคเพื่อประพันธดนตรีในละคร
เพลงรวมสมัยไทย เร่ือง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล ตามรูปแบบละครมิวสิคัล และบรรยายตามระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ
 ละครเพลงรวมสมัยไทยเร่ือง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัลเปนเร่ืองราวยอนยุคที่ใชวงดุริยางค ประสมวงดนตรีไทย  
สรางสรรคขึ้นเพื่อเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 ผูทรงเปนพระมหากษัตริยนักปราชญ 
หรือ ‘พระมหาธีรราชเจา’ โดยเลาผานการเรียนรู ของตัวละคร 3 ตัวท่ีม ีความขัดแยงจากความแตกตางดานความคิด 
 ผลของการวิจัยสรุปไดวา การประพันธดนตรีในละครเพลงรวมสมัยไทย เร่ือง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล ประกอบ ดวย
บทเพลงทั้งส้ิน 40 บทเพลง "การกําหนดประเภทของเพลง" เปนหนึ่งในหลักการการประพันธเพลงในมิวสิคัลและ ละครเพลง
รวมสมัยไทย 
 
คําสําคัญ : ละครเพลงรวมสมัยไทย, มิวสิคลั, ธีรราชา, นาฏยดุริยางค 

 
ABSTRACT  

 This article is a part of the Doctoral Dissertation Musical Theatre Doctoral Music Theatre: ‘The 
Wisdom King’ the Innovative Thai Contemporary Musical which is the creative research in music and 
theatre. The research aims to compose music for the contemporary Thai musical theatre known as ‘The 
Wisdom King’ the Musical, using the qualitative research method as the approach. 
      The ‘Wisdom King’ the Musical is an Innovative Thai Contemporary Musical, which was presented 
in the Western Musical form played by an Orchestra and a traditional Thai Ensemble. The musical paid 
tribute to His Majesty King Vajiravudh, King Rama VI, known as the “Wisdom King” or “Theera Racha”. The 
plot reveals his philosophy of being a good leader through the conflict of three characters in the musical.    

The research is summarized as follows: “The Wisdom King, the Musical” consists of 40 musical 
pieces of which the setting types of the songs are one of the principles of composing music in Thai 
contemporary musical.  
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      บทนํา 
นาฏยศิลปไทยมีความเปนละครเพลง เน่ืองจากดนตรีเปนสวนหน่ึงที่สําคัญในการดําเนินเร่ือง ไมวาละครเร่ืองนั้นๆ 

จะใชการรําหรือการขับรองในการส่ือสาร ตางตองใชดนตรีในการดําเนินเร่ืองทั้งสิ้น ดังนั้น นาฏยดุริยางคหรือดนตรีในละคร 
จะตองสามารถส่ือสาร ส่ืออารมณความรูสกึนึกคิดของตัวละครได และสรางบรรยากาศตามทองเร่ืองไดอีกดวย ทําใหผูเขียนมี 
ความสนใจท่ีจะศึกษานาฏยดุริยางคในละครเพลงรวมสมยัไทย โดยศึกษาผานการสรางสรรคงานละครเพลงเร่ือง ธีรราชา เดอะ 
มิวสิคัล 

สําหรับละครเพลงตะวันตก ซึ่งมีหลายประเภท ทั้งอุปรากร (Opera) จุลอุปรากร (Operetta) และ   มิวสิคัล 
(Musical) ทั้ง 3 ประเภทน้ี มีดนตรีเปนสวนสําคัญในการดําเนินเร่ืองและมีอิทธิพลตอละครไทยตามลําดับเวลาตั้งแตสมัย 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซ่ึงเปนชวงเวลาที่อุปรากรมีบทบาทสําคัญในเวทีละครเพลงตะวันตก พระองคได
ทอด พระเนตรอุปรากรที่มีชื่อเสียงในสมัยน้ันเมื่อคร้ังเสด็จประพาสยุโรป ตอมาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวได
เสด็จฯ ทรงศึกษาท่ีประเทศอังกฤษตั้งแตยังทรงพระเยาวเปนเวลา 10 ปที่ทรงประทับอยูท่ีประเทศอังกฤษ พระองคทรงสน
พระทัย การละคร ทรงทอดพระเนตรจุลอุปรากรและละครพูดในสมัยนั้น และทรงแปลบทจุลอุปรากร ละครพูดของ 
Shakespears ทรงดัดแปลงประสมประสานกับนาฏศิลปไทยไดอยางกลมกลืนงดงามทั้งดานวรรณศิลปและนาฏยศิลป ทรงใช
ศิลปะในการ ส่ือสารกับราษฎรและขาราชการใหเกิดความรู ความรักชาติและความสามัคคี ทาํใหมกีารสืบสานและสรางสรรค
งานละครเพลง ในสมัยตอมา มีพัฒนาการของละครรอง ละครสังคีต และละครเพลงในเวลาตอมาโดยกลุมละครหลายกลุม ซึ่ง
ปจจุบัน มิวสิคัล เปนละครเวทีที่คนไทยนิยมชมมากขึ้น มีท้ังกลุมมิวสิคัลที่เดินทางมาจากตางประเทศมาแสดงที่ประเทศไทย 
ทั้งยังมีการแปล เปนภาษาไทย หรือ ประพันธเร่ืองและบทเพลงขึ้นใหม   

มิวสิคัลเปนละครเพลงรูปแบบหนึ่งที่สามารถดึงดูดความสนใจของผูชมไดเปนจํานวนมาก จะเห็นไดจากการแสดง มิว
สิคัล Broadway ที่นครนิวยอรค ประเทศสหรัฐอเมริกา และมิวสิคัล West End ที่นครลอนดอน สหราชอาณาจักร ทั้งสอง
แหงนับเปนแหลงหรือศูนยรวมการแสดงละครเพลงประเภทมิวสิคัล มหีลายเร่ืองที่แสดงตอเนื่องกนัเปนเวลากวาสิบป ซึ่งผูชม
ยังหล่ังไหลเขาชมการแสดงเปนจํานวนมาก ผูเขียนจึงสนใจการใชรูปแบบมิวสิคัลมาปรับใชใหเขากับละครเพลงใน ประเทศ
ไทย เพ่ือส่ือสารผานการแสดงและดึงดูดผูชมไดมากย่ิงขึ้นสูนานาอารยประเทศตอไป 

ดังนั้น การศึกษานาฏยดุริยางคในละครเพลงตะวันตกและละครไทยที่ไดรับอิทธิพลจากตะวันตก จึงมีสวนทําใหได 
เขาใจเบ้ืองหลังและรากฐานของศิลปะประเภทนี้ ผูเขียนจึงไดศึกษาหลักการในการประพันธดนตรีที่ไดแนวคิดจากคีตลักษณ 
ทางดนตรีในมิวสิคัล รูปแบบการประพันธนาฏยดุริยางคในละครเพลงรวมสมัยไทย หลักการในการเลือกใชโครงสรางของเพลง 
เพื่อสื่อสารในละคร การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางคประสมวงดนตรีไทย การประพันธทํานองเพลงและเนื้อรอง มีสวนสําคัญใน 
การทําใหละครเพลงรวมสมัยไทยมีหลักการสรางสรรคท่ีชดัเจนมากย่ิงขึ้น 

อนึ่ง เนื่องในโอกาสที่ธนาคารออมสินครบรอบ 103 ป ผูเขียนไดรับเชิญใหทําหนาที่ผูกํากับดนตรีและประพันธ 
ดนตรีเร่ือง ธีรราชา เดอะมิวสิคัล โดยธนาคารออมสินเปนผูอปุถัมภและเปนผูริเร่ิมงานการแสดงนี้ รวมกับคณะอักษรศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เพื่อเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ผูทรงสถาปนาธนาคารออมสินและ 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
         บทความฉบับนี้จึงไดนํา ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล เปนตัวอยางของการสรางสรรคนาฏยดุริยางคสําหรับละครเพลง 
รวมสมัยไทย ในรูปแบบมิวสิคัลเปนหลักโดยไดใชคีตลักษณทางดนตรีตะวันตก หลักการประพันธเนื้อรองและทํานองเพลงใน 
ละครเพลงรวมสมัยไทย บทบาทและวิถีทางดนตรีในละครเพลงรวมสมัยไทย การเรียบเรียงเสียงสําหรับวงดุริยางคท่ีมีการ 
ประสมวงดนตรีไทย  ในการสรางสรรคงานชิ้นนี้ โดยมุงหวังใหดนตรีทําหนาที่ในการถายทอดเร่ืองราวไดอยางมีประสิทธิภาพ
สูง สุด 
 อยางไรก็ตาม บทความฉบับนี้เปนผลจากงานสรางสรรคละครเพลงรวมสมัยไทย ที่ตั้งใจจะสืบสานสรางสรรคใหเกิด 
ความชัดเจนขึ้นเชิงวิชาการในแขนงที่เปนละครเพลงที่ไดรับอิทธิพลจากตะวันตกเทานั้น  มิไดมจีุดมุงหมายในการเปล่ียนแปลง 
งานนาฏยศิลปไทยด้ังเดิมแตอยางใด 
 หวังเปนอยางยิ่งวาในการศึกษาคร้ังนี้จะทําใหเกิดงานสรางสรรคและความชดัเจนในดานละครเพลงรวมสมัยไทย
ตอไป 
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วตัถุประสงคของการวจิัย 
 เพื่อศึกษาการใชโครงสรางของเพลงในละครเพลงตะวันตก หรือ มิวสิคัล ที่ทาํใหละครเพลงตะวันตกมีการเลาเร่ือง ที่
กระชับและหลากหลาย ทําใหผูชมเขาถึงจิตใจของตัวละครไดอยางลกึซ้ึง ผานละครเพลงรวมสมัยไทยเร่ือง ‘ธีรราชา’ เดอะ มิว
สิคัล 
ระเบียบวิธวีิจัย 

งานวิจัยนี้เปนลักษณะงานสรางสรรคบทประพันธเพลงโดยไดวิเคราะหตีความตามกลวิธีทางดุริยางคศิลปและ
บรรยายเปนความเรียงในลักษณะรายงานการวิจัย ซ่ึงใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ บทความชิ้นนี้อยูในสวนของการกาํหนด
ประเภทของ เพลงในละครเพลงมิวสคิัล ซึ่งเกิดจากบทบาทและวิถีทางดนตรีและเพลงในละครเพลงเปนหลัก 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1. ไดเขาใจการใชประเภทของเพลงที่เกิดจากบทบาทและวิถีของเพลงในมิวสิคลัและละครเพลงรวมสมัยไทย 
2. สามารถคิดสรางสรรคใหเกิดนวัตกรรมการประพันธดนตรีในละครเพลงรวมสมัยไทย 
3. เปนแนวทางและแรงบันดาลใจสําหรับผูสนใจในการประพันธดนตรีในละครเพลงตอไป 

ขอตกลงเบื้องตนและนิยามศัพท 

   นาฏยดุริยางค       คือ  ดนตรีที่เก่ียวกับการแสดงละคร 
   ละครเพลง  คือ การแสดงท่ีมดีนตรีและเพลงเปนหลักในการดําเนินเร่ือง อาจมีบท 
                            เจรจาในลักษณะการพูดหรือบทรองก่ึงพดูหรืออาจเปนเพลงก็ได 
   ละครเพลงรวมสมัยไทย คือ การแสดงท่ีมีการผูกเร่ืองราวโดยมีดนตรีและเพลงเปนหลักใน 
                            การดําเนินเร่ือง สวนใหญมีบทเจรจาเปนภาษาไทยมีการประสม 
                            วงดนตรีไทยและวงดุริยางคบรรเลงประกอบเร่ือง มีฉาก แสง เสียง  

   แตงกายตามทองเร่ือง มีรูปแบบเฉพาะที่ไดรับอิทธิพลจากรูปแบบละคร 
   เพลงตะวันตกแบบ Broadway หรือ West End มีการใชเทคโนโลยี 
   สมยัใหม 

   มิวสิคัล หรือ มิวสิเคิล คอื การแสดงที่มีการผูกเร่ืองราวโดยมีดนตรีสมัยนิยมเปนหลักใน 
                             การดําเนินเร่ือง มีเพลงและบทเจรจาภาษาอังกฤษหรือภาษาไทย 
                             มีฉาก แสง เสียง แตงกายตามทองเร่ือง มรูีปแบบละครเพลง 
                             ตะวันตกแบบ Broadway หรือ West End 
   บทละครเพลง (Book) คือ  บทในการแสดงละครเพลงตะวันตก ซ่ึงประกอบดวยบทละคร 
                             เนื้อรองและบทเจรจา 
 

 ในการสรางสรรคงานละครเพลงรวมสมัยไทยในโครงสรางของละครเพลงตะวันตก ดนตรีหรือนาฏยดนตรีมีสวน
สําคัญ อยางมาก เพราะการส่ืออารมณของตัวละครทั้งทางตรงและทางออมผานเพลง  การนาํทํานองเพลงเดียวกันแตส่ือสาร
ในความ รูสึกที่แตกตางของตัวละคร  และการสะทอนใหเห็นความลุมลึกหรือความซับซอนของตัวละครผานดนตรีได เหลานี้
คือสิ่งที่ ผูเขียนไดศึกษาจากการเปนผูกํากับดนตรีในเร่ือง “ธีรราชา เดอะมิวสิคัล” ซึ่งกอนที่จะเร่ิมประพันธเพลง ตองเขาใจ
ประเภท ตางๆ ของเพลงในละครเพลงกอน  ควรใชเพลงประเภทใด โครงสรางเพลงแบบใด กุญแจเสียงอะไร ตัวละครตัวไหน
ขับรองบาง ใชการซ้ําทํานอง  (Reprise) หรือไม ตรงจุดใดเพื่อจุดประสงคใด 
 อยางไรก็ตาม  การแบงประเภทของเพลงในดนตรีสมัยนิยมท่ัวไปเพื่อการฟงนั้น มักจะแบงตามจังหวะของดนตรี เชน 
จังหวะ Rock จังหวะ Tango เปนตน แตการแบงประเภทของเพลงในนาฏยดุริยางคนั้น มีวัตถุประสงคเพื่อการแสดงละครและ 
ส่ือสาร  เพลงท่ีดีในละครเพลงจะตองทําใหการแสดงและตัวละครมีการเคลื่อนไปขางหนา ไมวาจะเปนการเคลื่อนไปทางกาย 
กายภาพ อารมณ หรือความคิด  นาฏยดุริยางคสามารถสรางอารมณรวมหรือสีสันของเร่ือง สามารถทําใหผูชมทราบถึง 
เหตุการณที่กําลังจะเกดิขึ้น ขับเคลื่อนโครงเร่ืองใหเดินหนาไป หรือ เผยเบื้องหลังที่มา หรือ ความตองการของตัวละครได  
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ประเภทของเพลงในละครเพลงตะวันตก 

ประเภทของเพลงในละครเพลงตะวันตก สามารถแบงตามบทบาทหนาท่ีที่ดนตรีมีผลตอเร่ืองและแบงตามวิธีการหรือ 
เทคนิคในการเลาเร่ือง อยางไรก็ดี บางเพลงอาจมีบทบาทหนาที่หลายอยาง จึงสามารถจัดใหอยูในหลายประเภทได ประเภท 
ของนาฏยดุริยางค ในละครเพลงรวมสมัยไทย แบงไดดังนี ้

     1.1  Ballad (เพลงบัลลาด)  
     1.2  Up-tempo (เพลงจังหวะเร็ว)  
     1.3  Character Song (เพลงของตัวละคร) 
     1.4  Comedy (เพลงตลกชวนหัว) 
     1.5  Segue  (ดนตรีเชื่อมฉาก)                       
     1.6  Underscore (ดนตรีคลอบทเจรจา) 

                 1.7  Reprise (การซํ้าทํานอง) 
                 1.8  Counterpoint (การใชทํานองสัมพันธ) 
                 1.9  Production Number (เพลงหมู) 
      1.10 Musical Scene  (เพลงรวมฉาก) 
 
 1.1 Ballad Song  (เพลงบัลลาด) 
      Ballad เปนเพลงรองสมัยนิยมของอังกฤษและอเมริกา มีเนื้อรองซาบซ้ึงกินใจ จังหวะคอนขางชา (สํานักงาน ราช
บัณฑิตยสภา : 2561)  บัลลาดเลาความในใจ เนนทํานอง มีเนื้อหาท่ีพรรณนาความรูสึก มักเปนเพลงที่เก่ียวกับความรัก แต
บางคร้ังอาจเปน เพลงเศรารําพึงรําพัน เพลงกลอมเด็ก หรือเพลงที่สรางกําลังใจ  

     Ballad เปนเพลงที่โดดเดนในดานทํานองเพลง คือทํานองจดจํางาย เหมาะกับตัวละครที่ตองแสดงความ
ปรารถนา อยางมากของตัวเองหรือตวัละครสองตัวรําพึงความรูสึกของตนเอง บัลลาดยังแบงไดเปนหลายชนดิ ดังนี ้

     Ballad หรือ Show Ballad  มักเปนเพลงท่ีสะทอนความรูสึกขางในของตัวละครนํา มักเปนการรองเดี่ยวขับรอง 
ดวยทํานองที่จดจํางาย และมักจะมีการนําทํานองนี้กลับมาในเร่ืองอกี (Reprise) 

     ตัวอยาง Ballad ในเร่ืองธีรราชา เดอะมิวสิคัล คือ เพลง “จะทําตามหัวใจตัวเอง”  เพลงนี้เปนเพลงที่มี 2 อัตรา
จังหวะในเพลงเดียวกัน เนื่องจากผูเขียนไดวางให “ชัย” รองในอตัราจังหวะ 3 ต้ังแตตนเร่ือง  สวน “ประยงค” รองใน อัตรา
จังหวะ 4 ตั้งแตตนเร่ือง ซึ่งท้ังสองคนมีความคดิเปนตัวของตัวเองสูง เปนคนรุนใหมไฟแรง ส่ิงท่ีทาทายของผูประพันธ คือ เพลง 
”จะทําตามหัวใจตัวเอง” เปนตอนท่ีทั้งสองคนตองรองดวยกัน การสลับจังหวะไปมาและในทายที่สุดทั้งสองมีความเห็นที ่ พอง
กันในระดับหนึ่ง เห็นไดจากการรองสลับจังหวะกนัในกลางเพลงและรองประสานกันในชวงทาย เหมอืนท้ังสองไดยินเสียง ของ
กันและกันและเร่ิมมีความเขาใจกนัมากขึ้น 

 

 
ภาพท่ี 1 เพลง “จะทําตามหัวใจตัวเอง” (Reprise) 
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     Dramatic Ballad  เปนเพลงท่ีตัวละครมคีวามรูสึกหรืออยูในสถานการณที่ไดเรียนรูอะไรบางอยางท่ีมีผลตอ 
ชีวิตของตัวละครอยางชัดเจน สวนใหญมักเปนการเปล่ียนแปลงคร้ังใหญของตัวละคร อาจเปนการตัดสินใจหรือการเรียนรูที่ 
ทําใหชีวิตของตวัละครตางไปจากเดิม  เชน เพลง “เปดใจ” ในธีรราชา เดอะมิวสิคัล 

 
    ภาพท่ี 2 เพลง “เปดใจ”  จากเร่ืองธีรราชา เดอะมิวสิคัล 
 
              การประพันธเพลงประเภท Ballad มสีาระสาํคัญ คือ เนื่องจากเพลง Ballad เปนเพลงท่ีแสดงอารมณและความ 
รูสึกไดอยางเดนชดั ดังนั้น ในการประพันธเพลงบัลลาดตองคํานึงถงึวาหนาที่หลกัของเพลงในละครเวที คือ การส่ือสารความ 
เปนมนษุย ซึ่งคนแตละคนมีวธิีที่ตางกันในการถายทอดความรูสึก แมจะเปนความรูสึกอยางเดียวกัน แตเมื่อเปลี่ยนผูสือ่สารหรือ 
ผูรับสาร การส่ือสารยอมเปลีย่นตามไปดวย ความสัมพันธระหวางบุคคลมผีลกระทบตอการส่ือสารอยางมาก ในฐานะ
ผูประพันธ เพลงในละครเพลง 
 ปจจัยเหลาน้ีมีความสําคัญไมนอยไปกวาเร่ืองดนตรีเลย ตองคาํนึงถงึซ่ึงเปนหลกัในการประพนัธเพลง Ballad มี 3 
ประการ คือ 

     1. ตัวละครที่จะขับรองมีลักษณะนิสัย มีทัศนคติ และการแสดงออกอยางไร เกดิมาในสังคมแบบใด 
     2. ตัวละครมีความรูสึกอยางไร และตองการสื่อสารอะไร 
     3. ตัวละครกําลังสื่อสารกับใคร เปนการส่ือสารกับตัวเอง การสื่อสารกับตัวละครอื่นในเร่ืองหรือส่ือสารกับผูชม    
         การส่ือสารนี้เปนการแสดงออกที่ตรงไปตรงมาหรือไม 
1.2 Up-tempo Song หรือ Rhythm Number (เพลงจังหวะเร็ว) 

      เปนเพลงที่เนนจังหวะ  คือมจีังหวะคงที่มีพลังขับเคลื่อน เราอารมณใหรูสึกมากยิ่งขึ้น ไมวาจะเปนความรูสึกที่ด ี
สนุกสนาน หรือเปนอารมณท่ีฉุนเฉียว เพลงประเภทนี้มักกระตุนใหรูสึกถึงการเคล่ือนไหวท้ังตออารมณและรางกาย 
      ตัวอยางเพลง Up-tempo ในเร่ืองธีรราชา คือ   เพลง “คนละพวก” เปนเพลงที่แสดงความขดัแยงกันของ ตัว
ละครหลักทั้ง 3 ตัว ซ่ึงฉากที่ใชเพลงคนละพวก เปนฉากที่ตัวละครวิวาทกัน ผูประพันธจึงประพันธใหมีจังหวะเขมขนและ 
รุนแรงขึ้นเร่ือยๆ  
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ภาพท่ี  3 เพลง “คนละพวก”  จากเร่ือง ธีรราชา เดอะมิวสิคัล 

 
1.3 Character Song (เพลงของตัวละคร)  

              คือเพลงที่เผยมุมเดนของตัวละครตัวนั้น เพลงประเภทนี้ สวนใหญมักจะมีคําหรือมีนัยยะวา “ฉันอยาก” “ฉันตอง 
การ” หรือ “ฉันเปน” อยูในเพลง โดยตัวละครมักจะพูดถึงสิ่งท่ีตองการในอนาคตหรือส่ิงท่ีเปนอยูในปจจุบัน วาทําใหเขารูสกึ 
อยางไรกับตัวเอง และโลกภายนอก  
              ตัวอยาง Character Song ในเร่ืองธีรราชา เดอะมิวสิคัล ไดแก เพลง “เปนชายเชื้อชาติแกลว” ซ่ึงเปนเพลงท่ีได 
อัญเชญิเนื้อรองจากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ในโคลงภาษิตนักรบโบราณ เนื่องจากเปน 
เพลงเปดตัวละครหลัก ”เทิด” ท่ีมีความจงรักภักดีในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวัอยางย่ิง  เปนทหารและเปนผูชาย 
ที่มีเสนห ผูหญิงหลงใหล เพลงตองชวยทําใหตัวละครตวันี้มีเสนห การประพันธทํานองที่ไพเราะติดหูจากเน้ือรองที่ถูกกําหนดไว 
แลวจึงเปนสิ่งท่ีทาทายสําหรับผูประพันธทํานองอยางยิ่ง 

 

 
ภาพท่ี 4 เพลง “เปนชายเชื้อชาตแิกลว”  จากเร่ือง ธีรราชา เดอะมิวสิคัล 

 
          เพลง “เปนชายเชื้อชาติแกลว” นี ้ ตัวละครจะรองเปน 3  ภาษา คือภาษาไทย ฝร่ังเศสและอังกฤษ เพ่ือบอก 
คุณสมบัติของตัวละครท่ีมีการศึกษาและเปนทหารยศสูง  ผูเขียนจึงเลือกใชจงัหวะ 4/4 ซ่ึงเปนจังหวะมารช  เพราะตองการ 
แสดงความเขมแข็งของตัวละคร  
  
         1.4  Comedy or Point (เพลงชวนหวั) 
               หนาที่หลักของเพลงประเภทนี ้คือ สรางเสียงหัวเราะและความบันเทิง  เพื่อทําใหผูชมรูสึกสนุกผอนคลาย เพลง 
ประเภทน้ีสวนใหญจะมีความกวางของชวงเสียงในทาํนองมาก  เชน เพลง Master of the house ในเร่ือง Les Miserables 
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               ตัวอยางเพลง Comedy ในเร่ืองธีรราชา เดอะมิวสิคัล ไดแก เพลง “นิดนิดหนอยหนอย” 
 

 
ภาพท่ี 5 ทํานองเพลง “นิดนิดหนอยหนอย”  จากเร่ือง ธีรราชา เดอะมิวสิคลั 

     
 เพลง ”นิดนิดหนอยหนอย” เปนทํานองเปดตัวละคร “ทองคํา” และ “กําไล”  สองพอลูกมาจากตางจังหวัดทีไ่ด รับ
เชิญมาในงานเลี้ยงใหญของขาราชการระดับสงู  เพลงนี้ทําใหบรรยากาศจากทางการเปนบรรยากาศท่ีผอนคลายจากการ 
แสดงออกขอตัวละครทั้งสองตอสถานท่ีทีไ่มคุนเคย 
 

1.5 Segue หรือ Bridge (ดนตรีเชื่อมฉาก) 
     อานวา เสก-เวย  Segue คือ ดนตรีบรรเลงที่ใชเชื่อมจากฉากหนึ่งไปสูอีกฉากหนึ่ง หรือ จากเวลาหนึ่งไปสูอีกเวลา 

หนึ่ง ละครเพลงจะตองดาํเนินเร่ืองอยางรวดเร็ว โดยเฉพาะอยางย่ิงละครเพลงรวมสมยัมีการดําเนนิเร่ืองที่เร็วขึ้นกวาในอดีต ซึ่ง 
ในปจจุบันการเปลี่ยนฉากเปนไปอยางรวดเร็วกวาอดีตมาก บางคร้ังเพียงแสงไฟดับลงชั่วครูก็สามารถเปล่ียนฉากไดในพริบตา 
ทําใหปจจุบัน Segue บางบทส้ันมาก อยางไรก็ตาม การมีดนตรีบรรเลงระหวางการเปลี่ยนฉากอยางรวดเร็ว ยังคงมีความสําคัญ 
ในการเชื่อมโยงและเตรียมบรรยากาศในฉากตอไป ซ่ึงเปนหนาที่อยางหนึ่งของ Segue คือ การที่ผูชมจะไดยินทํานองเพลงนั้นๆ 
แลวรูทันทีวากําลังเขาสูงานอะไรหรือเหตุการณใด ทําใหมีการเคล่ือนไปขางหนาของการเลาเร่ือง คือทําใหดําเนินเร่ืองไดอยาง 
รวดเร็วขึ้น  
              Segue มักมาจากทํานองเพลงที่อยูในเร่ืองอยูแลว อาจนาํมาทั้งหมดหรือนํามาแตรูปแบบ สํานวน หรือ สไตลของ 
เพลงก็ได  สามารถชวยในการเลาเร่ืองไดคมชดัผานวิธีนี ้   
              การประพันธ Segue มักเกิดขึ้นชวงทายของการซอมใกลวันแสดง บางคร้ังเกิดขึ้นชวงซอมใหญ เพราะหลายคร้ัง
ที ่ ผูประพันธตองรอใหนักแสดงได ซอมกับฉากจริงหรือเคร่ืองแตงกายจริง  เพราะชวงเวลาเปลี่ยนฉากอาจมีความส้ันยาว
แตกตาง กันไป ดังนั้น ผูประพันธดนตรีอาจตองประพันธในเวลาอนัส้ันหรือบางเร่ืองอาจตองม ี Segue เพิ่มหรือลดในบางจุด 
หลังจากม ีการซอมไล จากตนจนจบ (Run Through) ไปแลวหลายคร้ังก็เปนได 
              ดนตรีเชื่อมฉาก หรือ Segue ในเร่ืองธีรราชา เดอะมวิสิคลั มีทัง้หมด 8 ชวง ซ่ึงสวนใหญนําทํานองเพลงจากใน 
เร่ืองมาใชในการเปลี่ยนฉาก หรือ แสดงใหเห็นชวงเวลาท่ีผานไป  หลักการในการเลือกใชเพลง คือ ตองทราบวาอารมณของ 
ฉากกอนหนาและอารมณของฉากตอไปเปนอยางไร  ซึ่งสวนใหญมกัจะตองใชทํานองเพลงเพื่อเตรียมเขาฉากตอไป แตถาฉาก 
กอนหนามคีวามนิ่งหรือซาบซ้ึง จําเปนอยางยิ่งที่ตองทิ้งชวงหรือเร่ิมจากเบาแลวคอย ๆ ดังขึ้น  อาจตองใชทาํนองของฉากนั้น 
แลวเชื่อมตอเขาทํานองใหมของฉากตอไป 
.  

1.6  Underscore (ดนตรีคลอบทเจรจา) 
               คือ ดนตรีท่ีบรรเลงคลอระหวางท่ีมีการแสดง ชณะที่มีการพูด หรือ ขณะท่ีฉากกําลังดําเนินเร่ืองอยู ซึ่งตางจาก 
ดนตรีประกอบฉากปกติ (Incidental Music) หรือเสียงบรรยากาศที่คลอ (Ambience) เชน เสียงรถ เสียงผูคนในงานเล้ียงตรง 
ที ่Underscore จะชวยใหการกระทํา ความตองการและความรูสึกของตัวละครชัดเจนยิ่งขึ้น Underscore ทีดี่จะทําใหผูชมเขา 
ใจเขาถึงบทสนทนานั้นดีย่ิงขึ้น และ ทําใหฉากนั้น ๆ มีความหมายและชัดเจนขึ้น 
      หนาท่ีอีกอยางหน่ึงของ Underscore คือทําใหจดุเชื่อมระหวางบทสนทนาและบทรองนั้นเปนไปอยางร่ืนหู ทํา 
ใหผูชมไมรูสึกติดขัดหรือรูสึกถึงรอยตอระหวางการพูดไปรองหรือรองมาพูดของตัวละคร ในบางคร้ังการแตง Underscore อาจ 
นําทํานองของเพลงท่ีตวัละครรองมาเรียบเรียงใหมใหเขากับบทสนทนาก็เปนไปได  
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      หากเปรียบเทียบกับ Segue แลว  Underscore เปนงานที่ตองอาศัยความพยายามมากกวา บางเร่ืองอาจมีคิว 
Underscore กวารอยคิว เนื่องจาก Underscore มีความละเอียดมากในแงท่ีดนตรีจะมีพัฒนาการไปตามบทสนทนาและการ 
แสดง 

     ตัวอยาง Underscore ในเร่ืองธีรราชา เดอะมิวสิคัล มีในหลายเพลง ดงัตัวอยางในเพลง”ราชพลี” หรือ เพลง 
“ตนแบบ” เปนตน 
        1.7  Reprise (การซํ้าทํานอง) 
            อานวา รี-พรีส เปนเพลงท่ีหวนกลับมา ซึ่งไมใชเปนการรองซ้ํา โดยมักมีการเปล่ียนเนื้อรอง แตทํานองเพลงไม 
เปลี่ยน และ อาจขับรองโดยนักแสดงคนเดิมหรือเปล่ียนคนก็ได  อาจเปนการพูดถึงอะไรบางอยางที่เพลงใหมไมสามารถส่ือไดดี 
เทา บางคร้ังอาจเปนการกลับมาทั้งเพลง เพ่ือส่ือความคิดหรืออาจกลับมาซ้ําเพียงบางสวนหรือเปนเพยีงวลีเพลงเทานั้นก็ได 
เปน การเพิ่มความเขมขนขึ้นของตัวละครอยางแหลมคม ทําใหพัฒนาเคาโครงเร่ืองอยางมากในเวลาอันส้ัน และ เปนวิธีที่นยิม
มากใน ละครเพลงตะวันตกทกุเร่ือง       
      Reprise สามารถใชกับส่ิงเชื่อมโยงบางอยางในเร่ืองที่เก่ียวของกับการกาวขามเวลาหรือสถานท่ี เมื่อใดที่มีการจม 
ของเวลา การใช Reprise เปนสัญญาณบอกการเปลี่ยนแปลงและเปนการนับเวลาดวย  อยาใช Reprise เพียงเพื่อใหผูชมจดจํา 
ทํานองเพลงโดยเด็ดขาด 

     ลักษณะของ Reprise 
 1. มีการเปล่ียนเนื้อเพลงบางหรือไมก็ไมเปล่ียนเลย แตมี 2 ส่ิงที่ยังคงไว คือ ชือ่เพลง และ ทํานองเพลง 
 2. ทํานองเพลงตองเปนที่จดจําได  เพราะดวยการท่ีผูชมจําทํานองได เมื่อเกิดการนําทํานองเพลงกลับมาใช  
    อีกในเร่ือง จะทําใหเกดิพลังในทางการละคร  ดังนั้น ทาํนองเพลงจึงควรจะเรียบงาย ไมซับซอน 
 3. Reprise อาจขบัรองดวยตวัละครตัวเดิม หรือดวยตัวละครตัวอื่นท่ีแตกตางจากคร้ังแรกกไ็ด 
 4. Reprise เปนการพาดพงิหรืออางอิงถึงสิ่งที่เคยเกดิขึ้นมาแลวในเร่ืองใหเห็นจุดเชื่อมโยง อาจเชื่อมโยงให  
    เห็นลําดับเหตุการณไดชัดขึ้น 
     ยังมี Reprise อีกประเภทหน่ึงที่เกิดขึ้นตอนตนและตอนจบของเร่ือง เรียกวา Book-end Reprise  เชน เพลง 

Try to remember เปนเพลงเปดและปดในเร่ือง The Fantasticks เปนตน การใชเพลงประเภท Book-end Reprise ตองใช 
ดวยความระมัดระวัง เพราะอาจกลายเปนการเสียเวลาของเร่ืองเหมือนเปนการแตะเบา ๆ  แทนที่จะเปนการเพิ่มเติมผลักใหเกิด 
การเคล่ือนไปของเร่ือง  ทํานองเพลงสามารถนํามาซ้ําทํานองใน Underscore โดยไมมีเนื้อรองได  ซ่ึงเปนส่ิงที่ควรทําเพื่อเชื่อม 
โยงเร่ือง  

     สิ่งที่ตองตระหนักในการใช Reprise คือ ตองใหกลับมาอยางเรียบงาย ไมซับซอนเกินไป อีกประการหนึ่ง คือ การ
ใช Reprise ตองไมใชมากเกินไป คอื ตองใชใหเหมาะสมกับวาระและโอกาสในเร่ือง  การใช Reprise อาจทําใหเกิดความ ไม
ตอเนื่องของการพัฒนาตัวละคร  ฉะนั้น Reprise จะมีผลตอการแสดงอยางย่ิงเมื่อนํามาใชในเวลาที่เพลงใหมไมสามารถ แสดง
ความรูสึกไดขนาดน้ัน  ตัวอยาง Reprise ในเร่ืองธีรราชา เดอะมิวสิคัล ไดแก เพลง “ไมใชที่คิด” และเพลง “เปดโปง” Reprise 
ของเพลงเกินกวาที่คิด เปนทํานองหลักที ่“ชัย” ขับรอง 

     เพลง “ไมใชที่คิด” เปนการซ้ําทํานอง “เพลงเกินกวาท่ีคิด”  การท่ีนาํมาทํานองมารองซ้ําโดยเปล่ียนเนื้อเพลง 
เพราะเร่ืองพาไปถึงตอนจบขององก 1 ดวยเพลง “ไมใชที่คิด” จะทําใหผูชมรูสึกลุนตอวาหลังพักการแสดงจะเปนอยางไรในองก 
ที่ 2 เพราะเพลง “เกินกวาที่คดิ” ปูไวเปนเพลงที่ชัยมีความหวังและเห็นความสําเร็จอยูแคเอื้อม ในการซํ้าทาํนองเปนเพลง 
“ไมใชที่คิด” ทําใหเห็นความผดิหวังอยางแรงจนเปนความกาวราวในชวงทาย  ถาใชทํานองใหมผูชมจะไมรูสึกเทากับการใช 
Reprise 
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ภาพท่ี 6 เพลง “เกินกวาท่ีคิด”  จากเร่ือง ธีรราชา เดอะมิวสิคัล 

 

 
ภาพท่ี 7 เพลง “ไมใชที่คิด” (“เกินกวาท่ีคิด Reprise”)  จากเร่ืองธีรราชา เดอะมิวสิคัล 

 

 
ภาพท่ี 8 เพลง “เปดโปง” (“เกินกวาท่ีคิด Reprise”)  จากเร่ือง ธีรราชา เดอะมิวสิคัล 

 
เพลงเกินกวาท่ีคิด ม ีReprise สองคร้ัง นบัวามากที่สุดในเร่ือง แตการกลับมาซํ้าคร้ังท่ี 2 กลับมาเพียงคร่ึงเพลง ถือ 

เปนเร่ืองราวที่ตอเนื่องกัน จึงไดนําทํานองเพลงเกินกวาท่ีคิดกลับมาใชและไดผลมาก เนื่องจากเร่ิมดวยความหวังในเพลง เกิน 
กวาที่คิด เมื่อม ีReprise คร้ังแรก เร่ืองราวเปล่ียนไปเพราะเร่ิมรูวาไมใชสิ่งท่ีหวังไว และ Reprise คร้ังที่ 2 คือผิดหวังและตอง 
การเปดโปงเปนลําดับขั้นไป ในความเปนจริงชื่อเพลงควรเปนเพลงเกินกวาท่ีคิด (Reprise) ทั้ง 2 คร้ังที่มีการซํ้าทาํนอง แต 
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เนื่องจากการทํางานในคร้ังนั้น เกิดขึ้นในเวลาจํากัดและเพ่ือการส่ือสารที่รวดเร็วชัดเจนในการทํางาน จึงต้ังชื่อเพลงไวเพื่อจะได 
ไมสับสนในระหวางการฝกซอม อยางไรก็ตาม สวนใหญในโนตเพลงและเอกสารตาง ๆ ไดใสวงเล็บระบุไวเปน เพลงเกินกวาท่ี
คิด (Reprise)  

อีกเพลงหนึ่งที่เปนประเด็นในเร่ือง Reprise คือ เพลง “นิดนิดหนอยหนอย” ที่ทองคําและกําไลรอง ตอนที่เขามาใน 
งานเลี้ยง เปนการเปดตัวทองคําและลูกสาว คือ กําไล ดวยจังหวะเร็วมีความรูสึกต่ืนเตนที่ไดเขามาในงานใหญขนาดนั้น มีความ 
สดใสมีความหวัง ถอืเปนชวงขวนหัว (Comedy) ทํานองน้ีอยูในบันไดเสียง F Major  

 

 
ภาพท่ี 9 เพลง “นิดนิดหนอยหนอย” (จากชวงกลางของเพลงราชพลี)  จากธีรราชา เดอะมิวสิคัล 

 
เมื่อนายทองคําถูกจับ ผูเขียนไดเลอืกทํานองเพลงที่เปดตัวนายทองคาํกับกาํไลในเพลงราชพลีมาใชโดยเปล่ียนจังหวะ 

ใหชาลงและใหเคร่ืองสายใชนิ้วดีด Pizzicato โดยบรรเลงรวมกับเคร่ืองเปาลมไม มกีารเปล่ียนการประสานเสยีงใหหมนลงใน 
บันไดเสียง D minor 

 
ภาพท่ี 10  เพลง “นิดนิดหนอยหนอย (Reprise)” จากเร่ือง ธีรราชา เดอะมิวสิคัล 

 
สังเกตุไดวาทาํนองเพลงนี้มีความสนุกสนาน แตเมื่อถูกจับทําไมยังคงใชทํานองเพลงนี้อยู  ดูไมเศราในความคิดของ 

หลายคน แตผูเขียนเปล่ียนบรรยากาศและอารมณใหหมนลงเทานั้น ไมเปล่ียนทํานองเปนเศรา  ผูเขียนเห็นวาตัวละครตัวนี้ 
ไมใชเปนตัวละครหลัก แมวาจะมีสวนคลายปมของเร่ือง แตขับรองเพียง 2 คร้ังในเร่ืองน้ี ที่สําคัญคอืในฉากตอไปจะเร่ิมเขาสู 
เร่ืองสําคัญ คือพระมหากรุณาธิคณุขององคธีรราช ดังนั้น ในสวนของดนตรี จึงตองการเก็บความรูสกึหรืออารมณเศรา สะเทือน
ใจทีสุ่ดไวตอนท่ีราษฎรทราบขาวการสวรรคต โดยใชวงดนตรีไทย บรรเลงเพลงพญาโศกในชวงกลางของเพลงสุดทาย เปนการ
พลิกความรูสึกลึกๆ ดังนั้น เร่ืองของนายทองคําจงึใหเปนเร่ืองท่ีไมหนักเกินไป เพื่อเตรียมเขาสูเร่ืองใหญในฉากตอไป มากกวา 
  

1.8  Counterpoint (ทํานองสัมพันธ) 
              คือ ลักษณะการประพันธเพลงท่ีมีแนวทํานองหลักตั้งแต 2 แนวขึ้นไปดําเนินไปพรอม ๆ กัน หรือเหลือ่มซอนกัน 
โดยแตละแนวมีความสําคัญทัดเทียมกันและเปนอิสระจากกัน แตกลมกลืนกันในเชิงเสียงประสาน  ซึ่งในทางละครอาจใช
ทํานอง สัญลักษณ (Leitmotiv) คือทํานองส้ันๆ ทีไ่ดยินหลายคร้ังในเร่ือง เปนสญัลกัษณแทนของตัวละคร วัตถุ อารมณ 
เหตุการณ หรือ สถานที่ ทาํนองเหลานี้จะกลับมาดวยการใชซ้ําหรือปรับเล็กนอยเมื่ออางอิงถึงส่ิงตาง ๆ ขางตน (ราชบัณฑติย
สภา :  2560) อาจเปนการเปรียบเทียบใหเห็นความเห็นหรือความคิดของตัวละครท่ีอาจจะตางเวลา ตางวาระ ตางสถานท่ีกัน
ใหเกิดขึ้นพรอมๆ กันไดในเพลง ซึ่งเปนเอกลักษณของละครเพลงประเภทนี้ 
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              ตัวอยาง Counterpoint ในละครเพลงเร่ืองธรีราชา เดอะมิวสิคลั ไดแก เพลง “คลุมถงุชน” มีการนําทํานองหลัก 
ของครอบครัว “ชัย” และทํานองหลักของครอบครัว “ประยงค” มาสอดประสานทํานองในเพลงนี้ โดยที่ตางขับรองทํานองของ 
ตนเอง แตในท่ีสุดในตอนทายของเพลง ท้ังสองคูไดรองประสานกัน ทําใหเห็นถึงการลงรอยตกลงรวมกัน 

 
ภาพท่ี 11 เพลง “คลุมถงุชน” จากเร่ืองธีรราชา เดอะมิวสิคัล 

 
      มาจากทํานองเพลง “ตองแตงงาน” ซึ่งเปนทาํนองของครอบครัว “ชัย” มีเชื้อสายจีน ใน F Major 

 
ภาพท่ี 12 เพลง “ตองแตงงาน” จากเร่ืองธีรราชา เดอะมิวสิคัล 

 
      และมาจากทํานองเพลง “คานิยมหาประการ” ขับรองโดยครอบครัวของ “ประยงค” ซ่ึงมีความเปนไทย  

 
ภาพท่ี 13 เพลง “คานิยมหาประการ” จากเร่ืองธีรราชา เดอะมิวสิคัล 

 
              เพลง “คลุมถุงชน” เปนตอนที่ฝายพอแมผูหญงิขับรองทํานองเพลง ”คานิยมหาประการ” ซ่ึงเปนทํานองทาง 
ไทย สวนพอแมฝายชายขบัรองเพลง “ตองแตงงาน” ซ่ึงมีเปนทํานองทางจีน ในละครเพลงเร่ืองธีรราชา เดอะมิวสิคัล ตางมา 
ปรึกษาหารือเร่ืองจะคลุมถุงชนลกูของตน สังเกตวุาทํานองเหลาน้ีท่ีนํากลับมาอีกในลักษณะ Reprise เพื่อใหเห็นความแตกตาง 
ของสองครอบครัว ขณะเดียวกันมคีวามตั้งใจพยายามจะดองเปนครอบครัวเดียวกนั เพลงนี้นบัเปนเพลง Comedy ดวยเชนกัน 
 

1.9  Production Number (เพลงหมู) 
     Production Number คือ เพลงที่ตองใชคนจํานวนมาก หรือ เปนเพลงคอรัส มักใชในการแนะนําสถานท่ี เวลา 

สภาพสังคม และ ปจจยัที่มคีวามสัมพันธตอเร่ือง  หรือเหตุการณที่มีคนจํานวนมาก  สวนใหญละครเพลงจะใชเพลงหมูในการ 
เปดหรือปดองก เพลงประเภทนี้ยังสามารถแสดงถึงการเปลี่ยนแปลงคร้ังสําคญัในโครงเร่ืองหรือในสถานที่นั้นๆ  

      ตัวอยางเพลง Production Number ในละครเพลงเร่ืองธรีราชา เดอะมิวสิคลั ไดแก เพลง ”สยามยคุใหม” ซึ่ง
เปนเพลงหมูเพลงแรกของเร่ือง   
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ภาพท่ี 14 เพลง “สยามยคุใหม” จากเร่ืองธีรราชา เดอะมิวสิคัล 

 
1.10  Musical Scene (เพลงรวมฉาก) 
     เปนลําดับหรือชุดการแสดงทีไ่มไดประกอบดวยเพลงเพียงหนึ่งเพลง แตอาจประกอบดวย Underscore และอาจ 

มี Reprise  เพลงรวมฉากมีประโยชนเมื่อมีคนหลายคน หรือสิ่งที่มอีิทธิพลขัดแยงกันอยางมากบนเวทีในเวลาเดียวกัน  ซึ่งเปน 
ฉากการแสดงที่มท้ัีงเพลงบัลลาด เพลงเนนจังหวะ เพลงชวนหัว อยูในเพลงรวมฉากนี้ Musical Scene มักมีตัวละครตัวหนึ่งที ่
กําลังประสบปญหาบางอยาง หรือเผชญิกับความขดัแยง ในฉากอาจมตีัวละครหลายตัวดําเนินการกระทําอยู มักประกอบดวย 
ดนตรีท่ีตอเนื่องกันโดยไมมกีารหยุดสําหรับการพูด หรือ อาจมีเพียงพูดค่ันประโยคสองประโยค   

     สําหรับ Musical Scene ในเร่ืองธีรราชา เดอะมิวสิคัล ไดแก เพลง “ตนแบบ” มีการนําเสนอทํานองหลักโดย 
เจาพระยาเสนาภักดี จากนั้นขบัรองโดยหมูมวลหรือกลุมคน มีฉากการถกเถยีงกันของขาราชการชั้นผูใหญที่มีความเห็น
แตกตาง การนําเสนอคลปิวีดีทัศนสงครามโลกคร้ังที่ 1 และเหตุการณที่เกิดขึ้นในชวงเวลานั้น การเปลีย่นจังหวะในชวงสงคราม 
ซ่ึง ทั้งหมดที่ปรากฎเปนฉากท่ีตองการเลาถึงการที่ทรงเปนตนแบบผูนําท่ีด ี

     เพลง”ตนแบบ” 
 Verse 1: A   สิ่งที่เคยพูดกันวาจงรักภักดี ทั้งชีวติยอมพรอมพลี บัดนี้เปนเชนไร 

         เปนทหารขึ้นตรง แตยังมัวหลงไปใหอัตตานําหัวใจ ตัดสินใครดวยความชงิชัง 
                         มีความรูมากมาย แตไมเคยรับฟง ยึดแตตนเปนที่ต้ัง จึงตองพลั้ง พลาดไป 

          เธอมุงหวังเสรีแตมันคงยิ่งไกล เธอปดบังกัน้หัว ใจโดยไมยอมรับความเปนจริง 
Chorus : B   เปดใจเรียนรูศรัทธา แบบอยางแหงองคราชา 
        เพื่อจะเห็น เขาใจความยิ่งใหญแทจริง 
        เปยมดวยเมตตาถอมตน อดทนเผชิญทุกสิ่ง    
        ความสขุพรอมยอมท้ิง พลใีหไดเพ่ือบานเมืองชนชาวไทย   
        ผูย่ิงใหญท่ีแทจริงองคราชา 

         Bridge :  C   พวกเราราษฎร ยิ่งฉลาดมากเทาไร ชาตคิงวุนวายหนกัหนา 
        ถาไดเรียนสูงขืนกบฎกันขึ้นมา เด๋ียวจะควบคุมไมไหว 
        อยางไรตองมีมหาวิทยาลยั ใหคนไทยไดศึกษา 
         ชาติจะรุงเรือง บานเมืองยอมพฒันา หากประชามีความรู 
         คอยดูแลวกัน ถายังต้ังขึ้นเมื่อไร หากวาผมตายไมตองมาเผากนั 

 Verse 2: A   กลุมผูคนมากมาย ไมยอมรับพระองค 
        ยังคงคานไมตองการส่ิงที่ทรงคิดทาํ 
        ตางรวมหัวสรางขาว ปาวประกาศคุกคาม    
        ซ้ําปองรายตอพระองค  หนักเหลอืเกินท่ีทรงเผชญิ 

 Chorus : B   ถูกคนกลาวหาวาขาน ทานมีอํานาจมากไป 
         ทําใหขวางถวงความศวิิไลซบานเมือง 
         ไมทรงเคืองแคนอดทน นําพาชาตพินพาลภัย 
         ใหสยามกาวไปอยางมั่นคง ในหลวงทรงพระปรีชา 
         ชาติจึงกาวไกลดวยพระราโชบาย   
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 Verse 3 : A’ สงทหารรวมศึกในมหาสงคราม 
          ชาตสิยามไดผงาด ไมแพชาตินานา 
          ชัยชนะยิ่งใหญนําใหเรารุดหนา 
          ทานสงคนเจรจา แกสญัญาที่ไมเปนธรรม  

 Chorus  : B  ส่ิงดีที่ทรงสรางสรรค ประทานเพื่อผองชาวไทย 
         ไดหลอหลอมจิตใจ ไทยทั้งชาติรมเย็น 
         แบบอยางแหงความเมตตา เปยมดวยปญญาชัดเจน 
         เปนเคร่ืองหมายแหงปราชญ ผูย่ิงใหญในหลวงธีรราชา 
 

 สรุป นาฏยดุริยางคในละครเพลงรวมสมยัไทย สิ่งท่ีมากไปกวาการสรางสรรคทํานองท่ีไพเราะ คือการใชดนตรีเลา
เร่ือง ราว พาผูชมเขาสูหวงอารมณหนึ่งและสงตอไปยังอีกหวงอารมณหนึ่งไดอยางล่ืนไหล รวมถึงนําพาคนดูเขาไปสูหัวใจของ
ตัวละคร ตาง ๆ ในเร่ือง  

การแบงประเภทของเพลงจึงเปนเคร่ืองมือพ้ืนฐานสําคัญท่ีชวยใหผูประพันธเพลงเห็นถึงตัวเลือกที่หลากหลายท่ี
ดนตรี สามารถชวยส่ือสารเร่ืองราวตางๆ และพาผูชมใหเขาถึงแกนของเร่ืองไดมากกวาตามท่ีบทละครถูกสรรคสรางมา 

ความยาวของละครเพลงรวมสมัยไทยนั้น สวนใหญอยูที่ 2-3 ชั่วโมง ผูประพันธเพลงจึงควรคํานึงถึงความหลากหลาย 
ของเพลงที่ทําใหการดําเนินเร่ืองมเีอกภาพ แตในขณะเดียวกันตองไมจําเจ การหยิบยกประเภทตาง ๆ ของเพลง รวมถึงวิธีการ
ที ่หลากหลาย จึงเปนตัวชวยที่ทาํใหดนตรีในละครเพลงทําหนาท่ีไดอยางเต็มประสิทธิภาพ 

จากประวัติศาสตรที่ผานมา ละครไทยไดรับอทิธิพลจากละครตะวันตกและมีพัฒนาการมาต้ังแตสมัยรัชกาลที่ 5 อยาง 
เดนชัด ซึ่งปจจุบัน ละครเพลงรวมสมยัไทยเปนอีกรูปแบบหนึ่งที่สามารถใชสือ่เร่ืองราวดวยผานนาฏยดุริยางคที่เปนเอกลักษณ 
ของไทยไดในโลกสมยัใหมนี้  
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