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บทคัดยอ 
 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษารูปแบบทรงผม องคประกอบ และเทคนิคการทําผมของตัวละครเชื้อชาติในละคร
รําสมัยรัชกาลที่ 9 ต้ังแตป พ.ศ.2489 – 2559 โดยผูวิจัยใชวิธีศึกษาจากเอกสาร การสังเกตการณ และการสัมภาษณ  
 ผลการวิจัยพบวา รูปแบบทรงผมของตัวละครเช้ือชาติในละครรําสมยัรัชกาลท่ี 9 ตั้งแตป พ.ศ. 2489 – 2559  ท่ีพบ
มีรูปแบบทรงผมทั้งหมด 12 รูปแบบ  ที่นําไปใชกับทรงผมตัวละครท้ังส้ิน 5 เชื้อชาติ  ไดแก  ตัวละครเชื้อชาติไทย, พมา, มอญ
, ลาว และฝร่ัง โดยแบงเปน 1) รูปแบบทรงผมตัวละครรําเชื้อชาติที่แตงแบบยืนเคร่ืองมี 3 รูปแบบ ไดแก  (1) ผมทรงรวบเก็บ
กลางกระหมอม (2) ผมทรงแหวกมานต้ังรัดเกลา (รัดเกลายอด, รัดเกลาเปลว) (3) ผมทรงรวบเก็บทายทอย 2) รูปแบบทรงผม
ตัวละครรําเชื้อชาติท่ีแตงแบบไมยืนเคร่ืองมี 9 รูปแบบ  ไดแก (1) ผมทรงมหาดไทยยาว (2) ผมทรงมหาดไทยส้ัน (3) ผมทรง
ดอกกระทุมยาว (4) ผมทรงดอกกระทุมสั้น (5) ผมทรงรวบเก็บทายทอย  (6) ผมทรงเกลาขึ้นปลอยชายขาง (7) ผมทรงเกลา
ขึ้นทั้งดานหนาและดานหลัง (เกลาทุย) (8) ผมทรงฟาราห และ (9) ผมทรงพวงองุน  
         องคประกอบของทรงผมสามารถแบงออกไดเปน ทรงผมตัวละครรําเชื้อชาติที่แตงแบบยืนเคร่ือง ประกอบดวย           
1) เทริดนางหรือมงกุฎกินรี, รัดเกลายอด, รัดเกลาเปลว, กระบงัหนา และผมปลอม 2) ทรงผมตัวละครรําเชื้อชาติที่แตงแบบไม
ยืนเคร่ือง ประกอบดวย ดอกไมประดิษฐ, อบุะลาว, เกี้ยวซีก, ผมปลอม, ปน, ปกผม, มงกุฎแบบฝร่ัง และหมวก เทคนิคทําการ
ทําผมใหตัวเองจะจํากดัทรงที่ทําและใชอุปกรณมากกวาเทคนิคการทําผมใหกับผูอื่น  
 
คําสําคัญ :  รูปแบบ,องคประกอบ,เทคนิค,ผม,รัชการที่ 9 
 

Abstract 
This research aims to study the hair style, composition and hairdressing techniques of racial actors 

in the reign of King Rama IX since 1946 – 2016. The researchers used the method from the documents, 
observation and interviews. 

The results showed that hairstyles of racial actors in the reign of King Rama IX, since 1946 – 2016, 
have 12 styles of hairstyles, 5 races include Thai, Burmese, Mon, Lao and foreigner are divided into 3 types 
of hairstyles include 1) hair collection in the middle of the crown, hair curtain to set the tiara, Occipital hair 
Grabs 2) 11 Hairstyles for non-standing racial actors like circular head with parted hair, short Hairstyles, hair 
collection, occipital hair up, splash flower long hairstyles, splash flower short hairstyles, hair straighteners 
on both front and back, Farah hairstyle and grapes hairstyle 

The composition of hairstyles had divided into 1) the hairstyles for non-standing racial actors 
composed of the kinnaree crown, top tiara, teardrop, visor, and wig, 2) the hairstyles for standing racial 
actors composed of artificial flowers, auba Laos, cart side, wig, hairpin, crown, headgear, and found that 
hairstyles’ techniques do itself are limited to the shape and use more device than others. 
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ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 นาฏศลิปไทยเปนศิลปะแหงการแสดงละครฟอนรําที่แสดงใหเหน็ถึงความมีอารยะธรรมของชนในชาติเปนมรดกทาง
วัฒนธรรมที่ไดรับการสืบทอดมาจากบรมครูในอดีต ดังคํากลาวของมาลัย นิลพงษ และพิมพวดี กล่ันพจน (2546, หนา43) ท่ี
ไดกลาววา การแสดงนาฏศิลปไทย โขน–ละคร เปนศิลปะการแสดงที่มีตามแตเดมิ มวิีวัฒนาการขึ้นตามลําดับต้ังแตสมัยอยุธยา
จนถึงปจจุบัน มีรูปแบบการแสดงโดยเฉพาะและกําหนดเปนจารีตในการแสดง ดวยเหตุท่ีมีการกําหนดรูปแบบการแสดงที่
ยึดถือปฏิบัติกันมาจนเปนประเพณีนิยม ทําใหองคประกอบของการแสดงตาง ๆ  ไมวาจะเปนกระบวนทารํา เคร่ืองแตงกาย 
การบรรเลงดนตรี และเพลงรอง ไดถูกกําหนดดวยเชนกัน โดยเฉพาะเคร่ืองแตงกายของตัวละครไทยท่ีนับวาเปนศิลปะ
สรางสรรคประเภทหนึ่ง   
 วีณา วีสเพ็ญ (2549, หนา 91) กลาววา การละครไทยไดดําเนินมาอยางตอเนื่อง ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบันมี
พัฒนาการและปรับเปลี่ยนตามยุคสมัยและความนิยม ทั้งนี้ จะเห็นไดวาขนบที่เกี่ยวของกับการแสดงละครของไทยที่สําคัญอีก
ประการหนึ่งคอื ทรงผมของตัวละครหรือนักแสดงท่ีมีความสําคัญตอการแสดงนาฏศิลปไทยทุกชนิด กลาวคือ ทรงผมเปนสวน
หนึ่งท่ีทําใหเกิดความงดงามความสมบูรณ ทรงผมมีอิทธิพลตอการแสดงเปนอยางมาก เนื่องจากเราจะเห็นไดวาตัวละครในแต
ละเร่ืองลวนแลวแตตองออกแบบและทําทรงผมประกอบ เพ่ือใหตัวละครนั้น ๆ ดูโดดเดนและสมบทบาทที่ตัวละครนั้นไดรับ
เพื่อใหมีความชัดเจนยิ่งขึ้นดงัทัศนะของบุญศริิ นิยมทัศน (2541, หนา 1 - 4) ท่ีเห็นวาการแสดงนาฏศิลปไทยจําเปนตองอาศัย
การแตงหนาและการจัดแตงทรงผมเพ่ือใหเกิดความงามท่ีเหมาะสมตามทฤษฎีความงาม เพราะความงามมีอิทธิพลตอ
ความรูสึกนึกคิดของมนุษย กอใหเกิดอารมณตาง ๆ อาทิ ความรัก ความออนโยน ความเมตตากรุณา เปนตน เปนเคร่ือง
จรรโลงใจและเปนสวนหนึ่งของชีวิตมนุษย การแตงหนาที่สวยงามจะตองอาศัยทรงผมท่ีรับกบัใบหนาเปนสวนประกอบดวย ซึ่ง
มีวิวัฒนาการมาโดยลําดับต้ังแตกอนสมัยสุโขทัยจนถึงปจจุบัน ซึ่งมีความสําคัญทั้งชีวิตประจําวันและการแสดงและเปนงาน
ละเอียดที่มีศิลปะหลายแขนงผสมผสานกัน  สําหรับรูปแบบทรงผมของตัวละครหรือนักแสดง ในการแสดงนาฏศิลปไทยแตละ
ประเภทนั้น  บุญศิริ นิยมทัศน  (2541, หนา 153 - 154) ไดจําแนกการละครไทยออกเปน  2  ประเภท คือ  ละครไทยแบบ
มาตรฐาน ไดแก ละครชาตรี ละครนอก และละครใน และละครไทยชนิดปรับปรุง ซึ่งเกิดขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี 5 อันไดรับ
อิทธิพลการละครจากยุโรป ไดแก ละครดึกดําบรรพ ละครพันทาง ละครรอง และละครพูด เปนตน  ซ่ึงทรงผมของตัวนาง
กษัตริย และตัวนางเอก ในการแสดงละครในและละครนอกจะมีลักษณะเฉพาะท่ีชัดเจน ทรงผมของนางกํานัลจะรวบเก็บแลว
ใสกรอบหนาเรียบรอย ทรงผมของพราหมณจะมีอุปกรณเสริม คือ การใสวิกผม แลวนํามาขมวดไวท่ีทายทอย นอกจากนี้     
ทรงผมของผูที่แสดงละครพันทางและละครเสภาลวนแลวมีความแตกตางกันและสําคัญย่ิงตอตัวผูแสดง  ยกตัวอยางเชน  ตัว
นางเอกในละครพันทางจะทําทรงผมเกลามวยสูงไวตรงกลางศีรษะ เพราะไดรับอิทธิพลวัฒนธรรมมาจากประเทศลาวและ
ประเทศพมา  สวนในละครเสภานั้นตัวนางเอกจะทําทรงผมรวบเก็บไวคร่ึงศีรษะดานหลังปลอยยาวลงมา หรือทําทรงผมปก  
หรือทรงผมดอกกระทุมเหมือนกันกับในสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทรตอนตน ความแตกตางที่เห็นไดชัด คือ ละครแบบ
มาตรฐานหรือแบบด้ังเดมิ ตัวนางกษัตริยและตวันางเอกจะยังคงทําทรงผมในรูปแบบเดิมตามจารีต สวนละครที่ปรับปรุงขึ้นมา
ใหมนั้นจะมีการเปล่ียนแปลงไปตามยคุสมัย เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม ทําใหทรงผมของนักแสดงในละครท่ีปรับปรุงขึ้นมา
ใหมมีความสวยงาม หรูหรา ทันสมัย เปนที่นิยมของผูชมเปนจํานวนมาก ยกตัวอยางเชน ทรงผมของนางเอกในละครพันทาง
และละครเสภาของสาํนักการสังคีต กรมศิลปากร ทรงผมในละครเสภาไดใชเทคนิคการทําผมที่รวดเร็วและออกแบบทรงผมได
สวยงามเขากับรูปหนาของผูแสดงรวมท้ังมีการใชอุปกรณเสริม เชน การตอผม การจัดแตงผมทรงตาง ๆ สิ่งท่ีนาสนใจคือ
ปจจุบันกรรมวิธีการทําผมมีการเปลี่ยนแปลงไปและรวดเร็วกวาในสมัยอดีตมาก มีวิธีและเทคนิคใหม ๆ ตลอดจนอุปกรณ เสริม
เขามาชวยในการออกแบบทรงผมของผูแสดงและชางทําผมมีสวนรวมอยางมากทั้งชางมืออาชีพและชางสมัครเลน  ตลอดจน
นักแสดงดวยกันเองชวยเหลือกัน  นอกจากนี้ อิทธิพลของวัฒนธรรมตางชาติก็ไดเขามามีบทบาทตอวิวัฒนาการการทําผมของ
นกัแสดงในการแสดงนาฏศิลปไทย กลาวคือ ยอนกลับไปในอดีตในสมัยอยุธยาตอนตน สตรีก็ยงัเกลาผมมวยสูงแบบชาวเอเชีย 
เชน จีน ญ่ีปุน ซ่ึงไทยไดเอารูปแบบของการเกลาดังกลาวมาใช  เมื่อแรกสตรีในราชสํานักจะเปนผูริเร่ิมทํากอนแลวคอย
กระจายออกมาสูราษฎรภายนอก ทําใหรูปแบบทรงผมของนักแสดงหญิงในการแสดงละครไทยท่ีเปนแบบมาตรฐานและละคร
ไทยท่ีปรับปรุงขึ้นมาใหมนั้นไดรับอิทธิพลมาจากราชสํานักลวน ๆ ยกตัวอยางเชน  ละครในและละครนอก  ตัวนางกษัตริยและ
ตัวนางเอกจะตองมีการทําทรงผม เรียกวา การต้ังรัดเกลา ทุกคร้ังเวลาจะทําการแสดงทรงผมนัน้จะตองเหมือนเดิมทุกคร้ังทุก
รอบ จะตางจากตัวละครในละครที่ปรับปรุงขึ้นมาใหม คือ ตัวนางเอกจะทําทรงผมแบบไหนก็ไดแตทรงผมนั้นจะตองเปนกลา
มวยสูงไวบนศีรษะ สวนละครเสภาผูแสดงหญิงอาจจะจัดแตงทรงผมปก หรือรวบเก็บคร่ึงศีรษะแลวปลอยดานหลังยาวตาม
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ความเหมาะสม  ในสมัยรัตนโกสินทรมีการเปลี่ยนแปลงทรงผมท่ีเห็นไดชัด คือ สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลท่ี 5 เนื่องจากมีการติดตอคาขายเจริญสัมพันธไมตรีกับชาวตางชาติ ทําใหทรงผมในสยามประเทศมีการพัฒนาโดยมี
พระราชดําริใหผูชายเลิกไวผมทรงมหาดไทยโดยพระองคไวผมทรงรองทรงแบบอังกฤษ การละครไทยในสมัยรัชกาลที่ 9  เร่ิม
ขึ้นต้ังป พ.ศ. 2489 ต้ังแตพระองคเสด็จขึ้นครองราชยก็มีการแสดงและการสืบทอดตอมาเปนลําดับ แมจะไมมีการเปล่ียน
รูปแบบการแสดงมากนักและยงัคงยึดหลักการแสดงวิธีดําเนินเร่ืองราวการแสดงรูปแบบเดิม  ตลอดจนรูปแบบของทรงผมที่ใช
ในการแสดงก็ยังคงเหมือนเดิม ตามที่ไดสืบทอดจากบรมครูมาต้ังแตในอดีตจนเปนแบบแผนจารีตในการแสดงสืบมาจนถึง
ปจจุบัน  แตสิ่งท่ีเปลี่ยนแปลงไปนั้น  คือ  พัฒนาการดานกระบวนการทําผมของนักแสดงหญิงน่ันเอง ประเทศไทยเร่ิมมีการ
พัฒนากาวเขาสูโลกสากล  มีการรับเอาวัฒนธรรมตางชาติและเทคโนโลยีใหม ๆ เขามาในประเทศ  ทําใหเกิดรูปแบบและ
วิธีการทําผมทรงตาง ๆ มีเทคนิคใหม ๆ เพ่ิมขึ้นนอกเหนือจากเดิมที่เคยทําอยูแลว รวมถึงมีอุปกรณเขามาชวยในการทําผม
นักแสดง ทําใหประหยัดเวลาและเพิ่มความสวยงามใหแกนักแสดง  ตัวอยางเชน  อุปกรณเสริม ไดแก วิกผมหรือผมปลอม 
หรือชองผม หมอนผม เน็ทคลุมผม วิธีการทําผมของชางทําผมมีความเปล่ียนแปลงที่นาสนใจดังนี้ตามลําดับโดย  มีพัฒนาการ
สืบเนื่องมาจากอดีต ทําใหมีพัฒนาการทรงผมที่ทันสมัยมากยิ่งขึ้น และเกิดทรงผมท่ีแปลกใหมมากมาย  มีความหรูหราเพ่ิม
สีสันความโดดเดนใหกับตัวผูแสดงมากยิ่งขึ้น  โดยชางผมไดมีเทคนิควิธีการทําผมท่ีหลากหลาย  มีการเลียนแบบไดยากทําให
เกิดฝมือเปนความสามรถพิเศษของชางทําผมในปจจุบัน ดวยเหตุนี้  ผูวิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาองคประกอบและวิธีการ
ทําผมตัวละครรําในสมัยรัชกาลท่ี 9  เพ่ือทราบถึงรูปแบบทรงผม องคประกอบ  และวิธีการทําผมของตัวละครเชื้อชาติในละคร
รําท่ีนําเร่ืองราวมาจากวรรณคดีเร่ืองตาง ๆ  เชน  เร่ืองราชาธิราช การแตงกายชายหญิงจะออกไปทางมอญ พมา เร่ืองสามกก 
การแตงกายคลายจีน เร่ืองขุนชางขุนแผน แตงตัวแบบไทยโบราณ ทั้งแบบเจานายชั้นสูง และแบบชาวบาน เร่ืองพระลอ จะ
แตงกายแบบชาวเหนือ เปนตนที่สงัคีตศาลาไดจัดแสดงในสมัยรัชกาลท่ี 9 ต้ังแตป พ.ศ. 2489 – 2559 ซ่ึงตลอดระยะเวลาท่ี
พระองคทรงครองราชยเปนเวลายาวนานถึง 70 ป นาฏศิลปและการละครไทยยังคงแสดงตามรูปแบบเดิม แตกระบวนการทํา
ผมของตัวละครหรือผูแสดงไดเปล่ียนไป  โดยมีความทันสมัยและมีเทคนิควธิีการแบบใหม  ทําใหชางทําผมมีความสะดวกและ
รวดเร็วทําใหนักแสดงเกิดความพอใจในขั้นตอนและรูปแบบของทรงผมของตัวนักแสดงเองในแตละฉากของการแสดง และเพื่อ
เปนการบันทกึการเปล่ียนแปลงรูปแบบทรงผม  ตลอดถึงขั้นตอนและวิธีการออกแบบทรงผมในแตละชุดการแสดงที่เกิดขึ้นใน
สมัยรัชกาลที่ 9  เพ่ือใหเปนประวัติศาสตรรูปแบบของทรงผมท่ีใชในการแสดงละครรําของไทย และเปนการอนุรักษรวมถึง
สรางสรรครูปแบบทรงผมใหมที่เกิดขึ้นในละครไทย 
 

วตัถุประสงคของการวจิัย 
         1. ศึกษารูปแบบทรงผมตัวละครเชื้อชาติผูหญิงในละครรําสมัยรัชกาลที่ 9 ต้ังแตป พ.ศ. 2489 – 2559  
         2. ศึกษาองคประกอบและเทคนิคการทําผมตัวละครเชื้อชาติในละครรําสมัยรัชกาลที่ 9 ต้ังแตป พ.ศ. 2489 - 2559 
 

ระเบียบวิธีวจิัย 
 การวจัิยเร่ืองรูปแบบและเทคนิคการทําผมตัวละครรําในสมัยรัชกาลที่ 9 เปนการวิจยัเชิงคุณภาพ  โดยมีวัตถุประสงค
เพ่ือศึกษารูปแบบทรงผมของตัวละครเชื้อชาติในละครรําสมัยรัชกาลท่ี 9 ต้ังแตป  พ.ศ. 2489 – 2559  และศึกษา
องคประกอบและเทคนิคการทําผมของตัวละครเชื้อชาติในละครรําสมัยรัชกาลท่ี 9  ตั้งแตป  พ.ศ. 2489 – 2559 ซ่ึงผูวิจัยได
ศึกษารวบรวมขอมูลจากเอกสารและจากภาคสนามจากนั้นนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหแลวสรุปผลการวิจัยออกมาเปนลาย
ลักษณอักษรเพื่อใหงานวิจัยบรรลุผลสัมฤทธิ์และไดองคความรูท่ีมีความสอดคลองและตรงตามวัตถุประสงคที่ไดกําหนดไวโดย
ผูวิจัยไดกําหนดระเบียบวิธีวิจัยและขั้นตอนวิธีดําเนินงานวิจัยดังตอไปนี้  
     

วิธีการเก็บรวบรวมขอมลู 
วิธีการเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยเร่ืองรูปแบบและเทคนิคการทําผมตวัละครรําในสมัยรัชกาลท่ี 9 ไดแบงการเก็บ

รวบรวมขอมลูเปน 2 ลักษณะ  ดังนี ้
 1.  การเก็บรวบรวมขอมลูศึกษาจากเอกสารทางวิชาการ 
 2.  การเก็บรวบรวมขอมลูจากภาคสนาม ประกอบดวย 
  2.1  การสัมภาษณ 
  2.2  การสังเกตการณ 



                                                                                                                          วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 

67 
 
 
 

ผลการงานวิจัย 
       งานวิจัยเร่ืองรูปแบบและเทคนิคการทําผมของตวัละครรําสมัยรัชกาลท่ี 9 เปนงานวจัิยเชิงคุณภาพ ผูวิจัยไดดําเนิน 
งานวิจัยโดยการศึกษาคนควาจากเอกสารตําราและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ อีกท้ังเก็บขอมูลภาคสนามจากการสัมภาษณและการ
สังเกตการณผูทรงคุณวุฒิท่ีมีความรูความเชี่ยวชาญในดานการทําผมของตัวละครเพ่ือนําไปสูการวิเคราะหขอมูลวิผลการวิจัย
ของเร่ืองรูปแบบและเทคนคิการทําผมของตวัละครรําในสมัยรัชกาลท่ี 9 ผลการวิจัยพบวา รูปแบบทรงผมของตัวละครเชื้อชาติ
ผูหญิงในละครรําสมยัรัชกาลที่ 9 ต้ังแตป พ.ศ. 2489 – 2559 ที่พบ มีรูปแบบทรงผมทั้งหมด 12 รูปแบบ ท่ีนําไปใชกับทรงผม
ตัวละครทั้งส้ิน 5 เชื้อชาติ  ไดแก  ตัวละครเชื้อชาติไทย, พมา, มอญ, ลาว และฝร่ัง โดยแบงเปน 1) รูปแบบทรงผมตัวละครรํา
เชื้อชาติที่แตงแบบยนืเคร่ืองมี 3 รูปแบบ ไดแก  (1) ผมทรงรวบเก็บกลางกระหมอม (2) ผมทรงแหวกมานต้ังรัดเกลา (รัดเกลา
ยอด, รัดเกลาเปลว) (3) ผมทรงรวบเก็บทายทอย 2) รูปแบบทรงผมตัวละครรําเชื้อชาติที่แตงแบบไมยืนเคร่ืองมี 9 รูปแบบ  
ไดแก (1) ผมทรงมหาดไทยยาว (2) ผมทรงมหาดไทยส้ัน (3) ผมทรงดอกกระทุมยาว (4) ผมทรงดอกกระทุมสั้น (5) ผมทรง
รวบเก็บทายทอย  (6) ผมทรงเกลาขึ้นปลอยชายขาง (7) ผมทรงเกลาขึ้นทั้งดานหนาและดานหลัง(เกลาทุย) (8) ผมทรงฟาราห 
และ (9) ผมทรงพวงองุน องคประกอบของทรงผมสามารถแบงออกไดเปน ทรงผมตัวละครรําเชื้อชาติท่ีแตงแบบยืนเคร่ือง 
ประกอบดวย 1) เทริดนางหรือมงกุฎกินรี, รัดเกลายอด, รัดเกลาเปลว, กระบังหนา และผมปลอม 2) ทรงผมตัวละครรําเชื้อ
ชาติที่แตงแบบไมยืนเคร่ือง ประกอบดวย ดอกไมประดิษฐ, อุบะลาว, เกี้ยวซีก, ผมปลอม, ปน, ปกผม, มงกุฎแบบฝร่ัง และ
หมวก สวนในการทําผมพบวา  เทคนิคทําการทําผมใหกับตัวเองจะจํากัดทรงท่ีทําและใชอุปกรณมากกวาเทคนิคการทําผม
ใหกับผูอื่น และผูวิจัยยังพบอีกวาศิราภรณ บทบาท และเคร่ืองแตงกายเปนตัวกําหนดรูปแบบทรงผมของตัวละคร ดังตาราง
ตอไปน้ี 
 
ตารางที่ 1 เปรยีบเทียบทรงผมของตัวละครเชื้อชาติที่แตงแบบยนืเคร่ือง   
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1) ผมทรงรวบเก็บ
กลางกระหมอม 
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ตารางที่ 1  เปรียบเทียบทรงผมของตวัละครเชื้อชาติที่แตงแบบยืนเคร่ือง (ตอ) 
 
 
 

รูปแบบทรงผม 
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2) ผมทรงแหวกมาน
ต้ังรัดเกลายอดและ 
รัดเกลาเปลว        
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3) ผมทรงรวบเก็บ
ทายทอย 
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ตารางที่ 2  เปรียบเทียบทรงผมของตวัละครเชื้อชาติที่แตงแบบไมยืนเครื่อง  
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1) ผมทรงมหาดไทย
ยาว 
 
 

 
        
        
         
    
 
 

  
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
2) ผมทรงมหาดไทย
ส้ัน 
 
 
 
 
 

 
        
        
         
    
 
 

  
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
3) ผมทรงดอกกระทุม
ยาว 
 
 
 
 
 
 

 

 

 
 
 
 
 

     
 
 
 
 

 
 
 
 
 
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ตารางที่ 2  เปรียบเทียบทรงผมของตวัละครเชื้อชาติที่แตงแบบไมยืนเครื่อง  (ตอ) 
 
 
 

รูปแบบทรงผม 
 
 

 
 
 

ทรงผมตัวละคร 
 
        

 
              
   
 ทรงผมพรอมศิราภรณ 

/อุปกรณประดับ 
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4) ผมทรงดอกระทุม
ส้ัน 
 
 
 
 
 
 
 

  
ไมใสเคร่ืองประดับ 

 
 

      
 

 
 
5) ผมทรงรวบเก็บ
ทายทอย 
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 

 
6) ผมทรงเกลาขึ้น
แลวปลอยชายขาง 
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ตารางที่ 2  เปรียบเทียบทรงผมของตวัละครเชื้อชาติที่แตงแบบไมยืนเครื่อง  (ตอ) 
 
 
 

รูปแบบทรงผม 
 
 

 
 
 

ทรงผมตัวละคร 
 
        

 
              
   
 ทรงผมพรอมศิราภรณ 

/อุปกรณประดับ 
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7) ผมทรงเกลาขึ้นท้ัง
ดานหนาและดานหลัง 
 
 
 
 
 

  
 

 

 
 
 

 
 
 
 
 
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 
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8) ผมทรงฟาราห 
 
 
 
 
 
 

   
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
           
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
9) ทรงพวงองุน 
 
 
 
 
 
 

  
ไมใสเคร่ืองประดับ 

 
 
 
 

 
 
 
 
 

   
     
 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
อภิปรายผล 

จากการศึกษารูปแบบทรงและเทคนคิการทําผมของตัวละครรําในรัชกาลที่ 9 จําแนกองคประกอบ และวิเคราะห
รูปแบบและเทคนิคการทําผมตัวละครเชื้อชาติที่แตงแบบยืนเคร่ืองและตัวละครเชื้อชาตทิี่แตงแบบไมยนืเคร่ืองโดยคนพบไดท้ัง 
หมด 5 เชื้อชาติ อันประกอบไปดวย เชื้อชาติไทย เชื้อชาติพมา เชือ้ชาติมอญ  เชื้อชาตลิาว  และเชือ้ชาตฝิร่ัง  ผูวิจัยสามารถ
แบงเปนประเด็นสําคัญที่ไดจากการศึกษา ดังนี ้
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1. ศิราภรณเปนตัวกําหนดรูปแบบทรงผม   
   จากการศึกษาพบวารูปแบบและเทคนิคการทําผมของตัวละครรําในสมัยรักาท่ี  9 ป  พ.ศ.2489 -2559  โดยศกึษา
จากตัวละครทั้ง 5 เชื้อชาตใินการแสดงละครําทั้งตัวละครเชื้อชาติที่แตงแบบยืนเคร่ือง  และตวัละตัวละครเชื้อชาติท่ีแตงแบบไม
ยืนเคร่ือง  มีความเหมือน ความคลายคลึงกันหลายอยาง ซึ่งจะเห็นไดจาก ศริาภรณเคร่ืองประดับศีรษะ  มีความคลายคลึงกัน
ของตัวละคร และมรูีปแบบทรงผมท่ีเปนไปในลักษณะแบบเดยีวกัน ทําใหตัวละครสามารถทําการแสดงไดหลายชุดการแสดงใน
การแสดงละครําในสมยัรัชกาลที ่ 9 ยุคสมยัรัตนโกสินทรแผนดินพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร (รัชกาลที่ 9 พ.ศ.2489 –  พ.ศ.2529) สํานักการสังคีตกรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม เปนผูดูแล
การจัดการแสดงศิลปวัฒนธรรมและละครรําของไทย สํานักการสงัคีตมีหนาท่ีโดยตรงในการดแูลศิลปวัฒนธรรมของชาติใหมี
หนาท่ีจัดการแสดงโขน ละคร ในงานพิธีและงานราชพิธีตางๆทําใหละครรําในสมยัรัชกาลที่ 9 ไดรับความนิยมและประชาชนให
ความสนใจในการแสดงละครรําเนื่องจากสํานักการสังคีตไดจัดใหละครรํามีรูปแบบเคร่ืองแตงและศิราภรณของตวัละครท่ีวิจิตร
งดงามดังจะเห็นไดจากการแตงกายของตัวละครรําที่เปนตัวนางกษัตริย ตัวนางเอกและตวัเอกของการแสดงละครรําท่ีเปนแบบ
มาตรฐานจะมีการสวมใสเคร่ืองศิราภรณท่ีมีความงดงามเขากับหนาตาและบุคลิกของตัวละคร จากท่ีกลาวมาขางตน สอดของ
กับงานวิจัยที่เกี่ยวของ ไพโรจน ทองคําสุก (2545, หนา 51) กลาววา การแตงหนาตัวละครตองใหสมบทบาท  แตทั้งนี้จะไมละ
ทิ้งรูปแบบละครไทยบางสวน ซึ่งครูเฉลย ศุขะวณิช  ไดกรุณาเลาใหฟงถึงการแตงหนาละคร แตคร้ังสมัยที่ทานเปนขาหลวง
ละครของคณะละครวงัสวนกหุลาบวา  ตวัละครจะตัดผมส้ัน  เพราะสะดวกเมื่อสวมศีรษะ (ชฎาหรือมงกุฎ) จะดูเรียบรอยกวา
ผมยาว ไมมีผมหอยดูรุงรัง เมื่อคร้ังทานยายมาอยูในพระอุปถมัภของสมเดจ็พระเจาลูกยาเธอ เจาฟาจุฑาธุชธรา-ดิลก กรมขุน
เพชรบูรณอินทราชัย การแตงหนาเพ่ือแสดงละครของพระองคทานไดมีการเปล่ียนแปลงโดยนําวสัดุจากตาง ประเทศ  
ตลอดจนวิธีการสมัยใหมมาใชกับการละครไทย  ขาหลวงละครในพระองคไมจําเปนตองกันหนาและไมตองตดัผมส้ัน  พวกตัว
ละครท่ีตองสวมชฎาหรือมงกุฎ  พระองคทานโปรดฯ  ใหหวีผมรวบขึ้นหรือเกลาจุกอยูกลางศีรษะ  ซึ่งนบัเปนคร้ังแรกที่มีการ
เปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับการไวผมยาวของตัวละคร 
2. บทบาทของตัวละครเปนตัวกําหนดรูปแบบทรงผม      

ในการแสดงละครรําอีกแบบหนึ่งคือการแสดงละครรําประเภทละครเชือ้ชาติที่แตงแบบไมยืนเคร่ือง ซึ่ง  ตวัละครใน
เร่ืองจะมีตัวละครในแสดงอยูหลายเชื้อชาติ ทําใหนักแสดงแสดงแตละเชื้อชาติ มีการแตงกายที่แตกตางกันออกไปรวมไปถึง
รูปแบบทรงผมของตัวละครดวยก็เชนเดียวกนั กลาวคอื ตัวละครเชื้อชาติที่แตงแบบไมยืนเคร่ืองจะมีรูปแบบทรงผมเฉกเชน 
เดียวกัน คือเกลาขึ้นทั้งดานหนาและดานหลงั (เกลาทยุ) ในตัวละครเชื้อชาติพมา  มอญ  ลาว ซึ่งจะเห็นไดชัดเจนวาวัฒนธรรม
และความใกลเคียงกันมีผลตอการแสดง อาทิ องคประกอบทรงผม ชดุการแตงกาย  ถอืเปนส่ิงท่ีมีอิทธิพลตอรูปแบบทรงผมตัว
ละครเชื้อชาตใินการแสดงละครรําท้ังสิ้น  สวนรูปแบบทรงผมตัวละครรําเชื้อชาตฝิร่ัง จะมีรูปแบบที่หลากหลาย เนื่องประเทศ
ไทยเร่ิมมกีารพัฒนากาวเขาสูโลกสากล มีการรับวัฒนธรรมตางชาติและเทคโนโลยีใหม ๆ เขามาในประเทศ ทําใหเกิดรูปแบบ
และวิธีการทําผมเกิดรูปแบบผมทรงตาง ๆ ที่ทันสมัย ไดแก ผมทรงฟาราห ผมทรงพวงองุน ซ่ึงรูปแบบทรงผมเหลานี้ผูออกแบบ
ทรงผมตัวละครเชื้อชาติฝร่ังจะตองคํานึงถึง รูปราง หนาตาบุคลิกภาพและ ชุดเส้ือผาการแตงกายของผูแสดงเปนสําคญั ถึงจะ
สามารถกาํหนดรูปแบบทรงใหกับตัวละครเชื้อชาติฝร่ังในการแสดงได 
 3. ทรงผมเชื้อชาติทีต่างกนัจากบริบทความจาํเปนในการแสดง 

การแสดงละครรําของไทย ในสมัยรัชกาลที่ 9  มีการแสดงละครรําอยู 2 ประเภท ประกอบไปดวย ละครที่แตงแบบ
ยืนเคร่ือง ไดแก ละครชาตรี  ละครใน  ละครนอก ละครดึกดําบรรพ และละครรําท่ีแตงแบบไมยืนเคร่ือง ไดแก ละครพันทาง 
ละครเสภา  ซ่ึงในการแสดงละครแตประเภทน้ัน  จะประกอบไปดวยตัวละครที่ถูกกําหนดดวยยศถาบรรดาศักดิ์ตาง ๆ รวมไป
ถึงในชนชาตติางๆ โดยมีบทละครเปนตัวกําหนดลักษณะของเคร่ืองประดับศีรษะ ซ่ึงเปนสญัลกัษณในการบงบอกลักษณะของ
ตัวละครนั้น  
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