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บทคัดยอ      
 งานวจัิยนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพมีวัตถุประสงคเพื่อ 1.ศึกษาประวัติความเปนมาของหมอลําเร่ืองตอกลอนทาํนอง
ขอนแกนคณะประถมบันเทิงศลิป ต้ังแต พ.ศ. 2500 ถึง พ.ศ. 2560 2.ศึกษารูปแบบ วธีิการแสดง ขั้นตอน และเทคนิคพิเศษท่ี
ใชในการแสดงในปจจุบัน (มกราคม - พฤษภาคม พ.ศ.2560)  เร่ืองกาแกมหงส โดยใชระเบียบวิธีวิจัย คือ ศกึษาจากเอกสาร 
การสังเกต การสัมภาษณ และ การศึกษาจากวีดิทัศน  

ผลการวิจัยพบวา 1) คณะประถมบันเทิงศิลป มีประวัติความเปนมายาวนานถึง 60 ป แบงออกไดเปน 3 ระยะ คือ 
ระยะกอรางสรางตัว  ระยะรับชวงตอ และ ระยะเติบโต รุงเรืองดวยเทคโนโลยี 2) รูปแบบการแสดงหมอลําเร่ืองตอกลอนแบง
ออกได 3 ชวง  คือ 1. ชวงคอนเสิรตเพลงลูกทุง ที่มีการประยุกตเอาศิลปะการแสดงรวมสมัย และ การแสดงพื้นบาน เขามา
ประกอบในชวงนี้ 2. ชวงตลก จะเปนการแสดงคั่นรายการเพ่ือสรางสีสัน บรรยากาศ และ 3. ชวงลําเร่ืองตอกลอน ซ่ึงจะใช
เวลาในการแสดงตลอดทั้งคืน เพ่ือนําเสนอหมอลําเร่ืองตอกลอนเร่ืองเดียว คือ กาเกมหงส 3) เทคนิคพิเศษที่ใชในการแสดง
แบงได 2 ดาน คือ 1. ดานเวที โดยการเอาจอ LED ไฟ แสง สี เสียงตางๆ ที่ครบครันมาสรางความต่ืนตาตื่นใจ และ 2. ดาน
อุปกรณประกอบการแสดง ซึ่งจะมีการใชสลิงค และ อุปกรณประกอบอื่นๆ เชน รถตุกๆ รถจักรยานยนต เพื่อสรางความ
สมจริง และ ต่ืนตากับโชวการแสดง 

จากผลการวิจัยสรุปไดวา คณะ “ประถมบันเทิงศิลป” ซึ่งนําโดยนายสันติ สิมเสน นั้นประสบความสําเร็จไดดวย
ปจจยัหลัก 2 ประการคือ 1) นายสันติ สิมเสน มีความเปนหมอลําโดยสายเลือดที่เขาใจธรรมชาติความเปนหมอลําอยางลึกซึ้ง 
และ 2) นายสันติ สิมเสน มีวิสัยทัศนท่ีดี เปดรับเทคโนโลยีใหมๆ เขามาพัฒนารูปแบบการแสดงใหสอดคลองกับความสนใจ
ของผูชมเสมอมา จึงทําใหการแสดงของ คณะ “ประถมบันเทิงศิลป” ครองใจผูชมมาไดจนปจจุบัน 

  
คําสําคัญ : หมอลํา, ทํานองขอนแกน, คณะประถมบันเทิงศิลป 
 
                                                                  Abstract      
 The study was a qualitative research. The objectives of this research were:  1) to study the history 
of Performing “Mawlum Raung To Glon in Khon Kaen Style” of Prathom Bunterngsin Band during 1957 to 
2017; and 2) to study patterns, performance formats, steps, and special techniques used in the current 
performance (January-May 2017) titled “Ka Kam Hong” by using the qualitative research methodology 
including study of documents, observation, interview, and study from video. 
 From the study, it was found that 1) Prathom Bunterngsin Group had a long history over 60 years 
divided into 3 phases as follows:  initial phase, succession phase, and golden phase by technology; 2) 
patterns of Mawlum Raung To Glon performance was divided into 3 sessions as follows: folk song concert 
session applying contemporary performing art and folk performing art into this session; funny session which 
was the interrupting performance to build the atmosphere filled with joy and happiness; and Mawlum 
Raung To Glon or poetry session, which it took the whole night for presenting just only the Mawlum Raung 
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To Glon performance of “Ka Kam Hong”; 3) the special technique used in the performance was divided 
into 2 aspects as follows: stage aspect by applying LED screen, light, color, sound effect to build excitement; 
and Props aspect which sling and other equipment were used such as Tok-Tok car, and motorcycle to 
create realism and excitement to the performance. 

 The result of the study can be conclude that “Prathom Bunterngsin Group” led by Mr. Santi 
Simsaeng was successful with 2 key factors: 1) Mr. Santi Simsaeng had the  spirit of being a folk singer by 
blood and deeply understood the nature of a folk singer, and ) Mr. Santi Simsaeng had  a good vision and 
opened to adopt a new technology for developing the pattern of performance to correspond with the 
interests of audiences. Therefore, the performance of Prathom Bunterngsin Group won the hearts of 
audiences up to the present time.  
 
Keywords: Mawlum, Khon Kaen Style, Prathom Bunterngsin Group 
 

บทนํา 
หมอลํามีบทบาทสําคัญในการใหความบันเทงิ ความสนุกสนาน เพราะคนอีสานในสมัยกอนไมมีส่ิงบันเทิงใดๆ จึงมี

เพียงแตการเลานิทานตางๆ ใหลูกหลานฟง ตอมาจึงมีการพัฒนาใหมีการใสทํานองคํารอง บทกลอน ทําใหเกิดเปนหมอลํา
ขึ้นมา โดยกลุมผูชมน้ันมักจะเปนคนทุกเพศทุกวัย มีการรวมตัวกันเพื่อรับชมรับฟงการแสดงจากหมอลํา ดังนั้นหมอลําจึงมี
ชื่อเสียงและคุนเคยกับชาวอีสานเปนอยางมาก (จารุวรรณ ธรรมวัตร.  2528: 211) 

คณะหมอลําที่กําลังโดงดังและเกาแกในภาคอีสานนั้นมีหลายคณะ แตละคณะก็มีจุดเดนเปนของตัวเองและมี
เอกลักษณที่ไมเหมือนกัน คณะประถมบันเทิงศิลปเปนหมอลําทํานองขอนแกนที่เกาแกมากคณะหนึ่ง  กอตั้งมาแลวประมาณ 
60 ป ต้ังแตป พ.ศ. 2500 ในปจจุบันทายาทผูสืบทอดไดแก นายสันติ สิมเสน  บุตรชาย ซ่ึงมีมารดาเปนผูกอตั้งวงในระยะแรก
และรับบทการแสดงเปนนางเอกดวยตนเอง (ปจจุบันถึงแกกรรม) คณะประถมบันเทิงศิลปเปนคณะที่มีแนวทางสรางสรรคและ 
ประยุกตมากกวาคณะอื่นในภาคอีสาน ทั้งในดานเวที ฉาก และอุปกรณการแสดง  มีการออกแบบเวทีและฉากอยางทันสมัย 
เวทมีีขนาดใหญ ใชเทคโนโลยีระบบไฟแสงสีท่ีนําเขาจากตางประเทศ และระบบเคร่ืองเสียงท่ีนําเขาจากตางประเทศเชนกัน ทํา
ใหการแสดงสมจริงและชวยดึงดูดผูชมไดเปนอยางดี และมีชุดเส้ือผาที่ใชในการแสดงมีความอลังการและมีการทําชุดเส้ือผา
ขึ้นมาใหมทุกป ทําใหผูคนรูจักไปท่ัวประเทศจึงทําใหคณะประถมบันเทิงศิลปนี้ไดรับความนยิมจากทุกเพศทุกวัย(สันติ  สิมเสน. 
2560 : สัมภาษณ) 

ผูวิจัยจึงสนใจศึกษาคณะหมอลําประถมบันเทิงศิลปทั้งในดานประวัติความเปนมาวิวัฒนาการของการแสดงรวมถึง
องคประกอบตางๆ การนําเทคนิคพิเศษมาเปนจุดเดนในการนําเสนอหมอลําของคณะ ที่จัดแสดงในปจจุบัน (พ.ศ.2560) เพื่อ
เปนองคความรูแกผูที่จะจัดต้ังคณะหมอลําในอนาคตและขยายองคความรูดานหมอลําใหแกชุมชน รวมทั้งเปนการสงเสริมและ
อนุรักษศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสานแขนงนี้ตอไป 

 
วัตถุประสงคของการวจิัย 
     1 เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของหมอลําเร่ืองตอกลอนทํานองขอนแกน คณะ“ประถมบันเทิงศิลป” ต้ังแต 
พ.ศ. 2500 ถึง พ.ศ. 2560 
     2 เพื่อศึกษารูปแบบวิธีการแสดง ขั้นตอน และเทคนิคพิเศษที่ใชในการแสดง หมอลําคณะ “ประถมบันเทิงศิลป” 
ที่จัดแสดงในปจจุบัน (ระหวางเดือนมกราคม ถึง เดือนพฤษภาคม พ.ศ.2560) ไดแก หมอลําเร่ืองกาแกมหงส ซึ่งจัดแสดงอยู
เพียงเร่ืองเดียวตลอดท้ังป 
 
ขอบเขตของการวิจัย 

1 ดานเนื้อหา 
    เพื่อศึกษารูปแบบการ ขั้นตอน รวมถึงเทคนิคพิเศษของการแสดงหมอลําคณะ “ประถมบันเทิงศิลป” ที่
จัดแสดงอยู ณ ปจจุบัน (พ.ศ. 2560) ผูวิจัยจึงเลือกศกึษาจากเร่ือง  
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“กาแกมหงส” ซ่ึงเปนการแสดงเพียงเร่ืองเดยีวที่คณะ “ประถมบันเทิงศิลป” จัดแสดงตลอดท้ังป 
 

 2 ดานระยะเวลา 
การแสดงหมอลําของคณะ“ประถมบันเทิงศิลป” ที่จัดแสดงในปจจุบัน (ระหวางเดือนมกราคม ถึง เดือน

ธันวาคม ป 2560) 
 3 ดานพ้ืนที่ในการวิจัย 

การแสดงหมอลาํของคณะ “ประถมบันเทิงศิลป”  ที่จัดแสดงในพื้นท่ีภาคอีสาน ดังนี ้                    
                          3.1 พื้นที่จงัหวัดขอนแกน บ.หนองหลวง ต.บานหวา อ.เมือง จ.ขอนแกน 
                          3.2 พื้นที่จงัหวัดใกลเคียง บ.คําเจริญ ต.คําเจริญ อ.หวยเม็ก จ.กาฬสินธุ 
                          3.3 พื้นที่จงัหวัดใกลเคียง บ.ดงเย็ น ต.เดนราษฎร อ.หนองฮี จ.รอยเอ็ด 
              4 ดานกลุมผูใหขอมูล 
                          4.1 นักวิชาการเร่ืองหมอลํา 
                               ผูวิจัยไดเลือกนักวิชาการท่ีมีความรูความสามารถทางดานหมอลําและเชี่ยวชาญดานการลํา หรือ
ทํางานที่เกี่ยวของกับหมอลํามาไมต่ํากวา 30 ป 
   4. 2 นักแสดง และผูใหสมัภาษณ 
             4.2.1 นายสันติ สิมเสน หัวหนาคณะหมอลําประถมบันเทิงศิลป ใหขอมูลในดานประวัติความ
เปนมาของคณะ และการบริหารรูปแบบการแสดงตางๆ และองคประกอบตางๆที่ใชประกอบการแสดง 

4.2.2 นักแสดงหมอลํา ซึ่งทํางานในคณะมาไมต่ํากวา 5 ป ใหขอมูลในดานการแสดงรูปแบบการ
แสดงและพัฒนาการการแสดงของแตละป 

4.2.3 นักดนตรี ซึ่งทํางานในคณะมาไมต่ํากวา 5 ป ใหขอมูลในดานเทคนิคพิเศษในการทําเพลง
ประกอบการแสดงและพัฒนาการในแตละป 

 
นิยามศัพทเฉพาะ 
            หมอลําเรื่องตอกลอนทํานองขอนแกน หมายถึง หมอลําที่ดําเนินเร่ืองราวดวยบทกลอน และบทพากยบทเจรจาโดย
ผูแสดงขับรองเอง รูปแบบของกลอนลําเปนกลอนลําทางสั้น กลอนลําทางยาว และกลอนลําเตย โดยใชทํานองสําเนียงเปนของ
ชาวขอนแกนที่เปนเอกลักษณประจําของคณะหมอลําที่ตั้งอยูในจังหวดัขอนแกน 
           สําเนียงขอนแกน หมายถึง เปนการออกเสียงที่เปนเอกลักษณของชาวจังหวัดขอนแกนแตเดิม ชาวขอนแกนเปนเชื้อ
ชาติพันธุจากลาวในอดีตการออกสําเนียงจึงเปนสําเนียงคลายกับชาวลาว 
            รูปแบบการแสดง หมายถึง  ลําดับขั้นตอนการแสดงท่ีจัดเปนชวงๆ และดําเนินการแสดงเปนรูปแบบประจําของแต
ละป 
            ขั้นตอนการแสดง  หมายถึง  สิ่งที่กําหนดลําดับการแสดงไวเพื่อใหการแสดงเปนไปตามลําดบั 
             เทคนิคพิเศษ หมายถึง เทคนิคท่ีชวยสงเสริมใหการแสดงมีความสมจริงและแปลกใหมเพ่ือความดึงดูดเรียกความ
สนใจจากผูชมการแสดงได 
 
วิธีดําเนินงานวิจัย 
ผูวิจัยไดดําเนินการตามลําดับขั้นตอนดงัตอไปนี ้
     1. ประชากรและกลุมตัวอยาง 

1.การศึกษาภาคสนาม โดยการสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง จํานวน 2 กลุม ดังนี้ 
   1.1 กลุมนักวิชาการเร่ืองหมอลํา จํานวน 5 คน 
   1.2 กลุมนักแสดง 

1) หัวหนาคณะหมอลําประถมบันเทิงศิลป จํานวน 1 คน  
2) นักแสดงหมอลําที่รวมงานกับคณะประถมบันเทิงศิลปแลวมากวา 5 ป จํานวน 10 คน  
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3) นักดนตรีที่รวมงานกับคณะประถมบันเทงิศิลปแลวมากวา5 ป จํานวน 6 คน 
 

    2. ตรวจสอบขอมูลแบบสามเสามีวิธีการดังนี้  
                2.1 การตรวจสอบขอมูลสามเสาดานขอมูล 
                2.2 การตรวจสอบขอมูลสามเสาดานผูวิจัย 
                2.3 การตรวจสอบขอมูลสามเสาดานทฤษฎ ี 
2. เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย  
          เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัยประกอบดวย 
          1. แบบสัมภาษณ  
          2. แบบสังเกต 
3. การเก็บรวบรวมขอมูล  

ผูวิจัยไดดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลดังนี ้ 
1. ศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลประวัติ ความเปนมาของหมอลําเร่ืองตอกลอนทํานองขอนแกน คณะ“ประถมบันเทิง

ศิลป” ตั้งแต พ.ศ. 2500 ถึง พ.ศ. 2560 
2. ศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลรูปแบบ วิธีการแสดง ขั้นตอน และเทคนิคพิเศษท่ีใชในการแสดง หมอลํา คณะ

ประถมบันเทิงศิลป ที่จัดแสดงในปจจุบัน (ระหวางเดือนมกราคม ถึง เดือนพฤษภาคม พ.ศ.2560) ไดแก หมอลําเร่ืองกาแกม
หงส ซ่ึงจัดแสดงอยูเพียงเร่ืองเดียวตลอดทั้งป 
4. การวิเคราะหขอมูล  

ใชวิธีการวิเคราะหขอมูลไดจากเอกสาร และการสัมภาษณ การสังเกต การจดบันทึก การบันทึกภาพตางๆ เพื่อศึกษา
พัฒนาการการแสดงหมอลําเร่ืองตอกลอนทํานองขอนแกน คณะประถมบันเทิงศิลป โดยกําหนดประเด็น  
ตามหัวขอดังตอไปนี้  
1. หมอลํา  
2. หมอลําทํานองขอนแกน  
3. พัฒนาการการแสดงหมอลําและคณะหมอลําเร่ืองตอกลอนทํานองขอนแกน 
4. ทฤษฎีสื่อพ้ืนบาน  
5. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ  
 

ผลการศึกษาดําเนนิงาน 
1.ประวัติ ความเปนมาของหมอลําเรื่องตอกลอนทําของขอนแกนคณะประถมบันเทิงศิลป ตั้งแต พ.ศ. 2500 -ถึง พ.ศ. 
2560 

ผูวิจัยแบงระยะของชวงเวลาออกเปน 3 ระยะดังนี้ 
 
ระยะที่ 1 ระยะกอรางสรางตัว พ.ศ. 2500 – 2521 

หมอลําคณะประถมบันเทิงศิลป กอต้ังโดย คุณแมบุญถม นามวันทา เร่ิมกอตั้งเมื่อพ.ศ. 2550 ใชชื่อวงในตอนแรกวา 
บุญถมบันเทิงศิลป ตอมาคุณแมบุญถมไดแตงงาน กับ คุณพอประพันธ สิมเสน จึงเปนที่มาของชื่อคณะประถมบันเทิงศิลป 
ผลงานที่สรางชื่อใหกับประถมบันเทิงศิลปคือ เร่ือง ลีลาวดี แรกเร่ิมมีนักแสดง ท่ีเรียกวาหมอลํามีอยู 3 คน คือ พระเอก 
นางเอกและตัวโกง ซ่ึงหนึ่งในนั้นมี แมบุญถมแสดงเปนนางเอก และมีนักดนตรี อยู 4 คน ไดแก แคน กลองหาง ฉ่ิง ฉาบ ใน
สมัยน้ันการแสดงจะดาํเนินเร่ืองราวดวยบทกลอน บทเจรจา และบทเตย ตอมา ในป พ.ศ.2521 ไดมีการพัฒนามาเร่ือยๆโดยมี
การเพ่ิม หางเคร่ืองเขาประกอบการแสดงหมอลํา ขณะนั้นมีหางเคร่ืองทั้งหมด  4  คน  จากนั้นก็เพ่ิมจํานวนเปน 8 คน เปน
นักแสดงหญิงลวน และเพ่ิมขึ้นอีกเร่ือยๆในปตอมา จากนั้นกเ็ร่ิมมีเวทีเปนของตนเอง โดยขนาดเวทีในตอนนั้นมีขนาด  4 x 6 
เมตร มีนั่งลานดานหลังและดานขางไวสําหรับติดต้ังไฟสองสวาง  สวนดานชุดเคร่ืองแตงกาย  เร่ิมแรกใสแคชุดเดียว แสดง
ตลอดทั้งคืน ตอมาก็มีการพัฒนาใสชุดตามทองเร่ืองท่ี แสดงเชน  เร่ืองมโนราห ในเร่ืองนี้ก็มีการดัดแปลงเคร่ืองแตงกายใหเขา
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กับเร่ืองของนางมโนราหที่เปนนกเลยตองมีปกประกอบการแสดง  ทําใหการแสดงของคณะประถมบันเทิงศิลปในยุคนั้นไดรับ
ความนยิมเปนอันดับตนๆ เพราะความพัฒนาอยางตอเนื่องของผูบริหารคณะเอง 

 
ระยะที่ 2 ระยะรับชวงตอ พ.ศ. 2553 – 2543 

ตอมาเปนชวงสงตอกิจการวงหมอลําใหกับผูที่จะสืบทอด คือ ลูกชายของแมบุญถม  สิมเสน  คือ นายสันติ สิมเสน 
เนื่องจากดวยวัยและอายุของคุณแมบุญถมน้ันเร่ิมอายุมากแลวสขุภาพก็ไมสูดีนักเลยตองการ หยดุพักผอนเลย มอบกิจการของ
วงหมอลํานี้ให  แตดวยใจรักในดานศิลปะการแสดงหมอลํา คุณแมก็จะให ลูกๆ ติดตามคณะไปแสดงตามที่ตางๆ
เหมือนเดิม  ตอมาในป พ.ศ. 2534  แมบุญถมก็ไดเสียชีวิตลง และหลังจากที่แมบุญถมไดเสียชีวิตลงในชวงนั้นทางวงประถม
บันเทิงศิลป ไดจัดแสดงหมอลําเร่ืองตอกลอน เร่ือง มโนราห  ดวยเจตนารมณของแมบุญถมที่ตองใหสืบตอ การแสดงหมอลํา
เร่ืองนี้ (แหลงเดิม) 

 
ระยะที่ 3 ระยะเติบโตเ รุงเรืองดวยเทคโนโลยี พ.ศ. 2543 – ปจจุบัน (2560 - 2561) 

หลังจากที่นายสันติ สิมเสน ไดเขามารับชวงตอและประคับประครองดูแลวง คณะ”ประถมบันเทิงศิลป” จนโดงดัง
แลว  นายสันติ สิมเสน ผูเปนหัวหนาคณะตองการใหคณะมคีวามโดดเดนมากยิ่งขึ้นกวาเดิม และ ทําใหผูชมไดรับความต่ืนเตน
ตลอดเวลาท่ีรับชมการแสดง จึงไดมีการปรับเปล่ียนรูปลักษณของคณะใหม มีการจัดทําเวทีใหใหญขึ้นกวาเดิม บนเวทีมีการ
เพิ่มชั้นขึ้นมา จัดฉากการแสดงตามทองเร่ืองเหมือนการแสดงโขน มีมานก้ันฉาก ตัดฉากลดเวลาในการแสดงใหส้ันลงจาก
สมัยกอนการแสดงโชวแตละชุดจะตองใชเวลาในการแสดงนาน แตนายสันติ สิมเสน ปรับใหเหลือเพียง 7 นาที กส็ามารถแสดง
โชวแตละชุดจบลงได ผูชมไดรับอะไรที่แปลกใหมตลอดเวลา มคีวามต่ืนเตนตระการตามากยิ่งขึ้น (แหลงเดิม) 

 
2.รูปแบบการแสดงหมอลาํเรื่องตอกลอน คณะประถมบันเทิงศิลป 

ผูวิจัยแบงออกออกได 3 ชวงดังนี ้
ชวงคอนเสิรตเพลงลูกทุงจะเร่ิมต้ังแตเวลา 20.30 น. เปนตนไป ในการศึกษาคร้ังนี้การแสดงพบวารูปแบบการแสดง

ชวงนี้ สามารถแบงเปนชวงรายการเปน 5 ชวงยอย ดงันี้ 
ชวงที่ 1 เปนการแสดงเทิดพระเกียรติและแสดงถงึการถวายความอาลัยแดพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภมูพิลอ

ดุลยเดช 
 ชวงที่ 2 เปดวงดวยเพลงท่ีกลุมนักดนตรีสรรคสรางขึ้นมาใหม โดยมจีังหวะแดนซ ร็อค ชะชะชา ผสมผสานกันเกิด

เปนเพลงโชวประจาํคณะประถมบนัเทิงศิลป 
ชวงที่ 3  เปนการโชวเพลงที่เปนแนวลูกทุงหมอลํา 
ชวงที่ 4  เปนโชววัฒนธรรมพ้ืนบานอีสาน(การแสดงฟอนพื้นเมือง) 
ชวงที่ 5  เปนการโชวเพลงที่มกีารรวมแพลง ทั้งแนวสตริง ลกูทุง หมอลําประมาณ 6-10 เพลง 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 1 การแสดงเทิดพระเกียรติและแสดงถึงการถวายความอาลัยแดพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 

ที่มา :จักราวุฒ ิ จงเทพ  (2559) 
ชวงที ่2 ชวงตลก 

ชวงตลกเปนชวงที่พักการแสดงโชวเพลงลูกทุง โดยเปนเปนการแสดงท่ีแทรกในการแสดงหมอลําของชาวจังหวัด
ขอนแกน การนําการแสดงตลกหมอลํามาแสดงสลับกับ การแสดงดนตรีประกอบเพลงการแสดงหางเคร่ืองมีอยู  2 ชวง คือ 
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ชวงแรกประมาณ  22.00 น. และชวงที่ 2 ประมาณ 23.00 น.ตลกหมอลําเขามาเปนสวนหน่ึงของการแสดงบนเวที โดยนิยม
ทําการแสดงหลังจากเตนประกอบเพลงหางเคร่ือง นักแสดงตลกจะขึ้นแสดงเพ่ือเปลี่ยนอารมณของคนดูจากการชมการเตน
ประกอบหางเคร่ือง  ตลกหมอลําจึงตองมีการเตรียมตัวใหพรอมอยางดีในบทบาทตางๆ เพื่อสรางความบันเทิงใหกับผูชม 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2 ชวงการแสดงตลก 
ที่มา : https://www.google.com/imgres?imgur  

ชวงที ่3 ชวงลําเรื่องตอกลอน  
ขั้นการแสดงหมอลําเร่ืองตอกลอนเปนการแสดงลําเร่ืองตอกลอนทํานองขอนแกน ในชวงนี้นักแสดงทุกคน จะเตรียม

ตัวพรอมที่จะแสดง โดยการดําเนินเร่ืองราวแตละเร่ืองจะมีขอมูลหรือสอบถามชาวบานหรือผูที่วาจาง อยากจะดูเร่ืองอะไรโดย
มีชื่อเร่ืองใหเลือก เชนกาแกมหงส ไดคัดเลือกเร่ืองที่จะแสดงไดแลวก็จะดําเนินเร่ืองตาม บทของแสดงที่ไดรับบทบาทไปจนจบ
การแสดงดวยระยะเวลา ประมาณ 6 ชั่วโมง เปนการแสดงหมอลําเปน เร่ืองราว ดําเนินเร่ืองดวยกลอนลําและการเจรจาเปน
ถอยคําสัมผัสคลองจองกันแสดงไปตามเร่ืองจนจบหรือจน สวาง ซ่ึงอาจจะแสดงไมใหจบเร่ืองก็ได สุดทายจะเปนการลาํลองลา
หรือลําลา โดยพระเอก นางเอกหรือหมอลาํ อื่นๆ ออกมาหนาเวท ีเนื้อความของกลอนลําลาเปนการอวยพรขอบคุณเจาภาพผู
วาจาง ตลอดจนใหสติปญญา เตือนขอเสนอแนะแกผูชม  

โครงสรางรูปแบบการแตงบทลําเร่ืองตอกลอน ไดแก      
 บทบรรยาย ผญา โดยบทนี้จะเปนการใชการพูดแบบรอยกรอง พูดสัมผัสคําโดยใชภาษาอีสาน พื้นบานในการแตง
และสอดแทรกเร่ืองราวและคติธรรมไปในตัวบทกลอนลําทํานองขอนแกน เปนบทกลอนท่ีผูแตงไดแตงโดยใชภาษาอีสาน
พื้นเมือง โดยมีการ สัมผัสคําที่เปนเอกลักษณของทํานองขอนแกนที่ออกเปนฉบับของตัวเองซ่ึงวิวัฒนาการมาจากกลอนลําพ้ืน
ด้ังเดิม โดยคณะประถมบันเทิงศิลปนี้ไดใชกลอนลําอยู 2 แบบ คือ 1. กลอนลําแบบเปดตัวหรือประจําตัวนักแสดง 2. กลอนลํา
แบบเร่ืองราวบทพูดเจรจา เปนบทที่ใชสนทนากันระหวางตัวแสดงในฉากนั้นๆ และในแตละฉากก็ตองมีการพดูผญา สอดแทรก
เพื่อความอรรถรสใหไพเราะมากยิ่งขึ้น  
 
3. เทคนิคพิเศษท่ีใชในการแสดง หมอลําคณะประถมบันเทงิศิลป  

ผูวิจัยไดรวบรวมและจัดหมวดหมูเพื่อใหงายในการวิเคราะหขอมูลโดยจําแนกออกมาแลวมีอยู 3 ดาน คือดานเคร่ือง
แตงกายและการแตงหนา , ดานเวที , อุปกรณประกอบการแสดง ดังนี้ 

 
ดานเครื่องกายและการแตงหนา  

คณะประถมบันเทิงศิลปก็มีการออกแบบและสรางสรรคชุดที่ใหสําหรับการแสดงในแตละป โดยไมซา กันเพื่อใหผูชม
เกิดความปลกใหม และไมนาเบื่อ โดยมีการกําหนดหัวขอโจทยงานมา แลวคนคิดชุดก็จะออกแบบ ตามโจทยงานน้ันๆ สวน
ดานการแตงหนา นักแสดงทุกคนตองมีเคร่ืองสําอางเปนของตนและตองแตงหนาเอง ตอง แตงหนาเขมกวาปกติ เพื่อใหมีความ
ชัดเจนเพราะเวลาขึ้นเวทีแลวแสงไฟบนเวทีนั้นสวางมากจึงตองแตงหนาสีสัน เขมกวาปกติ 
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ภาพท่ี 3 ลักษณะเคร่ืองแตงกายและการแตงหนาของนักแสดง 
ที่มา : https://onelove2527.wordpress.com/ 

ดานเวที  
คณะประถมบันเทิงศิลปมีเวทีเปนของคณะ และมีขนาดใหญมีพ้ืนที่ในการใชแสดงเยอะ มีความยาว ประมาณ 9 

เมตร กวาง 5 เมตร สูง 1.30 เมตร และยังมีนั่งรานเหล็ก ท้ังดานหลงั ดานขางซายขวาเพื่อสําหรับ ติดต้ังฉากประดับไฟประดับ
แสงสีตางๆ โดยเวทีนี้ยังมีเทคนิคพิเศษคือ การใชคานแขวนไฟสองสวางเพ่ือใหเวทีมีความสวางมากย่ิงขึ้นและคานสลิงค มีไว
เพื่อใชในการแสดงของนักแสดงที่รับบท เหาะเหิน และฉากบินของหงส เพื่อทําใหเกิดความสมจริงมากย่ิงขึ้น ส่ิงท่ีขาดไมไดคือ
ระบบเคร่ืองเสียงที่มีความทันสมัย และมีคุณภาพโดยทาง คณะไดดัดแปลงวิธีการติดต้ังคือการติดต้ังบนรถบรรทุกแบบ
สําเร็จรูป เพื่อใหเกิดความสะดวกและเคล่ือนยาย สะดวกมากย่ิงขึ้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4 ลักษณะเวทกีารแสดงขณะติดตั้งและตดิต้ังสมบูรณแลว 
ที่มา : https://board.postjung.com/823187 

ดานอุปกรณประกอบการแสดง  
อุปกรณเปนสวนหนึ่งท่ีมีความสาํคัญตอการจดัแสดงหมอลําเร่ืองตอกลอน โดยสามารถส่ือความหมาย และ เปนการ

เพิ่มความสวยงามไปในตัวดวย คณะหมอลําประถมบันเทิงศิลปนั้นมีการใชอุปกรณประกอบการแสดง หมอลําเร่ืองตอกลอน 
โดยท่ัวไปแลวการแสดงท่ีใชอุปกรณในการแสดงนั้นจะเลือกการแสดงท่ีเปนการแสดงเฉพาะ ชุดเทานั้น เชน การแสดงชุด
เทิดพระเกียรติ, การแสดงเปดตัวพระเอก นางเอก, การแสดงพ้ืนเมือง, โดยการ ออกแบบอุปกรณนั้นขึ้นอยูกับชุดการแสดง
นั้นๆ และผูออกแบบนั้นจะออกแบบใหมีความสวยงามกวาตนแบบเชน การใชรมในการแสดง รมนั้นตองมีการตกแตงให
สวยงามระยิบระยับ ซ่ึงมีความแตกตางจากตนแบบเดิม 
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ภาพท่ี 5 อุปกรณประกอบการแสดง 
ที่มา : จักราวุฒ ิ จงเทพ  (2560) 

 
สรุปผล  

งานวิจัยชิ้นนี้ผูวิจัยไดศึกษาการพัฒนาการของคณะประทมบันเทิงศิลปพบวาคณะมีความกาวหนาอยาง มากจาก
อดีตจนถึงปจจุบัน โดยตองฝาฟนอุปสรรคมากมายแตก็ไมสามารถขัดขวางในใจรักศิลปะการแสดงหมอลํา ของแมบุญถม ผู
กอตั้งคณะได และดวยความใฝรูใฝเรียน ของนายสันติ สิมเสน นั้น ทําใหมีการนําเทคนิคพิเศษ และแปลกใหมตางๆ มาปรับ
ใชไดอยางเหมาะสม และเปนที่นาสนใจของผูชม และยังเปนแนวทางใหคณะหมอลํา อื่นไดนําไปปรับปรุงใชอยางแพรหลาย 
และปรับเปลี่ยนรูปแบบใหเขากับยุคสมัยไดเปนอยางดี สงผลใหคณะ ประทมบันเทิงศิลป นี้ไดรับการยอมรับและความนิยม
มากมายจากผูชม มานานถึง 60 ป 

 
อภิปรายผล  

1. ปจจัยท่ีสงผลตอความสําเร็จของหมอลํา คณะ “ประถมบันเทิงศิลป” จําแนกไดเปน 3 ปจจัยหลัก  
ดังนี้  

1.1 เจาของคณะ “ประถมบันเทิงศิลป” คือ นายสันติ สิมเสน หรือ ฉายยา ดาบ ส. มีความเปนหมอลํา โดยสายเลือด 
ความเชี่ยวชาญของคณะน้ีไดสืบทอดทางครอบครัวจากรุนสูรุน อีกทั้งยังไดรับการถายทอดโดย เรียนรูการแสดงหมอลําดวย
ตนเองจากประสบการณตรงทําใหมีความเขาใจอยางลึกซ้ึงตั้งแตเด็ก ส่ิงนี้เปนปจจัย สําคัญในการพัฒนาคณะหมอลําของนาย
สันติ สิมเสน  

1.2 เจาของคณะมีวิสัยทัศนที่ดี เปดรับสิ่งใหมๆ รวมทั้งรูปแบบการแสดงตางๆ เขามาใชในการพัฒนาวง หมอลํา 
อาท ิการโชว การใชเทคนิค ใหเหมาะสมกับความสนใจของผูชมกลาวคือ มีการปรับเปล่ียนเวลา ชุดการ แสดง จากเดมิการโชว
แตละชุดใชเวลานานและมีไมกี่ชุด ตอมาไดปรับเวลาการแสดงในแตละชุดใหสั้นลง แตมีโชว หลากหลายขึ้น เปนเร่ืองราวที่
ทันสมัยมากขึ้นซ่ึงสะทอนถึงวิถีชีวิตในปจจุบันท่ีเรงรีบ คนดูชอบอะไรท่ีรวดเร็วและ เขาใจงาย ทําใหผูชมหมอลําเกิดความ
สนุกสนานเพลดิเพลินนอกจากนี้คณะหมอลําประถมบันเทงิศิลป ยังมีการปรับตัวตามความเปลี่ยนแปลงพรอมที่จะรับฟงความ
คิดเห็นของคนดูและเปดใจกวางวาผูชมตองการอะไร เมื่อสิ่ง ใด จึงยืนหยัดมาไดเปนเวลานานและมีความรุงเรืองผานกาลเวลา
มาตลอด 60 ป  

นอกจากการมีวิสัยทัศนที่ดีในการเปดรับสิ่งใหมๆ แลว การบริหารจัดการของนายสันติ สิมเสน ก็มีสวนสําคัญตอ
ความสําเร็จซ่ึงนายสันติ สิมเสน จะใชการบริหารจัดการกึ่งๆ ธุรกิจ และกึ่งๆ การดูแลแบบพ่ีนอง ซึ่งในคณะที่มีคนจํานวน
มากกวา 300 คน นายสันติ สิมเสน ก็ยังมีวิธีการที่จะทําใหคนกวา 300 คน นั้นอยูในวงได และ ก็ยังไดรับทั้งคาตอบแทน ทั้ง
ความสุข และไดรับการดูแลควบคูกันไป ซ่ึงสิ่งน้ีทําใหการทํางานลุลวงและเปน อันหน่ึงอันเดียวกัน  

2. การแสดงหมอลําเร่ืองตอกลอนของภาคอีสาน เปนศลิปะการแสดงพื้นบานท่ีเขาถึงใจมวลชนและ สื่อสารปรับตัว
ตามสมัยนิยม เขาถึงความตองการของวัฒนธรรมในจังหวะชวงเวลานั้น มีเสนหเฉพาะตัวท่ีนาศึกษา มีการแสดงที่อนุรักษ
วัฒนธรรมของทองถิ่นไว ทําใหชาวอีสานจํานวนมากซื้อบัตรเขามาชมการแสดง ทําใหมีรายได มาสูคณะอยางเปนกอบเปนกํา 
ทั้งผูท่ีมาชมก็พรอมที่จะจายผูที่แสดงก็มีรายได ทําใหเกิดกระแสเงินสะพัด และใน ขณะเดียวกันก็มีการไปแสดงตางถิ่นดวย 
หรือคนตางถิ่นท่ีมาเที่ยวอีสานก็ใหความสนใจที่จะเขาชมการแสดง  
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3. การแสดงหมอลําใชเวลาในการแสดงที่ยาวและนาน ทั้งผูชมและผูแสดงก็มีใจรักในการแสดงการติดตาม เร่ืองราว 
การแสดงแตละคร้ังใชเวลาประมาน 6 ชั่วโมง ยังสามารถดึงดูดความสนของมวลชนใหต่ืนเตน ต่ืนตา กับ การแสดงในแตละ
ชวง ตางจากการแสดงพื้นบานแบบอื่นซ่ึงการแสดงบางอยางไดเลือนหายจากสังคมไปตาม กาลเวลาแตการแสดงหมอลํานี้
ยังคงครองใจมวลชนชาวอีสานและภาคอื่นๆ ต้ังแตอดีต และยังคงความประทับใจ แฟนหมอลําจนถึงปจจุบัน 

 
ขอเสนอแนะ  

1. ขอเสนอแนะเพื่อนาํไปใช 
      1.1 หนวยงานท่ีเก่ียวของควรมีการรวมมือกันเพ่ือศึกษา และจัดเก็บขอมูลเกี่ยวกบั คณะหมอลํา เร่ืองตอกลอน 

คณะอื่นไวดวยเพื่อใหงายตอการศึกษาคนควาแกผูสนใจ  
      1.2 เปนแนวทางการอนรัุกษ การแสดงหมอลําเร่ืองตอกลอน และมีการแลกเปลี่ยนเรียนรูสู เยาวชนรุนใหมท่ี

สนใจการศิลปะหมอลํา  
2. ขอเสนอแนะเพื่อการวิจัยคร้ังตอไป  
       2.1 สังเกตไดวาวิวัฒนาการของหมอลําจะคลายลิเก มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบมาใน ลักษณะที่คลายกัน ไมวา

จะเปนการสืบทอด เสื้อผาการแตงการ เทคนิค ทั้ง 2 แขนงนี้นาจะมีความเกี่ยวโยงกัน จึงขอเสนอใหผูที่สนใจไดศึกษาเร่ืองนี้
ตอไป  

       2.2 หมอลําตอกลอนทํานองขอนแกนใชเวลาในการทําการแสดงเปนระยะเวลาที่ยาวในแตละคร้ังท่ีทําการ
แสดง อะไรคือเสนห อะไรท่ีทําใหหมอลําไมมีวันตาย และ อะไรคือสิ่งที่ดึงดูดใหผูคนมาชมการแสดงคือ ส่ิงที่อยากสงเสริมให
ศึกษาในเร่ืองนี้ตอไป 

       2.3 ควรเปรียบเทียบระหวางการแสดงหมอลําเร่ืองตอกลอน กับคณะอื่น ๆ ในแตละดานของการแสดงเพื่อ
นําไป พัฒนาการแสดงหมอลําและศึกษาในเร่ืองนี้ตอไป  
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