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บทคัดยอ 

 การวจัิย การศึกษาอัตลักษณลวดลายผาทออางศิลา บานบึกกบัวิถีชีวิตชุมชนอางศิลา จังหวัดชลบุรี ผลงานวิจัยคร้ัง
นี้ผูวิจัยไดเลือกระเบียบวิจัยแบบเชิงคุณภาพ ซ่ึงมีขั้นตอนในการดําเนินการวิจัย ดังนี้ วธีิการสัมภาษณวิธีประวัติศาสตรจากการ
บอกเลา และสังเกตวิธีการทาํงาน บันทึกภาพถาย จากผูใหขอมูลท่ีสําคัญ ท่ีอยูภายในขอบเขตการศึกษา โดยมีวัตถุประสงค 1) 
เพื่อศึกษากระบวนการสรางสรรคผาทออางศิลา บานปกในแงวัสดุอุปกรณที่ใช 2) เพ่ือศึกษาอัตลักษณลวดลายผาทออางศิลา 
บานปก 3) เพื่อการอนุรักษลวดลาย ผาทออางศิลา บานปก 4) เพ่ือรวบรวมบันทึกลวดลาย เพื่อเปนกรณีศึกษาในการ
ออกแบบลวดลายสาํหรับนสิิต และผูสนใจท่ัวไป 
 ผลิตภัณฑที่เปนอตัลักษณภูมิปญญาที่มีความสําคญัของชุมชนอางศิลา คือ “ผาทออางศิลา” และ “ครกหนิอางศิลา” 
แตในงานคร้ังผูวิจัย ทําการศกึษา คนควาเฉพาะ ผาทออางศิลา มีความสําคัญต้ังแตรัชสมัยพระนั่งเกลาเจาอยูหัว เปนเวลานาน
กวา 160 ป มาแลวที่ไดรับการสืบทอดจากรุนสูรุน แตเร่ิมมีความชัดเจนจนกลายเปนผาทรงกษัตริยที่มาจากอางศิลา และ
จันทบุรี ซ่ึงมีหลักฐานในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5) จนถึงปจจุบัน ที่มีกระบวนการท่ีโดน
เดนของการทอผาอางศิลา คือการนําเสนขยํากับขาวสุกทําเสนดายมีความนุม เสนเล็ก มีความเหนียวของเสนดาย และมี
ลวดลายท่ีพบท่ีเปนเอกลักษณ บงบอกความเปนอางศิลา คือ ลายสมุก ลายพิกุลคร่ึงซีก ลายนกกระทา ลายไสปลาไหล และ
ลายหางกระรอก  
 ผาทอตางๆในอางศิลา มีการพัฒนาใหมีความรวมสมัยมากยิ่งขึ้น สามารถเพิ่มมูลคาจนนํารายไดเขาสูชุมชน มีการ
บริการวิชาการทางดานการทอผาอางศิลาใหแก ผูที่มีสนใจการใหบริการวิชาการงานผาทออางศิลานั้น ผูวิจัยพบวามี
ความสําคัญตอการอนุรักษ และการพัฒนาทางดานการออกแบบ เพราะเกิดการแลกเปล่ียน ที่เกิดจากการเขามาของ
ผูเชี่ยวชาญทางดานการทอผา การออกแบบ การเยี่ยมชม การลงพ้ืนที่ ของอาจารย นิสิต นักเรียน ประชาชนผูที่สนใจ ตอการ
เรียนรู ศึกษา คนควา เพื่อไมใหผาทออางศิลา ภูมิปญญาที่เปนอัตลักษณของชาวอางศิลาไมใหสูญหาย ตลอดจนการนํา
ลวดลายกระบวนการที่เปนเอกลักษณไปพัฒนาผลิตภัณฑไดอยางภาคภูมิใจ โดยไมท้ิงความเปนอัตลักษณไดอยางมีคุณคา และ
ความงามไดอยางสมบูรณแบบ 
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Abstract 
 This research studied the identity of Angsila Ban Puk weaves, with life style community, Chon buri 
Province.  Quality research has been selected for this research study, there were several processes in this 
work.  Using questions is to collect important information.  By means of an historical way of telling, and 
observe how to work and photo recording from the one who provides important information within the 
scope of studied. The objectives were 1) to study the creative process weaving Angsila Banpuk in terms of 
materials used. 2) to study identity of Angsila Ban Puk weaves 3) to conservation pattern Angsila Ban Puk 
weaving. 4) to collect the pattern to be case studies in pattern design for students and general public. 
 The products were identity wisdom which were the most important for Angsila community were 
“ Angsila weave”  and “ stone mortar” .  However, the researcher studied only Angsila weave which was 
important since the RAMA III.  It is more than 160 years, has been inherited from generation to generation, 
but it started to become apparent, clothes for Kings that came from Ang Sila and Chanthaburi.  With the 
evidences in Rama V) until the present with outstanding process of weaving Ang Sila was to make soft, thin 
and toughness yarn by using rice.   The pattern was unigue identify Angsila which were Samook, Pikul 
Krungseek, Nokkratha, Saiplalai and Hangkrarok. 
 The current conservation is inherited by the establishment of a group of Angsila weave. There were 
developed a much more contemporary, increased value added and brought income to the community. It 
offers academic for Angsila weaving. for those who are interested such as general public, organizations have 
a chance to visit, study and providing academic about AngSila weave.  Researchers found that are vital to 
conserve and develop the design due to exchange in specialist's weaving, design and visit space of teachers, 
students Citizens and general public who are interested in learning, researching to prevent Angsila weave 
which identity wisdom, were not lost.  As well as the design process to develop unique products proudly 
without leaving the identity can be valuable and beauty perfectly. 
 
Keywords : Identity/ Angsila Ban Puek woven fabric and lifestyle/ ChumChon Angsila Chonburi Province 
 

บทนํา 
 ปญหาท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งท่ีประเทศไทยกําลังเผชิญอยูในขณะนี้ คือ ปญหาการถูกกลืนทางวัฒนธรรมที่เปน

รากเหงาของไทย ในเร่ืองวิถชีีวิตภูมิปญญาองคความรู ประเพณี คานิยมตลอดจนวัฒนธรรมในทองถิ่นท่ีไดรับสืบทอดตอกันมา 
เร่ิมถูกกลืนไปโดยวัฒนธรรมตางชาติ โดยเฉพาะอยางยิ่งคานิยมวัฒนธรรมตะวันตกที่เร่ิมเขามามีบทบาทตอวิถีชีวิต รวมไปถึง
คานิยมที่เร่ิมเส่ือมลง ฉะนั้นประชาชนคนไทยตองชวยกันดูแลรักษา และอนุรักษวัฒนธรรม ภูมิปญญาดั้งเดิมของทองถิ่น 
รวมถึงประเพณีที่ดีงาม ใหรับรูถึงคุณคาถึงศิลปวัฒนธรรมที่เราไดรับสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษ ใหอยูคูกับสังคมไทย ดวย
สาเหตุของการถูกกลืนทางศิลปวัฒนธรรม ไมเห็นถึงคุณคาของศิลปวัฒนธรรมทําใหเกิดปญหาตางๆของสังคม ทําใหรัฐบาลเรง
เห็นถึงปญหาเหลานั้น โดยออกรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2550 ใหความสําคัญในเร่ืองศิลปวัฒนธรรม 
และภูมิปญญาทองถิ่น โดยกําหนดไวในมาตรา 66 วาบุคคลซึ่งรวมกนัเปนชุมชน ชุมชนทองถิ่นด้ังเดิม ยอมมีสิทธิอนุรักษหรือ
ฟนฟูจารีตประเพณี ภูมิปญญาทองถิ่น ศิลปวัฒนธรรมอันดีของทองถิ่น และของชาติ มาตรา 289 วาองคกรปกครองทองถิ่น
ยอมมีอํานาจหนาท่ีบํารุงรักษาการศิลปะ จารีตประเพณี ภูมิปญญาทองถิ่น และวัฒนธรรมอันดีงามของทองถิ่น องคกร
ปกครองทองถิ่นตองคํานึงถึงการบํารุงรักษาศิลปะ จารีตประเพณี ภูมิปญญาทองถิ่นและวัฒนธรรมอันดีงามของทองถิ่น  

 ประเทศไทย เปนดินแดนท่ีมีมนุษยอยูอาศยัมานานนับเปนหมื่น ๆ ป มีหลักฐานทางโบราณคดีเชื่อกันวา ในยุคกอน
ประวัติศาสตร ต้ังแตยุคโลหะเปนตนมา มนุษยรูจักการทอผาใชเอง จะเห็นไดจากหลักฐานท่ีคนพบตามแหลงโบราณคดีตาง ๆ 
เชน แหลงโบราณคดีบานเชียง ตําบลบานเชียง อําเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี พบเศษผาจากปานใบกัญชา ติดอยูกับกําไล
สําริด โดยมีสนิมของทองแดงเปนตัวยึด และปองกันการเนาเปอย พบเคร่ืองมือในการทอผาหลายชนิด 
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 ผาทอ นอกจากจะนํามาใชเปนเคร่ืองนุงหมแลว ยังไดถูกนํามาใชในพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับชวีิตตั้งแตเกิดจนตาย เชน 
เกี่ยวของกับพิธีเกิดโดยหมอตําแยจะไดของกํานลัจากพอแมของเด็กที่เกิดใหมเปนผาทอ ในพิธบีวชนาคจะสวมใสผาขาว หรือ
ผาโสรงผืนใหญที่แมทอเตรียมไวใหลูกชาย ผูหญิงตองเตรียมผาทอไวใชในพิธีแตงงานของตน เปนตน นอกจากนี้แลวผาทอยัง
เปนเคร่ืองบงชี้ถึงฐานะของผูสวมใสหรือแสดงถึงสถานะทางสังคมของผูนั้น (วัฒนะ จูฑะวิภาต.2555:1) 

 การทอผาพื้น เมืองของไทยมีสภาพคลายคลึง กัน และแตกตางกันในแตละภูมิภาคทั้ งภาคเหนือ  ภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคกลาง ภาคตะวันออก และภาคใต โครงสรางผาทอจากภูมิปญญาทองถิ่นมีการทอสืบทอดกันมา
ยาวนาน ไมมีการบันทึกโครงสรางของตนกําเนิดลายผาไวเปนหลักฐาน แตมีผาทอเก็บลายลงในผืนผาแทนการเขียนเปน
ตัวอักษร ผาทอเปนผลิตภัณฑท่ีมีความสําคัญอีกผลิตภัณฑหนึ่ง เปนแสดงออกถึงศิลปหัตถกรรมและภูมิปญญาทองถิ่นที่มี
คุณคาเปนเอกลักษณ และถือเปนมรดกอันลําคาทางวัฒนธรรมของไทย ผาถือเปนปจจัยสําคัญในการดํารงชีวิตของมนุษยจึง
ควรมีการอนรัุกษฟนฟู และมีการสงเสริมผาทอพื้นเมือง เพ่ือคงไวซึ่งเอกลักษณเฉพาะในทองถิ่นนั้น ๆ ศิลปะลวดลายความงาม
บนพื้นผาอันเกิดจากความรูภูมิปญญา ถูกนํามาผสมผสานกับรูปแบบแนวความคิดสรางสรรคท่ีเกิดจากความแตกตางทาง
ภูมิศาสตร วิถีชีวิต ความเปนอยู วัฒนธรรมทองถิ่น จิตวิญญาณของการถายทอดลักษณะปจเจกบุคคล ผลงานประเภทผาใน
ลักษณะตางๆ อันเกิดจากแหลงชุมชนจึงเปนงานที่แสดงถึงคุณคา ความงาม ที่มีเอกลักษณท่ีมีความโดดเดนตอผูพบเห็นเปน
อยางมาก ดวยเหตุนี้ ผูวิจัยมคีวามสนใจท่ีจะศึกษาอัตลักษณในงานผาทอพื้นเมอืงอางศิลา บานปก และการเก็บบันทึกลวดลาย 
สีสัน รูปแบบ ตลอดจนกระบวนการ แนวคิดอนุรักษเพ่ือไมใหสูญหายไปจากชุนชนอางศิลา บานปก จังหวัดชลบุรี ซึ่งจะเห็นได
ถึงความสําคัญจากพระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ ที่ทรงใหมีการสนับสนุนผาทอใน
ชนบทใหเกิดมีความสําคัญ ดังนั้นผูวิจัยเห็นวาทุกหนวยงามควรใหสําคัญในการอนุรักษสงเสริม รวมกันพัฒนางานผาทอใหเปน
ที่ยอมรับ และสรางความเปนเอกลักษณใหนานาอารยประเทศประจักษถึงความสามารถของประเทศไทยตอไป 
 

วตัถุประสงคของการวจิัย 
 1. เพ่ือศกึษากระบวนการสรางสรรคผาทออางศลิา บานปกในแงวัสดุอุปกรณทีใ่ช 
 2. เพ่ือศกึษาอัตลกัษณลวดลายผาทออางศลิา บานปก 
 3. เพ่ือการอนุรักษลวดลาย ผาทออางศิลา บานปก 
 4. เพ่ือรวบรวมบันทึกลวดลาย เพ่ือเปนกรณศีึกษาในการออกแบบลวดลายสําหรับนิสิต และผูสนใจท่ัวไป 
 

ระเบียบวิธีวจิัย 
 1. ศึกษาเอกสาร ผลงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 2. สํารวจแหลงทอผาอางศิลา บานปก 
 3. สัมภาษณชางทอผา โดยวิธีประวัติศาสตรจากการบอกเลา(Oral History) และสังเกตวิธีการทํางาน 
 4. บันทึกภาพขั้นตอน ตลอดจนวิธีการสรางสรรคผาทอของชาง 
 5. บันทึกลวดลายรูปแบบของผาทออางศิลา บานปก 
 6. สรุปผลงานวิจัย 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 1. ประชากรที่ใชในการวิจยั 
 ประชากรท่ีใชในการวจิัย คือ ประชาชนทั่วไป ชางทอผาพ้ืนเมอืง และผูเชี่ยวชาญดานผาทอพื้นเมือง ชายและหญิง 
ในตาํบลอางศิลา อําเภอเมอืง จังหวัดชลบุรี 
 2. กลุมตัวอยางที่ใชวิจัย 
 กลุมตัวอยางที่ใชในการเก็บขอมูล จากการสัมภาษณ สอบถาม คือ ประชาชนทั่วไป ชางทอผาพื้นเมือง และ
ผูเชี่ยวชาญดานผาทอพื้นเมือง ชายและหญิง ในตําบลอางศิลา อําเภอเมือง จังหวัดชลบุรี โดยการคัดเลือกแบบเจาะจง           
( Purposive sampling ) โดยมีเกณฑการคัดเลือก (Inclusion Criteria) ดังนี้ 
 เปนกลุมตัวอยางที่มีสวนเก่ียวของดานการทอผาพ้ืนเมอืงอางศิลา บานปก 
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 3. ศึกษาประเภท กรรมวิธีการทอผา ลวดลายของผาทออางศิลา บานปก การอนุรักษและการนํามาใชใน
ชีวิตประจําวัน 

 
ผลการวิจัย 

 ชุมชนอางศิลา เปนชุมชนอาศัยอยูริมชายฝงทะเล มีความอุดมสมบูรณ มีการติดตอคาขายทางเรือสินคาจาก
นานาชาติ มีการเขามาตั้งถิ่นฐานทั้งแบบชั่วคราว ถาวร ทั้งคนไทย คนเชื้อสายจีน เชื้อสายลาว และอื่นๆอีกมาก ทําใหเกิด
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมภมูิปญญาท่ีมาพรอมกลุมคนที่มีความแตกตางทางเชื้อชาติ ประเพณีวฒันธรรมทองถิ่นที่สําคัญ 
เชน ประเพณีวันสงกรานต และวันไหล จะมีในชวงเดือนเมษายน โดยมีกิจกรรมพิธีทําบุญตักบาตร เล้ียงพระ สรงน้ําพระ      
รดน้ําดําหัวผูสูงอายุ แขงขันกีฬาพื้นบานประเภทตางๆ ประเพณีกองขาว หรือกองขาวบวงสรวง จะมีในชวงเดือนเมษายน 
ประเพณีตรุษจีน จะมีในชวงเดือนเดือนกุมภาพันธ  โดยมีกิจกรรมถือศีลกินเจ และจะมีขบวนแหองคเทพเจา ประเพณีวัน
เขาพรรษา จะมีในชวงเดือนกรกฎาคม โดยมีกิจกรรมทําบุญตักบาตร และเวียนเทยีน ซ่ึงแสดงใหเห็นถงึหลากหลายของวถิีชีวิต
ที่ผสมผสานกันมายาวนาน ชุมชนอางศิลามีผลิตภัณฑที่มีเอกลักษณภูมิปญญาที่มีความสําคัญคือ “ผาทอบานปก อางศิลา” 
และ“ครกหินอางศิลา” แตในการวิจัยคร้ังผูวิจัยจะพูดถึงเฉพาะ“ผาทอบานปก อางศิลา” 

ภูมปิญญาทองถิ่นอางศิลา 
 ภูมิปญญาทองถิ่น หรือมรดกทางภูมิปญญาชาวบาน เปนมรดกทางปญญาที่ทรงคุณคาอยางยิ่งทางวัฒนธรรม เปน

การสืบสาน ถายทอดรุนตอรุนเปนรากฐานของวัฒนธรรมทางสังคม ที่เกิดจากการปรับแตง ปรับปรุงตกผลึกความคิด เปน
ความรู พัฒนาสั่งสม กอเกิดความรูสรางสัมพันธกับสภาพแวดลอม สังคมและธรรมชาติ เชน  

 1. ภูมปิญญาท่ีเก่ียวกับความเชื่อและศาสนา ไดแก การนับถือศาสนา การนับถือผสีาง และเทวดา  
 2. ภูมิปญญาท่ีเก่ียวกับศิลปะพ้ืนบาน ไดแก ผลงานศิลปะตางๆ ที่ไดพัฒนาออกแบบจนกลายเปนศิลปะท่ีมีคุณคาใน

ทองถิ่น 
 3. ภูมิปญญาที่เกี่ยวกับการละเลนของพ้ืนบาน ไดแก การละเลนท่ีแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตของชาวบานในภูมิภาคตางๆ 
 4. ภูมิปญญาที่เก่ียวของกับศิลปวัฒนธรรม เชน ภาพเขียนฝาผนัง การปนพระพุทธรูป การสรางเจดีย โบสถ และ

วิหาร 
 5. ภูมปิญญาท่ีเกี่ยวกับการดํารงชีวิตตามสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ เชน การกินอยูอาศัย การประกอบอาชพี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
ภูมิปญญาทองถิ่นในประเทศไทยกับการต่ืนตัว ดวยกระแสในปจจบุันตอการพัฒนาผลักดันใหชาวบาน ชาวชนบท ตอง

มีการปรับตัวเขาสูแนวทางของการพฒันาเศรษฐกิจสรางสรรคในประเทศไทยนั้นกําลังมีการต่ืนตัวเปนอยางมากในปจจุบัน 
ผาทอบานปก อางศิลา หรือผาทออางศิลาภูมิปญญาทองถิ่น 

 ผาทอบานปก อางศิลา มีชื่อเรียกด้ังเดิมวา “ผาทออางหิน” มีความเปนมาต้ังแตสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตน รัช
สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3) โดยเชื่อกันวาการทอผาที่นี้ไดรับการถายทอดจากกลุมมิชชั่นนารี
อเมริกัน และมกีารเลาสืบตอกันมาวา มีหญงิสาวชาวอางศิลาไดมีโอกาสติดตามเจานายเขาไปในพระราชวังไปเปนครูสอนการ
ทอผาในวัง จนกลายเปนผาทรงกษัตริยที่มาจากอางศิลา และจันทบุรี ซึ่งมีหลักฐานในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5) และสมเด็จพระศรีสวรินทราบรมราชเทวี พระพันวัสสาอยัยิกาเจา 

              ภาพที่ 1 การประกอบอาชีพชาวอางศลิาครกหิน  
        ที่มา ตรีนัยน จันทรศรีชล 
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ภาพท่ี 2 พระพันวัสสาอัยยิกาเจา  
ที่มา เกษม อินทโชต ิ

 
สมเด็จฯ พระบรมราชเทวี ซ่ึงสนพระทัยในเร่ืองราวการทอผาอยูกอนแลว เมื่อเสด็จมาประทับรักษาพระองค ณ พระ

ตําหนักศรีราชา ไดโปรดเกลาฯใหต้ังหูกทอผาที่พระตําหนักศรีราชา และใหนําชางทอผาทองถิ่นมาถวายการสอนจนทรง
สามารถทอไดดวยพระองคเอง และยังโปรดเกลาฯ ใหขอตัวคุณ ทองพูน ปญญาเทวะ(ปญญา ชีวะ) บุตรีขาราชการในจังหวัด
ชลบุรี และคุณสมลิ้ม ชางทอผาพื้นบานตําบลอางศิลามาทรงชุบเลี้ยง เพื่อเปนครูสอนการทอผาแกขาราชการบริพาร  ผาท่ีทอ
ระหวางที่ประทับอยูท่ีพระตําหนักศรีราชาเปนผาพื้นบาน เมื่อทอแลวโปรดเกลาฯ ใหนําออกจําหนาย(ภารดี มหาขันธ 
นันทชญา มหาขันธ :2558 อางในคณะศิลปกรรม มหาวทิยาลยัมหิดล.2556 หนา 54) 

 ตอมาเมื่อสมเด็จฯ พระบรมราชเทวี เสด็จพระราชดําเนินกลับท่ีประทับ ที่พระตําหนักสอนหงส ในพระราชวังดุสิต 
ทรงโปรดเกลาใหนําหูกทอผาที่พระราชตําหนักศรีราชากลับมาดวย ทรงโปรดใหทอผาจําหนาย เชนเดียวกับเมื่อประทับอยูที่
พระตําหนักศรีราชา ปรากฏวาจําหนายดีขึ้น จึงโปรดเกลาฯใหเพ่ิมหูก 4 หูก แลวทรงจัดรูปงานขึ้นเปนกองเรียกวา “กองทอ” 
โดยขึ้นตรงตอพระองค (ภารดี มหาขันธ นันทชญา มหาขันธ.2558หนา129) 

 กลาวกันวาราชสํานักมนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว(รัชกาลที่ 6) นับแตพระองคพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัว โดยลําดับมาตางพากันทรงผาทอ จากพระตําหนักสวนหงสมาใชตัดเย็บเคร่ืองทรง ภูษา นานาชนิดเปนประจํา
ดวยเหตุนี้กระมัง ที่ทําใหผาทออางศิลาไดรับการยกยองวาเคยเปนผาทรงกษัตริย 

   เมื่อพิจารณาพระราชกรณียกิจของสมเด็จฯพระบรมราชเทวีที่เก่ียวของกับผาทออางศิลาแลวอาจกลาวไดวา 
   ...“คงไมเปนการเกินความจริง หากจะกลาววาหัตกรรมผาทออางสิลา เปนหนี้พระมาหากรุณาธิคุณของสมเด็จพระ

ศรีสวรินทิราบรมราชเทวี พระพันวิสสาอัยยิกา(สมเด็จฯพระบรมราชเทวี ณ ศรีราชา) ย่ิงกวาผูใด ในการที่ไดรับการยกยองวา
เปนงานหัตถศลิปที่ประณีตงดงาม และไดรับเกียรติใหเปนผาทรงของกษัตริย” 

 ผาทอบานปก อางศลิาแตเดิมชาวบานจะทอกันหลังจากการวางเวนฤดูการทํานา เมื่อเสร็จแลวก็จะนํามาขายกันจน
ไดรับความนิยม อันเน่ืองจากคุณภาพจนตองเพ่ิมการผลติ ดวยภูมิศาสตรที่เปนชายทะเลเปนสถานที่ตากอากาศท่ีมีชื่อเสียงอยู
แลว มีนักทองเที่ยวท้ังชาวไทย ชาวตางชาตแิวะเวียนมาเท่ียว และพักอาศัยบริเวณ “อาศรัยสถาน” (ตึกมหาราช ตึกราชินี) อยู
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ตลอด ผาทอบานปก อางศิลาไดกลายมาเปนของฝากขึ้นชื่อจํานวนการผลิตย่ิงตองมากขึ้น ชาวอางศลิาจึงทําหนาที่หาวัตถุดิบ 
และไดวาจางชาวบานปกเปนชางทอ ผาทอบานปก อางศิลามาซบเซาลงในชวงตนแผนพัฒนาชายฝงทางทะเลภาคตะวันออก 
ทั้งปญหาจากวัตถุดิบดานเศรษฐกิจ ดานแรงงาน ตลอดจนเกิดโรงงานทอผาที่ผลิตโดยเคร่ืองจักรกล จึงทําใหชาวบานที่ทอผา
ดวยมือตองปดตัวลง คงเหลือแตผาทอบานปก อางศิลาท่ีทอดวยเคร่ืองจักรกล 

 ในป พ.ศ. 2490 ชาวตาํบลบานปก เร่ิมกลับมาทอผาอีกคร้ัง โดยหาซ้ือดายเองจากรานศิริผลในตัวจังหวัดชลบุรี 
 ป พ.ศ. 2495 เกิดปญหาดานวัตถุดิบอีกคร้ัง จนตองหยุดการทอผาอีกคร้ัง และดูเหมือนจะหยุดอยางถาวร ชางทอผา

ไดหนัไปยึดอาชีพอื่นจนหมด ปลอยใหอุปกรณการทอผาสูญหาย ชํารุด ไมมีการทอผาหลงเหลืออยู และกําลังจะถูกลืม 
 ป พ.ศ. 2545 โรงเรียนวัดใหมเกตุงาม ไดเห็นถึงความสําคัญของภูมิปญญาทองถิ่น และการอาชีพของทองถิ่นโดย

การสืบเสาะหาผูที่มีความสามารถทอผาบานปก อางศิลาได จนพบวา นางสาย เสริมศรี ที่ยังทอผาใชอยู จึงไดประสาน
ดําเนินการฟนฟูการทอผาบานปก อางศิลา ขึ้นมาอีกคร้ัง ในรูปแบบของการจัดตั้งสภาวัฒนธรรมตําบลบานปก มีการสืบคน
ประวัติ ต้ังรับบริจาคอุปกรณ การกอตั้งสภาวัฒนธรรมตําบลบานปก สําเร็จเปดอยางเปนทางการเมื่อวันที่ 6 พฤศจิกายน พ.ศ. 
2545 โดยมอีาคารสภาวัฒนธรรมตําบลที่จัดเปนพิพิธภัณฑตําบล ณ โรงเรียนวัดใหมเกตุงาม 

 สภาวัฒนธรรมตําบลบานปก รวมกับสภาสตรีอางศิลา เทศบาลตําบลอางศิลา โรงเรียนแสนสุข โรงเรียนชลราษฎร
บํารุง (อางศิลาพิทยาคมในปจจุบัน) ไดนําการทอผาออกแสดงดานวัฒนธรรมพื้นบานในงานลูกเสือโลก ท่ีพระตําหนักอางศิลา 
ในวันที่ 29 ธันวาคม 2545 ถึง วนัที่ 6 มกราคม 2546 จนไดรับความสนใจจากหนวยงานตางๆเปนอยาง เชน 

 - การทองเท่ียวแหงประเทศไทย มาถายทําและไดนาํไปตีพิมพในนิตยสารการทองเที่ยวแหงประเทศไทย 
 - โรงเรียนตางๆไดนํานักเรียนมาทัศนศึกษา 
 - คณาจารย นิสิตนักศึกษาจากมหาวทิยาลัยตางๆ เขาสัมภาษณเก็บขอมูลกับผูเชี่ยวชาญของศูนยเกี่ยวกับเร่ืองการ

ทอผา 
 - เปนตวัแทนจังหวัดชลบุรี ทอผาถวายสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ เมื่อวันท่ี 4 ธันวาคม 2546 โดยรวมกับ

สภากาชาดจังหวัด สภาสตรีจังหวัด จัดงานชื่อโครงการถักรอยดวงใจ มหกรรมทอผาไทยเทิดไทองคราชินี ทอดวยผาไหมลวน 
ลวดลายดอกพิกุลคร่ึงซีกสีฟาสลบัดวยสีขาว และสีเหลือง 

 - รวมกับสภาวัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี แสดงงานภูมิปญญาทองถิ่น การทอผาในงานกาดชาดจังหวัดชลบุรี เมื่อวันที่ 
9-17 เมษายน 2547 

 - จดทะเบียนขึ้นเปนสินคา OTOP ของตําบลบานปก ระดับ 3 ดาว 
 - พ.ศ. 2552 นางสาย เสริมศรี เสียชีวิต เยาวชนเขาศึกษาตอในระดับมหาวิทยาลัยจึงไมไดทอผากันตอ เหลือผูท่ีทอ

ผาอีกคนเดียว คือ คุณยายหงวน เสริมศรี ซ่ึงก็มีอายุมากแลว ซ่ึงอาจจะเกิดการสญูหายของการทอผาบานปก อางศิลา ซึ่งเปน
ภูมิปญญาทองถิ่นที่สําคัญ 

 - ในป พ.ศ. 2556 กํานันเกษม อินทโชติ ซ่ึงเปนคนบานปกโดยกําเนิด บิดามีอาชีพขึ้นตาล มารดานั้นมีอาชพีรับจาง
ทํานา และจะมีเวลาวางเวนจากการทํานา ก็จะมารับจางทอผา จากอางศิลาท่ีสงมามาจางทอ ในวัยเด็กกํานันเกษมคลุกคลีกับ
การทอผามาตลอด จากการชวยมารดาทอผา ยอมเกิดความผูกพัน จนกลายมาเปนแรงบันดาลใจในการท่ีจะอนุรักษ และสาน
ตอการทอผาบานปก อางศิลา ซึ่งในป พ.ศ. 2552 ชวงนั้นคนทอผามีเพียงคนเดียว คือ นางเสริม เสริมศรี (ปาไอซ) ซึ่งมี
ความคุนเคยกันเพราะเปนเพ่ือนกับมารดา และกอนที่ นางเสริม เสริมศรี จะเสียชีวิตไดสอบถามกับกํานันเกษมวา “กํานัน
ตองการอะไรบางปาจะไมไหวแลว” กํานันจึงขอซื้อผาทอนางเสริม เสริมศรีทั้งหมด เพื่อเก็บไวเปนตัวอยางเพื่อการเรียนรูใน
การสืบสานตอไป 

 ในวันที่ 14 มีนาคม 2556 ตามหนังสือเลขที่ สด.629/2556 โรงพยาบาลสมเด็จ ณ ศรีราชา มีหนังสือถึงกํานันเกษม 
เร่ือง ขอความอนุเคราะหยืมผาทออางศิลา เนื่องจากโรงพยาบาลไดจัดงาน “เฉลิมฉลองวาระ 150 ป พระราชสมภพองค
สมเด็จพระศรีสวินทิรา บรมราชเทวี พระพันวัสสาอัยยิกาเจา” และในวันอังคารที่ 19 มีนาคม 2556 สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี อุปนายิกาผูอํานวยการสภากาชาดไทย เสด็จพระราชดําเนินทรงประกอบพิธีเปดงาน
ดังกลาว จึงขอความอนุเคราะหจากกํานันเกษม อินทโชติ ในการยืมผาทอ เพ่ือนําไปแสดงใหพระองคไดทอดพระเนตรในวัน
ดังกลาว  

 ในวันอังคารท่ี 19 มีนาคม 2556 กํานันเกษม อินทโชติ ไดพา นางหงวน เสริมศรี และคณะทอผาไปที่โรงพยาบาล
สมเด็จ ณ ศรีราชา โดยไดนําผาทอท่ีซื้อไวจากปาไอซไปแสดงในงานดังกลาวดวย อีกทั้งยังไดจัดถวายผาทอลายพิกุล แกสมเด็จ
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พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในงานเฉลิมฉลองวาระ 150 ป พระราชสมภพองคสมเด็จพระศรีสวินทิรา บรม
ราชเทวี พระพันวัสสาอัยยิกาเจา ณ โรงพยาบาลสมเด็จ ณ ศรีราชา สภากาชาดไทย ในคร้ังนี้สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ไดมีพระราชเสาวนีย “ใหอนุรักษผาทอบานปก อางศิลาไวไมใหสูญหาย” ดวยเหตุดังกลาวจึงกลายมาเปน
แรงบันดาลใจ ฟนฟู และอนุรักษผาทออีกคร้ังหน่ึง จึงไดนําทีมงานเขาไปศึกษาเรียนรู จากนางหงวน เสริมศรี ซ่ึงเปนชางทอผา
คนสุดทาย และไดรับการถายทอดจนสามารถทอผาได 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกมุารี ในงานเฉลิมฉลองวาระ 150 ป 
ที่มา เกษม อินทโชต ิ

 
ในปจจุบนักํานันเกษม อินทโชติ ไดจัดต้ัง “กลุมผาทอบานปก (อนุรักษผาทออางศลิา)” ซ่ึงคร้ังนี้มี นางหงวน เสริมศรี 

เปนแกนหลักในการที่จะถอยทอดใหกับผูที่มีความสนใจในการทอผา เพ่ือเปนการอนุรักษ การฟนฟู และจําหนาย ผาทอบาน
ปก อางศิลา หรือ ผาทออางหิน ภายใตช่ือสินคา “คุณยาทาน” ซ่ึงทั้งนี้กาํนันเกษม อินทโชติ ไดใหความหมายของชื่อ “คุณยา
ทาน” ก็คือ สมเด็จพระศรีสวินทิรา บรมราชเทวี พระพันวัสสาอัยยิกาเจา ซ่ึงเปรียบเสมือน ทานยาทอด ของพระบาทสมเด็จ
พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช (สัมภาษณ 5 มกราคม 2556)  
เอกลักษณผาทออางศิลา บานปก 

ผาทออางศิลาเปนอีกหนึ่งภูมิปญญาทองถิ่นท่ีมีเอกลักษณ ควรคาตอการอนุรักษไว โดยความโดเดนของผาทออางศิลา 
คือ การนําเสนดายขยํากับขาวสุก ตอจากนั้นจะนําไปตาก แลวนําไปหวีใหเสนดายเล็ก และเหนียว ผาเนื้อจะนิ่ม ใสแลวไมรอน 
ไมละคลายผิว มีความเหมาะสมในเขตเมืองรอน ลวดลายที่บงบอกถึงความเปนอัตลักษณ ดังนี้ ลายสมุก ลายพิกุล ลายพิกุล
คร่ึงซีก ลายราชวัตร ลายนกกระทา ลายไสปลาไหล และลายหางกระรอกกระบวนการทอผาอางศิลา 

 สําหรับผาทออางศิลาจะใชดายท่ีไดมาจากฝาย ท่ียอมมา และท่ียงัไมไดยอม ซ่ึงจะนํามายอมเองการยอมจะมท้ัีงการ
ยอมแบบธรรมชาติจากพืชเปนสวนใหญ จะมีจากสัตวบางเล็กนอย และยอมสีทางวิทยาศาสตรตอมาภายหลัง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4 การคนลาย ที่มา เกษม อินทโชต ิ
อุปกรณ เคร่ืองมือท่ีใชในการทอผา ที่สําคัญดงันี้ 
 1. ดาย/หลอดดายใหญ/หลอดดายเล็ก 
  - หลอดดายใหญ ใชกรอดายเพื่อนาํไปคนลาย 
  - หลอดดายเล็ก ใชกรอดายนําไปใสกระสวย เพ่ือนําไปพุงในการทอผา 
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 2. กระวิง/ไน เปนเคร่ืองมือที่ใชในการกรอดาย มีลักษณะเปนไมไผเหลาบางรวมกันเปนแฉก มีแกนไมไวสําหรับหมุน 
 3. จันดวง เปนเคร่ืองมือสําหรับหวีดายหลังจากการขยําขาวสกุ เปนกาบมะพราวที่ทํามาจากมะพราวทึนทึก 
 4. แปรงหวี เปนเคร่ืองมือ ที่ใชสําหรับหวีเสนดายที่พันกัน แปรงหวีทําจากเปลือกกาบตาล และไมไผ มัดรวมกันหรือ

ถัก 
 5. ก่ีหรือหูกเปนโครงไมส่ีเหลียม สําหรับเปนที่ติดต้ังอุปกรณตางๆ เชน โตงเตง 
 รอก ฟม ฯลฯ  
 6. เฝอ/รางหลอด เปนเคร่ืองมือท่ีใชสําหรับการคนลาย 
  - เฝอ เปนไมใสหลักเล็กๆ มีความหางเวนระยะทาๆกัน มมีอืลิงขางละ 1 ตัว 
  - รางหลอด เปนกรอบสี่เหลี่ยม มีความกวางพอที่จะใสหลอดดายใหญ เจาะรูใสแกนหลอดดาย วางหรือ

แขวนไวเหนือเฝอ 
 7. มือลิง เปนเคร่ืองมือในการนับรอบของลายผา มีลักษณะเปนดามเสยีบอยูตรงเฝอซีกสุดทาย 
 8. ไมหัวหูก เปนเคร่ืองมือ ประกบดายกับกระดานหูก ทําหนาที่ขัดเสนดายมีลักษณะเปนไมกลมๆใสไวในรอง

กระดานหูกทั้งบนและลาง 
 9. กระดานหูก เปนเคร่ืองมือใชเพื่อมวนเสนดายเสนยนื มลีักษณะเปนไมกระดานแผนใหญ ท่ีใชมวนดาย เพ่ือนําไป

แขวนไวที่บริเวณโตงเตง 
 10. ตะกอและตับตะกอ เปนเคร่ืองมือเพื่อแยกเสนดาย ใหเกิดลายขัดหรือเปนตัวที่ทําใหเกิดลายผา ตะกอเปนลาย

ขัดธรรมดา จะเรียกวาลายผา 2 ตะกอ แตถาเปนลายดอก เชน ลายดอกพิกุล จะเปนลายผา 4 ตะกอ มีลักษณะเปนเชือกไน
รอนเสนเล็กๆ รอยไขวกันเพ่ือใหเสนดายลอดผาน เรียงกันเปนจํานวนหลายรอยเสนตามขนาดของฟนฟม ตะกอกับฟนฟม
จะตองมีเสนดายผานที่เทากัน 

  11. ฟม เปนเคร่ืองมือใชเพื่อกระทบเสนดายใหแนน เปนไมแกะสลักลวดลาย แขวนไวประกบดวยฟนฟม สายฟม 
กระดูกงู และนองกระบือ 

 12. ฟนฟม เปนเคร่ืองมือเพ่ือแยกเสนดายใหลอดผานฟนฟม และเปนตัวกระทบใหเสนดายแนน 
 13. คางบนฟม คางลางฟนฟม เปนเคร่ืองมือ ที่นํามาประกบเพื่อยึดฟนฟมใหมีความแนน เปนไม 2 ชิ้น ทํารอง

สําหรับนําฟนฟมมาใสในรอง โดยมีไมนองกระบือกับกระดูกงูเปนตัวก้ันระดับไมไมใหเคลื่อนที่ หรือเปนกรอบรอบฟนฟม
นั้นเอง 

 14. นองกระบือ มีหนาท่ีกั้นคางบนคางลางฟมไมใหเคล่ือนที่ เปนลักษณะคลายลิ่มไม 
 15. กระดูกงู ใชสาํหรับยึดฟนฟมกับฟม เปนไมเล็กๆก้ัน คางบนคางลาง 
 16. สายฟม ใชในการโยงฟมใหคงที่ อยูในระดับเดียวกัน และยึดฟมใหกระทบผาไดแนนหนาเปนเชือกโยงฟมกับราว

ฟม 
 17. ลูกรอก ทําหนาที่เล่ือนตะกอขึ้นลง 
   18. โตงเตง ใชสําหรับยึดกระดานหูก เปนแผนไมสี่เหลี่ยมดานบนเจาะรูใสหวง หรือเชือกแขวนราวโตงเตง ดานลาง

เปนรูตะขอหงายขึ้นสาํหรับใสไมหูก 
  19. ราวโตงเตง เปนไมไผ หรือไมจริง ท่ียาวกวาความกวางของกี่ วางพาดก่ีดานบน ดานลางจะวางในตะขอของ

โตงเตง 
 20. กะหนัด ใชสําหรับคั่นเสนดายไมใหพันกัน เปนการแบงดายเปนเปนชุดขึ้นลง เปนไมไผเหลาแบน 
 21. ตีนหูก ใชสําหรับเหยียบเพื่อยกตะกอ โดยจะผูกเชือกไวกับตับตะกอ 
  22. กระสม ใชสําหรับขึงผา และมวนผา เปนไมควานเปนเปนรองตรงกลาง ในรองมีฟนหมาสําหรับเก่ียวผา 
 23. กระสวย เปนเคร่ืองบรรจุหลอดดาย ทําหนาท่ีนําเสนดายไปขัดกบัเสนดายยืน 
 24. ลูกคราด มีหนาที่เรียงเสนดายระหวางชองกะหนัดที่สางเสนดายใหเรียงเสนขณะทอผา     
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ภาพท่ี 6 ติดตั้งอปุกรณ ท่ีมา เกษม อินทโชติ 
 

เอกลักษณลวดลายผาทออางศิลา บานปก  
 ลวดลายที่แสดงถึงเอกลกัษณของผาทออางศิลา บานปก จะมีลายสมุก ลายดอกพิกุล ลายพิกุลคร่ึงซีก ลายราชวัตร 

ลายนกกระทา ลายไสปลาไหล และลายหางกระรอก  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 7 ผาทอ ลายดอกพิกุลคร่ึงซีก 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 8 ผาทอ ลายดอกพิกุล 

          ภาพท่ี 5 แกไขผาทอ  
           ที่มา เกษม อนิทโชติ 
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ภาพที่ 9 ผาทอ ลายไสปลาไหล 
 

ภาพที่ 10 ผานุง ตาสมุก 
 

 ภาพที่ 11 ผาทอ ลายไสปลาไหลผสมลายนกกระทา 
 

ภาพท่ี 12 ผาทอ ลายสกอต 
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ภาพท่ี 16 บรรจุผลิตภณัฑผาทอบานปก อางศิลา 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 13 ผาทอ ลายหางกระรอก 

 

 

 

 
 

    ภาพท่ี 14 ผานุง หรือ ผาถุง ลายผาเชิง 

 

 

 

 
 
        ภาพท่ี 15 ผาทอ ลายหมากรุก 

 

การพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑผาทอบานปก อางศิลา 
ดวยจุดเดนของเสนดายที่มีความคงทน มีความเหนียว เสนเล็ก ผาทอมีความนุมสบาย ลวดลายที่มีความเปนอัต

ลักษณ มีความชัดเจน จนเปนที่ยอมรับกันมา ในปจจุบันกลุมผาทอบานปก อางศิลา ซ่ึงนําโดยกํานันเกษม อินทโชติ จึงเกิด
แนวความคิดพัฒนารูปแบบผาทอการใชสีสัน การพัฒนาผลิตภัณฑ ใหเกิดความหลากหลาย เพ่ือใหทันตอยุคสมัย เปนที่
ยอมรับมากขึ้น ใหคนรุนใหม เยาวชนเขามามีสวนรวมในการสืบสาน พัฒนา เรียนรู ซึ่งจะสงผลตอการอนุรักษมิใหผาทอบาน
ปก อางศิลาสูญหายของภูมิปญญาที่มีการสืบทอดกันมาอยางยาวนาน รวมไปถึงการสงเสริมในการสรางรายไดเขาสูชุมชน 
จังหวัดไดอยางมั่นคง 
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การพัฒนาไดมีการดดัแปลงการใชสีสันที่มีความแตกตาง ดร็อปความสดของสีลง คุมโทนสีใหมีความเปนสีกลางไมสด
จนมากเกนิไป ยืนเสนดายดวยสีขาว การพุงจะมีลักษณะของการเวนชอง และเลนสีสันไดมากยิ่งขึ้น แตเอกลักษณของลวดลาย
ยังคงมีไวเชนเดิม 
 

 

 

 
 

ภาพท่ี 17 การพัฒนาผลิตภณัฑผาทอบานปก อางศิลา 
ดานการตลาด 
 เพื่อเปนการเพ่ิมมลูคามกีารออกแบบบรรจุหีบหอ ตราโลโก ที่มีความชัดเจน พัฒนาผลิตภัณฑใหหลากหลายมากขึ้น 

ดังนี้  
 มีการออกแสดงสินคาตามงานแสดงสินคาทั่วประเทศ ขยายกลุมผาทออางศิลา บานปก ออกสูชุมชนเพื่อการเสริม

รายไดเขาสูชุมชนอางศิลา เปดบริการงานผาทออางศิลา แกหนวยงานท้ังรัฐ ภาคเอกชน กลุมผาทอตางๆท่ัวประเทศ โรงเรียน 
และมหาวิทยาลัย โดยท้ังหมดแสดงใหเหน็ถงึความคงอยู การอนุรักษของผาทออางศิลา บานปก ที่กําลังเดินทางไปในทิศทางที่
ดี นํารายไดเขาสูชุมชนอยางยังยนื ส่ิงเหลานี้แสดงใหเห็นถึงความสําคัญของศิลปวัฒนธรรม และภูมิปญญาทองถิ่น 

บทสงทาย 
  “...ประชาชนน้ันแหละเขามีความรู เขาทํางานมาหลายชั่วอายุคน เขาทํากันอยางดี  
 เขามีความเฉลียวฉลาด เขารูวาตรงไหนควรทํากสิกรรม เขารูวาท่ีไหนควรเก็บรักษา...” 
พระราชดํารัสพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในรัชกาลที่ 9 (พระบาทสมเดจ็พระปรมินทรมหาภูมิพล 
อดุลยเดช) ที่ทรงมีเก่ียวกับเร่ืองภูมิปญญา  พระราชดํารัสน้ี ถือเปนความสําคัญอยางยิ่ง ตอการใหการยอมรับนับถือ

ภูมิปญญาของชาวบาน 
 ความอุดมสมบูรณทางดานทรัพยากร ทั้งทางดานธรรมชาติ ความหลากหลายทางชีวภาพ พื้นที่ต้ังของประเทศไทย 

มีสําคัญท่ีสงผลตอระบบการดํารงชีวิต ของคนกับคน และคนกับธรรมชาติ ขาพเจาคิดวาควรมีการจัดการศึกษาควรเอาความ
เปนจริงเปนตัวต้ัง ความจริงในทุกพ้ืนที่ของผืนแผนดินไทยมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม ถาคนรุนใหมในสังคมไทยไดรับรู
ความจริงเก่ียวกับแผนดินเกดิ การรูความจริงจะเปนรากฐานท่ีสําคญั ที่สามารถทําอะไรไดเหมาะสม ถูกตอง 

 ผลจากการทําใหประเทศไทยใหทันสมัยตามแบบตะวันตกทําใหเกิดสาํนึกรวมในกลุมปญญาชนไทย ที่มีความคิดวา 
เรากําลังสูญเสียความเปนตัวตนของไทยไปโดยลําดับ จนเราไมรูจักตนเอง 

 ถาคนในสังคมไทยรูไมพอ ไมรูอะไรเกี่ยวกับบานเมืองของตนเองเลย ไมมีการศึกษคนควาหาความรูทางวัฒนธรรม
ประเพณีของเรา สิ่งดีๆทั้งสิ้นทั้งปวงก็จะถูกลืม คนรุนลูกรุนหลานจะขาดจากรากเหงาทางวัฒนธรรม ภูมิปญญา คุณคาที่มีการ
ส่ังสมเปนเวลานานก็จะไมมีความสําคัญ กาวสําคัญที่จะสงผลใหสังคม     คนไทยมีสติ คือหันมาทําความรูจัก ทําความเขาใจ
รากเหงา และพลังทางวฒันธรรมของเราเองใหมากขึ้น เพ่ือใหคนไทย สังคมไทยสามารถดํารงอยู และกาวตอไป มีศักด์ิศรี เปน
ตัวของตัวเอง บนรากฐานวัฒนธรรมของเรา และรูเขาใจในคุณคาทางภูมิปญญาไทย ภูมปิญญาเปนองคความรูท่ีมีคุณคาและ
ความดีงาม จรรโลงวิถีชีวิตและชุมชนใหอยูรวมกับธรรมชาติและสภาพแวดลอมไดอยางกลมกลืนและสมดุล รากฐานการ
พัฒนาท่ีเร่ิมจากการพัฒนาเพื่อการพึ่งพาตนเอง อีกท้ังยังเปนพ้ืนฐาน ที่สามารถใหการพัฒนาผสมผสานองคความรูสากลกับ
ภูมิปญญาเดิม ใหเกิดภูมิปญญาใหมท่ีเหมาะสมกับยุคสมัย ดังนั้นแลวภมูปิญญาจึงมีคุณคาไมเพียงตอทองถิ่นเทานั้น แตยังเอื้อ
ประโยชนตอแผนการพัฒนาประเทศอยางยั่งยืนอีกดวย 
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มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
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