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บทคัดยอ 
การแสดงสรางสรรคละครพูด เรื่อง สุวรรณสามชาดก ผูวิจัยมีวัตถุประสงค เพื่อศึกษากระบวนการสรางสรรค  ละครพูด 

ในกระบวนการเรียนรูดานความกตัญูตอบุพการี และเพื่อสรางสรรคละครพูด เรื่อง สุวรรณสามชาดก ดวยการศึกษาคนควาขอมูล
จากเอกสาร วารสาร ตํารา หนังสือพระไตรปฎก นิทานชาดก พุทธประวัติจากตูลายรดน้ํา หนังสือละครพูด หนังสือการสรางสรรค 
และหนังสือการบูรณาการ เพื่อนํามาสรางสรรคละครพูด เรื่องสุวรรณสามชาดก  ผลการวิจัยพบวา เรื่องสุวรรณสามชาดก กลาวถึง
เรื่องราวในอดีตชาติของพระพุทธเจา คือ ทศชาติชาดก ชาติที่ 3 เรื่องสุวรรณสาม กลาวถึงความกตัญูตอบุพการี ซึ่งเปนพระชาติ
ของพระโคตมพุทธเจาเสวยพระชาติเปนสุวรรณสามดาบส ในการบําเพ็ญเมตตาบารมีดวยการรับภาระเลี้ยงดูบิดามารดาผูตาบอด 
วันหนึ่งพระเจาปลยักขราชแผลงศรมาถูกไดรับบาดเจ็บแสนสาหัสแตไมไดโกรธกลับแสดงเมตตาจิตตอ และเทศนาทศพิธราชธรรม
ใหพระเจาปลยักขราชฟงดวยอํานาจแหง เมตตาธรรมทําใหสุวรรณสามหายเจ็บปวดรอดชีวิตมาได และบิดามารดาก็กลับมีจักษุ
ดังเดิม องคประกอบของการแสดงสรางสรรคละครพูดเรื่อง สุวรรณสามชาดก ผูวิจัยไดสรางสรรคบทละครโดยนําเคาโครงจาก
หนังสือนิทานพระสุวรรณสาม  ของเนาวรัตน  พงษไพบูลย โดยแบงออกเปนทั้งหมด 7 ฉาก และคัดเลือกผูแสดง ใหตรงตาม
ลักษณะนิสัยและบุคลิกของ ตัวละครตามบทประพันธทั้งสิ้น 11 คน ออกแบบทํานองเพลง มีทั้งหมด 7 เพลง เสียงประกอบมี
ทั้งหมด 5 เสียง ออกแบบ  เครื่องแตงกาย โดยอางอิงจากหนังสือนิทานพระสุวรรณสาม ของเนาวรัตน พงษไพบูลย และจากหนังสือ
ตูลายรดน้ํา การแตงหนานักแสดงใชวิธีการแตงหนาโทนสีธรรมชาติ ออกแบบฉากใหสอดคลองกับบทประพันธ ตามทองเรื่องที่ผูวิจัย
ไดสรางสรรคขึ้น อุปกรณการแสดง มีทั้งหมด 7 อยาง และการออกแบบการใชพื้นที่สําหรับการแสดงบนเวทีแบงออกเปน 9 สวน 
ทั้งนี้การแสดงสรางสรรคละครพูดเรื่องสุวรรณสามชาดก สามารถชวยใหผูชมมีกระบวนการรับรูการเขาใจ เรื่องความกตัญูกตเวที 
ตอบุพการี ซึ่งเปนการสรางสรรค และเผยแพรการแสดงเพื่อเปนประโยชนและใชเปนแนวทางสําหรับผูที่สนใจสามารถสรางสรรค
ละครพูดนําไปใชในดานอ่ืนๆตอไป 
 

คําสําคัญ : ละครพูด, การสรางสรรค,สุวรรณสามชาดก 
 

Abstract 
In the drama “Suwannasam Chadok”, the researcher aims to study the process of organizing the play, 

focusing on the filial affection of the story, and the creation of the play itself. The method used for the study 
includes reviewing information from literature, books, Phra Tri Pidok, Buddhist folklore and Buddha’s history 
from Tu Lai Rod nam. The information gathered is used to arrange the drama play “Suwannasam Chadok”. 

The research reveals that “Suwannasam Chadok” is about one of the last 10 past lives, the third past 
life, of Buddha, with gratefulness toward parents as the key virtue. Suwannasam Dabos is a prior incarnation of 
Buddha who takes great care his blind parents. In the drama play “Suwannasam Chadok”, the researcher has 
created the script using the theme from Phra Suwannasam story book written by Naowarat Pongpaiboon. The 
play is divided into 7 acts. 11 actors and actresses are selected based on the characters in the play. 7 pieces of 
music and 5 soundtracks are composed. Costumes are designed based on Naowarat Pongpaiboon’s Phra 
Suwannasam story book and Tu Lai Rod nam book. Make ups utilized natural-look theme. Stage is designed to 
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match the story. The created drama play “Suwannasam Chadok” inspires the feeling of gratefulness toward 
one’s parents in the audience and can be adapted for the creation of other plays in the future. 
 

Keywords : Plays, Creation, Suwannasam Chadok 
 

บทนํา 
 ในปจจุบันสภาพปญหาของสังคมไทยที่มีผลกระทบโดยตรงตอการดํารงชีวิตหลายดานทั้งที่เปนปญหาเดิมที่ยังแกไมได 
และปญหาใหมที่เกิดขึ้นในสังคมปจจุบันซึ่งปญหาสวนใหญอาจเกิดจากปจจัยหลายดานเขารวมกันเชน  ปญหาของสังคม  ปญหาของ
สภาพแวดลอม ปญหายาเสพติดหรือแมแตกระทั่งปญหาสถาบันทางครอบครัวซ่ึงเปนสาเหตุหลักๆ ของปญหาสังคมไทยในปจจุบัน 

จากขอมูลขางตน ปญหาหลักในปจจุบันที่พบเห็นไดชัดคือ  ปญหาสถาบันทางครอบครัวซึ่งสังคมในสมัยนี้ ขาดความ
กตัญูตอบุพการี ขาดความรัก ขาดความอบอุน ขาดซึ่งคุณธรรม จริยธรรมในตนเองเปนสวนใหญจึงทําใหเกิด การเปลี่ยนแปลง 
เมื่อกลาวถึงการเปลี่ยนแปลงสังคมไทยในยุคนี้สาเหตุที่ทําใหวิวัฒนาการเปลี่ยนแปลงไปคือความทันสมัย ในเทคโนโลยีหรือแมแต
ความหลงงมงายกับยุคแหงความเชื่อที่ผิด ๆ  โดยไมมีหลักคุณธรรม จริยธรรมมาเปนตัวเชื่อมโยง ดังนั้นหากพูดถึงหลักธรรมคําสอน
ในพระพุทธศาสนา ผูวิจัยจึงไดศึกษาคนควาขอมูลหลักธรรมคําสอนที่เปนตัวเชื่อมโยงกับปญหาสังคมไทยในปจจุบันจึงมีความสนใจ 
และไดพบขอมูลที่เปนเรื่องราวในอดีตชาติของพระพุทธเจา คือทศชาติชาดก หรือชาติปางกอนทั้งสิบกอนที่พระพุทธองคผูเปน
ศาสดาแหงพระพุทธศาสนาจะถือประสูติกาลเปนเจาชายสิทธัตถะ ในการตอมา  ไดกลายมาเปนองคพระสัมมาสัมพุทธเจาหรือที่เรา
เรียกขานกันสั้น ๆ วา “พระพุทธเจา” นั้นไดเวียนวายอยูในวัฏสงสาร     นับได 500 ชาติ แตชาติใหญ ๆ ที่สําคัญหรือมหาสันนิบาต
ชาดกมีอยูดวยกัน 10 ชาติ เปนชาติที่พระพุทธองคไดปฏิบัติ     จริยวัตรกอนที่จะมาประสูติในชาติสุดทายเพื่อบรรลุสูตรัสรูและ
เสด็จสูปรินิพพาน  โดยเรื่องราวทั้ง 10 เรื่อง ที่เปนชาติทั้งสิบหรือทศชาดกของพระพุทธองคนี้ เปนการแสดงใหเห็นถึงบาป บุญ คุณ
โทษการประกอบกรรมดีและกรรมชั่วถือเปนสิ่งที่ดีงามและมีคุณคาซึ่งนําเสนอผานชาติที่ 3 เรื่องสุวรรณสาม กลาวถึง 2 ตระกูลใน
หมูบานแหงหนึ่งที่ตั้งอยูคนละฟากฝงแมน้ําไดทํากติกากันวาหากครอบครัวใครไดลูกชายหรือหญิงโตขึ้นจะใหแตงงานกัน ในกาล
ตอมาทั้งสองตระกูลก็ไดลูกชายและหญิง สมปรารถนา เมื่ออายุครบ 16 ป ก็ใหทั้งสองคนนี้แตงงานกันโดยการคลุมถุงชนจําใจตอง
แตงทั้ง ๆ ที่ไมยุงเกี่ยวกับประเวณีเพราะทั้งสองเปนสัตวพรหมโลก ในที่สุดทั้งสองคนนี้ก็ไดออกบวชเปนดาบสเจริญเมตตาจิตอยูใน
ปาหิมพานต ตอมามีบุตรดวยกันหนึ่งคนชื่อวาสุวรรณสามตามคําแนะนําของทาวสักกะ เมื่อทั้งสองคนนี้ตาบอดเพราะโดนงูเหาพน
พิษเขาตา ในขณะหลบฝนบนจอมปลวกแหงหนึ่ง สุวรรณสามก็ทําหนาที่เปนลูกที่ดีเลี้ยงดูทานทั้งสองเรื่อยมา วันหนึ่งขณะที่สุวรรณ
สามไปตักนํ้าไดถูกพระเจาปลยักษแผลงศรเพื่อพิสูจนวาเปนเทวดาหรือนาคไดรับทุกขเวทนาแสนสาหัสแตก็ไมโกรธตอพระองค และ
สิ่งสําคัญที่สุดคือสุวรรณสามไมเคยคิดหวงใยในชีวิตตนเองเลยทั้ง ๆ ที่ถูกยิงดวยลูกศรอาบยาพิษ กลับเปนหวงชีวิต ผูที่อยูเบื้องหลัง 
คือบิดามารดาทั้งสองผูตาบอดกลัววาทานทั้งสองจะอดตายไมมีใครดูแล สุดทายสุวรรณสามก็สามารถฟนคืนชีพไดทั้ง ๆ ที่ถูกยิงดวย
ลูกศรอาบยาพิษเพราะแรงสัจกิริยาที่บิดามารดาและเทพธิดา ไดตั้งใจทําสัตยาธิษฐานถึงคุณงามความดีที่ลูกสุวรรณสามไดปฏิบัติตอ
ตนไมเคยขาดตกบกพรอง โดยมีขอมูลเนื้อหาตรงกับประเด็นในเรื่องของความกตัญูตอบุพการี ซึ่งสะทอนใหเห็นถึงความแตกตาง
อยางเห็นไดชัดเพราะในสังคมปจจุบันปญหาเยาวชนสวนใหญที่พบเจอคือใหความสําคัญในเรื่องอื่น ๆ มากกวาคนรอบขางที่อยูใกล
ตัวหรือมองขามผูมีพระคุณผูซึ่งคอยมอบความรักมอบความหวงใยใหแกเราน่ันหมายถึงการมองขามบุพการีเพราะทานเปรียบดั่งพระ
ในบาน พระในบานเปนหัวใจสําคัญหลักตอความเจริญกาวหนาทั้งปวง ผูวิจัยจึงนําประเด็นสถาบันทางครอบครัวที่เกี่ยวกับความ
กตัญูตอบุพการี ในการปรนนิบัติเลี้ยงดูที่สุวรรณสามมีตอบิดามารดาโดยนําเสนอผานการแสดงสรางสรรคเปนแบบละครพูด 

ละครพูด  เริ่มขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดโปรดเกลาฯ ใหมีการแสดงละครพูดสมัครเลนเปน
ครั้งแรก  ละครพูดในสมัยนี้แตกตางกับละครพูดของสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชเจาฟามหาวชิราวุธ สยามมกุฎราชกุมาร ในสมัย
หลังเกี่ยวกับเนื้อเรื่อง  คือเนื้อเรื่องละครพูดที่แสดงในสมัยนี้ดัดแปลงมาจากบทละครรําที่รูจักกันอยางแพรหลาย เมื่อ พ.ศ. 2447 
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิราวุธ สยามมกุฎราชกุมาร ทรงสําเร็จการศึกษาและเสด็จกลับประเทศไทยแลวทรงตั้ง 
“ทวีปญญาสโมสร” ซึ่งมีเจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรีเปนประธานอยูกอนแลว กิจกรรมของสองสโมสรที่คลายคลึงกัน คือ การแสดง
ละครพูดแบบใหมที่ไดรับอิทธิพลจากละครตะวันตก  สมเด็จพระมหาธีรราชเจาทรงกอกําเนิดขึ้นเมื่อแสดงครั้งแรก ๆ เรียกวา ละคร
ทวีปญญาหมายความวาเปนละครของสโมสรทวีปญญา ตอมาจึงตั้งชื่อเปนหลักฐานวา คณะ “ศรีอยุธยา” ตามพระนามแฝงของ
รัชกาลที่6 ที่ใชพระราชนิพนธบทละครพูด พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงสนับสนุนละครพูดอยางดียิ่ง ทรงพระราช
นิพนธบทละครพูดดีเดนเปนจํานวนมาก  และทรงรวมในการแสดงดวยหลายครั้ง ซึ่งนางสุมนมาลย  นิ่มเนติพันธ ไดกลาววาการ
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แสดงละครพูดในสมัยแรก ๆ มีขอที่นาสังเกตอยูประการหนึ่งคือ ผูแสดง      เปนชายลวน จนกระทั่งเมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว  โปรดใหมีการแสดงละครพูดจากบทนิพนธเรื่องกลแตก จึงใชผูแสดงเปนชายจริงหญิงแท ละครพูดจึงเปนการแสดง
ดําเนินเรื่องดวยวิธีพูดเปนส่ิงสําคัญ ตัวละครแสดงทาทางตามธรรมชาติประกอบบทบาทไปตามเนื้อเรื่องเปนละครประเภทหนึ่งที่
ไดรับความนิยมมาจนทุกวันน้ี เพราะแสดงไดงายแบบสามัญชนตัวละครไมตองใชเวลาฝกฝนเปนเวลานาน ๆ เหมือนละครรํา แตเดิม
ไมตองมีดนตรีหรือการรองแตมีฉากและเปลี่ยนฉากตามทองเรื่อง (สุมนมาลย นิ่มเนติพันธ,2537)   

เมื่อยุคสมัยไดเปลี่ยนไป การบูรณาการจึงเปนสิ่งสําคัญและเปนตัวเชื่อมโยงที่ทําใหเด็กในสังคมปจจุบันไดเขาถึงหลัก
คุณธรรม จริยธรรมไดงายขึ้น โดยนําวิวัฒนาการการแสดงละครพูด  ซึ่งนําเสนอผานเรื่องราวในอดีตชาติของพระพุทธเจา คือ ทศ
ชาติชาดกชาติที่ 3 เรื่องสุวรรณสาม ในเรื่องของความกตัญูตอบุพการี ที่สะทอนใหเห็นถึงความแตกตางจากเรื่องราวในอดีตของ
พระพุทธเจา กับสังคมในยุคปจจุบัน และสามารถนําศาสตรตาง ๆ ผนวกเขากับบูรณาการระหวางวิชาภาษาไทย พระพุทธศาสนา 
และวิชาดนตรี นาฏศิลป ยังเปนการพัฒนาศักยภาพของผูวิจัย ที่ตองรังสรรคงานออกมาสูสังคมอยางสรางสรรค เพื่อใหสอดคลอง
กับบริบทและการศึกษาไทยที่เปลี่ยนแปลงไปในสังคมปจจุบัน  

ดวยเหตุผลดังกลาวมาขางตน ผูวิจัยจึงมีความสนใจการสรางสรรคการแสดงละครพูด เรื่องสุวรรณสามชาดก ซึ่งนําเสนอ
ผานเรื่องราวในอดีตชาติของพระพุทธเจา คือ ทศชาติชาดกชาติที่ 3 เรื่องสุวรรณสาม สะทอนใหเห็นถึงบริบท ทางสังคมที่แฝงดวย
ขอคิดในดานความกตัญูตอบุพการี ที่สงผลตอสถาบันครอบครัวผานการแสดง 

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
เพื่อสรางสรรคละครพูด เรื่อง สุวรรณสามชาดก ดานความกตัญูตอบุพการี    
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
  การวิจัยในครั้งนี้ ใชวิธีการดําเนินวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ใชวิธีการวิเคราะหเนื้อหาโดยจําแนกประเภท 
เปรียบเทียบขอมูล ตีความขอมูล ผลการวิเคราะหขอมูลแสดงใหเห็นปจจัยที่ศึกษา เพื่อสรางสรรคละครพูด เรื่องสุวรรณสามชาดก 
โดยมีขั้นตอนและวิธีการศึกษาวิจัย ดังนี้ 
 1. ดําเนินการวิจัย โดยศึกษาจากแหลงความรู ไดแก หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง หองสมุดมหาวิทยาลัย ราชภัฏ
พระนครศรีอยุธยา หอสมุดวชิรญาณ 
  1.2 ศึกษาเอกสาร วารสาร ตําราที่เกี่ยวของกับเรื่อง สุวรรณสาม, พระไตรปฎก, ชาดกและพุทธประวัติ, ตูลาย
รดน้ํา, ละครพูด, การสรางสรรค และการบูรณาการเปนขอมูลพื้นฐานทุติยภูมิ 
  1.3 การสังเกตการแสดงละครพูดผานสื่อวีดิทัศนในรูปแบบเทคโนโลยีจากนั้นจึงไดบันทึกองคประกอบตาง ๆ ที่
ปรากฏเปนขอมูลพื้นฐานทุติยภูมิ 
 2. การวิเคราะหขอมูล นําขอมูลที่ไดศึกษาคนความาวิเคราะหเพื่อสรางสรรคละครพูด เรื่องสุวรรณสามชาดกทําการแสดง
และประเมินผล 
 

ผลการวิจัย 
การสรางสรรคการแสดงละครพูด เรื่องสุวรรณสามชาดก ในรูปแบบฉบับนิทานของเนาวรัตน  พงษไพบูลย ผูวิจัยศึกษา

ขอมูลจากเอกสาร ตํารา และงานวิจัยตาง ๆ เพื่อนําขอมูลทั้งหมดมาวิเคราะห นําเขากระบวนการออกแบบสรางสรรค  
องคประกอบการแสดงตาง ๆ ดังนี้ 

1. ที่มาการจัดทําบทละคร 
 การสรางสรรคการแสดงละครพูดครั้งนี้ ผูวิจัยนําเนื้อเรื่อง เรื่อง สุวรรณสามชาดก ในรูปแบบฉบับนิทานของ

เนาวรัตน  พงษไพบูลย จากหนังสือสํานักพิมพไทยวัฒนาพานิช พ.ศ. 2528 – 2530 จัดพิมพเรื่องภาพวรรณคดีชุดทศชาติชาดก 
โดยกลาวถึงกําเนิดทั้ง 10 ชาติของพระพุทธเจา คือ พระเตมีย พระมหาชนก พระสุวรรณสาม พระเนมิราช พระมโหสถ พระภูริทัต 
พระจันทกุมาร พระรารถ พระวิธุรบัณฑิต พระเวสสันดร แตละเรื่องจะมีคําบรรยายรอยแกวและรอยกรอง ผูวิจัยแลเห็นปญหาของ
สังคมไทยในปจจุบันคือปญหาสถาบันทางครอบครัวจึงเลือกเรื่องที่ 3 สุวรรณสามชาดก เพื่อแสดงใหเห็นถึงความกตัญูกตเวทีที่ลูก
มีตอบิดา มารดา ในเลมจะดําเนินเรื่องราวตามโครงเรื่อง แตจะแบงฉากเปนหนา ๆ เชน 
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    พรานปาสองครอบครัวเปนเพื่อนกันเลี้ยงชีพดวยการลาสัตวทั้งสองสัญญากันวาถามีลูกตางเพศ ก็ใหแตงงานกัน
ตอมาสองพรานตางมีลูก คนหนึ่งเปนชายชื่อทุกูล คนหนึ่งเปนหญิงชื่อปาริกาทุกูล และปาริกาเกลียดกลัวการฆาสัตวตัดชีวิตไม
ปรารถนาจะพบพานเลย จิตของทั้งสองจึงมั่นอยูในเมตตาคือ ปรารถนาใหเขามีสุข และกรุณา คือปรารถนาใหเขาพนทุกขอยู
ตลอดเวลามาตั้งแตเยาววัย 
 

 

คํากาพย  
ใจหยาบยอมทําหยาบ  กระทําบาปและเบียดเบียน 

ดิ้นรนและรูเรียน    เอาตัวรอดดวยทารุณ 
ใจซ่ือบริสุทธิ์    ละเอียดดุจดังปุยนุน 
จิตตั้งในทางบุญ    เกลียดกลัวบาปไมเบียดเบียน 
 
 

    ทุกูลและปาริกา จําตองแตงงานตามสัญญาซึ่งพอแมของทั้งสองตางมีตอกันไวนั้น แมแตงงานกันแลวทั้งสองก็
ตั้งใจมั่นจะบําเพ็ญธรรมเพื่อชีวิตบริสุทธิ์  ไมยอมของแวะโลกียธรรม และขออนุญาตพอแมออกบวชเพื่อบําเพ็ญ บริสุทธิธรรมอัน
ยิ่งขึ้นไป (เนาวรัตน  พงษไพบูลย, 2548 : 1 - 15) 
 
  2. การจัดทําโครงเรื่องในแตละฉาก 
   จากการที่ผูวิจัยมีการศึกษาขอมูล  และปรับโครงเรื่องเต็มใหสั้นลงนั้นสามารถแบงฉากการเขาออกของตัวละคร
อีกทั้งการดําเนินเรื่องราวออกไดเปน 7 ฉาก  ดังนี้ ฉากที่ 1 ทุกูลและปาริกาบําเพ็ญศีลภาวนาอยูในกระทอม ฉากที่ 2 สุวรรณสาม
ออกมาเลนกับกวางในปา ฉากที่ 3 ภายในปา สุวรรณสามออกตามหาและพบกับบิดามารดา ฉากที่ 4 ปลยักขราชยิงธนูโดนสุวรรณ
สาม ฉากที่ 5 ปาริกาและทุกูลไปพบสุวรรณสาม ฉากที่ 6 ทุกูลและปาริกากลับมามองเห็นเปนปกติ ฉากที่ 7 พระอินทรปรากฏกาย          
 3. การจัดทําบทละคร 
    ผูวิจัยไดสรางสรรคบทเจรจาของตัวละครขึ้นใหม  ซึ่งมีกระบวนการวิเคราะหแลววาการมีบทเจรจาเพิ่มเติม  
เรื่องราวและเนื้อหาของละครยังคงดําเนินตามโครงเรื่องเดิมที่มาจากหนังสือเรื่องพระสุวรรณสาม  ในรูปแบบฉบับนิทาน ของ 
เนาวรัตน  พงษไพบูลย ที่ผูวิจัยไดตั้งจุดประสงคไวใหผูชมสามารถเขาใจงาย และใชเวลาโดยรวมเวลาจัดแสดง 20 นาที เพื่อให
เหมาะสมกับเยาวชนในการรับชมและเขาใจไดงาย ตัวอยางเชน   
 

ฉากที่  6 
    (ทุกูลและปาริกากลับมามองเห็นเปนปกติ) 

 
ปาริกา  : พี่ทุกูลเรามาภาวนาขอพรเทพเทวดาใหลูกเราไดฟนขึ้นมาเถอะพี่ (ดนตรีบรรเลงเพลงลาวคําหอม  ซออู) 
ทุกูล : แตเราตองยอมรับความเปนจริงจะปาริกา  วาลูกของเราไดจากเราไปแลว 
ปาริกา  : แตอยางนอยขอใหเราทั้งสองไดลองทําอะไรสักอยาง  นองจะรูสึกดีซะกวา 
ทุกูล  : จะ ๆ  หากนองปรารถนา  พี่จะตั้งมั่นตั้งใจภาวนาดู 

  * ปาริกาและทุกูลตางนั่งภาวนาขอเทพเทวดาดลบันดาลใหลูกของตนฟนขึ้นมา *(ดนตรีบรรเลงเพลง
นิพพาน : Sound Of Paradise) 

ปาริกา  : สาธุ.... เทพเทวดาฟาดิน  เจาปาเจาเขา  ลูกสุวรรณสามนี้เปนผูประพฤติปฏิบัติธรรมมาแตกาลกอน ดวยสัจจ
วาจานี้  ขอพิษของลูกสุวรรณสามจงหายไปดวยเถิด 

ทุกูล      : สาธุ.... เทพเทวดาฟาดิน  เจาปาเจาเขา  ลูกสุวรรณสามนี้เปนผูกตัญูดูแลพอแมดวยสัจจวาจานี้ขอพิษของลูก
สุวรรณสามจงหายไปดวยเถิด  สาธุ        
 *สุวรรณสามฟนขึ้นพรอมกับการมองเห็นวาตาของพอแมกลับมามองเห็นอีกครั้ง* (ดนตรีบรรเลงเพลง
นิพพาน : Sound Of Paradise) 
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4. การคัดเลือกผูแสดง    
  ผูวิจัยไดเห็นถึงความสําคัญในการคัดเลือกตัวแสดงเพื่อมาแสดงในการสรางสรรคการแสดงละครพูด เรื่อง 
สุวรรณสามชาดก  เพื่อใหการแสดงสมบทบาทและไดรับอรรถรสจึงจําเปนที่จะตองคัดเลือกผูแสดงใหตรงตามลักษณะนิสัยของตัว
ละครใหไดใกลเคียงมากที่สุดโดยมุงเนนศึกษาความกตัญูตอบุพการีผานตัวละครที่มีความหลากหลายไมวาจะเปนดานอายุ ดาน
บุคลิกภาพ และดานลักษณะนิสัยที่แตกตางกันและสามารถถายทอดความรูสึกออกมาใหผูชมเกิดความตระหนักถึงหลักคุณธรรม
จริยธรรมไดตัวละครทั้งหมด 11 ตัวละคร จากนั้นนําไปสูขั้นตอนการคัดเลือกนักแสดงในแตละบทบาท ซึ่งตองพิจารณาจาก
บุคลิกภาพ ลักษณะนิสัย ความสามารถในการแสดง และสามารถถายทอดบทบาทที่ตนแสดงออกมาได เพื่อใหเปนไปตามแนวทางที่
ผูประพันธบทละครไดกําหนดไว  โดยมีขั้นตอนในการการคัดเลือกนักแสดง คือ การรับสมัครการสัมภาษณทดสอบความสามารถ 
การคัดเลือกผูแสดงตัวเอกแตละตัวละคร   
 
  5. การออกแบบเพลงประกอบ 
    ทํานองเพลง หมายถึง ความตอเนื่องของโนตดนตรีที่เรียงรอยอยางเหมาะสมการใชเสียงสูง เสียงต่ํา  เสียงยาว 
เสียงสั้น นํามาปะติดปะตอกันเปนชุดทํานองยังตองมีจังหวะเปนสวนหนึ่ง ที่ขาดไมไดทํานองที่ดีตองมีความหมาย  มีเสียงที่สมดุล
และมีเอกลักษณสรางความประทับใจใหแกผูฟง (https://th.wikipedia.org, 2562) 

 การออกแบบ หมายถึง การถายทอดรูปแบบจากความคิดออกมาเปนผลงานที่ผูอื่นสามารถมองเห็น รับรูหรือ
สัมผัสไดเพื่อใหมีความเขาใจในผลงานรวมกันแบบที่คิดออกมาอาจเปนสิ่งที่เปนไปไดจริงหรือแบบที่เปนลักษณะเพื่อฝนเปนเพียง
นามธรรมก็ได (https://th.wikipedia.org, 2562) 

การออกแบบดนตรีและทํานองเพลงที่ใชในการแสดงสรางสรรคละครพูด เรื่องสุวรรณสามชาดก ผูวิจัยไดเลือกทํานอง
เพลงและสอดแทรกเสียงประกอบ (sound effect) ใหสอดคลองกับอารมณของการแสดงเพื่อผูชมจะเกิดอรรถรส   ผานการรับชม
ผูวิจัยไดศึกษาบทประพันธละครพูดเรื่องสุวรรณสามชาดก ในแตละฉากบทบาท บทสนทนาระหวางตัวละครเพื่อวิเคราะหอารมณ 
จากนั้นจึงคัดเลือกทํานองเพลงใน YouTube และอัดเสียงพากยใหสอดคลองกับบทประพันธที่ผูวิจัยไดสรางสรรคขึ้น เชน ดนตรี
บรรเลง เสียงสวรรค เพลงนิพพาน:Sound Of Paradise โดยจํารัส เศวตาภรณ, Thunderstorm and rain sounds Relaxing 
Soundzzz, เสียงงูจงอาง Tarzan Animal Sound ทารซาน แหลงรวมเสียงสัตวทุกชนิดมากที่สุดในไทย & Tarzan เปนตน 
ตัวอยางบทการแทรกเพลงประกอบ 

 
ฉากที่  3 

    (สุวรรณสามออกตามหาและพบกับบิดามารดา) 
 

  ทุกูล  :  ปาริกาวันนี้ เราไดพืชผักผลไมมาเยอะแยะเลยนะ(เพลงคางคาวกินกลวย ระนาดเอก ของ Pratilop 
Prombut)   

 ปาริกา  :  จะพี่  นองวาเรารีบกลับบานไปหาสุวรรณสามกันเถอะจะ 

  ทุกูล  :  นั้นสินอง  แตตอนน้ีฝนก็ใกลจะตกแลวพี่วาเราหาที่หลบฝนกันกอนดีกวานะ (ดนตรีบรรเลงThunderstorm 
and rain sounds) 
   *ผูเลาเรื่อง  :  ดวยกรรมเกาในอดีตชาติของปาริกาและทุกูลเมื่อครั้งเปนหมอไดรักษาตา  และหยอดตาใหเศรษฐีตา
บอด  เนื่องจากเศรษฐีโกงคาใชจาย  จึงสงผลกรรมมาสูทั้งสองในชาตินี้* 
  ปาริกา  :  พี่ทุกูลนองเจ็บเหลือเกิน  โอยๆๆๆ (เสียงงูจงอาง Tarzan Animal Sound) 
  ทุกูล  :  พี่ก็เจ็บแสบเหลือเกินนองปาริกา 
  ปาริกา  :  พี่ทุกูลนองมองไมเห็นเลยพี่เห็นนองไหมจะพี่อยูไหน 
  ทุกูล  :  พี่อยูน่ีจะนองปาริกา  พี่มองไมเห็นเลยทําไมมันมืดมิดไปหมด  
  ปาริกา  :  พี่ทุกูลจะนองเปนหวงสุวรรณสามเหลือเกินแลวเราจะกลับบานไป 
หาลูกอยางไงจะพี่ (ดนตรีบรรเลงเพลงพญาโศก 2 ชั้น เดี่ยวซออู) 
  ทุกูล  :  พี่หมดปญญาที่จะหาหนทางจริงๆ จะนอง  (ทั้งคูรองไหพรอมกอดกัน) 
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ผูวิจัยใชโปรแกรม Sony Vegas Pro 11.0 คือโปรแกรมที่ถูกพัฒนามาเพื่องานตัดตอภาพยนตรและเสียงโดยในหนึ่ง
โปรแกรมนี้รองรับและสนับสนุนไฟลรูปแบบไฟล จึงสามารถใชงานรวมกับโปรแกรมอ่ืนๆได และโปรแกรมใหผลงานที่มีระดับสูงได 
เชน วีดีโอระดับ Full HD  หรือเสียงระดับHQ VBR Studio Audio   

 
6. การออกแบบเครื่องแตงกาย 

   การออกแบบเครื่องแตงกายในละครแตละเรื่องนั้นตองผานกระบวนการวิเคราะหบทละคร และตัวละครออกมา
ใหชัดเจนทั้งในสวนของลักษณะบุคลิก ฐานะ ยุคสมัย ทองถิ่น ฤดูกาล บรรยากาศตางๆ รวมทั้งตองคํานึงถึงการเลือกสีของเครื่องแต
งกายดวย  ซึ่งลักษณะของสีในทางศิลปะ (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542)  สี คือทัศนธาตุอยางหนึ่งที่เปนองค
ประกอบสําคัญของงานศิลปะและใชในการสรางงานศิลปะเปนองคประกอบที่มีอิทธิพลตอความรูสึก อารมณและจิตใจไดมากกว
าองคประกอบอื่นๆ  ซึ่งในชีวิตของมนุษยมีความเกี่ยวของสัมพันธกับสีตางๆอยางแยกไมออก    
   “ชาดกและพุทธประวัติจากตูลายรดน้ํา”(2549) มุงนําเสนอเรื่องราวจากตูลายรดน้ําแสดงรายละเอียดการจัด
องคประกอบภาพบุคคลเปนสําคัญ  มิไดเนนลวดลายที่ปรากฏบนตูเนื่องจากภาพดังกลาวไมมีคําอธิบายวาภาพน้ันนํามาจากเรื่องใด 
ตอนใด ผูวิจัยใชขอมูลเกี่ยวกับเนื้อเรื่องและเครื่องแตงกายตามหนังสือตูลายรดน้ํา และหนังสือพระสุวรรณสามฉบับนิทานนํามา
ประยุกตใหเหมาะกับการแสดง  โดยศึกษาจากลักษณะตัวละคร เนื้อเรื่องลักษณะเดน และเอกลักษณเฉพาะของตัวละครซึ่งมี
ลักษณะการแตงกายที่ตางกันโดยมีรายละเอียด  ดังตอไปน้ี 
 

6.1.  คุณลักษณะของทุกูลและปาริกา 
 

 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 1 กท.255  ทุกูล (สีแดง) ปาริกา (สีนํ้าเงิน) 
ที่มา : บุญเตือน ศรีวรพจน, 2549 

 
  จากบทความในหนังสือตูลายรดน้ํากลาวไววา “ทุกูล” เปนบิดาของสุวรรณสามโดยเนื้อเรื่องกลาวไววา ในอดีต
กาลมีนายบานสองคนเปนสหายกันตางประกอบอาชีพเปนพรานลาเนื้ออยูแขวงเมืองพาราณสี ผูหนึ่งบุตรชื่อ  ทุกูลบัณฑิต ผูหนึ่งมี
ธิดาชื่อปาริกา ครั้นบุตรและธิดาทั้งสองเจริญวัยขึ้นนายบานทั้งสองก็จัดวิวาหใหทุกูลบัณฑิตและนางปาริกานั้นจุติมาแตพรหมโลก
พอใจที่จะประพฤติพรหมจรรยและเกรงภัยในบาปที่จะเกิดจากอาชีพพราน ทั้งสองบิดามารดาและญาติไปถือเพศที่เปนนักบวชอยูที่
ริมฝงแมนํ้ามิคสัมมตา (บุญเตือน  ศรีวรพจน, 2549 : 61) 
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6.2  คุณลักษณะของปลยักขราช 

 
ภาพที่ 2  กท.176  พระเจาปลยักขราช  

ที่มา : บุญเตือน ศรีวรพจน, 2549 
 

   จากบทความในหนังสือตูลายรดน้ํากลาวไววา “พระเจาปลยักราช” ทรงเปนพระราชาแหงพระนครพาราณสี  ผู
โปรดทรงการลอเนื้อและทรงปรีชาสามารถในการยิงธนู (บุญเตือน ศรีวรพจน, 2549 : 62) 

 เครื่องแตงกายของตัวละครตามหนังสือนิทาน  พระสุวรรณสาม  ฉบับนิทาน มุงนําเสนอเรื่องราวที่เขาใจงาย ใน
เนื้อหาโดยมีภาพประกอบที่สวยงามทําใหรูปแบบฉบับนิทานเปนที่ชื่นชอบสําหรับเยาวชนคนรุนใหม และเหมาะแกผูที่สนใจในเน้ือหา
การเรียนรูจากเรื่องนี้ ผูวิจัยจึงเกิดความสนใจในเครื่องแตงกายของตัวละครเรื่อง“สุวรรณสามชาดก” ซึ่งเปนภาพตัวละครที่ปรากฏ 
โดยมีตัวละครหลักดังตอไปนี้   

 
6.3.  คุณลักษณะของสุวรรณสาม 

 
ภาพที่ 3 สุวรรณสาม 

ที่มา : เนาวรัตน พงษไพบูลย, 2528 
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   จากบทความในหนังสือนิทานสุวรรณสามชาดกกลาวไววา “สุวรรณสาม” กําเนิดโดยพระอินทร ผูทรงคุณธรรม
เหนือมนุษยโลก จึงทรงแสดงเมตตาและกรุณาธรรมใหปรากฏทรงแนะอุบัติแหงทายาท กระทั่งถึงวาระกําหนด ก็คลอดทายาท
ออกมาเปนชายผิวพรรณผองงดงามดั่งทองทา (เนาวรัตน พงษไพบูลย, 2528 : 14) 
 

6.4.  คุณลักษณะของทุกูลและปาริกา 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 4 ทุกูลและปาริกา 

ที่มา : เนาวรัตน พงษไพบูลย,2528 

   จากบทความในหนังสือนิทานสุวรรณสามชาดกกลาวไววา “ทุกูลและปาริกา” ถือเพศพรหมจรรย เปนดาบส
บําเพ็ญพรตปฏิบัติธรรมยังอาศรมในปา (เนาวรัตน พงษไพบูลย, 2528 : 3)  
  จากการศึกษาคุณลักษณะและลักษณะการแตงกายของตัวละครจากหนังสือตูลายรดน้ํา และหนังสือนิทานพระ
สุวรรณสาม  ฉบับนิทาน ซึ่งมีความแตกตางกันในรายละเอียดการแตงกาย  ผูวิจัยจึงคิดกระบวนการสรางสรรคชุดการแสดงขึ้นใหม
เพื่อใหการแตงกายเหมาะสมกับการแสดงในรูปแบบของไทย โดยนําลักษณะเดนตามเนื้อเรื่องของตัวละครแตละตัวความโดดเดน
ของเครื่องแตงกายที่มีลักษณะพิเศษตามหนังสือตูลายรดน้ําและหนังสือนิทานสุวรรณสามชาดก ลวดลายของเครื่องประดับลักษณะ
การแตงกายนํามาประยุกตใหสอดคลองสัมพันธกับเนื้อเรื่องและฐานันดรศักดิ์ของตัวละครและความสะดวกในการแสดง เชน ทุกูล
และปาริกา ถือเพศพรหมจรรยเปนดาบสปฏิบัติธรรมยังอาศรมในปา ปลยักขราช พระราชาแหง พระนครพาราณสี  ผูโปรดทรงการ
ลอเนื้อและทรงปรีชาสามารถในการยิงธนู พระอินทร เปนเทพเจาโดยมีรายละเอียด ดังภาพตอไปนี้ 
 
 
 
 

 
                        
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5 เครื่องแตงกาย  “สุวรรณสาม”                          ภาพที่ 6 เครื่องแตงกาย  “ปาริกา” 
             ที่มา : ผูวิจัย, 2562    ที่มา : ผูวิจัย, 2562 
 
 



วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร 

 มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

 

102 
 

 
       
 

   
 
 
 
 
 

 

 
           ภาพที่ 7 เครื่องแตงกาย  “ทุกูล”       ภาพที่ 8 เครื่องแตงกาย  “พระอินทร”   ภาพที่ 9 เครื่องแตงกาย “ปลยักขราช” 
                 ที่มา : ผูวิจัย, 2562                       ที่มา : ผูวิจัย, 2562                            ที่มา : ผูวิจัย, 2562 
 

7.  การออกแบบการแตงหนา 
ผูวิจัยไดออกแบบการแตงหนาเพื่อปกปดรองรอยบนใบหนาของผูแสดง และมุงเนนความสวยงามเพื่อให

เหมาะสมกับรูปแบบการแสดงบนเวทีที่มีองคประกอบของแสงไฟในขณะทําการแสดงใหเขากับบทบาทของตัวละครเรื่องสุวรรณ
สามชาดก ที่ยังยึดความสวยงามเปนธรรมชาติ  ดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

           
            ภาพที่ 10 การแตงหนา              ภาพที่ 11 การแตงหนา                   ภาพที่ 12 การแตงหนา 
             ตัวละครสุวรรณสาม                     ตัวละครปาริกา                            ตัวละครทุกูล 
            ที่มา : ผูวิจัย, 2562       ที่มา : ผูวิจัย, 2562                       ที่มา : ผูวิจัย, 2562 
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                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           ภาพที่ 13 การแตงหนา                    ภาพที่ 14 การแตงหนา 
                              ตัวละครปลยักขราช                        ตัวละครพระอินทร 
                              ที่มา : ผูวิจัย, 2562                        ที่มา : ผูวิจัย, 2562 
  8. การออกแบบฉาก 
   Katharine Anne Ommanney และ Harry H.Schanker กลาวไวในหนังสือ The Stageand school   (ค.ศ.
1989) กลาววา ฉากควรจะสามารถบอกผูชมไดถึงบุคลิกลักษณะของตัวละครสภาพแวดลอมของตัวละคร ผลกระทบ ของ
สภาพแวดลอมที่มีตอชะตาชีวิตหรือวิถีชีวิตของตัวละคร ผูออกแบบฉาก (Scene Designer) จึงจําเปนตองมีความเขาใจถึง   บท
ละครอยางลึกซึ้งเขาใจความตองการสื่อความหมายของผูกํากับ  รวมถึงความสามารถในการทํางานรวมกันกับฝายออกแบบที่
เกี่ยวของ เพื่อใหองคประกอบของละครมีสีสัน  บรรยากาศ อารมณความรูสึกที่สอดคลองกัน  
   จุดประสงคเพื่อใหคนดูเขาใจเรื่องราวในละครไดดีขึ้น เสริมสรางจินตนาการของผูกํากับ ชวยใหนักแสดง มีความ
คลองตัวในการเคลื่อนไหว  ใชพื้นที่บนเวทีขับเนนจุดเดนในเรื่องราวของการแสดงชวยใหความหมายของเรื่องชัดขึ้น  และสราง
บรรยากาศอารมณที่เหมาะสมสําหรับละครเรื่องนั้น (กรมวิชาการกระทรวงศึกษาธิการ 2531 : 28)  ซึ่งการจัดวางองคประกอบของ
ฉากนั้นก็ยังมีความแตกตางจากงานศิลปทั่วไป ในดานที่ตองคํานึงถึงมุมมองของผูชมการจัดวางอุปกรณ ตองคํานึงถึงพื้นที่ในการ
แสดงอีกดวย 

  ผูวิจัยไดออกแบบฉากการแสดงตามเหตุการณตามเนื้อเรื่องของนิทาน ฉบับของเนาวรัตน พงษไพบูลยซึ่งผานกระบวนการ
ออกแบบฉาก ยึดรูปแบบความเรียบงายและการนําวัสดุที่มีราคาถูกเพื่อเปนการประหยัดคาใชจายแตใหมีความสมจริงตามเนื้อเรื่อง
มากที่สุด ในการออกแบบโครงสรางเพื่อความสะดวกในการเปลี่ยนฉากและการเคลื่อนยายเพื่อใหเหมาะสมกับการแสดงสรางสรรค
ละครพูดเรื่องสุวรรณสามชาดก และเปนการแสดงในลักษณะเวทีกลางแจง ดวยการออกแบบวาดภาพรางในแตละฉากตาม
เหตุการณในเนื้อเรื่องของนิทาน ฉบับเนาวรัตน พงษไพบูลย  ซึ่งมีฉากการแสดงประกอบทั้งหมด 7 ฉากโดยมีรายละเอียดดังตาราง
ตัวอยาง เชน 
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ตารางที่ 1 การออกแบบฉาก 

 
9. การออกแบบแสง  

  แสง จัดเปนสวนหน่ึงของงานดานทัศนศิลปนอกจากจะใชเพื่อใหความสวางนักออกแบบแสงยังใชแสงเพื่อใหเกิด
มิติ เชน ความลึก เงา ผิวสัมผัสของวัตถุ รวมทั้งชวยใหผูแสดงแลดูเดนเพราะนอกจากทําใหผูชมเห็นการแสดงที่ตองการนําเสนอแลว  
แสงยังชวยสงเสริมทุกส่ิงที่ปรากฏบนเวทีไดคือสามารถทําใหทุกสิ่งทุกอยาง บนเวทีกลมกลืนกันอยางมีศิลปะไมวาจะเปนสี  ฉาก 
เครื่องประกอบฉาก เครื่องแตงกาย บรรยากาศ อารมณ  เปนตน หลักและวิธีการเลือกใชแสงแตละสียังสามารถสรางอารมณและ
บรรยากาศในการแสดงแตละฉากใหดูสมจริงหรือทําใหผูชมเกิดจินตนาการคลอยตามได 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 15 การออกแบบแสงฉากที่ 5 ปาริกาและทุกูลไปพบสุวรรณสาม   

ที่มา : ผูวิจัย, 2562 

ภาพวาด ภาพการแสดงจริง 
  

 
 

 

 

ฉากที่  3   
เปนฉากปาใหญที่มีหนิเล็กหินนอยและมีตนไมเล็กๆ แทรกอยูในกอนหนิ  แตจุดท่ีสําคัญคือตนไมใหญที่มีจอมปลวกอยูใตตนไม เมื่อปาริกาและทุกูลมาหลบฝนใต
ตนไมใหญ  จึงทําใหงูออกมาพนพิษใสตาจึงเปนเหตุใหตาทั้งสองบอด  และสุวรรณสามมาพบเขา 
 

 
 

 

 
 

ฉากที่  4   
เปนฉากปาที่มีตนไมใหญและลําธาร  สุวรรณสามจะออกมาวิ่งเลนกับกวาง และจะมาตักน้ํากลับไปใหปาริกาและทุกูล  แตปลยักขราชเดินปามาพบสุวรรณสามจึง
คิดวาเปนสัตววิเศษที่แปลงกายมาเปนมนุษย  ปลยักขราชจึงตัดสินใจยิงสุวรรณสาม 
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แสง สีตาง ๆ ชวยแสดงบรรยากาศในชวงเวลาตางกันในแตละวัน เชน 
    แสงสีเหลือง  แสดงบรรยากาศในตอนเชา 
    แสงสีชมพู  แสดงบรรยากาศในตอนบาย 
    แสงสีมวงแดง  แสดงบรรยากาศในตอนเย็น 
    แสงสีนํ้า เงิน  แสดงบรรยากาศในตอนกลางคืน 

นอกจากน้ีศิลปนผูออกแบบแสงยังใชแสงสีเพื่อแสดงอารมณ เชน 
    แสงสีแดง  ใหความรูสึกตื่นเตน โกรธ 
    แสงสีเขียว  ใหความรูสึกสดชื่น หรือแทนอารมณรัก 
    แสงสีชมพู  ใหความรูสึกออนหวาน 

การใชเทคโนโลยีเพื่อการออกแบบแสงสีตาง ๆ ที่นํามาใชประกอบการแสดงทําใหการแสดงดูยิ่งใหญตระการตา   มาก
ยิ่งขึ้น (หนังสือเรียนรายวิชาพื้นฐานนาฏศิลปกลุมสาระการเรียนรูศิลปะชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2, 2551) 

 
  10. อุปกรณที่ใชในการแสดง 
   ในการแสดงสรางสรรคละครพูด เรื่องสุวรรณสามชาดก  จําเปนตองมีอุปกรณประกอบการแสดงตาม   บท
ประพันธที่ผูวิจัยไดสรางสรรคขึ้น  ซึ่งการใชอุปกรณจะบอกใหทราบถึงการกระทําของผูแสดงวาจะทําสิ่งใดและอยูในสถานการณใด
อีกทั้งสามารถบอกถึงผลกระทบของอุปกรณ เพื่อใหการแสดงเกิดความสมจริง เชน กระบุงใสน้ํา คานหาบ ตระกราผลไม คันธนู ลูก
ธนู กระบอกธนู และงู เปนตน 
  การสรางสรรคการแสดงละครพูด เรื่องสุวรรณสามชาดก การออกแบบสรางสรรคองคประกอบการแสดง  แต
ละประเภทนั้นมีความสําคัญอยางยิ่งเพื่อทําใหผูชมมีความเขาใจในเหตุการณตามเนื้อเรื่อง ฉากและอุปกรณทําใหเกิดความสมจริง 
ลักษณะการแตงกายแตงหนานอกจากเพื่อความสวยงามแลว ยังสามารถบอกถึงบุคลิกลักษณะและฐานันดรศักดิ์ของตัวละคร การใช
แสงและดนตรีประกอบทําใหผูชมเกิดอารมณคลอยตาม นอกจากการใชเสียงการแสดงอารมณของผูแสดงแลวองคประกอบตางๆ
ดังที่กลาวมานั้นการใหความสําคัญตอองคประกอบกระบวนการสรางสรรคจะชวยใหละครมีความสมบูรณสรางความประทับใจ
ใหกับผูชมไดเปนอยางดี 

อภิปรายผล 
 การแสดงสรางสรรคละครพูด เรื่องสุวรรณสามชาดก เปนเรื่องเกี่ยวกับชาดกและพุทธประวัติเปนที่รูจักกันแพรหลายใน
หมูพุทธศาสนิกชนสืบทอดมาชานาน องคประกอบของการแสดงสรางสรรคละครพูด เรื่องสุวรรณสามชาดก  บทละครไดนําเคาโครง
เรื่อง พระสุวรรณสาม ฉบับนิทาน ของ เนาวรัตน พงษไพบูลย แสดงใหเห็นถึงความกตัญูกตเวทีที่ลูกมีตอบิดามารดา  ตามโครง
เรื่องจะแบงฉากเปนหนา ๆ เมื่อเปลี่ยนหนาฉากจะเปลี่ยนดวยเชนกัน จึงสามารถนํามาแบงเปนฉากที่มี  ความเหมาะสมในการ
จัดการแสดงได ประเด็นหลักในการออกแบบสรางสรรคองคประกอบในการแสดงมีความสําคัญเพื่อใหการแสดงมีความสมจริงและ
สามารถบรรลุตามวัตถุประสงคในดานตาง ๆ เชน วิธีการการคัดเลือกผูแสดง เพื่อใหการแสดง  สมบทบาทและไดรับอรรถรส  จึง
จําเปนที่จะตองคัดเลือกผูแสดงใหตรงตามลักษณะนิสัยของตัวละครตามบทประพันธ ผูแสดงตองมีความสามารถในการใชภาษา
แสดงบทบาท อารมณผานตัวละครที่มีความหลากหลาย ดานบุคลิกภาพและดานลักษณะนิสัยของตัวละครที่แตกตางกันออกไป การ
ออกแบบเพลงประกอบ ใหสอดคลองกับอารมณของการแสดงเพื่อผูชมจะเกิดอรรถรสผานการรับชม การออกแบบเครื่องแตงกาย
เพื่อใหสอดคลองกับบทบาทของตัวละครและเนื้อเรื่อง  การแตงหนาจะแตงใหดูเปนธรรมชาติ  การออกแบบฉากใหสอดคลองกับ
บทประพันธที่ผูวิจัยไดสรางสรรคขึ้นและตรงตาม เนื้อเรื่อง การออกแบบแสงใหสอดคลองกับฉากนั้นๆเพื่อเปนการสรางจินตนาการ
และอารมณตอผูชม อุปกรณการแสดง เพื่อใชประกอบตามเนื้อเรื่องใหผูชมเกิดความเขาใจ องคประกอบในการแสดงทุกสวนมี
ความสําคัญและตองสัมพันธกับ เนื้อเรื่องเพราะจะสงผลใหกับการแสดงมีความสมจริงใหผูชมเกิดจิตนาการและความเขาใจ ซึ่ง
ชี้ใหเห็นถึงการแสดงสรางสรรคละครพูด เรื่องสุวรรณสามชาดก การจัดการแสดงใหกับเยาวชนจากแบบสํารวจความคิดเห็นผูชมใน
ระดับดีมาก ในดานการใหความรูดาน ความกตัญูกตเวทีตอบิดามารดา เปนอีกหนึ่งแนวทางที่จะสามารถยกระดับดานคุณธรรม 
จริยธรรมใหกับเยาวชนที่ไดรับชมการแสดง และเปนการเผยแพรรูปแบบการแสดงที่สามารถรวมศาสตรและศิลปะเขาไวดวยกัน 
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