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บทคัดยอ 

 ผาพระเวส หรือ ผาผะเหวด เปนมรดกทางวัฒนธรรมของคนอีสาน ภาพวาดบนผืนผาสะทอนใหเห็นถึง ความคิด คติทางความ
เชื่อทางศาสนาผานเรื่องราวของพระเวสสันดรชาดกเปนเสมือนการบันทึกภาพวาดของชางเขียนเพื่อนําไปใชประกอบการเทศนพระเวส 
และพิธีเชิญพระเหวดเขาเมืองขบวนแหผาพระเวส เปนพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนามีกุศโลบายในการใหความรูแกคนอีสานผานภาพคติ
ธรรม คําสอน ที่มีแนวคิดเกี่ยวกับการสรางบุญและบริจาคทาน เปนการใหความรูทางปญญาแกชุมชนโดยมีพุทธศาสนาเปนศูนยรวมทาง
จิตใจ  การสรางผาพระเวส จํานวน 89 ผืนนี้มีวัตถุประสงคที่จะสรางสรรคและอนุรักษผลงานจิตรกรรมอีสานที่นับวันจะเลือนหายไปตาม
กาลเวลา อันไดมาจากกการไดศึกษาขอมูลงานจิตรกรรมอีสาน และการซึมซับประสบการณการเรียนรูการเปนชางพื้นบาน หรือ ชางแตม 
ในวัดภาคอีสาน จากการเรียนรูฝกฝนเทคนิคและกระบวนการถายทอดแบบวิถีของชางพื้นบาน เพื่อทําความเขาใจและอนุรักษรูปแบบงาน
จิตรกรรมอีสานเอาไว  อีกทั้งในกระบวนการสรางสรรคความคิดเชิงเนื้อหาไดนอมนําเอาเรื่องราวพระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระ
ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช เขามาเปนแบบในการสรางสรรคเพื่อเปนการนอมสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณ ที่ทรงเปนพระผูให ไวเปน
พุทธบูชา ตามเจตนารมณของผูวิจัยในการสรางสรรคเพื่อทําใหเกิดสาธารณประโยชนในดานการสืบสานอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรมของ
ชาวไทยอีสาน  และเพื่อเปนการบูรณาการความรูเดิมปรับประยุกตวิธีการมาพัฒนาใหเกิดเปนผลผลิตทางภูมิปญญาไปในทางการพัฒนา
จากองคความรูศิลปะรวมสมัยเพื่อใหเขาถึงคนในชุมชนผานงานบุญพระเวส 

 
คําสําคัญ : ผาพระเวส ผาผะเหวด จิตรกรรมอีสานรวมสมัย ในหลวงรัชกาลที่9 ศิลปะชุมชน 
 

ABSTRACT 
 The Vessantara cloth, known as “Pha-ved Cloth” is a cultural heritage of the northeastern (Isan) people, which 
the fabric paintings have reflected the notion and religious beliefs through the story of Vessantara Jataka as a record 
of the paintings of the writers in the support to the Vessantara preaching and ritual ceremony in inviting Pra-ved into 
the city. The Pra-ved procession is a Buddhist ritual as a strategy to educate the Isan people through Buddhist doctrine 
and teachings containing the concepts of merit-making and giving alms, and educating the community where the 
Buddhism is the center of the mind. The objective of offering eighty-nine Pra-ved cloths is to create and preserve the 
Isan painting that is fading away over time due to changes in the livelihoods of the Isan people. The refurbishment of 
Pra-ved cloth is therefore aimed to bring the body of technical knowledge  in contemporary art to develop the Pra-
ved fabric painting that maintains the charms of the Isan painting process through the investigation of Isan painting 
and absorption of the learning experience of being a voluntary folk technician or painter in the northeastern temples, 
learning and practicing techniques and transfer process of the traditional way of folk craftsmen to understand and 
preserve the northeastern painting style. Regarding content creation process, the story of the royal activities committed 
by His Majesty King Bhumibol Adulyadej has been adopted as a creative model under this royal gratitude who is the 
Great Giver deserving a Buddhist worshiping in accordance with the researcher’s intention in creating to bring about 
the public interest in the cultural heritage preservation of Isan people as well as to integrate the prior knowledge and 
evolutionary methods to develop wisdom based on the contemporary art knowledge to outreach the community 
people through the Pra-ved merit-making ceremony. 
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บทนํา 
 งานบุญพระเวสของชาวอีสานเปนพิธีกรรมแหงความอุดมสมบูรณที่ชวยลดความวิตกกังวลภายในใจของชาวบานที่จะตองเผชิญ
กับความไมแนนอนของธรรมชาติ ขณะเดียวกันบุญพระเวสก็ไดชวยกระชับโครงสรางทางสังคมของหมูบานใหมั่นคงยิ่งขึ้นบุญพระเวส จึง
เปนสวนหนึ่งของกลไกที่ทําใหชาวบานไดสรางขึ้นและรวมปรับเปลี่ยนผสมและกลมกลืนวัฒนธรรมที่มจากภายนอกใหเขากับเงื่อนไขภายใน  
(สุริยา สมุทคุปติ์, 2534)  เปนงานที่มีพิธีการที่ชวยใหชาวบานไดสรางความสัมพันธอันดีตอกัน ผานรูปแบบของพิธีกรรมทางศาสนา เปน
กิจกรรมที่สรางพื้นที่ระหวางของความจริงและการจําลองโลกอุดมคติและจินตนาการใหอยูรวมกันอยางมีชีวิตชีวา เพื่อใหคนในชุมชนรูสึก
รวมชื่นชมในโลกแหงความจริงนี้ ซึ่งนัยสําคัญของงานนี้คือการสรางและกระชับความสัมพันธทางสังคมอยางแนบแนน ที่อีกทั้งยังเปนกุศโล
บายใหผูคนไดซึมซับ รําลึกถึงการบําเพ็ญทานบารมี การสละความเห็นแกตัวเพื่อประโยชนสุขของผูอ่ืนผานการทําบุญและฟงเทศนเรื่องมหา
เวสสันดร ชาดกรวมกัน เรื่องราวที่พบในมหาเวสสันดรชาดกน้ัน ผาผะเหวดจึงเปนเสมือนตัวแทนภูมิปญญาพื้นบานของบรรพชนรุนกอนที่
อาศัยความแยบยลโดยการใชผืนผาขนาดยาวเขียนภาพเลาเรื่องแสดงขอคิดทางธรรมแกผูรับชมโดยไมจํากัดระดับและความแตกตางของ
ภูมิธรรมและสติปญญาที่คละกันไปตามแตบุคคลความคิดความเชื่อผานเรื่องเลาชาดก ยังมีความสําคัญในแงของการสรางแบบอยาง
รากฐานและปลูกฝงคานิยมในการอยูรวมกันในชุมชน คติธรรมที่ปรากฏ การยกสัญลักษณหยิบขึ้นมาเปรียบตัวละครในแตละเรื่องจะแฝง 
คติธรรมผานสัญลักษณและรูปแบบความในรูปแบบตางๆของธรรมะเอาไว ณ ดังนี้ การสรางพระเวส เพียงเพื่อเปนสิ่งประกอบบูชาก็ดี หรือ 
เพื่อเปนอุเทสิกเจดียนอมนําจิตใจใหระลึกถึงคําสั่งสอนขององคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาก็ดี ลวนแตเปนการสรางทัศนียวิทยาทางการ
สรางสรรคชีวิตที่สืบสานถายทอดสงตอไปยังรุนสูลูกรุนหลานที่หางหายไปวิถีชีวิตแบบเดิมที่อยูใกลชิดกับวัดกับพระ เปนการสงตอความดี
งามผานการมองทัศนาและเก็บสังเคราะหผานภาพวาดที่รอยเรื่องราวแทนตัวอักษร โดยใชการอุปมาอุปมัยเปรียบกับเหตุการณชีวิตที่
เกิดขึ้นจริงในยุคสมัยของตน  

คุณคาทางสุนทรียะภาพของจิตรกรรมผาพระเวส นั้นคือการนําเอาโลกของ "ศิลปะ" มาเปนภาพสัญลักษณที่ใชในการเปรียบเปรย 
อุปมาอุปมัย เพื่อแสดงใหเห็นถึง แก ของหลักคําสอนของศาสนา ที่มุงเนนใหคน กระทําความดี และแสดงใหเห็นถึง คําสอนดานคุณธรรม  
การเกิดรูปแบบของภาพเขียนพุทธประวัติชาดก ปริศนาธรรมนั้นขึ้นอยูกับภูมิธรรมของแตละบุคคลจะตีคาความหมายหากจะยืดมั่นเปน
ความถูกควรไปเสียหมดก็คงจะยากเพราะเปนการสมมุติแบบมาเพียงตามชวงสภาวะธรรมของชางแตมซึ่งก็คือศิลปนผูสรางสรรคที่พอ
เรียนรูมาเทาน้ัน สิ่งที่จะอธิบายผิดถูกไมใชการอาศัยเหตุผล แตใหเจตนาของผูสรางเปนสําคัญ ทั้งนี้การสรางเรื่องสมมุติขึ้นอาจนําไปสูความ
จริงอันสูงสุดไดการอุปมาอุปมัยสรางแบบภาพปริศนาธรรมขึ้นเพื่อใหคนดูสามารถใชการพิจารณาตามเหตุปจจัยและสิ่งที่ตนประสบมารวม 
ทําใหรูทั้งจริงแบบสมมุติและจริงแบบจริงแทที่นําเราไปสูการสรางประโยชนและสูการมีอิสรภาพทางการคิดที่แทจริงได 

กรอบความคิดของ 89ผืนผาจิตรกรรมอีสานผาพระเวสบูชาในหลวงรัชกาลที่9 ไดมีการจัดทําและบริจาคผืนผาพระเวส ใหแก 
องคกรในชุมชน วัด ในหมูบานเพื่อใชในการประกอบพิธีทางศาสนา โดยไมคิดคาใชจายใดๆ เนื่องจากความตั้งใจของการทําวิจัยนี้มีตองการ
ที่จะนําเอาศิลปะเขาไปชวยเหลือชุมชนที่ขาดแคลนทรัพยในการจัดซื้อผาพระเวสและอนุรักษประเพณีของชาวอีสานที่มีความเลื่อมใสใน
การทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาอันเปนที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของคนอีสาน โดยใชศิลปะเขาไปมีสวนรวมทางความรูสึกของคนในชุมชนใหเกิด
ความรักและหวงแหนศิลปวัฒนธรรมทองถิ่นอันเปนตัวแทนของชุมชนที่เชื่อมโยงอัตลักษณและตัวตนของคนอีสานที่มีความเหนี่ยวแนนใน
ความศรัทธาและความเชื่อตอพระพุทธศาสนา 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อสรางสรรคผลงานจิตรกรรมผาพระเวสรวมสมัย ผานงานจิตรกรรมอีสาน  
2. เพื่อบูรณะและอนุรักษงานจิตรกรรมอีสานโดยเอาเทคนิคทางศิลปะกระบวนการทางศิลปะ เชน การใชวิธีการใชแมพิมพ

ตะแกรงไหมมาสรางลวดลายผา เพื่อยืดอายุการใชงานแทนการใชสีฝุน หรือสีนํ้า 
3. เพื่อผลิตผลงานจิตรกรรมผาพระเวสรวมสมัยไปใชในการประกอบพิธีกรรมในงานบุญพระเวสและแจกจายไปยัง หนวยงาน 

และชุมชนที่ขาดแคลนโดยไมคิดคาใชจาย 
4. เพื่อถวายเปนพระราชกุศลแหงพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช และเพื่อเทิดพระเกียรติคุณของพระองค

ในฐานะพุทธมามกะผูทรงเปนแบบอยางอันดีงามในการดําเนินชีวิต 
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5.  เพื่อพัฒนากิจกรรมทางสังคมโดยการนําเอาศิลปะเขาไปเปนสวนรวมและทําใหคนในชุมชนมีความภูมิใจในการเปนสวนหนึ่ง
ในกิจกรรมทางศาสนา 

ระเบียบวิธีวิจัย 
การรวบรวมขอมูล  

1. การศึกษาแนวคิดของงานบุญพระเวส 

แนวคิดเกี่ยวกับงานบุญและประเพณีในภาคอีสานสืบเนื่องมาจากพิธีกรรมทางความเชื่อทางศาสนาทั้งในกรอบความเชื่อที่
เกี่ยวกับเรื่องของผี และความเชื่อทางศาสนาพุทธ  แนวคิดของประมวล พิมพเสน (ประมวล พิมพเสน, 2545, หนา4-5 ) มองวาความเชื่อ
ของชาวอีสานจะแบงออกเปน 2 ชวง คือกอนพุทธศาสนาจะเขามา และชวงอิทธิพลของพุทธศาสนา ชวงกอนพุทธศาสนาจะเขามาชาว
อีสานเชื่อในเรื่องผีสาง นางไม เชื่อในเรื่องอํานาจลี้ลับอยูตามภูเขา แมน้ํา อากาศ ทองฟา โดยเชื่อวาทุกสิ่งทุกอยางมีพระยาแถนเปนผู
กําหนดชะตาชีวิตของมนุษย  หลังจากไดรับอิทธิพลจากพระพุทธศาสนาคําสอนของพระพุทธศาสนาไมปฏิเสธเทพบนเมืองฟาหรือบน
สวรรค แตจะชี้ใหเห็นวาเทพนั้นไมไดมีอิทธิฤทธิ์มากไปกวามนุษย คําวา แถน จึงพญาคางคงที่เนรมิตฝนความเชื่อของชนชาวอีสานโบราณ
จึงมา เปลี่ยนเปน พระพรหม พระอินทร และ เทวดา ชี้ใหคนรูจักมีเหตุและผลไมงมงาย ทุกสิ่งทุกอยางเกิดจากเหตุดับลงก็ดวยเหตุ ดังนั้น
พิธีกรรมในงานบุญจึงแทรกไปพรอมกับความเชื่อของทั้งสองสิ่ง รวมไปถึงอิทธิพลจากศาสนาพราหมณแนวคิดของเกวลิน  ภูมิภาค (เกวลิน 
ภูมิภาค, 2543, หนา 45-201) ไดอธิบายสังคมอีสานถึงแมจะมีความเขาใจคําสอนไมลึกซึ้งมาก แตก็มีใจฝกใฝในความดีละเวนความชั่วและ
ทําจิตใจใหสงบ ซึ่งสิ่งเหลานี้เองเปนสิ่งที่ซอนอยูในจิตใจของคนอีสานตอการปฏิบัติตามคําสอนของศาสนา และมีบทบาทของคนอีสานใน
การประพฤติปฏิบัติตามครรลองครองธรรม ตามขนบธรรมเนียมประเพณี ภาพสะทอนสังคมและวัฒนธรรม ที่ผานความเชื่อและพิธีกรรมได
บรรจุลงใน ฮีตสิบสอง คองสิบสี่ เปนจารีตที่คนอีสานถือปฏิบัติสืบตอมาผานงานบุญประเพณีทั้ง12 เดือน ซึ่งงานบุญพระเวสน้ันก็เปนหนึ่ง
ใน บุญประเพณี ที่เรียกกันวา บุญเดือนส่ี หรือบุญมหาชาติ 

บุญพระเวสมีจะจัดกันในชวงระหวางเดือน กุมภาพันธ และ มีนาคม คนโบราณเชื่อกันวา อานิสงคของการรวมงานบุญมหาชาติ
นั้นจะไดไปเกิดในยุตพระศรีอาริยเมตไตย ดวยคติความเชื่อนี้ทําใหงานบุญพระเวสน้ันคงความสําคัญจนถึงปจจุบัน เพราะนอกจากจะเปน
การทํานุบํารุงศาสนาและวัฒนธรรมแลว  ยังเปนงานระดับชุมชนที่ทําใหในชุมชนไดปฏิสัมพันธ ไดมีสวนรวมในการทําบุญ ซึ่งโครงสรางของ
พิธีกรรมจะเริ่มตนจากการประชุมวางแผน ปรึกษาหารือกันระหวางผูนําหมูบาน พระสงฆ ผูทรงคุณที่คนในหมูบานนับถือ บุญพระเวสจะมี
กําหนดการ 2 วัน ไดแก วันรวมพล ที่เรียกกันวา วันโฮม เปนวันเตรียมงาน และวันฟงเทศน คือวันงาน ซึ่งพิธีกรรมที่ในงานบุญจะประกอบ
ไปดวย การใสหนังสือ คือการแบงกัณฑพระคาถาเพื่อขึ้นเทศนของพระสงฆ การแหพระอุปคุต การแหกัณฑหลอน และการแหผาพระเวส 
พิธีกรรมแหผาที่เขียนเลาเรื่องราวของพระเวสสันดรทั้ง13 กัณฑ เขาวัดเพื่อเปนจําลองเหตุการณของชาดก ในขบวนจะมีการแหผาเขาวัด
บริเวณรายทางจะประดับตกแตงดวยธงทิวสวยงาม มีการแตงกายในบทบาทสมมุติเปนพระเวสสันดร พระนางมัทรี ชูชก กัญหา ชาลี ฯลฯ 
มีดนตรีอีสานและขบวนนางรําแตงกายสวยงาม 

จากการวิเคราะหกรอบแนวความคิดในเรื่องพิธีกรรมของคนอีสานทําใหมองเห็นถึงกระบวนการของพิธีกรรมงานบุญ ในมิติที่
เชื่อมโยงจิตใจของคนอีสานระหวางการปลูกฝงความคิดความเชื่อในพิธีกรรมที่เปนนามธรรมสู การจําลองเหตุการณ สถานการณ 
ปรากฎการณ ที่เปนรูปธรรม ทําใหคนไดรับรูและปรับสภาพทางกายและจิตใจเขาสูการปฏิบัติตามหลักของศาสนาในเชิงความคิดที่เกี่ยวกับ
การใชรางกายเปนพาหนะในการสรางบุญและบารมี อีกทั้งยังเปนการจินตนาภาพของคนในชีวิตหลังความตายและความเชื่อในเรื่องการ
เวียนไหวตายเกิด พิธีกรรมในงานบุญมีสภาวะการไดบุญ ความปติที่ไดทําบุญใหทาน ความรูสึกทางจิตใจที่เปนนามธรรมเขาสูการตีความ
ทางสัญลักษณใหเปนรูปธรรม ผานสิ่งของแทนการสักการะบูชา เชน ดอกไม สิ่งของบูชา หรือตัวแทนสัญลักษณของพระพุทธเจา เชน 
เทวรูป ภาพจิตรกรรมบนผา เปนตน  ทําใหคนอีสานใกลชิดกับพระพุทธเจาผานความรูสึกทางจิตใจ ทําใหคนที่มีสวนรวมเกิดความรูสึกอ่ิม
เอมเหมือนไดสรางบุญครั้งใหญ และการเขาไปสูส่ิงที่ดีในภพภูมิหนา  

2. การศึกษางานจิตรกรรมอีสานบนผาพระเวส 

ผาพระเวส เปนงานวิจิตรศิลปของชนชาวอีสาน มีความหมายตรงกับคําวา พระบฎ ในงานศิลปะไทย นิยมใชประกอบขบวนแหผา
พระเวส เปนผืนผาที่มี ขนาดหนากวางราว ๆ 1-1.เมตร และมีความยาวหลายสิบเมตรที่ 50 บนผืนผาใชมีการเขียน เรื่องราวเกี่ยวกับ
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พระพุทธเจา เชน พระพุทธประวัติหรือชาดก พระมาลัย รวมถึงแตเรื่องที่นิยม เชน สังขศิลปชัย นิทานพื้นบานอีสาน เรื่องราวจากมหา
เวสสันดรชาดก โดยการเรียกวา ผืนผาในลักษณะดังกลาวนี้วา ผาพระเวสน้ัน ยอมเปนการกําหนดเจาะจงลงไปวา รูปที่นิยมเขียนบนผืนผา
นั้นเปนเรื่องราวเกี่ยวกับมหาเวสสันดรชาดก(จารุณี  อินเฉิดฉาย, 2545, หนา 24-39) โดยจุดมุงหมายสําคัญในการสรางจิตรกรรมบนฝนผา
ขึ้นนี้คือ เพื่อใชเปนเครื่องประกอบบูชาสําคัญที่นําไปแขวนประดับในศาลาการเปรียญ หรือพื้นที่จัดงานบุญมหาชาติ ซึ่งความเชื่อสืบแต
โบราณถือกันวา อานิสงฆของการสรางผาพระเวสหน่ึงผืนน้ันเทียบเทาไดกับการสรางพระพุทธรูปหนึ่งองค  

การสรางสรรคผาพระเวสนั้นเกิดจากการจดจําและการสั่งสมความรูผานประสบการณของชางพื้นบาน หรือที่เรียกกันวา ชางแตม  
ไดเขียนภาพ และถายทอดออมาจากการรับฟง จากกัณฑเทศนทั้ง 13 กัณฑ ซึ่งไมมีการเรียนการสอนเชิงวิชาการ หรือ    มีกฎเกณฑแบบ
แผนที่เครงครัดตายตัว อยางเชนงานจิตกรรมประเพณี ดังนี้แลว หลักเกณฑเกี่ยวกับทัศนธาตุ และความเขาใจเก่ียวกับสุนทรียภาพตลอดจน 
ทักษะวิธีในการสรางสรรคของชางแตมสวนใหญจึงเปนทักษะเฉพาะตนที่เกิดจากการศึกษาและทําความเขาใจดวยตัวเองเสียเปนสวนใหญ  
โครงเรื่องของพระเวสสันดรชาดกที่ชางแตมไดเขียนลงบนพื้นผาพระเวสน้ัน แบงเปน13กัณฑซึ่งในแตละกัณฑมักจะแทรกแนวคิดที่เกี่ยวกับ
การสะสมทานบารมี จากสิ่งและทรัพยสินมีคา ไปจนถึงสิ่งที่เปนของรักของหวง พบเจอวิบากกรรมนานาชนิด จนทายที่สุดก็สามารเอาชนะ
ความลําบากน้ันได ในวรรณกรรมมุงเนนใหคนเชื่อในคุณธรรมความดี จากการใหทาน และความเสียสละ ภาพงานจิตรกรรมในแตละตอน
จึงแฝงไปดวยแนวคิด สัญลักษณ ที่ชางแตม จะตองถายทอดใหคนไดตระหนักถึงการทําความดี ผานภาพเปนสัญลักษณแทนการเลาเรื่อง 

ภาพผลงานการสรางจิตรกรรมผาพระเวส จึงแสดงถึงความเชื่อของชางแตม ความนึกคิด การถายทอด และสั่งสอนคนคลายกับ
การสรางหนังสือภาพ ผานกระบวนการคิด อารมณความรูสึก จินตนาการ ของตัวผูสรางสรรค และประสบการณในการฝกฝน ใน
ขณะเดียวกันนั้นการถายทอดจะตองเปนสารที่สงไปยังคนในชุมชน ใหสามารถ "เขาถึง" และ "เขาใจ" ในสาระสําคัญของผลงานศิลปกรรมที่
สรางขึ้นไดดวย ดังนั้นผูสรางสรรค จึงตองรูจักพลิกแพลงปรับเปลี่ยนแนวทางการสรางสรรคของตนใหสอดคลองไปรสนิยมของผูคนใน
ชุมชนเพื่อทําใหคนไดเรียนรูและรับสารนั้นอยางเขาใจ 

การลงพื้นที่เก็บขอมูลภาคสนาม 

1. การบันทึกเชิงประสบการณ คือการเขาไปซึมซับกระบวนการทํางานแบบชางแตม เรียนรูวิธีการเขียนจากภาพที่เปนภาพ

ตนแบบ การฝกฝนการรางภาพผานเทคนิคการเขียนจากพูกัน หมึกจีน ปากกา หรือวัสดุตาง ๆ ที่ชางพื้นบานไดถายทอด

ออกมาบนผลงานจิตรกรรมที่เกาแก  

2. การบันทึกเชิงการสัมภาษณ  ไดบันทึกประสบการณการทํางานผานการอานใบลานที่อยูในวัด และการลงพื้นที่เก็บขอมูล

สัมภาษณ พระอาจารยในวัด ชางทองถิ่น 

เครื่องมือในการบันทึก เปนเครื่องชวยในการบันทึกคัดลอกผลงานจิตรกรรม และกระบวนการทํางานทั้งหมดในงานวิจัยมีดังตอไปนี้  

1. กลองถายรูป ใชสําหรับบันทึก ภาพผลงาน ผาพระเวสผืนเกา ฮูบแตม และกระบวนการสรางผลงานผาพระเวส 
2. เครื่องมือในการบันทึก สมุดคัดลอกงาน ใชในการบันทึกขอความ รายละเอียดที่เปนลายลักษณอักษร การบันทึกวีธีการเขียน

การขึ้นรูปของผลงานผาพระเวส 
3. กลองถายวีดีโอ เปนเครื่องมือที่ใชบันทึกกระบวนการสรางสรรคผลงานที่เปนภาพเคลื่อนไหว กิจกรรมในงานบุญพระเวส

และการบันทึกเปนสารคดีสําหรับเปนกรณีศึกษาและพัฒนาผลงานชิ้นตอไป 

การวิเคราะหขอมูล  
การวิเคราะหและเปรียบเทียบผลงานจิตรกรรมผาพระเวส 

1.  ผาพระเวส วัดแจงสวางใน ตําบลโนนหัน อําเภอชุมแพ จังหวัดขอนแกน 
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ภาพที่1 จิตรกรรมผาพระเวสผืนดังเดิมของวัดแจงสวางใน อําเภอชุมแพ จังหวัดขอนแกน กอนการบูรณะ 
ที่มา : หมสวรรค อูมานทรัพย, 20 มกราคม 2561 

 

 

ภาพที่2 การวิเคราะหองคประกอบการจัดวางภาพ จิตรกรรมผาพระเวสผืนดั้งเดิมของวัดแจงสวางใน  
อําเภอชุมแพ จังหวัดขอนแกน กอนการบูรณะ 

ที่มา: หมสวรรค อูมานทรัพย, 20 มกราคม 2561 
 

 

ภาพที่3 อธิบายโครงสรางทิศทางและตําแหนงของผืนผา  
A แทน องคประกอบหลักตําแหนงกัณฑ 

B แทน องคประกอบรอง  
C แทน รูปทรงที่เปนเรื่องของเกร็ดความรูวิถีชีวิต 
ที่มา: หมสวรรค อูมานทรัพย,  20 มกราคม 2561 

 
ผาพระเวสผืนนี้ สรางขึ้นเมื่อ 2519 ดวยคณะผูศรัทธาสรางถวายไหกับวัด มีขนาดกวาง1.20 เมตร ยาว 48เมตร ความเกาแกของ

ผืนผามีอายุเกิน 40 ปขึ้นไป ตัววัสดุเปนเนื้อผาฝาย มีความนุมบาง เการักษาแบบเรียบงายในศาลาการเปรียญของวัด ถูกมวนเก็บวางไวบน
ธรรมมาส เมื่อคลี่ดูแลวมีสภาพขาดชํารุดวิธีการเลาเรื่องของภาพ เริ่มตนจากการวางเรื่อง พุทธประวัติและตามดวยเนื้อหาของพระ
เวสสันดรชาดก 13 กัณฑ จากรูปภาพอธิบายไดโครงสรางทิศทางการวางตําแหนงของผืนผา เสนนํ้าเงินหรือ ตําแหนง A คือองคประกอบ
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หลัก เปนกลุมโครงสรางหลักของกัณฑ ตําแหนง B คือรูปทรงขององคประกอบรอง ที่ชวยสงเสริมเรื่องราวในแตละกัณฑ อาทิเชน วิถีชีวิต
กิจกรรมประเพณี ตําแหนง C คือกลุมรูปทรงแทนเรื่องเกร็ดความรูวิถีชีวิต เชน ธรรมชาติ บุคคล ซึ่งนิยมใหการซ้ําของรูปแบบและการ
กระทําของกลุมคน เพื่อเชื่อมโยงไปยังกัณฑอื่น ๆ การซ้ําน้ีชวยใหภาพเคลื่อนไหวพรอมกับสรางเอกภาพของผาทั้งผืนได  

ลักษณะการวางโครงเรื่องเปนแนวนอนเรียงลําดับจากดานซายไปขวาเหมือนการเขียนหนังสือ การแบงองคประกอบของผา
เหมือนกับการตีเสนบรรทัด จํานวน 3-5 บรรทัด โดยในแตละบรรทัดเขียนภาพดําเนินเรื่องใสรูปทรงของคน สัตว และสถานที่ในแนวตั้งเปน
รูปทรงหลักๆ วิธีการสรางสรรคใชการรางดินสอและตัดเสนดวยปากกาเคมีสลับกับพูกัน เปนสีน้ําพลาสติกที่หาซื้อไดทั่ว ๆ ไป มีการเชื่อม
น้ําหนักออน-แก และกระจายไปทั้งความยาวของผืนผาทั้งหมด ความนาสนใจของผาผืนนี้คือ การวางน้ําหนักของสีที่เปนบรรยากาศ
โดยรวมของภาพเปนสีเทากอน แลวจึงใชพูกันลงสีภาพสวนที่เปนธรรมชาติ เชน ภูเขา ตนไม โดยลงนํ้าหนักผูกันที่หนาและเขม อีกทั้งมีการ
ใชสีสะทอนแสงรวมดวย ใน 2 ลักษณะคือ  

1. ขับเนนความเปนจุดเดนของภาพในแตกัณฑใหกับรูปทรงของตัวละครหลัก เชน พระเวสสันดร พระนางมัทรี กัณหา-
ชาลี ซูชก รวมทั้งภาพของสถาปตยกรรม คน สัตว และสิ่งของ  

2. ใชเพื่อแบงองคประกอบของการดําเนินเรื่องของ ภาพในแนวนอนและแนวตั้ง เหมือนกับเปนการ แบงชองบรรทัด 
ใหเกิดพื้นที่วาง เพื่อใหสามารถเติมภาพการดําเนินเรื่องในแตละกัณฑไดชัดเจนขึ้น และเปนการควบคุมการสรางเอกภาพรวมของ
การเลาเรื่องในแตละกัณฑใหแกผืนผา   
จากภาพผลงานมีการใชสีชมพูและสีฟาเปนสีใหมีนํ้าหนักเขมรองลงมาจากสีดํา เชื่อมระหวางสีสะทอนแสงและสีของบรรยากาศ

ทั้งหมด ในการเชื่อมการมองเห็นสีดํากับสีสะทอนแสงนั้นมีความเปนเอกภาพไมดูขัดแยงกันมากเกินไป การรางรูปทรงธรรมชาติ สิ่งมีชีวิต
อื่นๆ ดวยดินสอ แลวตัดเสนดวยพูกัน ใหอารมณที่ลื่นไหลเปนอิสระ และในสวนของรูปทรงของบุคคลที่เปนตัวละครหลัก ชางแตมตองการ
แสดงเสนที่มีความชัดเจนจึงใชปากกาเคมีที่มีความเขมของสีตัดเสนใหมีความคม   

2 . ผาพระเวสวัดเสนานิคม บานน้ําใส ตําบลขานเฒาพัฒนา อําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม 

 

ภาพที่4  จิตรกรรมผาพระเวสวัดเสนานิคม บานน้ําใส ตําบลขามเฒาพัฒนา 
อําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม 

ที่มา: หมสวรรค อูมานทรัพย, 18 เมษายน 2561 
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ภาพที่5 การวิเคราะหเพื่อถอดองคประกอบการจัดวางภาพจิตรกรรมผาพระเวส วัดเสนานิคม บานน้ําใส ตําบลขามเฒาพัฒนา อําเภอ
กันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม 

A แทน ตําแหนงกัณฑแตละกัณฑ 
B แทน รูปทรงที่สงเสริมเรื่องราวแตละตอน 

C แทน รูปทรงที่เปนเรื่องของเกร็ดความรูวิถีชีวิต 
ที่มา: หมสวรรค อูมานทรัพย, 18 เมษายน 2561 

 
ขนาดของผืนผาพระเวส มี หนากวาง 1 เมตร ยาว 30 เมตร สรางขึ้นเมื่อป 2515 มีการเรียงลําดับภาพเลาเรื่องจากทางซายไป

ขวา มีวิธีการเขียนที่ใชเสนพูกันที่เล็ก ใชสีที่โดดเดนมีสีสัน ไดแก แดง เหลือง สม เขียว ชมพู ฟา คราม มีการใช จุด สี เสน แสดงรูปทรง
ตาง ๆ ทําใหเกิดความนาสนใจเปนน้ําหนักแสดงระยะใกล - ไกลในภาพ แสดงวัตถุที่อยูไกลโดยการลดทอนขนาดของวัตถุใหมีความ
แตกตางกับไมระบายพื้นหลัง แตใชวิธีการระบายในรูปทรง ทิ้งพื้นที่ดานหลังของผาไวใหเปนสีพื้นหลัง ระบายสีตัดเสน วางเรื่องเปนตอน 
และยังแสดงภาพพุทธประวัติบางตอนเอาไวดวย วัสดุที่ใช คือ ผาฝายสีขาวชนิดหนา ที่มีความออนและยืดหยุน เย็บขอบหูสําหรับการเกี่ยว
แขวน มีการรองผืนผาดวยสีพลาสติก มีรองรอยดินสอราง สีที่ปรากฏคือ สีแดง ตํา เหลือง ชมพู น้ําตาล เขียวเขม เขียวออน สม มวง น้ํา
เงิน ฟา และขาวเมฆ โขดหิน มีการสรางความลึก ระยะมีเสนระดับสายตา แตเปนการประดิษฐจากรูปทรงธรรมชาติที่สรางขึ้นจากความ
เขาใจ ตนไมบางตนสรางความรูสึกเสมือนจริงและแยกพรรณไมได เชน ตนมะพราวมีความเหมือนจริง มีระยะและแทนดวยสีเขียวออน การ
เขียนเมฆใชรูปทรงโคงซอนกัน ทําใหเกิดความรูสึกเคลื่อนไหวเปนระนาบ การเขียน สัตว ไดแก ชาง มา กวาง มีการเขียนแบบมีโครงสรางที่
มีความชํานาญ อีกทั้งการเขียนเครื่องประดับและลายผานั้นมีการเลือกใชสีเขามาชวยในการสรางสรรค  

จากการเลาเรื่องในผาพระเวสที่ใชในการประกอบพิธีกรรมสามารถการศึกษาเปรียบเทียบระหวางตัวอยาง ผาพระเวสทั้ง 2 ผืนน้ี 
วามีความคลายกันคือ ถาทั้งสองผืนเกิดจากคติความเชื่อเรื่องเดียวกัน โครงสรางความเขาใจอันเดียวกันซึ่งของไวในสวนที่เปนสัญลักษณ
สําคัญที่เราเปนตอน ในดานเทคนิค ผืนผาทั้งสองจะทิ้งพื้นผาสีขาวไวดวยกันเวน เกิดเปนที่วางระหวางรูปทรงสลับทั้งผืนผา การตัดเสนและ
การระบายสี การใชสีที่ฉูดฉาดแสดงถึงความกลาหาญของศิลปน ในการตีความเรื่องราวที่เปนอุดมคติใหเปนภาพสัญลักษณเชื่อมระหวาง
ขอเท็จจริงใหเปนกาพผานรูปแบบทางศิลปะใกลเคียงกันเพียงบางสิ่งในสวนของการศึกษาเปรียบเทียบความแตกตางระหวางผาพระเวสทั้ง 
2 ผืนน้ี จะเห็นวาเริ่มตนหัวเรื่องผืนที่1 ผาพระเวสวัดแเจงสวางใน มีพุทธประวัติตอนเปดโลกมีปราสาทรายลอม ผืนที่ 2 ผาพระเวสวัดเสนา
นิคมเปนตอนที่สูกับกิเลสปางผจญธิดาพญามาร การสรางและดําเนินเรื่องหลายอยางก็แตกตางกัน เชน ผืนที่1 ผาพระเวสวัดแจงสวางใน 
นิยมเขียนเสนที่อิสระ เขียนตนไมที่มีความคลายคลึงกันทั้งผืนโดยไมแยกสายพันธุ ผืนที่ 2 ผาพระเวสวัดเสนานิคม เขียนตนไมโดยพยายาม
แยกเปนชนิดตาง ๆ ชัดเจน เชน ไมยืนตน ไมประดับ การสรางระยะดวยขนาด ปราสาทราชวัง ในขณะที่ผืนที่1 ผาพระเวสวัดแจงสวางใน 
จะเลาเรื่องภาพเปนระนาบ โดยไมสนใจความเหมือนจริง สื่อสารรูปแบบอยางอิสระ ใชเสนเปนตัวนําเรื่องและแบงองคประกอบภาพ สวน
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ผืนที่2 ผาพระเวสวัดเสนานิคม ใชรูปทรงที่ชัดเจนและใชระนาบของสีอยางชํานาญ ชัดเจน ทั้งลวดลายที่สรางขึ้นอยางชับซอนดวยน้ําหนัก
และความเขาใจความรูในเชิงขอมูลของยุคสมัย 

ผลการงานวิจัย 
การสังเคราะหขอมูล 
การสังเคราะหขอมูลทางดานเนื้อหา 
นําเสนอเรื่องราวพระเวสสันดรชาตกเกี่ยวกับการใหทาน บารมี ที่มีทั้งหมด 13 กัณฑ ผูกรอยเขากับพระราชกรณียกิจของ

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ที่วาดวยเรื่องของความดีงามของพระองค ผาน คติธรรม หลักคําสอนของศาสนาพุทธ  
โดยไดนําเอาเรื่องราวและคําสั่งสอนของพระองคเขามาสอดแทรกในเนื้อเรื่องของพระเวสสันดรชาดก ถายทอดลงผาผะเหวด จํานวน 89 
ผืน ลงบนผืนผาผลงานรูปแบบจิตรกรรมอีสานและคงเทคนิคงานจิตรกรรมของชางพื้นบาน โดยที่ผูวิจัยไดคงรูปแบบของเรื่องราวใน
วรรณกรรมอีสานพระเวสสันดรชาดกเอาไว เปนโครงสรางหลักมิไดปรับเปลี่ยนเนื้อหา เพียงแตแทรกเรื่องราวบางสวนที่รวมสมัยเขาไปเปน
องคประกอบรองเพื่อใหเขากับยุคสมัยและเหตุการณในปจจุบัน การเลือกใชสีที่ฉูดฉาดเพื่อขับเนนตัวละคร ใหมีความโดดเดนบนผืนผา ซึ่ง
ตัวละครแตละตัวน้ันไดปรับประยุกตและถอดแบบมาจากตัวละคร ในสิม หรือ ฮูบแตม คงลายเสนและรูปแบบการเขียนแบบชางพื้นบาน ที่
หลงเหลือฝแปรงของพูกันเอาไว รวมทั้งการจัดองคประกอบหลักและองคประกอบรองของภาพใหมีระยะ เพื่อเพิ่มมิติการรับรูทางสายตา
ของคนดู ที่มองระยะไกลอาจเห็นเปนลายผาที่สดใส แตเมือเขาไปใกลและชมลายละเอียดจะมองเห็นเรื่องราวของวรรณกรรมที่อยูบนผืนผา
พระเวส ผานสัญลักษณของตัวละครที่ทําใหคนเขาใจถึงเนื้อหาและขอคิดของวรรณกรรม 

การสังเคราะหขอมูลเชิงเทคนิค  
งานจิตรกรรมไทยสวนใหญนิยมการรางภาพไทยบนผืนผาหรือผนังโดยตรงเนื่องจากรูปแบบและลวดลายของงานจิตรกรรมไทย

นั้นมีการใชวิธีการซ้ําของแบบ(repetition) เชน ตัวละคร เทพ เทวดา เครื่องประดับบนรางกายของตัวละคร หรือ ลวดลายของปราสาทบน
สถาปตยกรรม เปนตน จึงกินระยะเวลาในการเขียนภาพนาน การเขียนภาพไทยจึงมีเทคนิคในการรางภาพโดยวิธีการฉลุกระดาษเปน
ลวดลายเพื่อที่จะสรางความสมมาตร การลวดลายที่เทากันตามอุดมคติของการเขียนภาพลายไทย สวนในงานจิตรกรรมอีสาน จะมี
เอกลักษณเฉพาะตัว เนื่องจากชางแตมสวนใหญเปนชาวบาน หรือผูที่เคยบวชเปนพระมากอน ดวยเทคนิควิธีการของชางไทยนี้ผูวิจัยไดปรับ
วิธีการสรางภาพวาดที่มีการซ้ํากันไวเปนลวดลายสําหรับผาพระเวส และปรับประยุกตกระบวนการสรางงานโดยการนําเทคนิคภาพพิมพมา
ใชในงานสรางสรรค เพื่อลดกระบวนการทํางานที่สวนใหญจะเปนหนาที่ของชางแตมเพียงผูเดียว โดยมีวิธีการวางองคประกอบดังนี ้

1 การกําหนดภาพองคประกอบหลักหรือละครหลักในชาดกลงของผืนผาพระเวสทุกผืน อาทิเชน พระพุทธเจา พระเวสสันดร ชู
ชก ฯลฯ ใชเทคนิคซิลคสกรีนบนผืนผาพระเวส เพื่อควบคุมโครงสรางของผืนผาโดยรวมทุกผืนใหมีเอกภาพรวมไปในทิศทางเดียวกัน รวมทั้ง
เพื่อเปนการแกปญหาเรื่องการสรางชิ้นงานจํานวนมากภายในระยะเวลาที่จํากัด 

2 การกําหนดองคประกอบรองและรายละเอียดปลีกยอยของผืนผาพระเวส แตละผืนอาศัยเทคนิคสีอะคริลิค โดยใสภาพ และ
สัญลักษณตาง ๆ ที่แสดงการผูกโยงเขากับตํานาน หรือ เรื่องราวที่เกี่ยวของกับวัดและชุมชนแตละแหง เพื่อสรางเอกลักษณใหกับผลงานแต
ละผืน 

กระบวนการสรางสรรคผลงาน 
การพัฒนาผลงานชวงที่1 
องคประกอบบนผืนผาพระเวสในการพัฒนาผลงานชวงที่1 มีแนวคิดเกี่ยวกับการสรางผาพระเวส ผืนยาวที่ใชในการประกอบ

พิธีกรรมในงานบุญพระเวส เนื่องดวยผืนผาพระเวสผืนเดิมไดมีการชํารุดทําใหผูวิจัยมีจุดประสงคที่จะทําผาพระเวสถวายไปยังวัด และ
ตองการที่จะพัฒนารูปแบบของงานจิตรกรรมอีสานใหคงอยู จึงไดมีการสอบถามไปยังวัดตาง ๆ ในแถบภูมิภาคอีสาน ที่มีการจัดงานบุญ
พระเวสเปนบุญประจําป และไดรับการตอบรับจากวัดและหนวยงานที่สนใจ จึงไดวางแผนการทํางาน ลงพื้นที่ในการเก็บรวบรวมขอมูลมา
เพื่อนํามาสรางสรรคเปนงานจิตรกรรมผาพระเวส แจกจายไปยังวัดและสถานที่ ๆ ตองการ  

การพัฒนาผลงานในชวงแรกจึงเปนการวางองคประกอบของภาพ ที่มาจากวรรณกรรมชาดก การเลือกวัสดุในการสรางสรรคที่มมี
คุณภาพและยืดระยะเวลาในการเก็บผาไดนาน โดยการทดลองและทดสอบวิธีการในการสรางสรรค เทคนิคทางศิลปะ  ในเรื่องของกระบวน
และวิธีการ การจัดวางเลือกใช องคประกอบทางทัศนธาตุ ไดแก รูปราง รูปทรง เสน สี น้ําหนัก และจุด  ใหเกิดความเปนเอกภาพ โดยใช
ความสดของสีที่ผาาจากผาและความสดของสีที่ระบายลงบนผืนผา ที่ใหพื้นผิวที่แตกตางกัน 
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สรุปในชวงการพัฒนาชวงที่ 1 เปนการวางองคประกอบ ดานการเขียนภาพ เทคนิคซึ่งได มาจากการงานชางแตมผูที่สรางสรรค
ผาพระเวส การควบคุมองคประกอบของภาพใหเกิดเอกภาพในตัวงาน การรอยเรียงเหตุการณในเนื้อเรื่องจากตนจนจบ และการหาวิธีการ
อธิบายภาพโดยใชสัญลักษณเขามาเปนสวนชวยใหคนเขาใจ จนถึงการพัฒนาวิธีการวาดเสนที่เปนแบบเฉพาะตนซ่ึงไดที่มาจาก    ฮูปแตม 
จิตรกรรมในสิมอีสาน โดยศึกษาจากการเลาเรื่องผานภาพตัวละครในสิมอีสาน ถอดออกมาเปนลักษณะทาทาง การเคลื่อนไหว ที่สนุกสนาน 
การทดลองเทคนิคและวิธีการวาดลงบนผืนผาจากการใชเทคนิคทางภาพพิมพเขามาชวยเพื่อใชในการผลิตผลงานใหมีคุณภาพ และคงความ
เปนเอกลักษณพื้นถิ่นเอาไว 

 

ภาพที่ 6 จิตรกรรมผาพระเวสของวัดแจงสวางใน อําเภอชุมแพ จังหวัดขอนแกน กอนการบูรณะ 
ที่มา: หมสวรรค อูมานทรัพย, 12 มีนาคม 2551 

 
การพัฒนาผลงานในชวงที่2   

แนวคิดเกี่ยวกับคุณภาพของกระบวนการสรางสรรคผลงาน 89พระเวสบูชาศรัทธา ในหลวงรัชกาลที่9 เปนการพัฒนาผลงานใหมี
คุณภาพและมีความสมบูรณทั้งในเรื่องของการผลิตผลงาน และการแจกจายผาพระเวส ไปยังพื้นที่ ที่มีความประสงคจะขอรับผาพระเวส
เพื่อนําไปประกอบในงานบุญพระเวส จากการทดลองแจกผาในชวงพัฒนาผลงานชวงที่1ทําใหมองเห็นการปรับปรุงรูปแบบและการวางแผน
กระบวนการในการทํางานใหสอดคลองกับบริบทของทองถิ่นที่เปนพื้นที่ชนบท การสรางสรรคผลงานใหคนในทองถิ่นเขาใจกระบวนการ
สรางสรรคงานในรูปแบบใหม และเปดใจรับการสรางสรรคผลงานผาพระเวสในรูปแบบที่มีสีสัน แตคงความจิตรกรรมอีสานเอาไว ไดแทรก
เขาไปในพิธีสําคัญของคนในทองถิ่น และสรางความภาคภูมิใจในผลงาน ดังนั้นแนวคิดในชวงพัฒนาผลงานชวงที่2 จึงเปนการขยายขอบเขต
ของจํานวนผืนผาที่ผลิตขึ้นมาใหไดในจํานวน89ผืนตามพระชมนมายุของพระบาทสมเด็จพระมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
เพื่อเปนการเทิดทูลและระลึกถึงคุณงามความดีของพระองคทาน จึงมีการจัดเปนโครงการ สรางผาพระเวสเพื่อบริจาคไปยังหนวยงานและ
วัดที่ตองการทั่วประเทศ อีกทั้งแนวคิดในการพัฒนาผืนผาใหเปนในลักษณะการแสดงผลงานในนิทรรศการเพื่อใชประกอบในการเรียนรู เชิง
สรางสรรค ทางดานภาพ เทคนิค และการเลาเรื่อง ที่ปรากฏอยูบนผืนผา แกบุคคลทั่วไป 

 

ภาพที่ 7 ภาพผลงานการพัฒนางานผาพระเวสชวงที่2 
ที่มา: หมสวรรค อูมานทรัพย 
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การพัฒนาผลงานในชวงที่3  
การพัฒนาผลงานในชวงที่ 3 เปนการรวบรวมกระบวนการการทํางานทั้งหมดและขยายผลจากของเขตของผลงงานผาพระเวส 89

ผืน ไดเพิ่มจํานวนเปน100ผืน เนื่องจากยังมีวัดที่ตองการที่ผาพระเวสไปใชรวมในงานบุญจึงเพิ่มจํานวนตามกําลังของตน นอกจากนั้นยังได
ตั้งโครงการเปนการระดมทนตามกําลังศรัทธา โดยเปนองคกรอิสระไมแสวงหาผลกําไรบน เวบเพจ(web page) ภายใตโครงการ “89 
banners for rama โครงการ 89 พระเวสศรัทธา บูชาในหลวง ร.9” ทางโซเชียวมีเดีย(Social Media) ทั้งนี้เผื่อติดตามผลและเปนการเปด
โอกาสใหกับประชนชน องคกรไดมีสวนรวมในการเผยแพรผลงงานกิจกรรมของชุมชนลงบนพื้นที่ออนไลน 

 

ภาพที่8 ภาพผลงานการพัฒนางานผาพระเวสชวงที่3 จํานวน 89 ผนื 

ที่มาจาก หมสวรรค อูมานทรัพย 

ดานการนําเสนอ  
กระบวนการนําเสนอไดมีการจัดทําผาไปบริจาคใหแกชุมชนในทองถิ่นใชในการประกอบพิธีในงานบุญพระเวส งานสรางสรรค

จิตรกรรมผาพระเวส จํานวน 89 ผืน มีขนาดความยาว 40-50 เมตร ความกวาง 1.20 เมตร ไดสรางเรื่องราวที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจาก
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช แสดงผานภาพ เทคนิค และรูปแบบงานจิตรกรรมอีสาน ผานเรื่องของการทาน บารมี 
ของพระเวสสันดร จากที่เริ่มตนไดตั้งเปาหมายเอาไวเพียง 89ผืน ไดเพิ่มจํานวนในชวงการพัฒนาผลงานในชวงที่2 เนื่องจากความตองการ
ของชุมชนที่ขาดแคลนผา ปจจุบันเปนจํานวน100ผืน เปนผาปฐมบท  

การวิเคราะหขอมูลเชิงเนื้อหา 
ในการวิเคราะหเชิงเนื้อหาเกี่ยวกับผาพระเวสที่เลาเรื่องวรรณกรรมพระเวสสันดรชาดกผานประเพณีงานบุญพระเวสพบวาการ

สรางงานศิลปะผานผาพระเวสนี้ สะทอนใหเห็นถึงคุณคาทางศิลปวัฒนธรรมของคนอีสานที่มีอยูในประเพณีงานบุญพระเวส ที่มีอยูใน
พิธีกรรมและคติความเชื่อของศาสนาในงานบุญผานพระเวสสันดรชาดก จากการฟงเทศน ถายทอดออมาในรูปแบบภาพเลาเรื่อง ดังเชน 
งานจิตรกรรมผาพระเวส  ซึ่งมีมีกลวิธีในการหลอหลอมจิตใจของคนใหมีคุณธรรม มีจิตใจที่ตั้งมั่นอยูในศีลและธรรม การทําบุญและการให
ทาน มีนัยสําคัญในการปลุกสามัญสํานึกของคนในชุมชน การจัดงานบุญความสําคัญในระดับชุมชนทางดานจิตใจเพราะทําใหคนไดคอยๆซึม
ซับและรับรูคติที่แฝงไปดวยแนวคิดและคําสอนของคนรุนหลัง ไวเปนมรดกตกทอดมายังคนรุนใหม อีกทั้งยังปลูกฝงความคิดในเรื่องเสียสละ 
การใหทานเพื่อชวยเหลือผูอื่น ผาพระเวส จึงเปนเสมือนตัวกลางที่เชื่อมโยงความรูสึกหวงแหน และความภาคภูมิใจของคนในชุมชน ใน
ฐานะของงานศิลปะ คุณคาของงานจิตรกรรมพื้นบาน ที่มีการเลาความหมายแบบตรงไปตรงมา และใชเปนเหมือนเครื่องมือในการสื่อสาร 
ระหวางตัวผลงาน และชาวบาน เมื่อศิลปะเขามาเปนสวนหนึ่งของชุมชนและเริ่มมีการใชงาน (Function) จึงทําใหคนในชุมชนมีสวนรวม
ทางความรูสึก และเปนเหมือนสมบัติของสวนรวมที่จะตองอนุรักษและหวงแหน 

การวิเคราะหขอมูลเชิงเทคนิค 
การวิเคราะหเทคนิคจากการนําเสนอภาพผลงานสรางสรรค พบวาหลักการในการสรางสรรคผลงานผาพระเวสของชางแตมใช

กระบวนในการเขียนที่เนนความโดดเดนของเสน สี น้ําหนัก ที่มีความชัดเจน มองเห็นไดชัดในระยะไกล ดังนั้นผาพระเวสที่เห็นในพื้นที่
อีสานรวมทั้งผลงานสรางสรรคชุดนี้จึงใชหลักการในการนําเสนอวิธีการเดียวกันแตจะมีความแตกตางในเรื่องของเอกลักษณและการถอด
แบบที่เกิดจากการสังเคราะหเรื่องราวและรูปแบบจากงานฮูบแตมในสิมอีสาน และการเลือกใชผาในการเขียนที่แตกตางกัน จึงทําใหผลงาน
สรางสรรคผาพระเวสมีลักษณะแตกตางแตยังเหลือรองรอยและการวาดที่เปนลักษณะพื้นถิ่น 
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การพัฒนาผลงานสรางสรรคเชิงเทคนิคโดยการเลือกใชวิธีการพิมพภาพจากแมพิมพซิลลสกรีน พบวาการสรางสรรคผลงานผา
จิตรกรรมอีสานผาพระเวสนี้ ไดนําเอาความรูทางศิลปะ มาเปนเครื่องมือในการผลิตผลงานและการรักษาคุณภาพ ยืดระยะเวลาของผา
พระเวสในการนํามาใชในแตละป การพัฒนาเรื่องเทคนิคในกาสรางสรรคชวยใหเกิดการเรียนรูและปรับเปลี่ยนวิธีการใหเขากับยุคสมัย ผล
จากการพัฒนาที่ไดนอกจาก เพิ่มกําลังการผลิต และชวยความลดความเสียหายแลว ยังสามารถตอยอดความคิดจากวิธีการเขียนภาพแบบ
ดั่งเดิมของชางแตมใหคงอยู  

อภิปรายผล 
การอภิปรายผลจากการพัฒนาชุดผลงานแบงเปนสองสวน สวนแรกคือเชิงสาระและเนื้อหาของการผลิตผลงานผาพระเวส  ใน

การพัฒนาและตอยอดองคความรูเชิงชางพื้นบาน และการผสมผลงานรวมสมัยเขาไปในงานจิตรกรรมอีสาน ซึ่งจากการซึ่งผลลัพธในการ
สรางสรรคครั้งนี้สามารถพัฒนาผลงานไดทั้งในทางเนื้อหาและเทคนิคใหเหมาะสมกับบริบทและการใชงานของชุมชน รวมทั้งการถายทอด
กระบวนการสรางสรรคผลงานสามารถนําไปปรับประยุกตและใชตอไปได  สวนที่สองคือเชิงการปฏิสัมพันธกับชุมชน ซึ่งเปนสวนที่สําคัญใน
การนําผาพระเวสไปเผยแพร ในชุมชน ในเรื่องของวิธีการที่จะนําเอาความรูชุดนี้ไปเผยแพรในลักษณะของกิจกรรม ใหเหมาะสมกับถาน
การณของพื้นที่และเวลา 

89 ผืนผาจิตรกรรมผาพระเวสบูชาในหลวงรัชกาลที่9 นี้ เปนการสรางงานศิลปวัตถุ เพื่อเปนการสรางสิ่งที่เปนศูนยรวมทางจิตใจ
ของคนอีสานและการสํานึกถึงบานเกิดของตัวผูวิจัยที่เห็นผาพระเวสตั้งแตเด็ก งานจิตรกรรมอีสานจึงเปนแรงบันดาลใจสําคัญที่ทําใหผูวิจัย
ขับเคลื่อนโครงการวิจัยนี้มายังทองถิ่นอีสานที่เปนบานเกิดของผูวิจัยเอง เพื่อที่จะสืบสานวัฒนธรรมและประเพณีของคนอีสานเอาไว รวมทั้ง
การลงพื้นที่เขาไปการสรางผลงานศิลปะเพื่อใหประโยชนกับชุมชน เปนการใหความรูแกชุมชนโดยมีศิลปะเปนสื่อกลางที่ทําใหคนอีสานไดมี
ความภาคภูมิใจในผาพระเวสที่ไดรับ เปนเสมือนการทําบุญรวมกันระหวางศิลปนผูสรางสรรคและคนในชุมชน   

ขอเสนอแนะ 
พื้นที่ของความเชื่อทางศาสนาเปนส่ิงที่ควรคํานึงถึง เพราะตั้งแตกระบวนการศึกษาที่มาของผาและเทคนิคการเขียนผาของชาง

พื้นบานนั้นมีขอจํากัดในการศึกษาเนื่องจาก ความเชื่อเรื่องการคลี่ผาพระเวส ในภาคอีสานที่เชื่อในเรื่องของการทําผิดจารีต หรือ “ขลํา” 
ภาษาอีสาน จะตองมีการทําการขอขมากอน ซึ่งบางชุมชนก็ไมสามารถทําไดเนื่องจากเปนของหวงหาม ดังนั้นผูวิจัยควรทําความเขาใจ
เกี่ยวกับความเชื่อของชุมชน และการเขาไปขอความรวมมือกับคนในชุมชน 
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