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บทคัดยอ 

ธรรมชาติและสรรพสิ่งท้ังหลายท่ีอยูภายใตผืนปาตางอาศัยอยูอยางอิสระแตยังคงพึ่งพาอาศัยกัน เปนองคประกอบที่

สมบูรณ ขาพเจาตระหนักถึงความงดงามท่ีซอนแฝงอยูอยางสมดุล บรรยากาศแหงความสุขในการดํารงอยูตามวิถีแหงธรรมชาติ 

กอนเมฆกอตัวกลั่นเปนหยาดฝนเล็ก ๆ รวงหลนจากทองฟา สรางความชุมชื่นใหแกผืนปา อันเปนจุดเริ่มตนของชีวิตนอยใหญ 

เมล็ดพันธุแตกงอก เติบโตรวมกันเปนผืนปาใหญกอเกิดเปนพื้นที่แหงชีวิต  การดํารงอยูของทุกสรรพสิ่งเปนไปตามวิถีแหง

ธรรมชาติ ทุกสิ่งเหลาน้ีลวนเปนสัจจะ ความงดงามทางธรรมชาติ เปนแรงบันดาลใจให ขาพเจาจึงนํามาสรางสรรคผลงานใน

รูปแบบเครื่องเคลือบดินเผา โดยเลือกใชรูปทรงของตนไม เมล็ดพันธุ ดอกไม กอนเมฆ สายฝน รุงกินน้ํา มาลดทอนสรางรูปทรงใน

การสรางสรรคผลงาน เพ่ือแสดงออกถึงความสุขและความอุดมสมบูรณของธรรมชาติและผืนปา เปนการสรางสรรครูปทรงใหม

ตามเอกลักษณเฉพาะตน ดวยเทคนิคใชเทคนิคการเอนโกบดินสี (Engobe decorating slip) และเคลือบสีตาง ๆ ตกแตง เพ่ือ

สรางความสมบูรณในชิ้นงานและเคลือบในอุณหภูม ิ1,200 องศาเซลเซียส  

คําสําคัญ : ธรรมชาต ิ, อุดมสมบูรณ , ความสุข , เครื่องเคลือบดินเผา 
 

ABSTRACT 

 Nature and everything under the forest lived independently but still interdependent. It is the 
complete component. I realized the hidden beauty that being in balance. The happiness’s atmosphere of 
living in the natural way, clouds formed into small raindrops falling from the sky to moisturize the forest which 
is the beginning of life. Germinated seeds growing together into a large forest to form a space of life. The 
existence of all things follows the course of nature. All these things are truth, natural beauty. I used them as 
inspiration to create ceramic by using the shape of trees, seeds, sky, clouds, rainbow etc. These are the main 
shapes to creating the artwork to express happiness and abundance of nature and forest. This is a creation of 
new shapes with my own uniqueness by techniques were used including Engobe decorating slip and glazes 
for create perfection work and coated at the temperature of 1,200 Celsius degree. Nature and all things under 
the forest lived independently but still interdependent. Is a complete component 
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บทนํา 
 

ธรรมชาตินับเปนสิ่งสําคัญอยางยิ่งตอสิ่งมีชีวิตไมวาจะเปนมนุษยหรือสัตว การอยูอาศัยเกื้อกูลพ่ึงพาซึ่งกันและกัน เปนการ

อยูรวมกันของธรรมชาติ มีองคประกอบมากมายหลอหลอมใหเกิดเปนผืนปา เชน ตนไมขนาดเล็ก-ใหญ พืชพรรณนานาชนิด 

ดอกไม ใบหญา แมน้ํา ลําธาร ภูเขา ทองฟา เมฆฝน รวมท้ังสรรพสัตวตาง ๆ ทุกสิ่งลวนเปนประโยชนตอระบบนิเวศ ทั้งทางตรงและ

ทางออม ตางอิงอาศัยซึ่งกันและกัน กอใหเกิดความสมดุลและความเจริญงอกงามของสิ่งมีชีวิตนอยใหญ สงผลตอใหธรรมชาติมี

ความสมบูรณ เปนท่ีอยูอาศัยอันสงบของสิ่งมีชีวติ กลาวไดวาสิ่งมีชีวิตในธรรมชาติทุกชนิดเปนดั่งผูใหผืนปา 

จากที่กลาวมาขางตน จะเห็นวาธรรมชาติและสรรพสิ่งท้ังหลายที่อยูภายใตผืนปา ตางอาศัยอยูอยางอิสระแตยังคงพ่ึงพา

อาศัยกัน เปนองคประกอบท่ีสมบูรณ ขาพเจาตระหนักถึงความงดงามท่ีซอนแฝงอยูอยางสมดุล บรรยากาศแหงความสุขในการ

ดํารงอยูตามวิถีแหงธรรมชาติ กอนเมฆกอตัวกลั่นเปนหยาดฝนเล็ก ๆ รวงหลนจากทองฟา สรางความชุมช่ืนใหแกผืนปา อันเปน

จุดเริ่มตนของชีวิตนอยใหญ เมล็ดพันธุแตกงอก เติบโตรวมกันเปนผืนปาใหญกอเกิดเปนพื้นที่แหงชีวิต การดํารงอยูของทุกสรรพ

สิ่งเปนไปตามวิถีแหงธรรมชาติ ทุกสิ่งเหลานี้ลวนเปนสัจจะความงดงามทางธรรมชาติ เปนแรงบันดาลใจใหขาพเจานํามา

สรางสรรคในรูปแบบผลงานเครื่องเคลือบดินเผา โดยเลือกใชรูปทรงของตนไม เมล็ดพันธุ ดอกไม กอนเมฆ สายฝน รุงกินน้ํา มา

ลดทอนและสรางรูปทรงใหม ในการสรางสรรคผลงาน เพื่อแสดงออกถึงความงาม ความสุขและความอุดมสมบูรณของธรรมชาติ

และผืนปา    

การสรางสรรคผลงานเครื่องเคลือบดินเผา “ชุดความสุขจากผืนปา” ไดรับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติและผืนปาที่มีการ

พ่ึงพาอิงอาศัย เกื้อกูลกัน ขาพเจาตองการนําเสนอความงามของธรรมชาติ ผานผลงานสรางสรรคเครื่องเคลือบดินเผาและเพื่อ

สรางความตระหนักแกผูคนใหหันมาใสใจและเล็งเห็นถึงความสําคัญของธรรมชาติพรอมเกิดความรัก ความหวงแหนผืนปาโดยใช

ศิลปะประเภทเครื่องเคลือบดินเผาถายทอดผลงานสรางสรรคเชื่อมโยงกับผูชมผลงาน 

วตัถุประสงคของการสรางสรรค 
1. การสรางสรรคผลงานเครื่องเคลือบดินเผา ชุด “ความสุขจากผืนปา” เพื่อแสดงถึง รูปราง-รูปทรง ของตนไม 

ดอกไมและเมลด็พันธุ 
2. เพ่ือถายทอดความงาม ความประทับใจเก่ียวกับความสุข ความอดุมสมบูรณของธรรมชาติและผืนปา 
3. เพ่ือเผยแพรผลงานโครงการการสรางสรรคผลงานเครื่องเคลือบดินเผาในรูปแบบ ceramic art “ชุด

ความสุขจากผืนปา” ออกสูสาธารณชน สรางองคความรู นําความรูนั้นไปใชใหเกิดประโยชน ปลูกจิตสํานึกใหผูคนเห็นคณุคาของ
ธรรมชาต ิ
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
วิธีการศึกษา 
         การศึกษาเอกสารทางวิชาการ 

การวิจัยสรางสรรคในครั้งน้ี เปนการศึกษาจากการรวบรวมขอมูลทางวิชาการ ท้ังเอกสารและการศึกษาจาก
พ้ืนที่จริงในธรรมชาติ พรอมศึกษาแนวคิดทฤษฎีตาง ๆ รวมถึงงานวรรณกรรมที่เก่ียวของ เพื่อนํามาใชในการสรางสรรคผลงาน  
ผานการวิเคราะหขอมูลอยางเปนระบบ แลวสรางภาพรางสองมิติใหตรงตามวัตถุประสงคพรอมนําหลักการออกแบบมาใชใน 
การสรางสรรคผลงาน “ชุดความสุขจากผืนปา” ใหมีเอกลักษณ จากนั้นศึกษาเก็บขอมูลเทคนิคกระบวนการเครื่องเคลือบดินเผา  
ทําการทดลองดินสีและลงมือปฏิบัติจริงเพ่ือใหทราบถึงคณุลักษณะของเทคนิค จากนั้นจึงนําไปใชในการสรางสรรคและการข้ึนรูป
ขยายผลงานจริง ดวยเทคนิคการข้ึนรูปแบบขดและแบบบีบ พรอมเรียบเรียงขอมูลการคนควาในรูปแบบของเอกสารงานวิจัยและ
นําเสนอโครงการการสรางสรรคผลงานเครื่องเคลือบดินเผา ชุด “ความสุขจากผืนปา” โดยเผยแพรและจัดแสดงออกสูพื้นที่
สาธารณะ 
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ขอบเขตในการสรางสรรค 

การศึกษาโครงการการสรางสรรคผลงานเครื่องเคลือบดินเผา ชุด “ความสุขจากผืนปา” ไดรับแรงบันดาลใจ 

มาจากธรรมชาติและผืนปา มีขอบเขตในการสรางสรรค ดังน้ี 

1. เนื้อหาแสดงเก่ียวกับธรรมชาติที่มีการพ่ึงพาอิงอาศัย เก้ือกูลกัน แสดงออกถึงความงาม ความประทับใจ

เกี่ยวกับความสุข ความอุดมสมบูรณของธรรมชาติและผืนปา โดยสะทอนผานการแสดงออกดวยรูปราง-รูปทรงของสิ่งท่ีมีอยูใน

ธรรมชาติ ไดแก รูปทรงของตนไม เมล็ดพันธุ ดอกไม กอนเมฆ สายฝน รุงกินน้ํา 

2. เปนผลงานเครื่องเคลือบดินเผา 3 มิติ จํานวน 1 ชุด สรางสรรคดวยเทคนิคและกระบวนการทางเครื่องเคลือบ

ดินเผา มีแนวคิดจากธรรมชาติและผืนปา การพึ่งพาอิงอาศัยและเกื้อกูล โดยสะทอนผานการแสดงออกดวยทัศนธาตุจากการ

วิเคราะหขอมูลท่ีเก่ียวของแลวเลือกใชรูปราง-รูปทรงของตนไมหลากหลายชนิด ที่สรางสรรคใหมีขนาดแตกตางกันนํามาจัดวาง 

ผสมผสานกับรูปทรงของดอกไม เมล็ดพันธุตาง ๆ และรูปทรงกอนเมฆ-เมฆฝน สายรุง ซึ่งท้ังหมดน้ี เปนสวนประกอบที่แสดงออก

ถึงความสุข ความอุดมสมบูรณของธรรมชาติและผืนปา เปนผลงานท่ีเนนการนําเสนอรูปทรงใหมท่ีแสดงเอกลักษณเฉพาะตน  

3. กระบวนการทางเครื่องเคลือบดินเผาท่ีใชในการสรางสรรค ไดแก การใชดิน 3 ชนิด คือ เนื้อดินสโตนแวร 

(Stoneware) เน้ือดินเทอราคอตตา (Terracotta) และ เนื้อดินพอรซเลน (Porcelain) โดยการข้ึนรูปทรงและใชการเอนโกบดินสี

(Engobe decorating slip) ในการตกแตง เพ่ือสรางความสมบูรณแกรูปทรงและเคลือบใส เผาอุณหภูม ิ1,200 องศาเซลเซียส  

ในงานสรางสรรคเครื่องเคลือบดินเผาชุด “ความสุขจากผืนปา” ผูสรางสรรคไดคนควาขอมูล เอกสารทาง
วิชาการ เอกสารอางอิงและทฤษฎีตาง ๆ เพ่ือทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวของ พรอมกับศึกษาศิลปนที่สรางสรรคผลงานดวยเทคนิค
ทางกระบวนการเครื่องเคลือบดินเผา รวมถึงแนวคิดสุนทรียภาพในงานศิลปะ ใหเกิดความเขาใจพรอมนํามาวิเคราะหประกอบ
และใชเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานใหเกิดเอกลักษณ  

โดยมีกรอบแนวคิด ทฤษฎีและเอกสารงานวิจัยที่เก่ียวของดังนี ้

กรอบแนวคิดทีใชในการสรางสรรค 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

          ภาพท่ี 1 กรอบแนวคิดทีใชในการสรางสรรค 
ที่มา : นางสาวเกษกานต ชูประดษิฐ 

ธรรมชาต ิที่มีการพึ่งพา อิงอาศัย 

เก้ือกูลกัน 
ประทับใจในรูปทรงของตนไม เมลด็พันธุ 

ดอกไม กอนเมฆ สายฝน รุงกินนํ้า 

 

สรางสรรคผลงานเครื่องเคลือบดินเผา 

ชุด ความสุขจากผืนปา 

 

เพื่อแสดงออกถึงความงาม ความสุข 

การพ่ึงพาอิงอาศัย ความอุดมสมบูรณ

ของธรรมชาติและผืนปา 

 

- อิทธิพลจากธรรมชาต ิ
- แนวคิดศิลปะกับแรงบันดาลใจ 
- แนวคิดศิลปะคือการลอกเลียนแบบ   
-  แนวคิดศิลปะคือประสบการณ 
- แนวคิดสุทรรศนนิยม 
- ทฤษฎีสัญญะวิทยา  
- นําหลักการออกแบบมาประยุกตใชการสรางสรรคงานเครื่องเคลือบดินเผา 
- ทฤษฎีการหาสัดสวนและการทดลองน้ําดินส ี
- อิทธิพลที่ไดรับจากศิลปน 

- อิทธิพลที่ไดรับจากงานเครื่องเคลือบดินเผา   
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อิทพลจากธรรมชาติ แนวคิดและทฤษฎ ี

1. อิทธิพลท่ีไดรับจากธรรมชาต ิ
อิทธิพลที่ไดรับจากธรรมชาติ คือ ปาไมซึ่งประเภทของปาไมจะแตกตางกันไปข้ึนอยูกับการกระจายของฝน  

แตละแหงมีความชุมช้ืนตางกัน ปาในธรรมชาตสิามารถจําแนกไดเปน 2 ประเภทใหญ ๆ คือ ปาประเภทท่ีไมผลดัใบ (Evergreen) 
ปาชนิดนี้เขียวชอุมตลอดท้ังป เนื่องจากตนไมทั้งหมดเปนประเภทท่ีไมผลัดใบ ซึ่งไดแก ปาดงดิบ ปาสนเขา ปาชายเลน ปาพรุหรือ
ปาบงึน้ําจืด ปาชายหาดและปาประเภทท่ีผลัดใบ (Deciduous) ปาประเภทนี้จะทิ้งใบเหลือแตลําตนเปนจําพวกผลัดใบแทบทั้งสิ้น
ในฤดูฝน ปาประเภทนี้จะมองดูเขียวชอุม เมื่อถึงฤดูแลงตนไม สวนใหญจะผลัดใบทําใหปาโปรงข้ึน 
            1.1 ปาไมในภาคเหนือ จําแนกตามลักษณะของพืชพรรณท่ีพบไดดังนี ้

           1.1.1 ปาดิบ ในภาคเหนือมีปาดิบแลง เปนสังคมปาผลัดใบและไมผลัดใบผสมปนกัน มีชวงฤดูแลง

ยาวนานประมาณ 3 - 4 เดือน ทําใหตนไมผลัดใบท้ิงลงสะสมบนพื้นดินมากกวาปาดิบชื้นและผลิใบใหมออกมาไดอยางรวดเร็ว จึง

มีความเขียวชอุมตลอดท้ังป ดินสามารถอุมน้ําไดเพ่ือเพ่ิมความชุมชื้นกับตนไมในชวงฤดูแลง 
                     1.1.2 ปาสนเขา เปนสังคมปาไมผลัดใบ มีสนสองใบ หรือ สนสามใบเปนไมเดน ปาประเภทนี้คอนขาง

โลง พ้ืนลางปกคลุมดวยพ้ืนหญา ในประเทศไทยพบปาชนิดนี้กระจายอยูเปนหยอม ๆ สลับกับปาดิบเขาและปาดิบแลง (ยกเวน

ภาคใต) ในพ้ืนทีท่ีส่ภาพอากาศเย็นยาวนานแตไมชื้นจัดเกินไป 

1.2 ปาไมในภาคกลาง จําแนกตามลักษณะของพืชพรรณที่พบไดดังนี ้
  ปาเบญจพรรณ หรือเรียกวา "ปาผสมผลัดใบ" หรือ ปาโปรงผสมของพ้ืนที่ปาไมทั้งหมดของภาคกลางอีกทั้งยงั
พบมากที่ภาคเหนือ ปาเบญจพรรณมไีมยืนตนกระจายอยูหาง ๆ กนั แสงตกถึงพ้ืนไดมาก มีพืชตระกูลหญาอยูหลายชนดิ ฤดูแลง
มักเกิดไฟปาขึ้นชวยเผาเศษซากใบไมแหงที่สะสมบนพ้ืนปา 

  1.3 ปาไมในภาคใต จําแนกตามลกัษณะของพืชพรรณที่พบไดดังนี ้
             ปาดงดิบ ปาดิบชื้น มีลักษณะรกทึบ เขียวชอุมตลอดป มีพันธุไมหลากหลายชนิด จัดอยูในประเภทปาไมผลัด
ใบ มีความตองการดินและสภาพอากาศที่ชุมช้ืน จึงพบมากในพื้นที่ที่มีฝนตกชุกเกือบตลอดทั้งป มักกระจายอยูบริเวณท่ีมีความชุมช้ืน
มาก เชน หุบเขาริมแมน้ําลําธาร หวย แหลงน้ําและบนภูเขาสูง 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                        

                              (ก)                                                (ข) 

ภาพท่ี 2 ลักษณะทางธรรมชาต ิ
                                                      (ก) ลักษณะตนไมเปนพุม 
                                                        (ข) ตนไมที่มีธารน้ําไหลผาน 
                                                         ที่มา : นางสาวเกษกานต ชูประดษิฐ 
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                                     (ก)                                                    (ข) 

ภาพท่ี 3 ลักษณะทางธรรมชาต ิ
                                                         (ก)  กลุมกอนเมฆ 
                                                          (ข)  เมล็ดของตนไม 
                                                         ที่มา : นางสาวเกษกานต ชูประดษิฐ 

จากขอมูลที่ผูสรางสรรคศึกษาลงพื้นท่ีเก็บขอมูล พบวาลักษณะของธรรมชาติแตละพื้นที่มีความคลายคลึงกัน 
มีความสลับซับซอนของตนไม-ดอกไมนานาชนิดและสิ่งตาง ๆ ในธรรมชาติกอเกิดเปนผืนปากวางใหญที่มีความสําคัญตอ 
การดํารงชีวิตของสิ่งมีชีวิตนอยใหญ  ผูสรางสรรคไดศึกษาในพื้นที่จริง ไดรับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติที่มีการพ่ึงพาอิงอาศัย 
เกื้อกูลกัน มาสรางสรรคผลงานเพ่ือแสดงออกถึงความสุข ความอุดมสมบูรณของผืนปา เกิดเปนผลงานสรางสรรคที่มีเอกลักษณ
เฉพาะตนและสามารถสรางความตระหนักแกสังคมใหคํานึงถึงคุณคาของปาไมและเกิดความรักและหวงแหนทรัพยากรทาง
ธรรมชาต ิ  

2. อิทธิพลจากแนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ 
2.1 แนวคิดศิลปะกับแรงบันดาลใจ (Art and Inspiration) 
การสรางสรรคงานศิลปที่เช่ือมโยงสัมพันธกับธรรมชาติและสิ่งแวดลอม เปนเรื่องราวที่เกี่ยวของกับปจเจก

ศิลปนโดยตรง การรายลอมไปดวยบริบทของธรรมชาติ สิ่งแวดลอม ทําใหศิลปนเกิดแรงบันดาลใจสรางสรรคงานศิลป มกีาร
ออกแบบช้ินงานใหงดงามดวยงานวิจิตรศิลป เปนฐานจินตนาการในการสรางสรรคศิลป (ณรงคชัย ปฎกรัชต 2562 : 244) 

2.2 แนวคิดศิลปะคือการลอกเลียนแบบธรรมชาติ (Art is the Imitation of Nature)  
อิมมานูเอล คานต (Imanuel Kant) ไดเสนอแนวคิดเก่ียวกับ ศิลปะคือการลอกเลียนแบบธรรมชาติไววา  

ความงามเปนอารมณที่เกิดขึ้นจากการสัมผัสระหวางความรูสึกกับความเขาใจของเราที่มีตอสิ่งน้ัน เราจึงเกิดความพึงพอใจกับ
ภาวะของธรรมชาติทั้งหลาย เชน ดอกไมบาน เสียงนกรอง ใบไมลูลม ฯลฯ แลวนํามาสูการสรางสรรคงานทัศนศิลป แตความงาม
ของธรรมชาติเปนความงามที่เกิดขึ้นดวยตัวเอง ไมใชเพราะการสรางสรรคของศิลปน ดังน้ัน ศิลปนที่สรางผลงานไดคลายคลึงกับ
ธรรมชาติไดมากเทาไหร ยอมเปนศิลปนที่มีคุณคาเพราะเขาสามารถสรางอารมณความรูสึกและจินตนาการใหปรากฏได 

2.3 แนวคิดศิลปะคือประสบการณ (Art as Experience)  
จอหน ดิวอี (John Dewey) ไดเสนอแนวคิดเกี่ยวกับศิลปะคือประสบการณ ประสบการณคือการมีชีวิตท่ี

สัมพันธกับสิ่งแวดลอม มีปฏิกิริยากับสิ่งแวดลอม ทําใหเรามีความคิดและอารมณ ซึ่งเปนประสบการณ แตบางครั้งเรามี
ประสบการณท่ีพึงพอใจ นาจดจําเปนพิเศษ เราจะจําประสบการณนั้นไดอยางฝงใจ สิ่งนี้เรียกวา ประสบการณแท ซึ่งมีระเบียบ  
มีเอกภาพ ทุกสวนทุกตอนมีความหมายที่สําคัญ ประสบการณของศิลปนมักนาสนใจเปนพิเศษเพราะไดสัมผัสชีวิตและเหตุการณ
ดวยความรูสึกที่หลากหลาย ความสามารถในการสื่อประสบการณนั้นกับผูอื่นไดจึงมีความสําคัญ จุดหมายของศิลปะในทัศนะของ
จอหน ดิวอี จึงหมายถึงการมอบประสบการณทางสุนทรียภาพแกผูดู (ชะลูด นิ่มเสมอ 2557 : 20) 
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      2.4 แนวคิดเกี่ยวกับสุทรรศนนิยม (Optimism)  
สุทรรศนนิยม หรือ สุขนิยม คือ การโลกในแงดีโดยเห็นโลกและชีวิตท่ีเปนอยูในปจจุบันนี้ดีแลวและอาจดีกวานี้ก็ได 

(กําจร สุนทรพงษศรี 2559: 85) ความสุข เกิดจากความรูสึกชอบหรือพึงพอใจกับสิ่งนั้น เกิดเปนพลังบวกและสงผลใหเกิดเปน
แนวคิดในการสรางสรรคผลงานที่มีความเปนเอกลักษณเฉพาะตน 
                 2.5 ทฤษฎีสัญญวิทยา (Semiology)  

ชารลส แซนเดอส เพียซ (Charles Sanders Peirce) ไดกลาวถึง ความสัมพันธระหวางตัวสัญญะองคประกอบ
เปนรูปแบบความสัมพันธท่ีเกิดขึ้นจาก 3 สวนและไดใหความสนใจที่จะพิจารณาความสัมพันธระหวางสัญญะกับวัตถุที่มีอยูจริง
และไดแบงประเภทของสัญญะ ออกเปน 3 ระยะ ไดแก 

2.5.1 Icon (สัญรูป) เปนสัญญะที่มีรูปรางหนาตาคลายหรือเหมือนกับวัตถุที่มีอยูจริงมากที่สุด  
สามารถทราบความหมายไดทันทีที่เห็น  

2.5.2 Index (ดรรชนี) เปนสัญญะที่มีความเก่ียวพันโดยตรงกับสิ่งอางอิงท่ีมีอยูจริง ตองอาศัยการ
คิดหาเหตุผลเชื่อมโยงหาความสัมพันธจึงจะสามารถเขาใจความหมายได 

2.5.3 Symbol (สัญลักษณ) เปนสัญญะที่ไมมีความเก่ียวพันเช่ือมโยงใด ๆ ระหวางสัญญะกับวัตถุที่
มีอยูจริง ตองอาศัยการเรียนรูในการตีความหมายและแมวาเพียรซ จะแบงสัญญะ ออกเปน 3 ประเภท แตสัญญะทั้งสามประเภท 
ก็ไมไดแยกออกจากกันโดยเด็ดขาด อันหมายถึง สัญญะหนึ่งอาจสามารถเปนไดทั้ง Icon Index หรือ Symbol ในเวลาเดียวกัน 
(กาญจนา แกวเทพ : 2543) 

3. หลักการสรางสรรคโดยนําหลักศิลปะมาประยุกตใชการสรางสรรคผลงานเคร่ืองเคลือบดนิเผา 

  3.1 เอกภาพ (Unity) หมายถึง ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน เกิดจากการเช่ือมโยงสัมพันธกัน จัดระเบียบ
ของสวนตาง ๆ ใหเกิดความเปนหนึ่งเดียวเพื่อผลรวมอันไมอาจแบงแยกสวนใดสวนหนึ่งออกไป มีจุดหมายรวมกัน โดยท่ัวไป 
จะประกอบดวยองคประกอบหลักและ องคประกอบรอง ที่สอดคลองสัมพันธกัน ดวย ถึงจะมีสวนท่ีแตกตางกัน แตโดยภาพรวม
แลวดูกลมกลืนกันไดและมีการจัดสรรครูปความคิดใหสัมพันธกับรูปทรง ดวย 
  3.2 ความสมดุล (Balance) หมายถึง จัดองคประกอบใหมีน้ําหนักและขนาดสัดสวนที่เทา ๆ กันทั้งสองดาน 
การเทากันนี้อาจจะไมเทากันในความเปนจริง แตเทากันในความรูสึกของผูชม ฉะนั้นในงานศิลปะ ถามองดูแลวรูสึกวาบางสวนหนัก
ไป แนนไป เบาหรือ บางไปก็จะทําให ดูเอนเอียง เกิดความรูสึกไมสมดุลและเกิดการบกพรองทางความงาม 

3.3 จังหวะ (Rhythm) หมายถึง การซ้ํากันขององคประกอบ เปนการซ้ําที่มีความเปนระเบียบ จากระเบียบงาย 
ๆ ที่มีชวงหางเทากัน สูความเปนระเบียบที่ซับซอนจนเกิดเปนลักษณะรูปทรงของศิลปะ นอกจากการซ้ําจังหวะ สามารถเกิดได
จาก  การสลับกันของหนวย อาจมชีองไฟหรือการเลื่อนไหลตอเนื่อง ของเสน สี น้ําหนัก รปูรางและรูปทรง  

3.4 รูปทรง (Form) หมายถึง โครงสรางทางรูปของงานศิลปะที่รวมทั้งรูปภายในและรูปภายนอก  
เปนโครงสรางที่กอรูปขึ้นดวยหนวยเพียงหนวยเดียวหรือหลายหนวยรวมตัวกันขึ้นก็ได เชน ของงานประติมากรรมที่ทําเปนรูปคน 
คนเดียวหรืองานประติมากรรมกลุมคน งานจิตรกรรมชิ้นหนึ่ง หมายถึง สวนรวมของงานชิ้นนั้น ซึ่งอาจประกอบดวยสวนตาง ๆ 
หลายสวนหรือรูปทรงยอย ๆ หลายรูปทรงรวมทั้งที่วางหรือฉากหลังดวย โดยรูปทรงแบงออกเปน 3 ประเภท คือ 1.รูปทรง
เรขาคณิต ไดแก รูปวงกลม รูปสามเหลี่ยม รูปสี่เหลี่ยม ฯลฯ 2.รูปทรงอินทรีย ในทางศิลปะ หมายถึง รูปทรงทีเ่ปนโครงสรางของ
ชีวิตและเติบโตได  และ3. รูปทรงอิสระ หมายถึง รูปทรงท่ีไมไดจํากัดอยูในแบบเรขาคณิตหรืออินทรีย เปนรูปทรงทีเ่กิดขึ้นอยาง
อิสระ ไมมีโครงสรางที่แนนอน เปนไปตามอิทธิพลของสิ่งแวดลอม  (ชะลูด นิ่มเสมอ 2557 : 266-271)   

จากการศึกษาหลักการจัดองคประกอบ ผูสรางสรรคไดนําหลักองคประกอบของการออกแบบมาใชโดยนํา
รูปทรงอิสระของกอนเมฆที่กอตัวกันเปนมวล ผสมผสานกับรูปทรงของตนไมท่ีมีลักษณะเปนพุม จึงเกิดการนํารูปทรงท้ังสอง 
มาสรางสรรครูปทรงใหมใหมีมวลและปริมาตร รวมถึงการใชรูปทรงอิสระตาง ๆ ตามจินตนาการ  

4. ทฤษฎีการหาสัดสวนการทดลองน้ําดินส ี

สืบพงษ เผาไทย (2549 : 19) ไดกลาวในสูจิบัตรนิทรรศการผลงานคณาจารยภาควิชาเครื่องเคลือบดินเผา  
คณะมัณฑนศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร ไววา ดินสี (Color Clay) หรือ การตกแตงดวยดินสี มีช่ือเรียกตามลักษณะการใชดินสีนั้น  
ซึ่งกอนที่จะใชเทคนิคดินสเีหลานั้น จําเปนที่จะตองทราบกอนวาจะเตรียมดินสีไดอยางไร 
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ทฤษฎีแบบเสนตรง (Line blend)  
 

 

 

 

 

ตารางที่ 1 : ตารางทฤษฎีแบบเสนตรง (Line blend) 
 

เปนวิธีการหาสัดสวนของวัตถุดิบแบบงายๆ โดยมีวัตถุดิบตั้งแต 2 ตัวขึ้นไปผสมกันและกําหนดใหคาหรือ ปริมาณของ
วัตถุดิบที่อยูบนแนวเสนตรงน้ันมีคากําหนดที่ 100 และการกําหนดจุดที่อยูบนแนวเสนตรงนั้นขึ้นอยูกับผูทดลองวาตองการคา
ความละเอียดมากหรือนอย เชน อาจเพ่ิมหรือลดจุดละ 1% รวมทั้งสิ้นจํานวน 11 จุด การอานคาใชวธิจีับคู A และ B เรียงไปเปน
จุด ๆ เชน จุดที่  1 A= 100 กรัม ( กําหนดวัตถุดิบดินสโตนแวร )   B= 0 กรัม ( กําหนดวัตถุดิบสีสะเตน) หรือจุดที่  4  
A = 100 B =3 เปนตน 

 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 

A 100 
B 0 

A 100 
B 1 

A 100 
B 2 

A 100 
B 3 

A 100 
B 4 

A 100 
B 5 

A 100 
B 6 

A 100 
B 7 

A 100 
B 8 

A 100 
B 9 

A 100 
B 10 

ตารางที่ 2 : ตารางแสดงผลรวมสตูรทฤษฎีเสนตรง 
 

อัตราสวนผสมดินกับสีผงสะเตน (สีสําเร็จรูป) ที่ผูสรางสรรคเลือกใช 
 

วัตถุดบิ 
จุดที ่4 จุดที ่7 จุดที ่10 

ดินสโตนแวร 100 กรัม ดินสโตนแวร 100 กรัม ดินสโตนแวร 100 กรัม 

สะเตนสีฟา 3% 6% 9% 

สะเตนชมพู 3% 6% 9% 

สะเตนสีเหลือง 3% 6% 9% 

สะเตนสีสม 3% 6% 9% 

สะเตนสีน้ําเงนิ 3% 6% 9% 

สะเตนสีเขียว 3% 6% 9% 

สะเตนสีเขียวเขม 3% 6% 9% 

สะเตนสีน้ําตาล 3% 6% 9% 

ตารางที่ 3 : ตารางแสดงผลอัตราสวนผสมดินกับสีผงสะเตน (สีสาํเรจ็รูป) 

100 

1 0 

B 

100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 A 

2 3 4 5 6 7 8 9 10 
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ภาพท่ี 4  ผลการทดลองสสีะเตน (สีสําเร็จรูป) หลงัเผาที่อุณหภมูิ 1,200 องศาเซลเซียส 
ที่มา : นางสาวเกษกานต ชูประดษิฐ 

5. การตกแตงน้ําสลิปสี หรือ การเอนโกบดนิส ี(Engobe decorating slip) 
5.1 สลิป (Slip) หมายถึง ดินชนิดเดียวกันกับเนื้อดินปน ถูกทําใหแหงบดผสมกับน้ํา คนจนดินมีลักษณะเหลว

เปนครีมขนทั้งนี้ข้ึนอยูกับลักษณะของเนื้อดิน ใชสําหรับในการเชื่อมดินกับดินเขาดวยกัน อีกทั้งยังใชในการตกแตงผลิตภัณฑโดย
การเติมสารใหสีประเภทออกไซด หรือ สีสําเร็จรูป (สะเตนสี) ตกแตงโดยทาที่ผลิตภัณฑมีในขณะนั้นผลิตภัณฑดินความหมาดตัว 

5.2 เอนโกบ (Engobe) หมายถึง เคลือบอยางหนึ่ง ที่ใชเนื้อดินผสมกับสารใหสีประเภทออกไซด หรือ สีสําเร็จรปู 
(สีสะเตน) มีลักษณะเหลวเปนครีมขน เรียกวา น้ําสลิปสี ทั้งนี้อาจผสมน้ําดินสีข้ึนใหม อาจไมใชดินชนิดเดียวกันกับเน้ือดินปนก็ได 
สามารถใชดินขาวเกาลินผสมกับดินบอลลเคลย โดยการเติม เฟลดสปาร ฟลินตและฟลักซลงไป เพ่ือลดการหดตัวของน้ําสลิปสี  
ทําใหน้ําดินสีมีการยึดเกาะกับผิวผลิตภัณฑและมีลักษณะพิเศษ คือ ทึบแสงปกปดผิวผลิตภัณฑ 
  สัดสวนของดินและน้ําในการผสมน้ําสลิปหรือเอนโกบขึ้นอยูกับของดินแตละชนิด ถาใชดินบอลลเคลยควรใช
เติมน้ํามากกวา น้ําสลิปทีท่ําจากดินบอลลเคลยจะมีความขนจึงควรเติมน้ําเล็กนอย นํ้าสลิปที่ใชในการเอนโกบสามารถเก็บไวนาน 
หากเติมเบนโทไนตลงไปเล็กนอยจะชวยปองกันการแขวนลอยได (สุขุมาล เล็กสวัสดิ์ 2548 : 212) 
  5.3 สะเตนสี (Color Stain) หรือ สีสําเร็จรูป สะเตนสีคือการนําสวนผสมของสารใหสี เชน ออกไซดและ
สารประกอบชนิดอ่ืน ๆ กันมาฟริต รวมกันในอุณหภูมิสูงแลวนําไปบดใหละเอียดแลวลางเพื่อขจัดเกลือละลาย (Soluble Salt) 
ออก ประโยชนของสะเตนก็คือไดสีที่แนนอนและมีมากมายหลายสีสามารถคาดเดาสีที่จะเกิดขึ้นไดเมื่อผสมในปริมาณและชวง
อุณหภูมิการเผาทีค่งท่ี (สุขุมาล เล็กสวัสดิ์ 2548 : 135) 

 
อิทธิพลจากศิลปกรรม  

1. อิทธิพลท่ีไดรับจากศิลปน  
ผูสรางสรรคศึกษาคนควาแนวทางการสรางสรรคผลงานจากศิลปกรรมทั้งในประเทศและตางประเทศ เพ่ือ

เปนกรณีศึกษาในการสรางสรรคนั้น การสรางสรรคผลงานแตละชนิดมีกระบวนการเทคนิครูปแบบงานท่ีหลากหลายมีทั้ง 
จิตรกรรม ประติมากรรม เครื่องเคลือบดินเผา ซึ่งมีแนวคิดที่มาจากธรรมชาติ ประเภทงานแตกตางกันไป ซึ่งสอดคลองกับ
แนวความคิดและรูปแบบงานของผูสรางสรรค จึงไดศึกษารวบรวมขอมูลตาง ๆ ดังตอไปนี ้
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ชื่อศิลปน แนวคิดในการสรางสรรค อทิพลท่ีไดรับ 

 
 
 
 
 

 
มณี  มีมาก 

ถายทอดผลงานสรางสรรค  

แสดงออกถึงบรรยากาศทิวทัศนตนไม 

ความประทับใจในธรรมชาต ิ

บรรยากาศของธรรมชาติท่ีสงบ 

จังหวะการเกดิซ้ํา ๆ ของรูปทรง 

 
 
 
 
 

 
สุรศักดิ์ แสนโหนง 

ถายทอดวถิีชีวติท่ีเก่ียวพันกับ

ธรรมชาต ิความเปนอยูทีเ่รียบงาย

สมถะพอเพียง ลวนกอใหเกิดสายใย

แหงความงดงามในจิตใจที่โอบอุมและ

ผูกพัน 

รูปทรงที่ไดแรงบันดาลใจจาก

ธรรมชาต ิ

 
 
 
 
 
 
 

จุมพล อุทโยภาศ 

ถายทอดลักษณะรูปทรงของเมล็ดพืช

เล็ก ๆ ที่มีการยืด ขยาย เปลี่ยนแปลง 

ดูแลวมีชีวิต  ที่กําลังเจริญเติบโตอยาง

ตอเนื่องเปนไปอยางชา ๆ  

รูปทรง จังหวะของรูปทรง  

การใชโทนส ี

 
 
 
 
 
 

 
Zadok Ben-David 

ถายทอดเรื่องราวธรรมชาตริอบ ๆ ตัว 

อยางตนไม พันธุพืชและสิ่งมีชีวติอ่ืน 

ๆ 

เรื่องราวความประทับใจใน

ธรรมชาต ิ

 
 
 
 
 
 

Tomoko Konno 

แรงบันดาลใจจากสิ่งมีชีวิตตาง ๆ ใน

ธรรมชาต ิ

การใชสีสันทีส่ดใส  

การผสานกันของส ี

ตารางที่ 4 : ตารางการวิเคราะหศลิปนทีศ่ึกษา 
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2. อิทธิพลท่ีไดรับจากงานเคร่ืองเคลือบดนิเผา  

ผูสรางสรรคศึกษาคนควาแนวทางการสรางสรรคผลงานเทคนิคทางเครื่องเคลือบดินเผาจากหลากหลายแหลง 

แตละเทคนิคมีกระบวนการและระยะเวลาในการทําท่ีแตกตางกันไป จึงไดศึกษารวบรวมขอมูลตาง ๆ ซึ่งศิลปะที่ถูกสรางขึ้นจาก

วัสดุที่ทํามาจากดินเผา สรางข้ึนเพื่อประโยชนใชสอยในชีวิตประจําวัน ในพิธีกรรมทางศาสนา รวมถึงความเช่ือและประเพณี สิ่ง

เหลานี้เปนปจจัยที่สําคัญที่ทําใหมนุษยไดพัฒนาและสะสมรวบรวมประสบการณ ถายทอดออกมาเปนผลงานศิลปะในรูปแบบของ

ดินเผาอยางท่ีปรากฏใหเห็นในปจจุบัน 

รูปแบบผลงาน เทคนิค อิทพลท่ีไดรับ 

 

 

 

 

 

เครื่องปนดินเผา บานเชียง 

สีที่ใชเขียนไดมาจากแรหินเฟอริกออกไซด  

เขียนลวดลายใบไมดอกไม  ลายกานขด ที่พัฒนา

มาจากลายกนหอย กลุมลายเรขาคณติ ไดแก  

รูปสามเหลี่ยม วงกลม ลายตารางเหลี่ยม  

กลุมลายอิสระ ลวดลายที่เกิดจากจินตนาการ 

การใชเทคนิคทานําดินลงบนดิน

แดงใหเกิดความตาง 

 

 

 

 

 

 

เครื่องปนดินเผาวัฒนธรรมหยางเฉา 

สีที่ใชเปนสีดําหรือสมีวงเขมลายเขยีนสี มักเปน

ลายเรขาคณติ พืช นก สัตวตางๆ  

การเขียนสีและแรงบันดาลใจ

ที่มาจากธรรมชาติสรางเรื่องราว 

การระบายสเีพ่ือปกปดผิวดิน 

 

 

 

 

 

 

เครื่องปนดินเผาสมัยกรีก 

ทาสีน้ําดินสีดวยสีน้ําตาลและสดํีา ลวดลายสวน

ใหญเปนการพรรนาเลาเรื่อง นิยมวาดลวดลาย

พวกคน สัตว ลวดลายพืชพรรณการออกแบบ

ลายเสนเปนระเบียบซับซอน 

ความเปนระเบียบมีจังหวะ 

การซ้ํากันของเสน 

ตารางที่ 5 : การวิเคราะหอิทธิพลท่ีไดรับจากงานเครื่องเคลือบดินเผา 

กรณีศึกษาอิทธิพลศิลปกรรมจากศิลปนและอิทธิพลที่ไดรับจากงานเครื่องเคลือบดินเผาที่ไดทําการศึกษา
เปรียบเทียบไปนั้น ทําใหเห็นถึงแนวคิด กระบวนการทางเทคนิครูปแบบงานที่หลากหลายมีทั้ง จิตรกรรม ประติมากรรม  
งานเครื่องเคลือบดินเผา ซึ่งมีแนวคิดที่มาจากธรรมชาติเชนเดียวกันกับผูสรางสรรค จากการศึกษาถึงผลงานของศิลปนท่ีนํามาศึกษา
นั้น ผูสรางสรรคมีแนวคิดและวิธีการที่แตกตางกันในหลายดาน มีการนําเสนอที่แตกตางกัน การนําเสนอที่นาสนใจ จึงทําใหพบวา 
ผลงานสรางสรรคชุด “ความสุขจากผืนปา” นั้น เปนผลงานท่ีนําศาสตรทางศิลปะมาใช คือ กระบวนการทางเครื่องเคลือบดินเผา
โดยการข้ึนรูปทรงตามแนวคิดตลอดจนใชวิธีการตกแตงดวยน้ําดินสี (การเอนโกบ) ตามเอกลักษณเฉพาะตน ถายทอดผลงาน  
สรางองคความรูใหมทีแ่สดงถึงความงามและสามารถสรางความตระหนักใหผูคนหันมาใสใจ เห็นคุณคาและรูสึกหวงแหนธรรมชาติ  
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ขั้นตอนการการดําเนินงาน 
1. ขึ้นรูปแบบขดโดยคลึงดินใหเปนเสนยาว ทาน้ําสลิปที่เสนดิน แลวนํามาวางเรียงเปนชั้น ๆ เรียงตอกันและเกลี่ยดิน 

ที่เรียงตอนั้นใหเปนเนื้อเดียวกัน บีบใหไดทรง ท้ิงดินใหหมาด ใชไมพายตบใหไดรูปทรงตามแบบที่รางไว จากนั้นใชเครื่องมือ
ตกแตงขูดผิวใหตึงเรียบตามที่ตองการจะไดรูปทรงอิสระของกอนเมฆ เจาะรูตรงกลางเปนรูปทรงอิสระของกอนเมฆ ในสวน
ดานหนาและดานหลัง 
 2. คลึงดินใหเปนเสน ท้ังขนาดเล็กและขนาดใหญ ดัดเสนดินใหโคงเปนทรงตัวยู (U) ทิ้งดินไวใหหมาดเพ่ือใหคงรูป  
เมื่อจับดินจะไมออนนิ่มและแข็งจนเกินไป จากนั้นนําเสนดินที่คลึงโคงขนาดเล็ก-ใหญมาติดกับรูปทรงอิสระของกอนเมฆเพื่อเปน
ฐานของชิ้นงาน ปนสวนก่ิงไมติดลงบนรูปทรงอิสระของกอนเมฆ คลึงดินเปนเสนแลวบีบดินใหไดทรงใบไมและกิ่งไมตามแบบราง 
จากนั้นใชใบเลื่อยขูดใหเกิดพ้ืนผิวเปนริ้วเสนบาง ๆ ใชฟองนําชุบน้ํา เช็ดใหเรียบทั่วช้ินงาน แลวนําดินสีมาทาบริเวณเสนโคง 
 3. ดอกไมบีบดินใหเปนทรงถวยคลึงดินเปนแทงท้ิงไวใหหมาด นําดินทั้งสองสวนประกอบเขาดวยกัน  ปนตกแตงตาม
แบบราง จากนั้นนําดินมาบีบใหเปนแผนเล็กๆขูดลายเสนลงบนดินแผนใหเปนลายใบไมทําแบบนี้ใหไดจํานวนมาก ผลงานทั้งหมด
ทิ้งไวใหแหงจากนั้นนําเขาเผาที่อุณหภูมิ 800 องศาเซลเซียสหลังจากนั้นชุบเคลือบนําเขาเผาอุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส 
 

เนื้อดินท่ีใชในการสรางสรรค ลักษณะคุณสมบัต ิ

 

 

 

 

ผูสรางสรรคใชเนื้อดินสโตนแวร (Stoneware) ในการขึ้น
รูปทรงหลัก เนื้อดินปนสโตนแวรของวัตถุดิบเมื่อเผาแลวจะเปน
สีขาวครีม แตมีความแข็งแกรง เผาในอุณหภูมิสูง เคาะมีเสียงด
ดังกังวาน วัตถุดิบที่ใชตองมีความทนไฟสูงและมีความเหนียว 

 

 

 

 

ผูสรางสรรคใชเนื้อดินเทอราคอตตา (Teracotta) มีลักษณะสี
แดงอมสมซึ่งสีเขมมากหรือนอยขึ้นอยูกับวัตถุดิบและอุณหภูมิ 
ที่ เผา หากเนื้อดินมีสวนผสมของออกไซดของเหล็กมาก  
สีจะเขมและการเผาไฟสูงยิ่งทําใหสีเขมมาก เผาไดทั้งไฟสูงและ
ไฟต่ําเมื่อเผาดิบแลวอาจมีคราบสีขาวติดบนผิวภาชนะ ซึ่งเกิด
จากเกลือของหินปูนหลงเหลืออยู 

 

 

 

 

ผูสรางสรรคใชเน้ือดินพอรซเลน (Porcelain) เปนเนื้อดินที่
ไดมาจากการผสมกันของดินหลายชนิด เชน ดินเกาลิน  
บอลเคลล เฟลดสปา และฟรินต เนื้อดินมีความเหนียวนอย  
ดินชนิดนี้เหมาะแกการไปทําเปนน้ําสลิปหลอ เนื้อมีความละเอียด
ใหสีขาว เผาอุณหภูมิสูง เหมาะแกการปนชิ้นงานขนาดเล็ก  

ตารางที่ 6 : ตารางเน้ือดินที่ใชในการสรางสรรค 
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ภาพรางสองมิติและการสรางสรรค  

 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

(ก)                                               (ข)                                           (ค) 
 

 
 
 
 
 
 
 

        
  

 

 

 

                          (ง)                                                (จ)                                            (ฉ) 

ภาพท่ี 5 ภาพรางสองมิติและการสรางสรรค 
                           (ก) ภาพรางสองมิติ ชุด “ความสุขจากผืนปา” 
                                                 (ข) การขึ้นรูปแบบขด 
                                                           (ค) ประกอบเสนเขากับรูปทรง 
                              (ง)  ทาเอนโกบดินส ี
                                                           (จ) ดอกไมในเอกลักษณเฉพาะตน  
    (ฉ) หลังเผาเคลือบอุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส 
                                                   ที่มา : นางสาวเกษกานต ชปูระดิษฐ 
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ผลการวิจัย 
การวิเคราะหจากหลักการทางสุนทรียศาสตร 

ประกอบดวยการวเิคราะหขอมูลจากเอกสารและการลงพ้ืนจริงของผูสรางสรรค จากการศึกษาพบวาลักษณะ
ของธรรมชาติในแตละพ้ืนที่ ที่มีความคลายคลึงกัน มีความสลับซับซอนของตนไมนานาชนิดและยังประกอบดวยสิ่งตาง ๆ  
ในธรรมชาติจนเกิดเปนผืนปา ผืนปาดังกลาวมีความสําคัญตอการดํารงชีวิตของสิ่งมีชีวิตนอยใหญ เมื่อผูสรางสรรคลงพ้ืนที่เพ่ือ
สัมผัสความงดงามของผืนปา บรรยากาศที่พบเห็นเปนเหมือนประสบการณที่นาจดจํา กอใหเกิดความประทับใจในธรรมชาติท่ีได
สัมผัส จึงถายทอดเปนผลงาน ชุด “ความสุขจากผืนปา”  สอดคลองกับแนวคิดของ จอน ดิวอี้ ที่ไดกลาวไววา สิ่งแวดลอมทําใหมี
ความคิดและอารมณซึ่งเปนประสบการณ แตบางครั้ง การมีประสบการณที่พอใจนาจดจําเปนพิเศษ เราจะจําประสบการณนั้นได
อยางฝงใจ  ซึ่งธรรมชาติและผืนปาเหลานี้ลวนกอใหเกิดความความสุขและความประทับใจแกผูสรางสรรค ผลักดันเกิดเปนพลัง
บวกจึงนํามาใชเปนแนวคิดในทางสรางสรรคผลงานอันเปนเอกลักษณเฉพาะตน สัมพันธกับทรรศนะของกําจร สุนพงษศรี ที่ได
กลาวไววา แรงบันดาลใจนั้นขึ้นอยูกับอารมณในขณะนั้น เปนเหมือนการถายทอดความรูสึกภายในออกมาเปนรูปรางรูปทรง เปน
การตอบสนองการแสดงออกอยางมีเอกภาพ  แรงบันดาลใจมีทั้งเปนรูปแบบนามธรรมและรูปธรรมที่กอใหเกิดความคิดความรูสึก
มากระตุนเราใหสรางเปนงานศิลปะ (กําจร สุนทรพงษศรี 2559 : 151)  

การวิเคราะหขอมูลการนําไปใชสรางสรรคผลงาน 

สัญญะของผูสรางสรรคไดสรางสรรคผลงานในลักษณะของการใชรูปทรงในธรรมชาติที่สัมพันธกับเนื้อหาและ
แนวความคิด เปนตัวแทนของสัญลักษณ ใหมีกลมกลืนไปกับรูปทรง โดยการนํามาวิเคราะหเปนทัศนธาตุ ใชการประกอบกันของ
รูปทรง ไดแก รูปทรงท่ีเกิดจากการทับซอน รปูทรงท่ีเกิดจากจากการผสานกัน และรูปทรงที่วางชิดกัน อีกทั้งประเภทของรูปทรงท่ี
เหมือนกันหรือประเภทของรูปทรงที่ตางกัน  สามารถสรางรูปทรงใหมีความตอเนื่องซึ่งกันและกันได กอเกิดเปนรูปทรงใหม  
รูปทรงดังกลาวขางตน นําพาความรูสึกของผูมองใหรูสึกคลอยตาม เพื่อสื่อสารใหผูชมหวนนึกถึงสิ่งตางๆในธรรมชาติและเห็น
ความสําคัญเมื่อไดมองมายังผลงาน 

 
ภาพขอมูล การพัฒนาภาพราง ชิ้นงานจริง วิเคราะหขอมูล 

 

 

 

 

 

 

พ้ืนผิวตนไม 

 

 

 

 

 

 

ลายเสนเปลือกไม 

 

 

 

 

 

 

น้ําเคลือบที่ฉาบผิว 

ลักษณะผิวเปลือกไมจาก

ธรรมชาติใหผิวท่ีสัมผัส

ขรุขระ เปนสัญลักษณ

แสดงถึงความความอดุม

สมบูรณ 

 

 

 

 

 

 

เมลด็ 

ดอกไมจากภาคกลาง 

 

 

 

 

 

 

 

การพัฒนารูปทรง 

 

 

 

 

 

 

 

ดอกไมที่ไดจากการพัฒนา 

การพัฒนารูปทรงเมล็ด

ของดอกไมที่เปน

สัญลักษณแสดงถึงความ

อุดมสมบูรณ 
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ภาพขอมูล การพัฒนาภาพราง ชิ้นงานจริง วิเคราะหขอมูล 

กอนเมฆ ตนไม 

การรวมรูปทรงระหวาง 

รูปทรงกอนเมฆและรูปทรงตนไม 

รูปทรงเมฆและ 

รูปทรงตนไมรวมกัน 

 

การพัฒนารูปทรงท่ีมา

จากกอนเมฆ

ผสมผสานตนไมที่มี

ลักษณเปนพุมเปน

สัญลักษณแสดงถึง

ความสุข 

 

 

 

 

 

 

 

 

การแตกใบออนของก่ิงไม 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายเสนก่ิงไม 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปทรงก่ิงไมที่มีใบออน 

การพัฒนารูปทรงท่ีมา

จากการแตกใบออน

ของก่ิงไมเปน

สัญลักษณแสดงถึง

ความเจรญิงอกงาม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ใบไมรวง 

 

 

 

 

 
 

 

 

ลายเสนใบไม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลักษณะใบไมอันเปนเอกลักษณ 

การพัฒนารูปทรงท่ีมา

จากการใบไมรวงหลน

จากตนลงสูพ้ืนดิน 

กลายเปนปุยธรรมชาติ

ที่มีประโยชนตอระบบ

นิเวศเปนสญัลักษณ

แสดงถึงเก้ือกูลกัน 
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ตารางที่ 7  : วิเคราะหขอมูลการนําไปใชสรางสรรคผลงาน 
 
 

 

 
ภาพท่ี 6  ผลงานชุดผลงานชุดความสุขจากผืนปา 

ที่มา : นางสาวเกษกานต ชูประดษิฐ 

 

ภาพขอมูล การพัฒนาภาพราง ชิ้นงานจริง วิเคราะหขอมูล 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สายรุง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลายเสนสายรุง 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

ผลงานที่ไดจากการพัฒนารูปทรง 

การพัฒนารูปทรงท่ีมา

จากการสสีันของสายรุง 

ทีเ่กิดขึ้นจากหลังฝนตก

เปนสัญลักษณแสดงถึง

ความสุข ความชุมชื่น 
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ารวิเคราะหความงามทางองคประกอบศลิปตอผลงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดนิเผา 

           ความงามเปนสัญลักษณของงานสรางสรรคอันมาจากรูปรางรูปทรงในธรรมชาติ ซึ่งไดแก รูปทรงอิสระของ
ตนไม เมล็ดพันธุ ดอกไม กอนเมฆ สายฝน รุงกินน้ํา ถายทอดความประทับใจจากประสบการณ ธรรมชาติท่ีงดงามตามความคิด  
เกิดแรงบันดาลใจนําไปสูจินตนาการและถายทอดความรูสึกนั้นออกมา เปนผลงานศิลปะที่สัมพันธกับเอกภาพทางความคิด 

1. รูปราง-รูปทรง  
รูปรางรูปทรงที่ใชในผลงานไดมาจากการลดทอนรูปทรงจริงจากธรรมชาติ  ไดแก รูปทรงอิสระของกอนเมฆ  

ที่กอตัวกันเปนมวล รูปทรงพุมใบไมของตนไม รูปทรงกิ่งกานของตนไม รูปรางของใบไมที่รวงหลนบนพ้ืนดิน ผสมผสานกับ
ความคิดตามจินตนาการของผูสรางสรรค ระหวางรูปทรงของตนไมท่ีมีลักษณะเปนพุมกับรูปทรงของกอนเมฆ รูปทรงของตนไม
ใหญท่ีแตกก่ิงกานแผขยาย เมื่อมองจากระยะไกลก็จะเห็นเปนรูปทรงอิสระ จึงเกิดการนํารูปทรงอิสระทั้งสองมาสรางสรรครูปทรง
ใหมใหมีมวลและปริมาตร โดยรูปทรงนั้นมีความสัมพันธกับแนวคิด การถายทอดอารมณและความรูสึก เพื่อแสดงออกถึงความ
ประทับใจที่ไดรับจากธรรมชาติและผืนปา 

2. เสน  
ผูสรางสรรคไดกําหนดเสนสีแดง เปนขอบเขตรอบนอกของรูปทรง และใชเสนแนวตั้ง เสนโคง เปนสวนของ

เสนภายใน โดยจัดวางองคประกอบใหมีความเก่ียวเนื่องสัมพันธกัน ลูกศรสีเขียวแสดงถึงเสนที่ยื่นไปในพ้ืนท่ีวาง พุงขึ้นไปและ
กระจายตัวออก เพื่อสื่อถึงความเคลื่อนไหว การมีชีวิต การเจริญเติบโต ลูกศรสีสมใชเสนเฉียง ใหความรูสึกเคลื่อนไหว พุงข้ึนสราง 
ความสมดุลใหรูปทรง ลูกศรสีดํา ใชเสนโคงที่มีลักษณะคลายตัวยู มีเสนขนาดเล็กและขนาดใหญสลับไปมา เพ่ือสื่อถึงการลื่นไหล
ไปในทิศทางเดียวกันกับรูปทรง ใหความรูสึกถึงการเคลื่อนไหว เกิดความกลมกลืนในทิศทางธรรมชาต ิ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 7 การวิเคราะหรูปราง-รูปทรงและเสน ในผลงานสําเร็จชุดท่ี 1 

ที่มา : นางสาวเกษกานต ชูประดษิฐ 
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ภาพท่ี 8  การวิเคราะหพื้นที่วาง จังหวะและพื้นผิว ผลงานสําเร็จชดุที ่1 

ที่มา : นางสาวเกษกานต ชูประดษิฐ 

 
3. พื้นที่วางและจังหวะ   

พ้ืนที่วางดานหนาลูกศรเสนสีแดง เจาะเปนรูปรางคลายตนไมใหมีลักษณะตามดานหนาของรูปทรงภายนอก 
และดานหลังลูกศรสีเหลือง เจาะเปนรูปรางกอนเมฆใหมีขนาดที่แตกตางกันเพ่ือใหอากาศถายเท ลดทอนใหรูปทรงดูไมแข็งเพ่ือให
เกิดมิติรอบ ๆ ตัวช้ินงาน พ้ืนที่วางระหวางดอกไมมีขนาดแตกตางกันใหเกิดเปนจังหวะของชิน้งาน และในสวนของลูกศรสีฟาเปน
รูปทรงใบไมและดอกเล็กไมหลาย ๆ ขนาด ผลิตซ้ําใหมีรูปทรงและสี สอดคลองสัมพันธกับของรูปทรงอื่น ๆ ในพ้ืนที่วาง การจัด
วางเนนใหมีลักษณะเหมือนผืนปาในธรรมชาต ิ

4. พื้นผิว   
พ้ืนผิว สรางสรรคใหมีลักษณะพ้ืนผิวนูนสลับกับพ้ืนผิวเรียบ มีพ้ืนผิวที่แสดงความมันวาวจากเคลือบใสและ

เคลือบสีเขียว สื่อถึงความชุมชื่น ความอิ่มเอม เปรียบเหมือนน้ําเกาะบนพื้นผิวของสิ่งตาง ๆ ในธรรมชาติ สวนฐาน มีการคลึงเสน
โคงใหเรียบหลาย ๆ เสน เพ่ือสื่อถึงสายรุง อันเปนสิ่งท่ีบงบอกถึงความอุดมสมบูรณ ความเคลื่อนไหวและการเจริญงอกงามของผืน
ปา 

 
5. สี  

สี ท่ีใชในการสรางสรรค ผูสรางสรรคพิจารณาใหสอดคลองกับเนื้อหาและแนวคิดของรูปแบบผลงาน  
ผูสรางสรรค ใชเทคนิคการเคลือบลงบนเทอราคอตา ทําใหสีเคลือบมีความเขมขึ้นเนื่องจากสีดนิท่ีเขมข้ึนจากการเผาอุณหภูมิที่สูง 
แมใชเคลือบชนิดเดียวกันลงบนดินสโตนแวรก็จะใหคาสีตางกันและใชเทคนิคการเอนโกบดวยใชเนื้อดินสีขาวผสมกับสารใหสเีพ่ือ
แสดงออกทางอารณ สื่อถึงบรรยายกาศทางธรรมชาติ ไดแก แสงจากสีสันของทองฟา สีของสายรุง สีจากใบไม ดอกไม เปลือกไม 
เมล็ดพันธุ โดยมกีารแบงโทนสีเปน 2 กลุม คือ กลุมสีเอิรธโทน เพ่ือแสดงความเปนธรรมชาต ิความสงบ ผสมผสานความกลมกลนื 
และกลุมสีพลาสเทล เพ่ือแสดงความละมุน อบอุน ออนโยน สีของรุงกินนํ้า สีของบรรยากาศเพื่อแสดงถึงความสดใสโดดเดนที่
ประสานสัมพันธกันอยางลงตัว 
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วิเคราะหการนําสีไปใชใหสัมพันธกับเนื้อหาและแนวคิดของรูปแบบผลงาน  

 

ตารางที่ 8 : การวิเคราะหการนําสีไปใชใหสัมพันธกับเนื้อหาและแนวคดิของรูปแบบผลงาน 
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อภิปรายผลการสรางสรรค     
โครงการการสรางสรรคผลงานเครื่องเคลือบดินเผา “ชุดความสุขจากผืนปา” จากการสรางสรรคงานประติมากรรม

เครื่องเคลือบดินเผาครั้งนี้ ผูสรางสรรคไดถายทอดอารมณความรูสึกความประทับใจออกมาในรูปแบบเครื่องเคลือบดินเผา 3 มิติ  
ผานรูปราง-รูปทรงของตนไมท่ีมีหลากหลายชนิด เปนสวนประกอบหลักในการสรางรูปทรง ผสมผสานรูปทรงของเมล็ดพันธตาง ๆ 
รูปทรงอิสระกอนเมฆและสายรุง เปนรูปทรงใหมท่ีสรางสรรคใหมีเอกลักษณเฉพาะตน ทั้งน้ีเพื่อแสดงออกถึงความสุขของการ
พ่ึงพาอิงอาศัย ความอุดมสมบูรณของธรรมชาติและผืนปา  

การสรางสรรคผลงานเครื่องเคลือบดินเผา “ชุดความสุขจากผืนปา” ครั้งนี้ ผูสรางสรรคไดถายทอดอารมณ
ประสบการณ ความรูสึกประทับใจ ผานสัญญะของผูสรางสรรคทีไ่ดสรางสรรคผลงานในลักษณะของการใชรูปทรงในธรรมชาติเปน
สัญลักษณ ประกอบดวย เสน สี รูปราง-รูปทรง ที่มีมวลและปริมาตร มีขนาดที่แตกตาง ผสานกันอยางกลมกลืนจนเกิดเอกภาพ  
ในรูปแบบเครื่องเคลือบดินเผา 3 มิติ รูปแบบและเนื้อหาของผลงานแสดงออกอยางเรียบงาย ไมซับซอน เขาใจงาย สื่อสารกับผูชม 
อยางตรงไปตรงมา เนื่องจากผูสรางสรรคตองการใหผูชมงานหวนคํานึงถึงสิ่งตาง ๆ ในธรรมชาติซึ่งความสําคัญตอมนุษยและ
สิ่งมีชีวิตทุกชนิด อีกทั้งเพ่ือเสริมสรางความรูสึกหวงแหนในทรัพยากรและผืนปาของประเทศไทย 
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