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บทคัดยอ 

การสรางสรรคผลงานในโครงการ “สุนทรียภาพของมิติโครงสรางกับการลวงตา” เปนผลงานจิตรกรรมเทคนิค สีน้ํามัน 
กระบวนแบบสัจนิยม ในลักษณะภาพทิวทัศนในเมือง อันเปนสิ่งปกติในปจจุบัน ที่เราสามารถมองเห็นตึก อาคารสูงเสียดฟาไดใน
เมืองท่ีเปนมหานคร หรือ เมืองหลวงของประเทศตาง ๆ เพราะเปนพื้นที่ท่ีมีผูคนอาศัยอยูเปนจํานวนมาก ธุรกิจและหางรานตาง ๆ 
ตองอยูใกลความเจริญ ใกลผูบริโภค ใกลที่ทํางาน จึงทําใหความตองการในการใชพื้นท่ีมีสูง ในขณะที่พ้ืนทีจ่ริงน้ันมีจํากัด ดงันั้น เพ่ือ
ตอบสนองความตองการพ้ืนที่ในเขตเมือง จึงมีการเพิ่มพ้ืนที่ในแนวดิ่งแทนการเพ่ิมในแนวระนาบ อันเปนที่มาของตึกสูงระฟา
มากมายในปจจุบัน  

จากเน้ือหาดังกลาว จึงเกิดเปนผลงานจิตรกรรม รูปแบบเหมือนจริง ดวยเทคนิคสีน้ํามัน ไดรับแรงบันดาลใจมาจาก
เรื่องราวการเปลี่ยนแปลงผานภาพสะทอนในกระจกจากตึกระฟาในเมืองหลวง สาระสําคัญคือโครงสราง ความทับซอนของมิต ิการ
ลวงตาดวยเสนและรูปทรงภายนอกของผืนผาใบที่บิดเบ้ียว ทําใหเกิดสุนทรียภาพและความงามท่ีสงผลตอความรูสึก สื่อถึงความ
จํากัดของพื้นท่ี-เวลา ความรีบรอน-วุนวาย อนัเปนวิถีชีวิตของผูคนในสังคมเมือง ณ ปจจุบัน 

คําสําคัญ : จิตรกรรม, เสน, โครงสราง, การลวงตา 
 

ABSTRACT 

Creation of artwork in the project  "Aesthetics of structure’s dimensions and illusions" are works of oil 
painting techniques in realism. In urban scenery which is normal nowadays that we can see a lot of building or 
high-rise buildings in cities which is a metropolis or a capital city of many countries because it is an area where 
crowded people live.  Businesses and stores must be near the prosperity, near the consumer, near the office, 
thus the demand for space is high while the actual space is limited.  So to meet the needs of urban areas 
Therefore increasing the vertical area instead of increasing the plane which is the origin of many high- rise 
buildings today.  

From the above, Therefore resulting in a realistic painting with oil on canvas Inspired by a story of 
transformation through a mirror image of a skyscraper in the capital.  The essence is the structure, dimensional 
overlap Illusion with distorted lines and contours of a canvas. Created the aesthetics and beauty that affect the 
feeling, conveys the limitations of space-time, the haste and chaos which are the way of people’s life in today's 
urban society 

Keywords : Painting, line, Structure,  Illusion 
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บทนํา 
ความสําคัญของปญหา 

การสรางสรรคผลงานในโครงการ “สุนทรียภาพของมิติโครงสรางกับการลวงตา” เปนผลงานจิตรกรรมเทคนิค สีน้ํามัน 
กระบวนแบบสัจนิยม ในลักษณะภาพทิวทัศนในเมือง อันเปนสิ่งปกตใินปจจุบัน ท่ีเราสามารถมองเห็น อาคารสูงเสียดฟาไดในเมือง
ที่เปนมหานคร หรือ เมืองหลวงของประเทศตาง ๆ เพราะเปนพ้ืนที่ท่ีมผีูคนอาศัยอยูเปนจํานวนมาก ธุรกิจและหางรานตาง ๆ ตอง
อยูใกลความเจริญ ใกลผูบริโภค ใกลที่ทํางาน จึงทําใหความตองการในการใชพื้นท่ีมีสูง ในขณะที่พ้ืนท่ีจริงนั้นมีจํากัด ดังน้ัน เพื่อ
ตอบสนองความตองการพ้ืนที่ในเขตเมือง จึงมีการเพิ่มพ้ืนที่ในแนวดิ่งแทนการเพิ่มในแนวระนาบ อันเปนที่มาของอาคารสูงระฟา
มากมายในปจจุบัน    

ในผลงานสรางสรรคชุดนี้ไดแสดงถึง จังหวะความเคลื่อนไหวของเงาสะทอนของอาคารในเมืองหลวง ในรูปแบบการตอกัน
ของผืนผาใบ เกิดเปนรูปราง-รูปทรงที่ไดจากการบิดเบี้ยวของโครงสรางตึกและอาคาร เพื่อใหรูสึกถึงการเคลื่อนไหวอยางตอเนื่อง 
เกิดจังหวะที่ไมเทากันของมิติโครงสรางในทิวทัศนเมือง เพ่ือใหเกิดการลวงตาในตัวผลงาน อันมีความเช่ือมโยงกันและสะทอนใหเห็น
ถึงการเคลื่อนที่ของเวลาที่เปลี่ยนแปลงอยางไมหยุดน่ิง โดยมีเนื้อหาแสดงถึงภาพทิวทัศนในเมืองท่ีผสมผสานการประกอบกันของ
รูปทรงภายนอกผืนผาใบรวมถึงความทับซอนและวุนวายของชีวิตในเมืองหลวง 
 

ที่มาของแนวความคิดและแรงบนัดาลใจ 
ลัทธิคอนสตรัคติวิสม (Constructivism) เกิดจากการรวมตัวกันศิลปนชาวรัสเซีย 4 คน ประกอบไปดวย สถาปนิก วิศวกร 

และจิตรกร คือ คาซิเมอร มาเลวิกช (Kazimir Malevich : ค.ศ. 1878-1935) วลาดิเมียร แทตลิน (Vladimir Tatlin : ค.ศ. 1885-
1953) อังโตน แพฟสเนอร (Antoine Pavsner : ค.ศ. 1886-1962) และ นูม กาโบ (Naum Gabo : ค.ศ. 1890-1977) ท่ีมี
แนวความคิดทางศิลปะคลายคลึงกัน คือ การตอตานงานศิลปะที่เลียนแบบธรรมชาติตามอุดมคติเดิม แตจะแสดงออกดวยรูปทรง
เรขาคณิตอยางงาย ๆ โดยมุงเนนที่จะสรางสรรคงานศิลปะบริสุทธิ์ที่ไมจําเปนตองแสดงเนื้อหาในตัวผลงานสําหรับงานศิลปะในยุค
ศิลปะเคาโครง หลักการของกลุมศิลปนนี้เนนความสําคัญของศิลปะกระบวนแบบนามธรรม โครงสราง (Structure) พลวัต 
(Dynamism) ผสานกับพ้ืนที่วาง (Space) เปนหัวใจสําคัญ รวมถึงสรางโครงสรางในอากาศและหาความสัมพันธระหวางปริมาตรกับ
อากาศ มีการสรางรูปสัญลักษณที่แสดงถึงยุคใหมของวิทยาศาสตร หลีกเลี่ยงการใชปริมาตรที่ทึบตัน เนนใหมีความโปรงและลึกเวา
เพ่ือใหแสงสรางเงาเขาแทนท่ีปริมาตรทึบตันเหลานั้น 

จากแนวความคิดของลัทธิคอนสตรัคติวิสม ที่ตองการสรางความงามผานการนําเสนอโครงสราง ใหมีการเคลื่อนไหวผสาน
กับพ้ืนที่วาง ทําใหเกิดความประทับใจและนํามาสรางสรรคเปนผลงาน โดยใชแนวคิดเรื่องการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและสภาพ
สิ่งแวดลอม ที่มีการเคลื่อนไหวและเสื่อมสลายไปตามกาลเวลา ไมมีสิ่งใดจีรังยั่งยนื อันเปนวฏัจักรของธรรมชาติ  

ในบางครั้ง ตาของมนุษยก็ไมไดเห็นสิ่งที่เปนอยูจริงเสมอไปและสามารถถูกหลอกไดงาย ตาและสมองเราจะทํางาน
ประสานกันอยางใกลชิด โดยตาทําหนาที่รับภาพ สวนสมองทําหนาที่ประมวลผลและวิเคราะหภาพดังกลาว คนหาความหมายและ
ที่มา ภาพนั้นเปนคืออะไร มีสเีปนอยางไร เปนภาพเคลื่อนไหวหรือภาพนิ่ง เมื่อแสงจากวัตถุกระทบกับเลนสตาจะเกิดการหักเหและ
เกิดเปนภาพจริงบริเวณจอตา (Retina) และจอตาก็จะดูดซับและแปลงภาพใหเปนสัญญาณไฟฟาสงตอไปยังสมอง 

สาเหตุที่คนเราเห็นภาพลวงตานั้นมาจากววิฒันาการของสมองดานการประมวลผลภาพ หากสมองใชเวลานานมากเกินไป
ในการประมวลผลภาพอาจจะทําใหเกิดผลเสยีข้ึนได เชน ถาเรากําลังขับรถและสมองตองประมวลผลสิง่ตาง ๆ ที่เห็นทุก กวาจะรับรู
วาแตละสิ่งคืออะไรและควรทําอยางไร ก็คงจะขับรถชนสิ่งตาง ๆ ไปกอนแลว สมองจึงตองใชวิธีลัดเพื่อใหไดผลลัพธออกมาใหเร็ว
ที่สุด จึงเชื่อมโยงสิ่งท่ีเห็นเขากับสมมติฐานจากประสบการณและประกอบกับสิ่งท่ีเรารูจักหรือเคยรับรู 

 
ทศันคติเกี่ยวกับการสรางสรรค 

งานทัศนศิลปที่แสดงออกดวยรูปทรงที่เหมือนหรือคลายของจริงในธรรมชาติและใชรูปทรงเหลาน้ันสื่อในการแสดงออก 
ผานการปรับเปลี่ยนและจัดระเบียบใหมใหสอดคลองกับความคิดของผูวิจัย รูปทรงที่ไดรับการเปลี่ยนแปลงใหหางจากความจริง
เหลานี ้จะเริ่มเปนรูปทรงแบบนามธรรมขึ้นทีละนอย หากดัดแปลงหรือตัดทอนสวนที่เหมือนจริงออกมาก รูปทรงน้ันก็จะมีลักษณะ
เปนนามธรรมมากขึ้น 
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วัตถุประสงคของการวิจัย 
1   เพ่ือศึกษาโครงสรางอาคารและภาพเงาสะทอนบนกระจกของอาคาร 
2   เพื่อสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 2 มิติ ในรูปแบบเหมือนจริง 
3   เพื่อสรางภาพสะทอนที่ทําใหเกิดมิติลวงตาแบบจิตรกรรมดวยรูปทรงเฟรมที่บิดเบี้ยว 
4   เพ่ือนํามาเปนสื่อการเรียนการสอนในช้ันเรียนระดับปริญญาตรี หัวขอ ทิวทัศน 
 
 

สมมติฐานของการศึกษา 
สรางสรรคผลงานจิตรกรรมแนวเหมือนจริงดวยเทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ ไดรับแรงบันดาลใจมาจากเรื่องราวการ

เปลี่ยนแปลงจากภาพสะทอนในกระจกจากตึกระฟาในเมืองหลวง โดยการจัดวางรูปแบบของผืนผาใบใหมีโครงสรางและรูปแบบที่
ลอกเลียนมาจากโครงสรางของตึกและเสนนําสายตามาจัดใหมีพื้นท่ีวางไมเทากัน โดยบางช้ินงาน ไดมีการใชวัสดุอ่ืน ๆ มาเปนพ้ืน
รองรับและเขียนสีลงไปเพ่ือใหเกิดความรูสึกถึงความเปนโลหะและสะทอนผูชมเขาไปในผลงานทําใหผูชมผลงานสังเกตได เปนการ
ตั้งคําถามตอผูชมและยังเปนชองทางใหผูชมเกิดการคิดและจินตนาการในการพยายามปะติดปะตอภาพใหสมบูรณ ทําใหเกิดการ
โตตอบระหวางตัวผลงานและผูชม เกิดเปนผลงานสรางสรรคที่มีเอกลักษณเฉพาะตน อันสามารถสรางแรงบันดาลใจใหกับผูชมได 
พรอมสะทอนถึงสาระสําคัญของโครงสราง ความทับซอนของมิติ การลวงตาดวยเสนและรูปทรงภายนอกของผืนผาใบที่บิดเบ้ียว ทํา
ใหเกิดสุนทรียภาพและความงามที่สงผลตอความรูสกึ สื่อถึงความจํากัดของพ้ืนที-่เวลา ความรีบรอน-วุนวาย อันเปนวิถีชีวิตของผูคน
ในสังคมเมือง ณ ปจจุบัน 

 
คําถามในการสรางสรรค 

1. ผูวิจัยสามารถสรางสรรคผลงานจิตรกรรมแนวเหมือนจริงดวยเทคนิคสีน้ํามันท่ีไดรับแรงบันดาลใจมาจากโครงสราง 
ความทับซอนของมิติ การลวงตาดวยเสนและรูปทรงที่มีลักษณะเฉพาะตนไดหรือไม 

2. ผูวิจัยสามารถแสดงใหบุคคลอื่นเห็นความงามจากผลงานจิตรกรรมแนวเหมือนจริงท่ีมีแนวเรื่องสภาวะสังคมที่วุนวายได
หรือไม 

 
ขอบเขตในการสรางสรรค 

ศึกษาการสรางสรรคจิตรกรรมแนวเหมือนจริงดวยเทคนิค สีนํ้ามัน ที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากโครงสราง ความทับซอน
ของมิติ การลวงตาดวยเสนและรูปทรงที่มีลักษณะเฉพาะตน ขาพเจากําหนดรูปแบบในการสรางสรรคใหออกมาในรูปแบบของงาน
จิตรกรรมการนําขอมูลที่ไดรับจากสื่อมาวิเคราะหกลั่นกรองและหาวิธีนําเสนอในขอบเขตการสรางสรรค ดังน้ี 

 
ขอบเขตทางดานเนื้อหา 

1. ศึกษาและเก็บขอมูลจากสถานที่จริง ไดแก อาคารสูง อาคารที่แสดงโครงสรางชัดเจน เงาภาพสะทอนบนกระจก 
2. ศึกษาจากภาพถายโดยเก็บขอมูลจากการถายภาพมุมสูง สรางงานรางแบบกําหนดรูปแบบและสรางภาพราง 

 
ขอบเขตทางดานรูปแบบ 

1. ผลงานเปนการแสดงออกผานการสรางสรรคงานศิลปกรรมในรูปแบบสัจนิยม คือ การแสดงออกแบบ ลักษณะเสมือน
จริง  

2. เนนการแสดงออกใหเห็นถึงความแตกตางของมุมมองแตละชวงเวลาของวนั 

ขอบเขตทางดานเทคนิค 

เทคนิคภาพวาดสีน้ํามันบนผาใบ 2 มิต ิ
            1. สรางสรรคผลงานจํานวน  1 ชิ้น ในระยะเวลาของโครงการ 
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ทฤษฎีท่ีใชในการสรางสรรค 
1. ทฤษฎีศิลปะลัทธคิอนสตรคัติวสิม 

2. ทฤษฎีจิตรกรรมสจันิยมแบบภาพถาย 

3. ทฤษฎจีิตรกรรมไฮเปอรเรยีลลซิึ่ม 

4. ทฤษฎีภาพลวงตา 
 
 

กรอบแนวคิดท่ีใชในการสรางสรรค 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

   ภาพท่ี 1 กรอบแนวคิดที่ใชในการสรางสรรค 
ที่มา : ผูวิจัย พณิช ผูปรารถนา 

 
อิทธิพลทางแนวความคิด 

 1. การแสดงออกของศิลปน 
สาระที่สําคัญที่สุดของการสรางสรรคผลงานศิลปกรรมตามทรรศนะของผูวิจัย คือ ความเปนกระบวนการทํางานของทั้ง

สมองและจิตใจ ศิลปนไมไดแสดงเพียงความรูความเขาใจในเรื่องที่นํามาสรางสรรคผลงานเทานั้น แตศิลปนตองแสดงออกถึงความ
เชื่อ ความศรัทธา ทรรศนะ ความคิด อารมณและความรูสึกที่มี ประสบการณทางสมองและจิตใจ การเขาถึงเรื่องราวท่ีกําลัง
สรางสรรคอยางประจักษแจง ผานผลงานสรางสรรค หรือ สามารถกลาวในอีกนัยหนึ่ง คือ ศิลปนตองอาศัยตนเองเปนศูนยกลาง
แสดงอัตตามีตอเรื่องราวนั้นออกมาเปนเนื้อหาสาระของผลงานศิลปกรรมนั้น ยอมสรางการเปลี่ยนแปลงและบงบอกถึงพฤติกรรม 
อุดมคติ ความเช่ือ อันเปนการเดินทางของสภาพสังคมที่มีเสรีภาพในการแสดงออกตามลัทธศิิลปะตาง ๆ ผูวิจัยจึงเล็งเห็นคุณคาของ
แนวความคิดในงานศิลปกรรมยุคกอน ซึ่งลวนทรงคุณคาและยังไดทําใหผูวิจัยยอมรับงานศิลปกรรมยุคใหมดวยเหตุผลเดียวกันน้ี 

กรอบทฤษฏี 

 

จิตรกรรมสัจนิยม

แบบภาพถาย 

 

 

ผลงานจิตรกรรม

เหมือนจริงท่ีไดรับ

แรงบัลดาลใจจาก

ภาพลวงตา 

สรางแรงบันดาลใจใหเกิดการตระหนักถงึ

ความความแปรเปลีย่นในยุคปจจุบัน 

ศิลปะลัทธ ิ

คอนสตรัคติวิสม 

สรางสรรคผลงานโดยใชศาสตร 2 ประเภทมาผสมผสานกัน คือ  

การนําศิลปะลัทธิคอนสตรคัติวสิมมาเปนแรงบัลดาลใจรวมกับการสรางผลงานจิตรกรรม 2 มิติ แนวสจัจะนิยม 

จิตรกรรมไฮเปอร

เรียลลิซึม่ 
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งานจิตรกรรมของผูวิจัยจึงใหแนวความคิดที่แฝงการเตือนสติตอผูคนที่มีอิสระในการแสดงออก เพื่อนําพาจิตใจใหผูชมและสังคมไปสู
ความดีงาม ชวยจรรโลงและเสริมสรางจริยธรรมผานความงามในงานศิลปกรรม 

2. ศิลปะลัทธิคอนสตรัคติวิสม (Constructivism)  
ศิลปะลัทธิคอนสตรัคติวิสม แรกเริ่มไมไดมีการเรียกช่ือลัทธิอยางเปนทางการ เปนการรวมตัวตัวกันของศิลปนหัวกาวหนา

ชาวรัสเซีย 4 คน ในชวงการปฏิวัติในรัสเซีย ป ค.ศ. 1917 ซึ่งมีแนวความคิดทางศิลปะคลายคลึงกัน คือ การตอตานงานศิลปะท่ี
เลียนแบบธรรมชาติตามอุดมคติเดิมของลัทธิธรรมชาตินิยม มุงเนนการสรางสรรคงานศิลปะบริสุทธิ์ที่ไมจําเปนตองแสดงเนื้อหาใน
ตัวผลงาน พวกเขายอมรับการเรียกขานแนวความคิดทางศิลปะของพวกเขาอยางกวาง ๆ วา ศิลปะนามธรรม ซึง่มีที่มาจาก
แนวความคิดของจิตรกรชาวรัสเซีย วาสซิลี แคนดินสก้ี (Wassily Kandinsky)  ผูซึ่งไดพัฒนาผลงานจิตรกรรมแบบนามธรรมมาแลว
ระยะหนึ่งและเมื่อศิลปนแตละคน สามารถคนพบแนวความคิดที่ชัดเจนของตนเอง มาเลวิช จึงไดกอตั้งกลุมศิลปะท่ีเรียกวา “อนุตรนิยม” 
(Suprematism) แทตลินก็ไดพัฒนาและสรางสรรคงานศิลปะแบบ “โครงสรางนิยม” (Constructivism) ที่เปดรับเอาประโยชนใชสอย
ในชีวิตประจําวันเขามาเปนสวนหนึ่งของผลงาน โดยกาโบและเพฟเนอร ยังคงยึดมั่นในจุดยืนแหงศิลปะบริสุทธิ์ ที่มีการกลาวถึงวา 
ศิลปะก็คือศิลปะ ยอมมีประโยชนในความเปนตัวของศิลปะเอง ไมจําเปนตองมีประโยชนใชสอยดานอื่น ๆ เขามาเก่ียวของ 

กําจร สุนพงษศรี ไดอางถึง สาระสําคัญของกลุมศิลปนโครงสรางนยิม ไวในหนังสือศลิปะสมัยใหมวา ในป 
ค.ศ. 1920 ไดถูกตีพิมพ กําหนดนโยบายของกลุมไวดังน้ี 

1. เพ่ือใหมีคุณลักษณะที่ตองการตรงตอชีวิตจริง ศิลปะควรตั้งอยูบนพ้ืนฐานสองประการคือ ความวางเปลาและเวลา 
2. ปริมาตร ไดหมายถึงการแสดงออกในความวางเปลาเทานั้น 
3. สวนประกอบของความเคลื่อนไหวและความเปลี่ยนแปลง เปนสิ่งจําเปนในการแสดงเวลาที่แทจริง สวนจังหวะ

อันคงท่ีนั้นยอมไมเปนการเพียงพอ 
4. ศิลปะควรเลิกลมการลอกเลียนและควรมุงคนหารูปทรงใหม ๆ 

 
2.1 ผลงานศิลปะที่โดดเดนของลัทธิโครงสรางนิยม  

อนุเสาวรียนานาชาติ ครั้งท่ี 3 
  2.1.1 อนุสาวรียแทตลินหรือโครการอนุสาวรยีนานาชาติ ครั้งท่ี3 (ค.ศ. 1919-1920) เปนการออกแบบอาคาร

และอนุสาวรยีโดยศลิปนและสถาปนิกชาวรัสเซีย วลาดิเมยีร แทตลิน โดยมีการวางแผนท่ีจะสรางเปนหอคอยนีข้ึ้นในเปโตรกราด 
(เซนตปเตอรสเบิรก) หลังจากที่การปฎิวตัิบอลเซวดิในป ค.ศ. 1917 เพ่ือเปนสํานักงานใหญและอนสุาวรียขององคการคอมมิวนิสต
สากล โดยหอคอยนีห้อจะถูกสรางขึ้นจากเหล็ก ไมและกระจก สื่อถึงความกาวหนา ทันสมัย มีความสูงตระหงานถึง 400 เมตร ซึง่จะ
สูงกวาหอไอเฟล ในกรุงปารีสของประเทศฝรั่งเศส มีลักษณะเปนหอคอยคูเกลียว  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2 อนุเสาวรียนานาชาต ิครัง้ที่ 3 
ที่มา : www.phillips.com/article/43416956/vladimir-tatlin-monument-to-the-third-international 
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   2.1.2 ผลงานของ อังโตน แพฟสเนอร 
             ผลงานศิลปกรรมที่มีลักษณะความเปนโครงสรางนิยมเดนชัดของแพฟสเนอร “Maquette of a 

Monument Symbolising the Liberation of the Spirit” สรางขึ้นในป ค.ศ.1952 ไดรับรางวัลชนะเลิศในการประกวดที่ช่ือวา  
“The Unknown Political Prisoner” แพฟสเนอรไดสรางสรรคงานประติมากรรมช้ินนี้ขึ้นโดยเปรียบเทียบกับวิหารพารเธนอนใน
กรุงเอเธนสอันเปนสัญลักษณแหงปญญา โดยในการประกวดครั้งนี้เขาก็ไดนิยามผลงานชิ้นนี้วา เปนสัญลักษณของการเกิดใหมทาง
ศีลธรรม แพฟสเนอรจึงไดพยายามคนหารูปทรงและออกแบบอนุสาวรียในรูปแบบท่ีเขาเรียกวา  'plastic, architectonic 
and sculptural' ผลงานชิ้นนี้คือตนแบบของอนุสาวรียที่สามารถมองเห็นไดอยางรอบดานจากทุกทิศทาง แมรูปทรงจะมีลักษณะ
เรยีบงาย แตสามารถแสดงใหเห็นถึงโครงสรางที่ชัดเจน มีความสลับซับซอนซอนอยู เปนงานศิลปกรรม 3 มิตทิี่แสดงถึงโครงสรางใน
อากาศ เพ่ือหาความสัมพันธระหวางปริมาตรกับอากาศ งรูปลักษณแสดงถึงยุคใหมและความทันสมยัของวทิยาศาสตร หลีกเลี่ยงการ
ใชปริมาตรท่ีทึบตันโดยการแทนที่ดวยความโปรงและลึกเวา ทําใหแสงสรางเงาเขาแทนที่ปริมาตรท่ีทึบตันเหลานั้น รูปทรงโคงมนที่
อยูตรงกลางของผลงานสื่อถึงการถูกจองจํา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

ภาพท่ี 3 Maquette of a Monument Symbolising the Liberation of the Spirit โดย Antoine Pevsner 
ที่มา : www.tate.org.uk/art/artists/antoine-pevsner-1761 

 
2.1.3 ผลงานของ คาซิเมอร มาเลวิกช  

                        คาซิเมอร มาเลวิกช (Kazimir Malevich 1879-1935) เปนศิลปนชื่อดังชาวรัสเซีย ผลงานที่มีช่ือเสียง
ของเขาคือภาพจิตรกรรมที่ช่ือวา “Black Square” (1915) เปนหนึ่งในภาพวาดที่ปฏิวตัิวงการศิลปะมากท่ีสุดในศตวรรษที่ 20 โดย
ในปจจุบันก็ยังคงสรางความฉงนใหกับผูชม เพราะองคประกอบในภาพมีเพียงสี่เหลี่ยมสีดําในขอบสีขาว ไรซึ่งคาํอธิบายที่ชัดเจน จึง
มีการกลาวขวัญกันวา ไมวาอะไร ก็สามารถเปนงานศิลปะได โดยผลงานชิ้นดังกลาวแสดงถึงเอกลักษณของ “อนุตรนิยม” 
(Suprematism) ไดเปนอยางดี คือ การยกยองทัศนธาตุพื้นฐานขึ้นเปนสิ่งสําคัญในการสรางสรรคงานศิลปกรรม นับเปนผลงานและ
ศิลปนอีกหนึ่งคนที่สรางแรงบันดาลใจใหกับศิลปนในยุคหลังโดยเฉพาะผูที่นิยมศิลปะในลักษณะนามธรรม 
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ภาพท่ี 4 Black Square โดย Kazimir Malevich 
ที่มา : en.wikipedia.org/wiki/Black_Square_%28painting%29 

 
3. ศิลปะสัจนิยม (Realism) 
            ศิลปะสัจนิยม (Realism) คือกระบวนแบบทางศิลปกรรมที่แสดงตัวแบบหรือเรื่องราวตามท่ีปรากฏใน

ชีวติประจําวันโดยปราศจากการสรางเสริมหรือการตีความหมาย และ หมายถึงงานศิลปะที่เผยใหเห็นถึงความเปนจริง ที่อาจจะเนน
ความอัปลักษณดวย เปนขบวนการศิลปะที่เริ่มข้ึนในฝรั่งเศสในคริสตทศวรรษที่ 1850 ความนิยมในสัจนิยมเพิ่มมากขึ้นเมื่อเริ่มมี
ศิลปะการถายภาพเกิดขึ้น ทําใหศิลปนตองการที่จะสรางผลงานที่ดู “จริงแท” ศิลปนสัจนิยมจะมีทัศนคติที่ตรงกันขามกับลัทธจิินต
นิยม (Romanticism) ซึ่งเปนประเภทของศิลปะที่มีอิทธิพลตองานศิลปะและวรรณกรรมในฝรั่งเศสในปลายคริสตศตวรรษที่ 18 
และตนคริสตศตวรรษที่ 19 การไมใชความรูสึกสวนตัวในการบิดเบือนทําใหศิลปนสัจนิยมมีความเชื่อในปรัชญาของความเปนจริง 
และตอตานการแสดงออกทางอารมณอยางเกินเลย สัจจะ และ ความเที่ยงตรง คือ ปจจัยสําคัญของผูที่เรียกตนเองวาเปนสัจนิยม 
West, Shearer (1996).  
 

วรรณกรรมแบบสัจนิยม (Literary realism) หรือ แนวเสมือนจริง คือคําศัพททางดานวรรณกรรม ที่หมายถึง
วรรณกรรมแนวที่พยายามใหความรูสึกใกลเคียงกับชีวิตจริง สมเหตุสมผล โดยอาศัยการบรรยายใหเห็นภาพแจมชัด เหตุการณ
นาเชือ่ถือ ตัวละครมีแรงจูงใจ เชน งานเขียนของ ชารลส ดิคเกนส 
 

           3.1 จิตรกรรมสัจนิยมแบบภาพถาย  (Photorealism) เปนประเภทของจิตรกรรมที่สรางบนพ้ืนฐานของการใช
กลองและภาพถายในการรวบรวมขอมูล และจากขอมูลดังกลาวก็นํามาสรางเปนภาพเขียนที่ดูเหมือนความเปนจรงิเปนอันมากคลาย
กับภาพถาย คําวา “จิตรกรรมสัจนิยมแบบภาพถาย” เปนคําที่ใชกับขบวนการศิลปะของสหรัฐอเมริกาท่ีเริ่มขึ้นเมื่อปลายคริสต
ทศวรรษ 1960 และตนคริสตทศวรรษ 1970 
            ขาพเจามีความชื่นชอบวิธีการและแนวคิดของศิลปะแนวเหมือนจริงที่พยายามใหความรูสึกใกลเคียงกับชีวติจริง 
สมเหตุสมผล โดยอาศัยการบรรยายใหเห็นภาพแจมชัด และยังช่ืนชอบรูปแบบผลงาน “ไฮเปอรเรียลิสม” (Hyper-Realism) ท่ี
แสดงถึงรูปแบบการใชเทคนิคการเขียนข้ันสูง จึงนํารูปแบบผลงานดังกลาวมาสรางผลงานช้ินนี้ 
 
                      3.2 ไฮเปอรเรียลลิซึ่ม คือประเภทของงานจิตรกรรม (หรือประติมากรรม) ท่ีจําลองความเหมือนของภาพถาย
ความละเอียดสูงดวยการใชมือวาด (หรือสรางสรรค) ขึ้นมา ศิลปะกระแสนี้เริ่มแพรหลายในยุโรปและอเมริกาตั้งแตตนป ค.ศ. 2000 
ไฮเปอรเรียลลิซึ่ม พัฒนามาจากงานศิลปะ โฟโตเรียลลิซึ่ม (Photorealism) ที่ใชกลองถายรูปบันทึกขอมูลที่จะนําเสนอ อัดออกมา
เปนรูป และผลิตซ้ํา/คัดลอกออกมาเปนงานจิตรกรรมที่เหมือนกับภาพถายจนแยกไมออก ศิลปะกระแสนี้พัฒนามาจากศิลปะปอป 
(Pop Art) เริ่มแพรหลายในอเมริกาตั้งแตปลายป ค.ศ. 1960 และตนป ค.ศ. 1970 
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            โฟโตเรียลลิซึ่มเปนกระแสศิลปะที่สะทอนทัศนคติตอความกาวหนาทางเทคโนโลยีท่ีเกิดขึ้นใหม (ในสมัยนั้น) 
อยางการถายภาพ ที่เคยทําใหจิตรกรภาพเหมือนท่ีเคยเปนผูบันทึกและถายทอดความจริงออกมาแตเพียงผูเดียวหมดความหมายลง 
ซึ่งศิลปน/จิตรกรโฟโตเรียลลิซึ่มเองก็สามารถใชสองมือ (หรือมือเดียว) ถายทอดความ "เหมือนจริง" ไดไมแพกลองถายรูปหรือ
ภาพถาย (หรือในอีกแงหนึ่ง กลายเปนภาพถายไปเลย) แตในขณะเดียวกัน หากไมมีภาพถาย ก็ไมมีงานศิลปะประเภทนี้ เพราะไมรู
จะไปก็อปปอะไร ในขณะเดียวกัน ไฮเปอรเรียลลิซึ่ม จะยกระดับการก็อปปความเหมือนจริงข้ึนไปอีกดวยการใสรายละเอียดที่ปกติ
ตามนุษยจะไมสังเกตเห็น (ถาไมเพงเขาไปมองใกลๆ) เชน รูขุมขน ริ้วรอยเล็กๆ บนผิวหนังหรือรายละเอียดบนพ้ืนผิวของวัสดุตางๆ 
หรือพูดงายๆ รายละเอียดที่ถูกถายทอดออกมาโดยภาพถายความละเอียดสูงน่ันเอง อนึ่ง ศิลปนไฮเปอรเรียลลซิึ่มบางคนใชเครือ่งมอื
หรืออุปกรณในการชวยสรางผลงาน อาทิ การใชสไลดหรือโปรเจ็กเตอรฉายแลววาดตาม หรือใชแมพิมพหลอขึ้นรูป ก็ไมถือเปนการ
ผิดกติกาสากลแตอยางใด 

 
3.3 ผลงานของ ริชารด เอสเตส  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5 Columbus Circle Looking North โดย Richard Estes. 
ที่มา : www.artspace.com/magazine/interviews_features/in_focus/richard-estes-at-mad-52702 

           ผลงานของเอสเตส เปนศิลปกรรมที่มีลักษณะของ “Photorealism” บางครั้งเรียกวา “ไฮเปอรเรียลิสม” 
(Hyper-Realism) คือการนําเสนอมุมมองของสิ่งตาง ๆ ใหมีลักษณะเที่ยงตรงเหมืองกับภาพถายที่ไดจากกลองถายภาพ  

4. ภาพลวงตา 
            ภาพลวงตา (Optical illusion) หมายถึง ภาพที่หลอกตาใหมองเห็นและรับรูผิดพลาดไปจากความเปนจริง สวน
ใหญสายตาจะรับรูผิดพลาดเก่ียวกับรูปทรง ขนาดและสี  

           ในบางครั้งตาของคนเราก็ไมไดเห็นสิ่งที่เปนอยูจริงเสมอไปและสามารถถูกหลอกไดงาย ตาและสมองของคนเรา
จะทํางานประสานกันอยางใกลชิดมาก โดยตาทําหนาที่รับภาพเขามา สวนสมองทําหนาที่ประมวลผลและวเิคราะหวาภาพที่รับเขา
มาเปนภาพอะไร มีสีอะไร เปนภาพเคลื่อนไหวหรือภาพนิ่ง เมื่อแสงจากวัตถุกระทบกับเลนสตาจะเกิดการหักเหและเกิดเปนภาพจรงิ
บริเวณจอตา (Retina) และจอตาก็จะดูดซับและแปลงภาพใหเปนสัญญาณไฟฟาสงตอไปยังสมอง 

4.1 สาเหตกุารเกิดภาพลวงตา 
                       สาเหตุที่คนเราเห็นภาพลวงตานั้นมาจากวิวัฒนาการของสมองดานการประมวลผลภาพ หากสมองใชเวลานาน
มากเกินไปในการประมวลผลภาพอาจจะทําใหเกิดผลเสียข้ึนได เชน ถาเราขับรถอยูและสมองตองประมวลผลทุกสิ่งทุกอยางท่ีเห็น
ทุก ๆ ครั้ง กวาจะรับรูวามันคืออะไรและควรทําอยางไร ก็คงจะขับรถชนมันไปกอนแลว สมองจึงตองใชวิธีลัดทุกวิธีที่จะไดผลลัพธ
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ออกมาใหเร็วที่สุด มันจึงเชื่อมโยงสิ่งท่ีเห็นเขากับสมมติฐานจากประสบการณประกอบเปนสิ่งที่เรารับรู โดยสาเหตุของการเกิดภาพ
ลวงตาพอสรุปไดดังนี ้

4.1.1. เกิดจากความสามารถในการกวาดสายตาในแนวดิ่งและแนวราบไมเทากัน 
4.1.2. เกิดจากตา 2 ขาง สงขอมูลที่แตกตางกันไปยังสมอง 
4.1.3. เกิดจากการเติมสิ่งหนึ่งสิ่งใด (Embeddedness) 
4.1.4. เกิดจากการเกิดมุมหรือ การตัดกันของเสน (Angle of Intersection Lines) 
4.1.5. เกิดจากการเปรียบเทียบ หรือขนาดสมัพัทธ (Relative Size) 
4.1.6. เกิดจากสิ่งแวดลอม 
4.1.7. เกิดจากการมองภาพดวยนยันตาทั้งสองขาง 
4.1.8. เกิดจากเซลลประสาทตามีขีดจํากัดในการรับรู 
 4.1.9 เกิดจากสมบัติของแสง เชน ภาพลวงตาที่เกิดจากการสะทอนของแสง ทําใหภาพมีขนาดใหญ  
 กวาวัตถุของจริง 

4.2 ตัวอยางรูปแบบของภาพลวงตา 
            ภาพลวงตาชนิดหนึ่ ง คิดคนโดย หลุยส  อาลแบร  แนแกร  (Louis Albert Necker ) นักผลิกศาสตร  

(Crystallography) ชาวสวิตเซอรแลนด ใน ค.ศ. 1832 เปนภาพโครงสรางของลูกบาศก ภาพนี้สามารถมองใหดานหนาของ
ลูกบาศกเปนดานหนาหรือดานหลังของลูกบาศกก็ได  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 6 ภาพลวงตา ของ วุนต (Wundt illusion) 

ที่มา : oknation.nationtv.tv/blog/CharoenPD/2015/04/09/entry-2 

 
             ภาพลวงตาอีกชนิดหนึ่ง คิดคนโดย วิลเฮลม วุนต (Wilhelm Wundt ) นักจิตวทิยาชาวเยอรมัน เปนภาพ

เสนตรงในแนวตั้งสองเสนที่ขนานกัน แตฉากหลังทําใหดูเหมือนเสนตรงท้ังสองเสนบีบเขาหากัน 

4.3 ผลงานจิตรกรรมที่ไดรับอิทธิพลจากภาพลวงตา ของ Patrick Hughes 

             แพทริก ฮิวส (Patrick Hughes 1939) อาศัยและทํางานในลอนดอน จิตรกรคนสําคัญคนหนึ่งของงานศิลปะ
รวมสมัยของอังกฤษผลงานของเขาสามารถพบไดในคอลเลกชันสาธารณะตางๆเชน Tate และ British Library, London; 
สถาบันการศึกษาของอังกฤษ; พิพิธภัณฑและหอศิลปเบอรมิงแฮม; และหอศิลปะสมัยใหมกลาสโกว Hughes จัดแสดงในลอนดอน
ตลอดจนทั่วยุโรปเอเชียสหรัฐอเมริกาและแคนาดา 

             ฮิวจไดรับการยอมรับในระดับสากลดวยการคิดคนรูปแบบการวาดภาพแบบ "ยอนกลับ" (ภาพดานบน) ซึ่งเปน
ลัทธิใหมสําหรับมุมมองยอนกลับ เทคนิคน้ีเก่ียวของกับการสรางบล็อกรูปพีระมิดหรือรูปลิ่มจากไมและวาดภาพเหมือนจริงของธมี
ภายในภูมิทัศนของเมืองหรือแกลเลอรีพิพิธภัณฑที่ดานบนของไม ผลลัพธท่ีไดคือภาพพาโนรามาที่คลี่ออกดวยสายตาซึ่งสวนที่ยื่น
ออกมาดูเหมือนจะถอยหางออกไปและสวนที่ถอยกลับดูเหมือนจะยืน่ออกมา “ ฉันคิดวามีที่วางสําหรับผูขัดแยงทางศิลปะ” ลักษณะ
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การเผชิญหนาและคอนขางขัดแยงกันของงานของฮิวจสะทอนใหเห็นถึงลักษณะนิสัยข้ีเลนของเขาซึ่งไดรับแรงหนุนจากความสนใจ
ในเรื่องตลกของศิลปนในยุคแรก ๆ “ อารมณขันที่เพ่ิมเขาไปในงานศิลปะชั้นสูงนั้นวเิศษมาก เปนสิ่งที่ดีที่สุดที่งานศิลปะในศตวรรษ
ที่ยี่สิบไดทํา อารมณขันเปนโศกนาฏกรรมที่ยกระดับไปสูระดับศิลปะ” ศิลปนสามารถทําใหผูชมสับสนได สายตาของเราบอกวาเรา
กําลังไปทางเดียว แตรางกายของเราก็ขัดแยงกันโดยบอกไปในทิศทางตรงกันขาม สายตาของเราบอกเราวาเรากําลังไปทางเดียว แต
รางกายของเราก็ขัดแยงกันโดยบอกทิศทางตรงกันขาม ฮิวจสอยางเช่ียวชาญในการทําลายความสัมพันธระหวางปญญาของเราการ
จลาจลของความรูสึกนี้ควรตอนรับความสงสัยที่ดีตอจิตใจของผูสังเกตเนื่องจากผลของการทํางานกระตุนใหเกิดสมาธิกับธรรมชาติ
ของการรับรูความเปนจริง Patrick Hughes ใชประสบการณสวนตัวในมุมมองและเปลี่ยนใหเปนความจริงที่สมบูรณสอดคลองกัน
และมีเปาหมายนั่นคือไมทาสีแบบคงท่ี “ เมื่อหลกัการของมุมมองถูกพลิกกลับและหลอมรวมเปนภาพวาดท่ีแกะสลักสิ่งที่ไมธรรมดา
เกิดข้ึน จิตใจถูกหลอกใหเชื่อในสิ่งท่ีเปนไปไมไดวาภาพนิ่งสามารถเคลื่อนไหวไดดวยตัวของมันเอง” - แพทริคฮิวจศิลปนนึกถึง
ชวงเวลาแหงแรงบันดาลใจในขณะที่เขาเริ่มตีความการรับรูของตัวเองเก่ียวกับรางรถไฟซึ่งเขาสังเกตเห็นวามาบรรจบกันที่เสนขอบ
ฟานอกสถานีรถไฟกลางลีดสในป 2506 ศิลปนไดรับการเลี้ยงดูใน Crewe, Cheshire ซึ่งเปนเมืองทางรถไฟการแสดงเดี่ยวของเขา
ในป 2504 เปนครั้งแรกโดยศิลปนปอปชาวอังกฤษ เขาสอนที่ Leeds College of Art ในป 1960 เขาสอนที่ Leeds College of 
Art ในป 1960 แพทริคไดเขียนหนังสือเกี่ยวกับปรัชญาและวาทศิลปเพ่ือสํารวจวาภาษาที่เปดเผยเปนอยางไรเมื่อถูกผลักดันใหเกิน
คําอุปมาไปสูการขยายออกซิโมรอนและความขัดแยง Patrick กลาววาเขาสนใจประวัติยอของเขานอยกวาระยะเวลาที่เหลืออยูใน 
Hoxton 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 7 Patrick Hughes และ ผลงาน 
ที่มา : https://www.stirworld.com/inspire-people-luminaries-of-our-times-patrick-hughes 

Courtesy of Ode to Art gallery, SIngapore 

 
ขั้นตอนของการสรางสรรค 

          1. เก็บรวบรวมขอมูลและศึกษาขอมูลโดยตรงจากสถานที่จรงิในชุมชนเมือง ระยะเวลา 1 ป 
               2. วิเคราะหขอมูลอยางเปนระบบเพ่ือนําผลการวิเคราะหมาสรางเปนภาพรางของผลงาน ที่ตรงตามวตัถุประสงค
ของการวิจัยและสรางสรรค 
                3. สรางสรรคผลงานจิตรกรรมแนวเหมือนจริงดวยเทคนิคสนํ้ีามันที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากโครงสราง ความทับ
ซอนของมิติ การลวงตาดวยเสนและรูปทรงท่ีมีลักษณะเฉพาะตนตามภาพรางในแบบ 2 มิต ิ
                4. เสนอและเรียบเรียงผลงานการคนควาในรูปแบบของงานวิจัย (เอกสาร) และการนําเสนอบทความวิชาการ 
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                5. นําเสนอผลงานจิตรกรรมแนวเหมือนจริงดวยเทคนิคสีน้ํามันที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากโครงสราง ความทับ
ซอนของมิติ การลวงตาดวยเสนและรูปทรงท่ีมีลักษณะเฉพาะตนออกแสดงสูพ้ืนที่สาธารณะ  
 

ระเบียบวิธีการสรางสรรค 
      1. ศึกษาเอกสารทางวิชาการ 

1.1 ขอมูลทฤษฎี “ศิลปะโครงสรางนิยม” (Constructivism)  
1.2 ขอมูลทฤษฎ ี“ศิลปะสจันิยม” (Realism) 
1.3 ขอมูลทฤษฎ ี“ไฮเปอรเรยีลลซิึ่ม” (Hyper-Realism) 
1.4 ขอมูลทฤษฎ ีการสรางภาพลวงตา 

 
      2. เรียนรูเทคนิคในการสรางสรรค 
                  2.1. การหาขอมูลในสวนท่ีเปนเรื่องราวท่ีสนใจทั้งในดานรูปแบบและเนื้อหา โดยทั้งสองสวนตองสัมพันธกันในเชิง
ความคิดและขัดแยงกันในดานรูปแบบ ผานการใชประสบการณในการดําเนินชีวิตในแตละวันและเฝาสังเกตการเปลี่ยนแปลงของ
พ้ืนที่ตาง ๆ ในแตละชวงเวลา เพ่ือนําเอาสองสิ่งมาเชื่อมโยงกัน แลวจึงกลั่นกรองเรื่องที่สนใจในมุมมองและประเด็นตอเนื่องไปกับ
ความคิดและความรูสึก 
                 2.2. การเก็บบันทึกขอมูลโดยใชภาพถายและการเขียนภาพจากสถานที่จริง เพื่อนําไปสูการสรางแบบรางจริง พรอม
คิดและวิเคราะหรูปแบบในการจัดเรียงเฟรมผาใบ                          
                 2.3. มองหาความเปนไปไดในการจัดวางรูปแบบของเฟรมเพื่อโตตอบกับผูชม ใหผูชมเกิดการคิดและตั้งคําถามกับ
สาระและเนื้อหาที่มีในภาพผลงาน รวมถึงรูปแบบในการสรางสรรค 
      2.4. วิเคราะหขอมูลอยางเปนระบบเพื่อนําผลการวิเคราะหมาสรางเปนภาพรางของผลงาน ที่ตรงตามวัตถุประสงค
ของการวิจัยและสรางสรรค 
      2.5. สรางสรรคผลงานจริง ตามภาพรางในรูปแบบงานจิตรกรรมเหมือนจริง เทคนิคสีน้ํามัน ท่ีไดรับแรงบันดาลใจมา
จากภาพสะทอนของโครงสรางในเมืองใหญ 
      2.6. เสนอและเรียบเรียงผลงานการคนควาในรูปแบบของงานวิจัย (เอกสาร) 
      2.7. นําเสนอผลงาน จิตรกรรมเหมือนจริง เทคนิคสีน้ํามัน ที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากภาพสะทอนของโครงสรางใน
เมืองใหญ ออกสูพ้ืนที่สาธารณะ 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ  

        1. ผลงานการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมแนวเหมือนจริงดวยเทคนิคสีน้ํามันที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากโครงสราง 
ความทับซอนของมิติการลวงตาดวยเสนและรูปทรงท่ีมีลักษณะเฉพาะตนจํานวน 1 ชิ้น 

        2. นําเสนอผลงานเผยแพรออกสูสาธารณะ เพื่อเปนการสรางความเคลื่อนไหวใหแกวงการศิลปะรวมสมัย 
        3. เพ่ือใหผูชมตระหนักถึงความเปนจริงและการเปลี่ยนแปลงของสังคมในปจจุบัน  
        4. เพ่ือใหผูชมเลง็เห็นถึงความงามและสุนทรียภาพของสภาพสังคมเมืองรอบตัว 
        5. เพ่ือใหผูชมมีสวนรวมและแสดงออกในเรื่องของการเปลี่ยนแปลง การเคลื่อนไหวและความบิดเบี้ยวของรูปทรงที่

สะทอนในผลงาน 
        6. เพื่อใหผูชมมีสวนรวมไดรวมพิจารณาและตั้งคําถามกับวัสดุภายในผลงาน เกิดจินตนาการและความคิด

สรางสรรค 
        7. เพ่ือใหผูชมเขาถึงเนื้อหาเก่ียวกับสัจธรรม การแปรเปลี่ยนของชีวิตและความไมจีรังยั่งยืนของสรรพสิ่งในโลกนี้) 

 
ผลการวิจัย 

        หากกลาวถึงผลงานสรางสรรคชุด “สุนทรียภาพของมิติโครงสรางกับการลวงตา” ผูวิจัยไดกลั่นกรองทาง ความคิด 
หาเหตุผลที่สัมพันธเก่ียวเนื่องกันมาประกอบและสนับสนุน ผานกระบวนการวิเคราะหและพัฒนาการทางศิลปะของผูวิจัยที่ได
เดินทางควบคูมากับประสบการณ การสรางสรรคผลงานชุดนี้เปนการผสมผสานการคนควาและการสรางสรรคที่เปนเอกลักษณ
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เฉพาะตน โดยเทคนิควิธีการในการสรางสรรค ก็นับวามีความสําคัญอยางยิ่ง ภาพทิวทัศนในเมืองที่ปรากฏในผลงานแสดงถึง
เรื่องราวของการทับซอนกันของโครงสรางเมือง ผานมุมมองทีม่องผานเงาสะทอนของกระจกบนตึกระฟาและการแปรเปลี่ยนของสี
และบรรยกาศท่ีผสมผสานความเกา-ใหมมาเปรียบเทียบกันใหเห็นถึงความเปลี่ยนแปลงในสังคมเมือง ผลงานชิ้นน้ีไดถูกสรางขึ้นโดย
กระบวนการทางความคิดท่ีสมบูรณ สวนเนื้อหาภายในที่เปนภาพวิวทิวทัศนที่แสดงใหเห็นถึงการมองไปท่ีอาคารสมัยเกาผานอาคาร
สมัยใหม โดยเนนมุมมองไปที่มีลักษณะเดนของการลวงตาดวยเสนนําสายตาท่ีสลับซับซอนกันในภาพ มีการตัดกันของคาน้ําหนัก 
แสงและเงาเพ่ือใหเกิดความชัดเจนและเหมือนจริง ประกอบกับรูปแบบงานที่ไดรับอิทธิพลจากการทําภาพลวงตา จึงใหความรูสึกถึง
ความเคลื่อนไหว ขยับไป-มาในภาพ สื่อถึงการแสดงแนวเรื่องการแปรเปลี่ยนของวัตถุ ซึ่งนําไปสูแนวคิดของสัจธรรมความจริงท่ี
กลาวกันวา ทุกสิ่งทุกอยางบนโลกใบนี้ ลวนตองเปลียนแปลงเสมอ         

    
การวิเคราะหท่ีมาและแรงบันดาลใจในการสรางสรรค     

1 วิเคราะหผลงานดานมิติของเสนโครงสราง (Structure) 
   สาระสําคัญของกลุมศิลปนโครงสรางนิยม (Constructivism) ไดถูกตีพิมพ กําหนดนโยบายของกลุมไวดังน้ี 

1.1 เพ่ือใหมีคุณลักษณะที่ตองการตรงตอชีวิตจริง ศิลปะควรตั้งอยูบนพ้ืนฐานสองประการ คือ  
ความวางเปลาและเวลา 

1.2 ปริมาตร หมายถึง การแสดงออกในความวางเปลาเทานั้น 
1.3 สวนประกอบของความเคลื่อนไหวและความเปลี่ยนแปลง เปนสิ่งจําเปนในการแสดงเวลาที่

แทจริง สวนจังหวะอันคงท่ีนั้น ยอมไมเปนการเพียงพอ 
1.4 ศิลปะควรเลิกลมการลอกเลียนและควรมุงคนหารูปทรงใหม ๆ 

ในผลงานชุด “สุนทรียภาพของมิติโครงสรางกับการลวงตา” เปนผลงานที่จะเห็นไดชัดเจนในเรื่องของเสนและ
โครงสรางทางเรขาคณิตที่ทับซอมกันเพ่ือใหเกิด การลวงตา ความลึก ความตื้น ระยะ ของภาพเพ่ือสรางมิติใหมของ ตึก อาคาร 
บานเรือน จนเกิดสุนทรียภาพของผลงาน เสนและโครงสรางในผลงานช้ินนี้มีก็ยังมีลักษณะเดนในเรื่องของระยะของภาพที่ดูลึก
เสมือนจริงและเสริมดวยการทับซอนรูปทรงของสถาปตยกรรมที่มีลักษณะแตกตางกันมารวมอยูในช่ัวขณะหนึ่ง เปรียบเหมือนดั่ง
ภาพความทรงจําที่เลือนลางรวมเขากับการปลดปลอยความรูสึก ความคิด ในเรื่องการแปรเปลี่ยนของสภาวะสังคมท่ีวุนวายใน
ปจจุบัน 

 
การวิเคราะหผลงานดานการลวงตาดวยเสน (Perspective) 
  ผลงานชิ้นนี้นอกจากเสนและโครงสรางที่มีความสําคัญแลว ก็ยังมีการนําเสนอตามหลักทัศนียภาพ 
(Perspective) โดยใชเสนนําสายตา (Leading Lines) ที่ทําใหเกิดมิติท่ีลึกมากขึ้นของการทับซอนกันในภาพ เสนนําสายตาที่มีความ
ลึกเปนการลวงตาในงานจิตรกรรมที่นิยมใช สามารถสรางระยะ ความใกล ความไกล สรางมิติ ใหภาพดูสมจริง เสนนําสายตายังชวย
ในเรื่องของการนําทางสายตาไปสูจุดเดนของผลงานที่ขาพเจาตั้งใจนําเสนอและยังชวยสรางปริมาตรของมิติโครงสรางในรวมถึงการ
สรางภาพลวงตาผานเสนนําสายตาหลายเสนที่นํามาตัดกันจนเกิดเอกภาพและความทับซอนกัน สงผลเปนความงามในผลงาน
จิตรกรรมที่มีเอกลักษณเฉพาะตนของขาพเจา 
 
การวิเคราะหผลงานดานการลวงตาดวยการสะทอนของภาพ (Reflection) 
            การลวงตาดวยการสะทอนของภาพในผลงานช้ินนี ้เปนการจําลองการสะทอนของภาพในกระจกของตึกระฟาใน
เมือง ซึ่งแสดงความเปลี่ยนแปลงของสภาพสิ่งปลูกสรางที่เกามาเปรียบเทียบการสิ่งที่ถูกสรางขึ้นใหม เพ่ือเนนถึงเรื่องความ
เจริญกาวหนาทางเทคโนโลยีและยุคสมัยท่ีมีการพัฒนาในปจจุบัน 
 
การวิเคราะหผลงานดานสีที่ใชในผลงาน 

วรรณะของสี คือ สีที่ใหความรูสึกรอน-เยน็ ในวงจรสีจะมีสีรอน 7 สี และ สีเย็น 7 สี โดยแบงท่ีสีมวงกับสีเหลือง 
ซึ่งเปนไดท้ังสองวรรณะ มีลักษณะดังน้ี 
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1. วรรณะสีรอน (warm tone) ประกอบดวยสีเหลือง สีสมเหลือง สีสม สีสมแดง สีมวงแดงและสีมวง สีใน  
วรรณะรอนน้ีจะไมใชสีสด ๆ ดังท่ีเห็นในวงจรสีเสมอไป เพราะสีในธรรมชาติยอมมีสีแตกตางไปกวาสีในวงจรสีธรรมชาติอีกมาก  
ถาหากวาสีใด คอนขางไปทางสีแดงหรือสีสม เชน สีน้ําตาลหรือสีเทาอมทอง ก็ถือวาเปนสีวรรณะรอน 

2. วรรณะสีเย็น (cool tone) ประกอบดวย สีเหลือง สีเขียวเหลือง สีเขียว สีเขียวน้ําเงิน สีน้ําเงิน สมีวงน้ําเงิน
และสีมวง สวนสีอ่ืน ๆ ถาหนักไปทางสีน้ําเงินและสีเขียวก็ถือเปนสีวรรณะเยน็ เชน สีเทา สีดํา สีเขียวแก จะสังเกตไดวาสีเหลอืงและ
สีมวงอยูในทั้งสองวรรณะ ถาจัดวางในกลุมสีวรรณะรอนก็ใหความรูสึกรอน ถาจัดวางในกลุมสีวรรณะเย็นก็ใหความรูสึกเยน็ไปดวย 
สีเหลืองและสีมวงจึงเปนสีไดทั้งวรรณะรอนและวรรณะเย็น 
  ในผลงานชุดนี้เปนผลงานประเภท จิตรกรรมแนวเหมือนจริง มีลักษณะเปน 2 มิติ เปนภาพผลงานที่แสดงถึง
สภาวะหนึ่งในสังคมเมืองท่ีมีความวุนวาย สลับซับซอน ตามสภาวะความรูสึกของขาพเจา มีการใชชุดสีทั้งหมด 2 ชุด ไดแก ชุดสีที่ใช
ชุดสีที่นิยมเขียนกันมาตั้งโบราณและชุดสีที่นิยมใชในภาพจิตรกรรมแนวเหมือนจริงในปจจุบัน ซึ่งจะมีทั้งสีวรรณะรอนและวรรณะ
เย็น ผสมสนานในผลงาน ผูวิจัยพยายามวิเคราะห แยกแยะและคนหาความเปนไปไดของวิธีการและความแตกตางของสีในแตละ
ชวงเวลา เพ่ือนํามาเปนขอมูลในการเลือกใชสีทั้งสองชุดนี้ โดยภาพที่เกิดขึ้นในการสรางสรรคไดเปนไปอยางที่ขาพเจาตั้งใจไว 
ขาพเจาตองการแสดงออกถึงยุคสมัยท่ีเปลี่ยนไปจากอดีตจนถึงปจจุบัน ความเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึน สภาวะความวุนวายตาง ๆ ที่เขา
มากระทบจิตใจ จนทําใหเกิดผลงานจิตรกรรมที่มีลักษณะสีที่แตกตางกันในผลงาน โดยสียังชวยบอกถึงระยะความใกล-ไกล เปนการ
ลวงตาใหรูสึกวาภาพผลงานมีระยะที่ลึกมากขึ้นอีกดวย   
 
การวิเคราะหผลงานสรางสรรค 
              ในผลงาน “สุนทรียภาพของมิติโครงสรางกับการลวงตา” เปนการรวบรวมองคความรูจากศิลปนกลุมโครงสราง
นิยม ซึ่งมีจุดเดนในเรื่องของการประกอบกันของ เสน โครงสราง การทับซอน รูปทรงเรขาคณิต ซึง่นํามาประกอบกันจนเกิดภาพ
ผลงานที่ทับซอนกันของมิติโครงสราง ระยะและมุมมอง สงผลเปนลักษณะของการลวงตาของภาพสะทอนในกระจกที่สะทอนสิ่ง
ปลูกสรางที่ตางยุคตางสมัยมารวมกันเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน กอใหเกิดสภาวะทางความรูสึกที่แสดงออกถึงความวุนวายในเมืองใหญ 
ที่มีการแปรเปลี่ยนของสภาพทางสังคมท่ีไมหยุดนิ่ง สิ่งเหลานี้ เปรียบดั่งภาพที่สะทอนลงบนกระจกที่มีทั้งความจริงผสมกับ
จินตนาการที่เกิดข้ึนในผลงาน สีในผลงานก็เปนองคประกอบสําคัญที่ชวยเนนใหเกิดอารมณละความรูสึกของความเกา-ใหมที่นํามา
เปรียบเทียบกันในผลงาน   
             ลักษณะและวิธีการวาดภาพของผูวิจัย เปนลักษณะเฉพาะที่มีความเรียบแบน ผสมกับพ้ืนผิวท่ีขรุขระเสมือนจริง 
จากการสรางพ้ืนผิวไวกอนแลว จึงทําใหภาพเขียนดูมีมิติมากขึ้น สมจริงและสามารถชมผลงานไดในหลายระยะ ซึ่งแตละระยะก็จะมี
เน้ือหาสาระที่แตกตางกัน เมื่ออยูในระยะที่ไกลก็จะสามารถเห็นภาพเขียนที่มีลักษณะเหมือนจริง เมื่ออยูใกลก็จะสามารถสังเกตเห็น
พ้ืนผิวท่ีเสมือนจริง ท้ังสองสวนนี้ชวยเพ่ิมความนาสนใจในผลงานจิตรกรรมของผูวิจัยไดเปนอยางด ี
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 8 ผลงานสมบูรณ 

ที่มา : ผูสรางสรรค 
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ภาพท่ี 9 รายละเอียดผลงาน ขั้นที ่4 
ที่มา : ผูสรางสรรค 

 
สรุปผลการวิจัย 

             ผลการสรางสรรคตามโครงการ “สุนทรียภาพของมิติโครงสรางกับการลวงตา” เปนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมแนว
เหมือนจริงดวยเทคนิค สีนํ้ามัน ไดรับแรงบันดาลใจมาจากเรื่องราวการเปลี่ยนแปลงจากภาพสะทอนในกระจกจากอาคารระฟาใน
เมืองหลวง เกิดเปนผลงานที่มีลักษณะเฉพาะตนดวยการผสมผสานเทคนิคทางจิตรกรรม ที่แสดงใหเห็นถึงการนําภาพทิวทัศนใน
เมืองมาเปนตนแบบโดยผูวิจัยคนควารูปแบบการทดลองสรางภาพลวงตาดวยเสนและการทับซอนของโครงสรางจนทําใหเกิดระยะที่
ลวงตา ดานเน้ือหาแสดงออกดวยเทคนิคและวิธีการทางจิตรกรรมแนวเหมือนจริงแบบภาพถาย เพ่ือเนนย้ําใหผูชมตระหนักถึงความ
จริงท่ีเกิดขึ้นของสภาวะในสังคมเมืองท่ีมีเรื่องราวความเปลี่ยนแปลงและวุนวายอยูเสมอ 
  
ประโยชนท่ีไดรับจากการสรางสรรค  
             การสรางสรรคงานจิตรกรรมที่มีแนวคิดเรื่อง สัจธรรมความจริงในเรื่องของ “ความไมแนนอนและแปรเปลี่ยนของสรรพ
สิ่งบนโลก” ไดกระตุนการรับรูและเกิดการตระหนักคิด เสริมสรางความเขาใจเกี่ยวกับปจจัยในการแปรเปลี่ยนของทุกสิ่งบนโลก
ตลอดจนสามารถเขาถึง “สัจจะ” ความเปนจริงของพ้ืนท่ีและเวลาในปจจุบัน ทําใหชีวติพัฒนาและเปนไปอยางมีคุณภาพตามที่ควร
จะเปน        

 
อภิปรายผล 

             ในการสรางสรรคผลงานในหัวขอ “สุนทรียภาพของมิติโครงสรางกับการลวงตา”เปนการศึกษาถึงกระบวนการ
สรางสรรคทางดานรูปแบบการทดลองสรางภาพลวงตาดวย เสน การทับซอนของโครงสรางจนทําใหเกิดระยะที่ลวงตา ดานเน้ือหา
แสดงออกดวยเทคนิควิธีการท่ีมีจุดประสงคหลักเพ่ือแสดงเรื่องราวของความเปลี่ยนแปลงและวุนวาย ผูวิจัยสรางสรรคผลงาน
จิตรกรรมชิ้นนี้ในชวงเวลาหนึ่งอยางเปนข้ันตอนโดยมีการรวบรวมขอมูล องคความรูท่ีเกี่ยวของ มาวิเคราะห สนับสนุน อางอิง 
ประกอบกับหลักการทางทัศนศิลปทีใ่ชสื่อความหมาย ความรูสึกที่เปนอุดมคติสวนตวัที่มีตอเหตกุารณในสังคมและธรรมชาติท่ีเขามา
มีผลกระทบทางจิตใจและความรูสึกของขาพเจา จึงนํามาซึ่งการแทนคาดวยรูปแบบของทิวทัศนในเมืองที่มีสวนประกอบของมิติและ
โครงสรางเรขาคณิตที่ ผูวิจัยกําหนดและสรางสรรคข้ึนมาเพ่ือเนนย้ําเรื่องการแปรเปลี่ยน ความขัดแยงในสังคมตามประสบการณ
ทางศิลปะอยางมีขอบเขต  
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             ผูวิจัยพยายามเรียนรูและทําความเขาใจถึงวัตถุประสงคในการสรางสรรคผลงาน ผลลัพธในเบื้องตนคือความ
เขาใจและรู จักตนเองมาก ข้ึนในเรื่ องของความมุ งหมายในผลงานและถายทอด อกมาสูบุคคลภายนอกโดยอาศัย 
การสรางสรรคผลงานทางศิลปะเปนสือ่ถายทอดความรูสึกและความสําคัญของพ้ืนที-่เวลาและไดสอดแทรกสจัธรรมความจรงิในเรื่อง
ของ “ความไมแนนอนและแปรเปลี่ยนของสรรพสิ่งบนโลก” เพ่ือกระตุนการรับรูและเกิดการตระหนักคิด เสริมสรางความเขาใจ
เกี่ยวกับปจจัยในการแปรเปลี่ยนของทุกสิ่งบนโลกตลอดจนสามารถเขาถึง “สัจจะ” ความเปนจริงของพ้ืนที่และเวลาในปจจุบัน ทํา
ใหชีวิตพัฒนาและเปนไปอยางมีคุณภาพตามที่ควรจะเปน     
 

ขอเสนอแนะ 
ขอเสนอแนะในการนําไปใชประโยชน 

             1. ผลสรุปที่ไดจากการวิจัย สามารถนําไปพัฒนาการสรางสรรคศิลปะจิตรกรรมแนวเหมือนจริงดวยเทคนิค สี
น้ํามันที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากเรื่องราวการเปลี่ยนแปลงจากภาพสะทอนในกระจกจากอาคารระฟาในเมืองหลวง มาใช
สรางสรรคผลงานรวมสมัยและนําไปใชเปนขอมูลในการสรางสรรคใหกับผูสนใจตอไป 

             2. ผลงานสรางสรรคในโครงการนี้ ทําใหตระหนักถึงเรือ่งราวของพ้ืนที่และเวลาและไดสอดแทรกสัจธรรมความ
จริงในเรื่องของ “ความไมแนนอนและแปรเปลี่ยนของสรรพสิ่งบนโลก”  

             3. ผลงานจิตรกรรมโครงการนี้ มีเทคนิคและวิธีการการสรางสรรคเฉพาะทาง สามารถใหผูสนใจศึกษาเอาไป
เปนแบบอยางในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมแนวเหมือนจริงได 
 
ขอเสนอแนะสําหรับการสรางสรรคคร้ังตอไป 

             1. ควรสรางสรรคตอยอดทางความคิดและเลือกเทคนิคประเภทอื่น ๆ มาประกอบเพ่ือเปนการพัฒนาองค
ความรูในการสรางสรรคผลงานใหมีคุณภาพสูงข้ึนตอไป 

             2. ควรศึกษารูปแบบของผลงานภาพวาดทิวทัศนในรูปแบบอื่น ๆ เพ่ือใหมีการพัฒนาในดานรูปแบบและเทคนคิ
ใหดียิ่งข้ึน 

             3. ควรศึกษาเทคนิคในการจัดองคประกอบใหมีความหลากหลายและนาสนใจยิ่งข้ึน 
             4. ควรกําหนดลักษณะของสีในผลงานใหมีความหลากหลายมากขึ้น 
             5. ควรเผยแพรผลงานสรางสรรคออกสูสาธารณะชนในวงกวาง เพื่อเปนการสรางแรงจูงใจใหกับผูที่สนใจ

ผลงานจิตรกรรมแนวเหมือนจริงมากยิ่งข้ึน 
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