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บทคัดยอ 

 งานสรางสรรคนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” โดยศึกษาขอมูลเกี่ยวกับประวัติความ
เปนมาในวีรกรรมกูชาติของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชและทหารเอกคูพระทัย กระบวนการรํากระบ่ีกระบอง จากตํารา เอกสารทาง
วิชาการ การสัมภาษณผูเช่ียวชาญ และผูทรงคุณวุฒิ  ดานนาฏศิลปและการเลนกระบี่กระบอง รวมท้ังการสนทนากลุม (Focus Group) 
เพ่ือนํามาวิเคราะหหลักและแนวคิดการประดิษฐกระบวนทารํา   
 ผลการศึกษาพบวา ทหารเอกคูพระทัยของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช มี 4 ทาน  คือ พระยาพิชัย  พระเชียงเงิน  หลวง
พรหมเสนา และหมื่นราชเสนหา โดยแตละทานเปนผูที่มีความสามารถแตกตางกัน  ผูวิจัยไดสรางสรรคงานตามองคประกอบการแสดง ซึ่ง
ประกอบดวย 1. ดนตรีและเพลงรอง จํานวน 6 เพลง  ไดแก  เพลงกราวกลาง  เพลงโยนดาบ  เพลงเขมรสุดใจ  เพลงสิงโต  เพลงสารถี  
และเพลงชางประสานงา  2. เครื่องแตงกาย  และ 3. อุปกรณการแสดง  กระบวนทารําเปนกระบวนทารําที่มีลีลาทารําของการเลนกระบี่
กระบองผสมผสานกับลีลาทารําอยางนาฏศิลปไทย เปนการรําประกอบเพลง มีการตีบท ใชบทประกอบบทรอง โดยแสดงถึงลักษณะ
เฉพาะตัวของทหารเสือพระเจาตาก   
 ขั้นตอนการแสดงแบงออกเปน 3 ชวง ดังน้ี  ชวงที่ 1 ประชุมพลผจญศึก สื่อใหเห็นถึงความเข็มแข็ง ความเชี่ยวชาญในการใช
อาวุธของทหารกลาในสมัยกรุงศรีอยุธยา  ชวงที่ 2 สี่หาญฮึกเคียงราชา แสดงใหเห็นถึงความเกงกลาของเหลาทหารเสือ   พระเจาตากที่มี
ความรอบรูในศาสตรแตละแขนง ชวงที่ 3 ยกโยธาบีฑาพาล สื่อใหเห็นถึงสมรรถนะของกองกําลังพระเจาตากที่พรอมจะตอสูปกปอง
ประเทศชาติ ถวายชีวิตเปนราชพลี สมกับไดชื่อวา “ทหารเสือพระเจาตาก” 
 การสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” นี้ สามารถนํามาใชเปนชุดการแสดงเฉพาะในการเทิดพระเกียรติสมเด็จ
พระเจาตากสินมหาราช  และนําไปแสดงเปนชุดวิพิธทัศนาได 

คําสําคัญ :  ทหารเสือ , พระเจาตาก , การสรางสรรคการแสดง  

Abstract 
 The purpose of the study was to create the performance “King Taksin the Great’s Guard Soldiers"  The study 
was a qualitative research. The data were collected from the documents about the history of King Taksin the Great 
and his guard soldiers’ bravery, the martial art, in-depth interview and focus group from the martial art experts and 
the Thai theatrical luminaries.   
 The results of the study were King Taksin the Great had four guard soldiers. They were Phraya Phichai, Phra 
Chiang-ngoen, Luang Phromsena and Moen Ratchasaneha. Their characters were different. The components of the 
performance used for this creativity were : 1) music and 6 songs : PhlengKraowklang, PhlengYondap, 
PhlengKhamensudchai, Singto, Sarathi and PhlengCnangprasan-nga.  2) the costumes and  3) the props. The martial 
art dance and Thai theatrical dance were combined by the songs. The lyrics presented the characters of King Taksin 
the Great’s Guard Soldiers.  
 The performance was divided in three parts. The first part was Prachumphonphachonsuk or Soldiers 
Gathering. It showed soldiers’ strength and the abilities of using the weapons in Ayutthaya period. The second part 
was Sihanhukkhiangracha or 4 Guard Soldiers. It showed King Taksin the Great’s Guard Soldiers’ strength and their 
abilities of using the weapons. The last part was Yokyothabithaphan or Fighting the Enemies. It showed King Taksin the 
Great’s guard soldiers who sacrificed their lives for their King and their nation. Because of their bravery, they had been 
known as King Taksin the Great’s Guard Soldiers. 
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 This creative performance, King Taksin the Great’s guard soldiers would be shown to honor their bravery for 
the specific occasion and for the general shows. 
 
Keywords : Guard soldiers , King Taksin the Great , The Creative Performance 

 
บทนํา 

 ศิลปวัฒนธรรมแสดงใหเห็นถึงความเปนอารยประเทศ  ประเทศไทยมีความเจริญรุงเรืองมาถึงปจจุบันนั้นก็เนื่องมาจากมี
วัฒนธรรมที่แสดงออกถึงเอกลักษณประจําชาติอยางเดนชัด  นาฏศิลปและดนตรีไทยถือเปนมรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคุณคาและสําคัญ
ของชาติอยางยิ่งที่ควรคาแกการอนุรักษ ทํานุบํารุงและพัฒนาควบคูไปกับการพัฒนาประเทศ  กระบวนการสรางสรรคผลงานทางดาน
นาฏศิลปนับเปนกลวิธหีนึ่ง ซึ่งทําใหเกิดกระแสการอนุรักษ ทํานุบํารุงและพัฒนา เนื่องมาจากการสรางสรรคผลงานดานนาฏศิลปประกอบ
ไปดวยการสรางสรรคแนวคิด การออกแบบนาฏศิลปรูปแบบใหม รวมทั้งการนําผลงานในอดีตมาปรับปรุงสรางสรรคและพัฒนา โดยอาศัย
กระบวนการสรางสรรคผลงานที่ถูกตองตามหลักวิชาการและวิธกีารที่เหมาะสม เปนผลใหนาฏศิลปสรางสรรคนั้นมีความสมบูรณบรรลุตาม
วัตถุประสงคที่ตั้งไว และนับเปนมรดกทางวฒันธรรมที่เพ่ิมพูนโดยไมมีที่สิ้นสุด 
 การสรางสรรคนาฏศิลปเปนความงาม ความสุนทรียะในศิลปะหลายแขนงที่มีมาแตอดีต  นาฏศิลปจึงเปนทั้งเครื่องบันเทิง
เริงรมยและสวนหนึ่งของพิธีกรรม แสดงถึงระเบียบ สังคม อํานาจ การปกครอง บงบอกเอกลักษณของชาติ  ดังน้ันนาฏศิลปจึงมีบทบาทใน
สังคมทุกยุคทุกสมัย การเกิดการพัฒนาและการสรางสรรคเปนปจจัยของการเปลี่ยนแปลงในงานนาฏศิลป เหมือนกับผลงานศิลปะแขนงอ่ืน 
ๆ กลาวคือเมื่อมีความนิยมสูงสุดแลวก็จะเสื่อมความนิยมลงจะดวยเหตุนานาประการ  การเกิดใหมของศิลปะยอมมีการพัฒนาสรางสรรค
ผลงานขึ้น  ผลงานที่สรางสรรคใหมจะดํารงคงอยูไดก็ดวยมาตรฐานของผลงาน  การอนุรักษและการสรางสรรคจึงเปนวิถีที่ควบคูกัน การ
อนุรักษชวยใหนาฏศิลปของชาติท่ีมีคุณคามิใหสูญหาย สวนการสรางสรรคสงเสริมใหมีผลงานใหม ๆ เกิดขึ้นในวงการนาฏศิลปไทย 
 ประเทศไทยมีประวัติศาสตรท่ียาวนาน ไดผานมรสุมทั้งทางดานภัยพิบัติทางธรรมชาติ การรุกรานจากประเทศเพื่อนบาน 
รวมท้ังการเมืองการปกครอง ปจจัยท้ังหลายเหลานี้ทําใหประเทศชาติเกิดความแข็งแกรงและผานพนสถานการณตาง ๆได แมจะมีความ
สูญเสียนํ้าตาหลายครั้งแตก็ยังคงเอกราชมาจนถึงทุกวันนี้ สถานการณและวีรกรรมตาง ๆไดสรางวีรบุรุษท่ีควรแกการ    ยกยอง และ
มหาราชในราชวงศตาง ๆ ของประเทศไทยไดแสดงความกลาหาญ ไดรับคํากลาวขวัญถึงพระเกียรติยศอันเกรียงไกร ในแตละยุคสมัยสราง
ความภาคภูมิใจ และเปนบทเรียนท่ีสําคัญในการแสดงถึงความรัก ความสามัคคี และการเสียสละของคนในชาติ   
 เหตุการณที่สําคัญของประวตัิศาสตรไทยท่ีจะกลาวถึง คือ สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  เมื่อครั้งพระยาตากนําทหารตีฝาวง
ลอมพมาไปทางทิศตะวันออก เพื่อรวบรวมผูคนและยุทธปจจัยมาสูรบกับกองทัพพมาอีกครั้ง  พระยาตากตองการยึดเมืองจันทบุรีไวเปนที่
มั่นเพื่อรวบรวมไพรพลกลับมาตีพมา  จึงสั่งทหารทุกคนวา “เราจะตีเมืองจันทบุรีในค่ําวันนี้ เมื่อกองทัพหุงขาวเสร็จแลว ทั้งนายไพรใหเท
ทิ้งอาหารที่เหลือ และตอยหมอเสียใหหมด หมายไปกินขาวเชาดวยกันที่ในเมืองเอาวันพรุงน้ี ถาตีเอาเมืองไมไดในค่ําวันนี้ ก็จะใหไดตายเสยี
ดวยกันใหหมดทีเดียว"  พระยาตากขึ้นคอชางพงัคีรีบัญชรเขาพังประตูเมืองและสามารถยึดเมืองจันทบุรีไดหลงัจากเสียกรงุศรีอยุธยาแลว ๒ 
เดือน  หลังจากนั้นพระยาตากไดเคลื่อนทัพไปยังเมืองตราด  พวกกรมการและราษฎรเกิดความเกรงกลัวตางพากันมาออนนอมโดยดี  ที่
ปากน้ําเมืองตราดมีเรือสําเภาจีนมาทอดทุนอยูหลายลําพระยาตากไดเรียกนายเรือมาพบ แตพวกนายเรือจีนขัดขืนตอสูพระยาตากจึงนํา
กองเรือไปลอมสําเภาจีนเหลานั้น ไดทําการตอสูกันอยูประมาณครึ่งวันพระยาตากก็ยึดสําเภาจีนไดหมดไดทรัพยสินสิ่งของมาเปนจํานวน
มาก  หลังจากนั้นพระยาตากเตรียมกําลังรบจนพรอมสรรพแลวจึงไดเคลื่อนพลกลับไปยังกรุงศรีอยุธยาทางดานปากแมน้ําเจาพระยา เพ่ือ
ทําการขับไลทหารพมาที่ยังคงเหลืออยูออกไปไดสําเร็จ  ประเทศไทยจึงไดเปนเอกราชจนทุกวันนี้ (นิธ ิ เอ่ียวศรีวงศ, 2542 : 78)  ซึ่งจะเห็น
ไดวา สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงมี    พระกรุณาธิคุณอยางใหญหลวงแกแผนดินไทย  แตถาจะไมกลาวถึงผูรวมอุดมการณหรือ
ผูติดตามชวยเหลือพระองคทานในการสรางวีรกรรมครั้งนี้ใหแกแผนดินไดเปนเอกราชอีกครั้งคงไมได  ผูรวมอุดมการณหรือทหารเอกคู
พระทัยของพระองคทานที่เปนที่กลาวขานก็คือ   
 พระเชียงเงิน  เปนเจาเมืองเชียงเงิน ซึ่งเปนเมืองจัตวาขึ้นอยูกับเมืองตาก จึงมีความคุนเคยกับเจาเมืองตาก (พระเจาตากสิน) 
เปนอยางดี จึงไดเขารวมดวยกับพระยาตากตั้งแตเริ่ม  ตอมาพระเชียงเงนิไดรับโปรดเกลาฯ ใหรับตําแหนงของขุนนางสวนกลาง ในระหวาง
ทางเดินทัพออกจากกรุงศรีอยุธยาไปเมืองระยอง (ตอนนี้พระเจาตากสิน ไดประกาศพระองคเปนมหากษัตริยของราชอาณาจักรอยุธยา
หลังจากหนีออกจากอยุธยาแลว)  พระราชพงศาวดารกลาวไวในคราวท่ีทรงตอสูเหลารายที่เมืองระยอง พระเชียงเงนิไดรับตําแหนงท่ี “ทาย
น้ํา” (คุรุสภา, 2512 : 9)  จะเห็นไดวาพระเชียงเงินเปนทหารคูพระทัยที่ไดรับความไววาง    พระราชหฤทัย และยังเปนผูใหความรูดาน
วิชาการ การรบ และแผนการตอสูขาศึกใหกับพระเจาตากสิน ถือวาเปนทหารคนสนิทท่ีสุดคนหนึ่งเหมือนกัน  
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 พระยาพิชัย  ไดถวายตัวเปนทหารของเจาเมืองตาก (พระเจาตากสิน) ทานรับใชจนเปนที่โปรดปรานมาก ไดรับยศเปน "หลวง
พิชัยอาสา" เมื่อเจาเมืองตากไดรับพระราชทานโปรดเกลาฯ ใหเปนพระยาวชิรปราการ ครองเมืองกําแพงเพชร  หลวงพิชัยอาสาไดติดตาม
ไปรับใชอยางใกลชิด และเปนเวลาเดียวท่ีพมายกทัพลอมกรุงศรีอยุธยา พระยาวชิรปราการพรอมดวยหลวงพิชัยอาสาและทหารหาญ ได
เขาปะทะตอสูจนไดชัยชนะ ไดชางมาอาหารพอสมควร เขาสูรบกับทัพพมามีชัยชนะหลายครั้งหลายคราว  พระเจากรุงธนบุรีไดรับการ
ตอนรับจากประชาชน และไดรับการยกยองขึ้นเปนผูนําเมื่อกอบกูเอกราชไดแลว สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีไดขึ้นเปนกษัตริยปกครองกรุง
ธนบุรีและไดโปรดเกลาฯ ใหหลวงพิชัยอาสา เปนจมื่นไวยวรนาถ เปนทหารเอกราชองครักษในพระองค  ตอมาในป พ.ศ.2311 พมาไดยก
ทัพมาอีกหนึ่งหมื่น สมเด็จพระเจากรุงธนบุรี พรอมดวยจมื่นไวยวรนาถ ไดเขาโจมตีจนตะเลงแตกพายไป และไดมีการสูรบปราบกกตาง ๆ 
อีกหลายคราว เมื่อสมเด็จพระเจากรุงธนบุรีเสด็จกลับกรุงธนบุรี พระองคไดโปรดตั้งจมื่นไวยวรนาถ เปน "พระยาสีหราชเดโช" มีตําแหนง
เปนนายทหารเอกราชองครักษตามเดิม  สุดทายเมื่อปราบกกพระเจาฝางไดแลว สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีไดทรงปูนบําเหน็จความชอบให
ทหารของพระองคโดยทั่วหนา สวนพระยาสีหราชเดโช (จอย หรือ ทองดี ฟนขาว) นั้น ไดโปรดเกลาฯ บําเหน็จความชอบใหเปนพระยาพิชัย
ปกครองเมืองพิชัย อันเปนบานเกิดเมืองนอนแตเยาววัย  
 หลวงพรหมเสนา  ทานไดมารับราชการติดตามพระยาตาก มียศ "จาเมือง" รับใชใกลชิดพระยาตาก ทานชอบวิชาอาคม ดาน
ไสยศาสตร มีความชํานาญในการใชธนู เปนหมอสักยันตใหแกบรรดาทหาร ทานมีความสามารถสูง รอบรูหลากหลายทั้งเจรจาตดิตอการทตู 
การวางแผนตาง ๆ ทางดานศาสนพิธี รวมทั้งทางโหราศาสตร ทานมีอุปนิสัยดุ เจาระเบียบแบบแผนไมยอมใหใคร ยอมใหเจานายคนเดียว  
รวมตีฝาวงลอมพมากับพระยาตากตลอดจนสูรบในศึกตาง ๆ หลังจากพระยาตากสถาปนาปราบดาภิเษกข้ึนเปน "พระเจากรุงธนบุรี" กอน
ศึกเจาพระฝางไดรับการโปรดเกลาฯ แตงตั้งเปน "พระยาอนุรักษภูธร" เมื่อเสร็จศึกเจาพระฝาง บานเมื่องเริ่มเปนปกแผน ไดรับบําเหน็จ
ความดีความชอบโปรดเกลาฯ แตงตั้งเปน "พระยานครสวรรค" สําเร็จราชการนครสวรรค ในศึก "บางแกว" เมืองราชบุรี ทานไดรับบัญชาให
ไปชวยพระยาธิเบศรบดีในการตอสูพมา และทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเขาเฝา ทรงพระราชทานอาญาสิทธิ์ มีพระแสงดาบขางหน่ึง 
หากผูใดยอหยอนใหลงพระราชอาญาไดตามกําหนดพิชัยสงคราม และทรงพระราชทานไพรพลพรอมอาวุธและมาตนมาหน่ึง แลวทรงถอด
พระธํามรงคเพชรวงหนึ่ง และทรงพระราชทานพรวา "ชะยะตุ ภะวัง สัพพะสัตรู วนิาสสันติ" พระพรหมเสนาเปนผูที่พระองคโปรดปรานไว
วางพระทัยมาก ทานมีความเด็ดขาดในการศึกสงคราม  
 หมื่นราชเสนหา เดิมชื่อวา “บุญมา” ตอมาไดรับราชการในรัชกาลสมเด็จพระเจาอยูหัวสุริยาศนอมรินทร (พระเจาเอกทัศ) 
ตําแหนง นายสุจินดา หุมแพร (ไดรูจักกับพระยาตากมากอน เมื่อครั้งรับราชการอยูนั้น) เมื่อ พ.ศ.2310  กรุงศรีอยุธยาใกลจะเสียกรุงแก
พมา นายสุจินดากับเพ่ือน ๆ ไดลอบหนีออกจากเมืองมาอาศัยอยูกับพี่สาวที่บางกอก (คงจะเมือ่กรุงศรอียุธยาแตกแลวหรือใกลจะแตกแลว) 
และไดขาววาพระยาตากไปตั้งตัวที่จันทบูรมีกําลังมากจะยกทัพมาตีอยุธยาคืน นายสุจินดา หุมแพร ไดฝากภรรยาและทรัพยสมบัติไวกับ
พ่ีสาว แลวพาพรรคพวกบางคนเดินทางไปจันทบูรทางบกโดยผานบางปลาสรอย  พระยาตากไดรับนายบุญมาไวเปนพรรคพวก                    
ดวยความสามารถสวนตัวของนายบุญมาเดนมาก จนทําใหไดรับความไววางพระทัยสูงขึ้นอยางรวดเร็ว และ ไดรับบรรดาศักดิ์เปนพระมหา
มนตรี เจากรมพระตํารวจในขวา (นิธิ เอีย่วศรวีงศ, 2536 : 66-68)  นับวาเปนทหารเสือที่เลื่องลือไปทั่วทั้งสิบทิศ  ไดรวมกระทําศึกสงคราม
ขับไลอริราชศัตรูปกปองพระราชอาณาจักรตลอดรัชกาล และเขารับราชการตอในแผนดิน พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราช  ไดสนองงานจนไดรับบรรดาศักดิ์เปน “สมเด็จพระบวรราชเจามหาสุรสิงหนาท กรมพระราชวังบวรสถานมงคล”    
 จากที่กลาวมาขางตนจะเห็นไดวาพระปรีชาสามารถของพระบาทสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  และความสามารถของทหาร
เอกคูพระทัย ในการชวยกันปกปกรักษาผืนแผนดินไทยไวใหลกูหลานไดอยูอาศยักันอยางสุขสบายในทุกวันนี้  ก็เพราะการเสียสละเลือดเนือ้
และชีวิตของบรรพชนไทย ซึ่งควรแกการเคารพ ยกยอง และเชิดชูวีรกรรมใหเปนที่ตระหนัก พึงระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของสถาบัน
พระมหากษัตริย และทหารหาญกลาที่รวมกันใชสรรพวิธี ท่ีจะรักษาผืนแผนดินไวใหชาวไทยทุกคน  การแสดงออกถึงความจงรักภักดีใน
รูปแบบของการแสดง จําลองเหตุการณใหทราบถึงความเปนมาของเรื่องราว ความสําคัญ เปนการสรางสรรคชดุการแสดงเพ่ือแสดงถึงพระ
เกียรติคุณ วีรกรรมของวรีชนตาง ๆ แสดงความยิ่งใหญของเหตุการณในแตละยุคแตละสมัย ดังเชน ระบํากราววีรสตรี แสดงถึงวีรกรรมของ
ทาวเทพกษัตรีและทาวศรีสุนทร  ระบํานักรบไทย เพื่อเชิดชูเกียรติ วีรกรรมของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช เปนตน  แตวีรกรรมในการกู
ชาติของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช จากการเสียกรุงศรีอยุธยา ครั้งท่ี 2 โดยใชเวลาในการกอบกูเอกราช เพียง 7 เดือน อีกทั้งวรีกรรมท่ี
เกิดขึ้นในจังหวัดจันทบุรี เปนจุดสําคัญในการกอบกูเอกราชดังกลาว ซึ่งผูวิจัยไดรับมอบหมายใหเขียนบทและกํากับการแสดง แสง เสียง 
เรื่องสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ทั้งในจังหวัดจันทบุรีและจังหวัดตราด ไดเล็งเห็นความสําคัญในการที่จะเชิดชูเกียรติพระองคทาน ให
เยาวชนไดตระหนักถึงพระมหากรุณาธิคุณท่ีมีตอประเทศชาต ิ  
 ดวยความสําคัญดังกลาวนี้ ผูวิจัยจึงสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” เพ่ือรําลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณและพระ
ปรีชาสามารถของพระองค  รวมถึงทหารคูพระทัยท่ีมีความสําคัญในการรวมกันกอบกูเอกราชของชาติในครั้งนั้น  และใชเปนระบํา
เทิดพระเกียรติพระองคทานในวันคลายวนัปราบดาภิเษกสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชในทุกปของจังหวัดจันทบุร ี  
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วัตถุประสงคของการวิจัย 
 เพ่ือสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก”  
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 การสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” เปนการสรางสรรคท่ีมุงศึกษาเก่ียวกับประวัติความเปนมาในวีรกรรมกู
ชาติของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชและทหารเอกคูพระทัย  นํามาสูกระบวนการสรางสรรคข้ึนเปนชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจา
ตาก” โดยมีวิธีดําเนินการสรางสรรค  ดังน้ี   
  1.  การเก็บรวบรวมขอมูล  ผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลดวยวิธีการตาง ๆ ดังน้ี   
   1.1  การศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลจากเอกสาร หนังสือ ตํารา วิทยานิพนธและงานวิจัยที่เกี่ยวของ จาก
แหลงขอมูลตาง ๆ ไดแก   
    1.1.1  หอสมุดแหงชาติรัชมังคลาภิเษก  จังหวัดจันทบุร ี  
    1.1.2  หอจดหมายเหตุแหงชาติ  จังหวัดจันทบุร ี  
    1.1.3  ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  จังหวัดจันทบุร ี  
    1.1.4  อนุสาวรียสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  จังหวัดจันทบุร ี  
    1.1.5  อูตอเรือสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  บานเสม็ดงาม  จังหวัดจันทบุร ี  
    1.1.6  วัดพลับ ตําบลบางกะจะ จังหวัดจันทบุร ี  
    1.1.7  หองประวัติศาสตรสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  อําเภอแกลง  จังหวัดระยอง   
    1.1.8  กรมอูทหารเรือ  จังหวัดกรุงเทพมหานคร   
    1.1.9  สํานักหอสมุดแหงชาต ิ จังหวัดกรุงเทพมหานคร   
    1.1.10  สํานักดาบพุทธไธสวรรค  จังหวัดกาญจนบุรี   
 การศึกษาเอกสารจากหนังสือ ตํารา และงานวิจัยที่เก่ียวของ เพ่ือศึกษาใหไดขอมูลที่เก่ียวกับพระประวัติความเปนมาของ
วีรกรรมการกูชาติของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  นํามาสูกระบวนการสรางสรรคข้ึนเปนชุดการแสดง  
“ทหารเสือพระเจาตาก”   
   1.2.  การเก็บขอมูลภาคสนาม  ผูวิจัยไดดําเนินการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒ ิที่มีความรูเก่ียวกับพระราชประวัติสมเด็จ
พระเจาตากสินมหาราช  และผูที่มีความรูทางดานศิลปะการตอสู (กระบี่กระบอง) โดยการสัมภาษณแบบมีโครงสรางและแบบไมมี
โครงสราง   
  2.  เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล  ผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลดวยตนเอง  โดยมีเครื่องมือในการเก็บ
รวบรวมขอมูล คือ แบบสัมภาษณ  การสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Interview  Guide)  โดยสัมภาษณผูท่ีเก่ียวของ เพื่อใหตรงตาม
วัตถุประสงคของการสรางสรรค คือ ผูทรงคณุวฒิุที่มีความรูเก่ียวกับประวัติศาสตรในทองถ่ิน และผูมีความรูทางดานศิลปะการตอสู (กระบี่
กระบอง)  จํานวน  5  คน  แบบสัมภาษณแบงออกเปน  2  ตอน  ประกอบดวย  ตอนที่ 1  เปนขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับสถานภาพของผูให
สัมภาษณ  ตอนที่ 2  เปนขอมูลเกี่ยวกับประวัติศาสตรสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชและทหารเอกคูพระทัย ที่เก่ียวของกับจังหวัดจันทบุรี 
และทักษะการตอสูดวยอาวุธชนิดตาง ๆ มีลักษณะเปนแบบปลายเปด (Open – Ended)   
   การตรวจสอบเครื่องมือ  เครื่องมือที่สรางเสร็จแลวนําไปเสนอผูทรงคุณวุฒิที่เปนที่ปรึกษาโครงการ จากน้ันนํามา
แกไข ปรับปรุง และเสนอผูเชี่ยวชาญตรวจสอบความเที่ยงตรง และความเชื่อมั่นตามเนื้อหา (Content Validity) จากผูเช่ียวชาญในการ
ตรวจเครื่องมือ   
  3.  การตรวจสอบและการวิเคราะหขอมูล  หลังจากที่ผูวิจัยไดทําการเก็บรวบรวมขอมูลแลวจะตองทําการตรวจสอบขอมลู
และวิเคราะหขอมูล ซึ่งบางครั้งอาจทําไปพรอมกับการเก็บรวบรวมขอมูล จึงใชการตรวจสอบขอมูลที่ไดเพ่ือใหสอดคลองกับการสรางสรรค
ผลงาน คือการตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา (triangulation) ไดแก การตรวจสอบสามเสาดวยขอมูลโดยพิจารณาแหลงเวลา แหลงสถานที่ 
และแหลงบุคคลที่แตกตางกัน กลาวคือ ถาขอมูลตางเวลากัน จะเหมือนกันหรือไม  ถาขอมูลตางสถานที่จะเหมือนกันหรือไม  และถาบคุคล
ที่ใหขอมูลเปลี่ยนไป ขอมูลจะเหมือนกันหรือไม โดยใชการสังเกต การสัมภาษณ และการใชเอกสาร วิธีการเก็บขอมูล 3 วิธีที่แตกตางกันจะ
ไดผลเหมือนกัน  ซึ่งผูวิจัยมีวิธดีําเนินการวิเคราะหขอมูล ดังนี ้ 
   3.1  นําขอมูลที่ไดจากการบันทึกภาพ บันทึกเสียงและจากการจดบันทึกในลักษณะลายลักษณอักษร มาถอดเนื้อหา 
และสรุปความเปนเชิงพรรณนา นําเสนอเปนความเรียง   
   3.2  นําขอมูลเก่ียวกับสถานภาพของผูใหสัมภาษณที่มีลักษณะเปนคําถามปลายเปด (Open – Ended) นํามา
วิเคราะห และสรุปความเปนเชิงพรรณนา นําเสนอเปนความเรียง   
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   3.3  นําขอมูลความรูเก่ียวกับประวตัิศาสตรจากผูทรงคณุวุฒนิํามาวิเคราะห และสรุปความเปนเชิงพรรณนา นําเสนอ
เปนความเรียง โดยใชทฤษฎีที่เก่ียวของกับการสรางสรรคดังนี้ นิยามความเช่ือ ทฤษฎีการสรางสรรคการแสดง ทฤษฎีทัศนศิลป ทฤษฎีแหง
การเคลื่อนไหว ทฤษฎีกระบี่กระบอง  เพื่อนําผลการศึกษามาเขียนรายงานการสรางสรรค เรื่อง การสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือ
พระเจาตาก” 
 

ผลการวิจัย 
 การสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” นี้ มีจุดมุงหมายเพื่อสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” 
โดยศึกษาประวัติความเปนมา ลักษณะสําคัญของทหารเอกคูพระทัย และวีรกรรมการกูชาติของเหลาทหารกลาของสมเด็จพระเจาตากสิน
มหาราช นํามาสูการสรางสรรคขึ้นเปนชุดการแสดง  
 การสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก”  เปนการสรางสรรคกระบวนทารําของทหารเอกคูพระทัยของสมเด็จพระ
เจาตากสินมหาราช เมื่อครั้งกอบกูเอกราชในป พ.ศ. 2310 จากบทประพันธที่แตงขึ้นมาใหม  โดยมีวัตถุประสงครําลึกถึงพระมหา
กรุณาธิคุณและพระปรีชาสามารถของพระองค รวมถึงทหารคูพระทัยที่มีความสําคัญในการรวมกันกอบกูเอกราชของชาติในครั้งน้ัน และใช
เปนระบําเทิดพระเกียรติพระองค  การสรางสรรคชุดการแสดงเพ่ือแสดงถึงพระเกียรติคุณวีรกรรมของวีรชนตาง ๆ แสดงความยิ่งใหญของ
เหตุการณในแตละยุคแตละสมัย เชน ระบํากราววีรสตรี แสดงถึงวีรกรรมของทาวเทพกษัตรีและทาวศรีสุนทร  ระบํานักรบไทย เพ่ือเชิดชู
เกียรติวีรกรรมของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช แตวีรกรรมในการกูชาติของสมเด็จ พระเจาตากสินมหาราชจากการเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งท่ี 
2  โดยใชเวลาในการกอบกูเอกราชเพียง 7 เดือน  ผูวิจัยจึงมีแนวความคิดในการสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” ข้ึนโดย
นําบุคลิก ความสามารถของทหารเอกคูพระทัย ซึ่งมีดวยกัน 4 ทาน  คือ พระยาพิชัย พระเชียงเงิน หลวงพรหมเสนา และหมื่นราชเสนหา 
พรอมทั้งทหารหาญผูกลาในวีรกรรมกูชาติครั้งนั้น แลวจึงจัดทําบทประพันธ ประดิษฐสรางสรรคทารํา และปรับปรุงตามคําแนะนําของ
ผูเช่ียวชาญทางดานนาฏศิลปไทย จนเปนกระบวนทารําที่สมบูรณ   
 รูปแบบการแสดง  การสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” นี้ ใชเวลาในการแสดงประมาณ 10-11 นาทผีูวิจัยได
กําหนดรูปแบบการแสดงข้ึน โดยแบงออกเปน 3 ชวง ประกอบดวย  
  ชวงที่ 1  ประชุมพลผจญศึก  สื่อใหเห็นถึงกระบวนการจัดทัพในสมัยโบราณ โดยมีขั้นตอนจากพลทหารไปจนถึง
นายทหารผูควบคุมกองทัพ  แสดงใหเห็นถึงความเข็มแข็ง  ความเชี่ยวชาญในการใชอาวุธแตละประเภท  การจําลองกระบวนการตาง ๆ 
ตามที่ปรากฏหลักฐานที่ศึกษา ซึ่งลวนเปนข้ันตอนที่แฝงไวดวยคติความเช่ือ ประเพณีและคานิยมของการจัดทัพในสมัย 
กรุงศรีอยุธยาตอนปลาย   
  ชวงที่ 2  สี่หาญฮึกเคียงราชา  สื่อใหเห็นถึงความเกงกลาสามารถของทหารเสือแตละทานที่มีความรอบรูในศาสตรแตละ
แขนงที่พระเจาตากสามารถหยิบนํามาใชในการทําสงครามกอบกูเอกราชของชาติไทย โดยแยกนําเสนอแตละทาน เพ่ือใหเกิดความชัดเจน
ยิ่งข้ึน   
  ชวงท่ี 3  ยกโยธาบีฑาพาล  สื่อใหเห็นถึงความสามารถและสมรรถนะของกองกําลังพระเจาตาก ที่พรอมจะตอสูปองกัน
เอกราชของชาติจากอริราชศัตรู พรอมพลีกายถวายชีวติเพ่ือชาติและแผนดินอันเปนที่รักยิ่ง  โดยมีผูนําที่ยิ่งใหญอยางสมเด็จพระเจาตากสนิ
มหาราช   
 องคประกอบการแสดง  ประกอบดวย 
  ผูแสดง  สําหรับผูแสดงในการแสดงสรางสรรค ชุด “ทหารเสือพระเจาตาก”  ตองเปนผูที่มีความรูทางดานนาฏศิลปไทย 
และศิลปะการตอสูดวยอาวุธไทย (กระบี่กระบอง) เปนอยางดี  โดยมีหลักเกณฑในการคัดเลือกผูแสดง ดังนี ้  
   1.  พระเจาตาก  โดยคัดเลือกจากนักแสดงชายที่มีรูปรางสันทัด มีความแข็งแรง และ สีผิวสองสี คือ ขาวเหลือง  มี
ความสามารถในดานนาฏศิลปไทยและศิลปการตอสู สามารถรําไดตรงตามทวงทํานองเพลงและจังหวะ  ซึ่งเปนมาตรฐานของการเรียน
นาฏศิลปโขนละคร   
   2.  พระยาพิชัย  โดยคัดเลือกจากนักแสดงชายท่ีมีรูปรางสันทัด มีความแข็งแรง และ สีผิวสองสี คือ ดําแดง  มี
ความสามารถในดานนาฏศิลปไทย และกระบี่กระบอง (ดาบสองมือ) เปนอยางดี สามารถรําไดตรงตามทวงทํานองเพลงและจังหวะ  ซึ่งเปน
มาตรฐานของการเรียนนาฏศิลปโขนละคร   
   3. พระเชียงเงิน  โดยคัดเลือกจากนักแสดงชายที่มีรูปรางสันทัด  มีความแข็งแรง และสีผิวสองสี คือ ดําแดง  มี
ความสามารถในดานนาฏศิลปไทย และกระบี่กระบอง (หอก งาว) เปนอยางดี สามารถรําไดตรงตามทวงทํานองเพลงและจังหวะ  ซึ่งเปน
มาตรฐานของการเรียนนาฏศิลปโขนละคร   
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   4. หลวงพรหมเสนา  โดยคัดเลือกจากนักแสดงชายที่มี รูปรางสันทัด  มีความแข็งแรง และสีผิวสองสี คือ ดําแดง  มี
ความสามารถในดานนาฏศิลปไทย และกระบี่กระบอง (พลอง ทวน)  เปนอยางดี  สามารถรําไดตรงตามทวงทํานองเพลงและจังหวะ  เปน
มาตรฐานของการเรียนนาฏศิลปโขน ละคร   
   5. หมื่นราชเสนหา  โดยคัดเลือกจากนักแสดงชายที่มีรูปรางสันทัด  มีความแข็งแรง และสีผิวสองสี คือ ดําแดง  มี
ความสามารถในดานนาฏศิลปไทย และกระบี่ กระบอง (ดาบสองมือ) เปนอยางดี สามารถรําไดตรงตามทวงทํานองเพลงและจังหวะ  เปน
มาตรฐานของการเรียนนาฏศิลปโขนละคร   
   6. พลทหาร โดยคัดเลือกจากนักแสดงชายท่ีมี รูปรางสันทัด  มีความแข็งแรง และสีผิวสองสี คือ ดําแดง ไลระดับ
ความสูงที่พอเหมาะในกลุม เพื่อความสะดวกตอการจับคู และการแปรแถว มีความสามารถในดานนาฏศิลปไทย และกระบี่กระบองเปน
อยางดี  สามารถรําไดตรงตามทวงทํานองเพลงและจังหวะ  ซึ่งเปนมาตรฐานของการเรียนนาฏศิลปโขน ละคร จํานวน 8 คน (สามารถเพ่ิม
ไดตามความเหมาะสมของเวที)    
  เคร่ืองแตงกายและอุปกรณประกอบการแสดง  การออกแบบเครื่องแตงกาย  ผูวิจัยไดออกแบบสรางสรรคเครื่องแตงกาย
ขึ้นมาใหม โดยนาํแนวคิดชุดเครื่องแตงกายมาจากนักรบโบราณมาเปนแนวคิดในการสรางสรรคการประดิษฐเครื่องแตงกายใหมีความ
สวยงาม ถูกตอง สมบูรณตามแบบ  โดยรวบรวมขอมูลทีส่อดคลองกับแนวคิดและรูปแบบจําลอง ผสมผสานกับวัสดสุมัยใหม เพ่ือ
สรางสรรคใหเกิดความสวยงามยิ่งข้ึน  เครื่องแตงกายผูแสดงแตละประเภท มีสวนประกอบ ดังตอไปนี ้  
   1. เคร่ืองแตงกายพระเจาตาก  ประกอบดวย  ฉลององคหรือเสื้อ (ทําดวยผาสักหลาดสดํีา)  สนับเพลาหรือกางเกง 
(ทําดวยผาสักหลาดสดีาํ)  พระภูษาหรือผานุง (ผายกดอกสดีําสอดดิน้เงินและทอง)  ผาคาดเอว (ทําดวยผาตาดสเีหลืองหรือสีทอง)  กรอง
คอ (ทําดวยหนังสีน้ําตาล)  สนับแขน (ทําดวยหนังสีน้ําตาล)  ประคาํคอ (สีทอง)  เข็มขัด (ทําดวยโลหะสีทอง)     
พระมาลาหรือหมวก (สีดํา)  และอาวุธ (ดาบมีฝก ทําดวยโลหะชุบทอง) 
   2. เคร่ืองแตงกายทหารเสือ  ประกอบดวย  เสื้อ (ทําดวยผากํามะหยี่สีแดง เขียว น้ําเงนิ เหลือง ฟา)  กางเกง (ทํา
ดวยผากํามะหยีสี่แดง เขียว น้ําเงนิ เหลือง ฟา)  ผานุง (ผายกดอกสอดดิ้นเงินและทอง สีเขียว แดง เหลือง น้ําเงิน ชมพู)        ผาคาดเอว 
(ทําดวยผาตาดสเีหลืองหรือสีทอง)  กรองคอ (ทําดวยผากํามะหยี่สีแดง เขียว น้ําเงนิ เหลือง ฟา)  สนับแขน (ทําดวยหนังสีน้ําตาล)  ประคํา
คอ (สีดํา)  เข็มขัด (ทําดวยโลหะสทีอง)  หมวก (สีแดง เขียว น้ําเงนิ เหลือง ฟา)  และอาวุธ (ดาบมฝีกทําดวยไม สีแดง) 
   3. เคร่ืองแตงกายทหาร  ประกอบดวย  เสื้อ (ทําดวยผาโทเรสสีม)  กางเกง (ทําดวยผาโทเรสีสม)  ผานุง   (ผาพิมพ
ลายสเีขียว)  ผาคาดเอว (ทําดวยผาโทเรสีน้ําเงิน)  กรองคอ (ทําดวยหนังสีน้ําตาล)  สนับแขน (ทําดวยหนังสีน้ําตาล)  ประคําคอ (สดํีา)  
หมวก (สีแดง)  และอาวุธ (ดาบโลหะไมมีฝก)  
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

             ภาพท่ี 1   ลักษณะการแตงกายพระเจาตาก     ภาพที่ 2   ลักษณะการแตงกายทหารเสือ  
                          ที่มา :  ผูวิจัย                       ที่มา :  ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 3 ลักษณะการแตงกายทหาร  
ที่มา :  ผูวิจัย 

 
  อุปกรณประกอบการแสดง  ประกอบดวย 
   1.  ดาบคู  ลักษณะของดาบหรือใบดาบทําดวยเหล็กอยางดี  มีรูปแบนและโคงตอนปลายเล็กนอย   
ดามของดาบทําดวยไมเนื้อแข็งกลึงกลมยาวประมาณ 90 เซนติเมตร   
   2.  ปนยาว  ลักษณะของปนยาว  กระบอกปนทําดวยเหล็ก ดามปนทําดวยไมเน้ือแข็ง ความยาวกระบอกปน 
ประมาณ  70 – 100 เซนติเมตร 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 4   ดาบคู (ดาบทหาร) 
ที่มา:  ผูวิจัย 

 
   
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 5   ปนยาว  
ที่มา:  ผูวิจัย 

 
 เคร่ืองดนตรีท่ีใชประกอบการแสดง  ใชวงปพาทยไมแข็ง ประกอบดวย ปใน  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก  
ตะโพนไทย  กลองทัด  ฉิ่ง  ฉาบ  กรับ และ ปชวา  กลองแขก  
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  เพลงที่ใชประกอบการแสดง  เริ่มดวยเสียงกังสดาล  การอานโองการทํานองสรภัญญะบูชาสมเด็จพระเจาตากสนิมหาราช 
ตอดวยเสียงกลองเปนการเปดการแสดง เพ่ือเพ่ิมความเขมขลังและตื่นเตน เปนการนําไปสูการเลาเรื่อง  ตอดวยเพลง กราวกลาง หมายถึง 
การแสดงแสนยานุภาพ พลังอํานาจ พละกําลังความเขมแข็งของเหลาทหาร  การแสดงความจงรักภักดี  แสดงความยิ่งใหญ  ความเกรียง
ไกรในความสามารถ  ตอมาใชเพลงโยนดาบกับตัวละครพระยาพิชัย  มีความหมายถึงความนาเกรงขาม  ความสงางาม  เพลงเขมรสุดใจมี
ความหมายถึงความเยือกเย็น สุขุม ซึ่งเหมาะกับตัวละครคือพระเชียงเงินที่เปนผูใหญ  เพลงสิงโตแสดงถึงความยิ่งใหญ รอบรู กลาหาญ สม
กับตัวละครหลวงพรหมเสนา  เพลงสารถีมีความหมายถึงการแสดงอารมณ ความศักดิ์สิทธิ์ อิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย ซึง่เหมาะสมกับตัวหมื่นราช
เสนหา ที่มีความสามารถพิเศษในดานคงกระพันชาตรี มีวิชาอาคม และเกงกลาในการรบ  เพลงสุดทายคือเพลงชางประสานงาช้ันเดียว  
เปนการรวบรวมสิ่งที่ยิ่งใหญ  ความเกงกลาในหลาย ๆดาน ณ ที่แหงเดียวกัน แสดงใหเห็นถึงสรรพกําลังที่รวมใจกันเพ่ือมากูชาติกูแผนดิน  
   
  บทประพันธ  ไดจากการศึกษาคนควาประวัติความเปนมาของทหารกลาในวีรกรรมกูชาติ เมื่อครั้งเสียกรุง         ศรี
อยุธยาครั้งท่ี 2  โดยบทประพันธแตงขึ้นใหม เปนบทประพันธประเภทกลอนแปด  เพ่ือสื่อใหเห็นถึงความเกงกลาสามารถของทหารเอกทั้ง 
4 ทาน ที่รบเคียงบาเคียงไหลกับสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช เมื่อครั้งรวมกันกอบกูเอกราช โดยแตละทานมีความรูความสามารถท่ี
แตกตางกัน แนวทางการรบ และแผนการศึกของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช มีอานุภาพและเปนที่ครั่นครามตอศัตรูเมื่อรูวาตองทําการ
รบกับพระองค  จากความสามารถดังกลาวผูวิจัยจึงประพันธบทเพ่ือแสดงถึงความสามารถของแตละทาน ดังนี ้  
 

ทหารเสือพระเจาตาก 
(เสียงกังสดาล) 

โอม  สิโน  ราชาเทวะ  ชะยะตุภะวงั  สัพพะศัตรู  วินาสสันต ิ
-รัวกลองศึก- 

ปพาทยทําเพลงกราวกลาง 
-รองเพลงกราวกลาง- 

    ขุนทหารชาญชัยใจฉกาจ  คูบาทองคตากสินถิ่นสยาม 
  ทหารเสือมีชื่อเลื่องลือนาม   เหลาไพรลีุกลามลวนวางวาย 
  สารพัดอาจหาญเรื่องการรบ   อีกครันครบกลศึกที่นึกหมาย 
  มั่นจงรักภักดไีมเสื่อมคลาย   มาดมุงหมายปราบศัตรูกูแผนดิน 

-รองเพลงโยนดาบ- 
    พระยาพิชัยนายทหารชาญสนาม  ออกสงครามแกวงดาบสูศัตรูสิ้น 
  จนดาบหักรักษาไวไดแผนดิน   ชาติไมสิ้นไวช่ือเลื่องลือมา 

-รองเพลงเขมรสุดใจ- 
    พระเชียงเงนิเสนาบดผีูยิ่งใหญ  เปนผูใหกลศกึคําปรึกษา 
  เจาตากทรงไวใจแตไรมา   เกงกลาอาจองคูทรงธรรม 

-รองเพลงสิงโต- 
    หลวงพรหมเสนาผูกลากาจ  แสนองอาจเรี่ยวแรงดแูข็งขัน 
  แบกปนไฟปราบศตัรูคูราชันย   เกงฉกรรจไพรีไมบีฑา 

 
-รองเพลงสารถี- 

    คนสุดทายอาคมขลังพลังฤทธิ ์  ชื่อศักดิ์สิทธิ์หมื่นราชเสนหา 
  คงกระพันชาตรีมีวิชา   เกงศาสตรากลาหาญชาญณรงค 

-รองเพลงชางประสานงา- (ช้ันเดียว) 
    ขุนทหารชาญกลาคูบารม ี  ทรงศักดิ์ศรไีดช่ืนชมสมประสงค 
  รวมพรอมเพรียงเคยีงบากลาณรงค  ตากสินองคกษัตราจอมราชันย 

(เสียงกังสดาล) 
โอม  สิโน  ราชาเทวะ  ชะยะตุภะวงั  สัพพะศัตรู  วินาสสันต ิ
โอม  สิโน  ราชาเทวะ  ชะยะตุภะวงั  สัพพะศัตรู  วินาสสันต ิ
โอม  สิโน  ราชาเทวะ  ชะยะตุภะวงั  สัพพะศัตรู  วินาสสันต ิ
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   การประดิษฐทารํา  กระบวนทารําประกอบการสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก”  เปนกระบวน ทารํา
ประกอบทํานองเพลงกราวกลาง  เพลงโยนดาบ  เพลงเขมรสุดใจ  เพลงสิงโต  เพลงสารถี และเพลงชางประสานงา  ลักษณะของกระบวน
ทารําเปนการรําตีบทตามบทรองและทํานองเพลง  ซึ่งการรําตีบทหมายถึงการรําทําทาทางตาง ๆ เพื่อสื่อความหมายตามบทรอง  การรํา
ตามทํานองเพลงหมายถึงการรําโดยยึดทํานองเพลงเปนหลัก เพื่อสื่อถึงความพรอมเพรียงในการใชอาวุธ โดยผูวิจัยไดเลอืกสรรหรือประดษิฐ
ทารําใหตรงตามความหมายของคํารองและทํานองน้ัน ๆในการสื่อสารใหผูชมเกิดความเขาใจใน   การแสดง  ทารําท่ีปรากฏในการ
สรางสรรคเปนกระบวนทารําที่มีลีลาทารําของการเลนกระบี่กระบองผสมผสานกับลีลาทารําอยางนาฏศิลปไทย เปนกระบวนทาเดิมที่มีอยู
แลวและนํามาประยุกตผสมผสานใหเปนกระบวนทารําใหมท่ีมีความสวยงาม และเหมาะสมกับบุคลิกของตัวละคร  กระบวนทารําทีป่รากฏ
อยูในการสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก”  ประกอบดวย   
   1. กระบวนทารําที่มีปรากฏในการรําไหวครูกระบี่กระบอง  ผูวิจัยไดเลือกทาที่มีอยูในทารําไหวครูมาประดิษฐเพ่ือใช
ในกระบวนทารํา เชน ทาคุมรํา ทาตัดหัวเทียน ทาฟนสีดา ทาเรียงหมอน  เปนตน  ซึ่งกระบวนทาตาง ๆ เหลานี้มีปรากฏอยูในการ
สรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” เปนสวนใหญ   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
       ภาพท่ี 6   ทาคุมรํา      ภาพท่ี 7   ทาตัดหัวเทียน 
                          ที่มา: ผูวิจัย          ที่มา: ผูวิจัย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     ภาพท่ี 8   ทาฟนสีดา      ภาพท่ี 9   ทาเรียงหมอน 
                            ที่มา: ผูวิจัย                          ที่มา: ผูวิจัย 
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   2. กระบวนทาท่ีมีปรากฏในการเลนกระบ่ีกระบอง  เปนกระบวนทาในการเลนกระบี่กระบองตามมาตรฐานระเบียบ
การเลนที่กําหนดไว  การใชอาวุธตาง ๆ ของการเลน รวมถึงวิธีปฏิบัติกระบวนการข้ันตอน ไดแก การเดิน การฟน การรําอาวุธ  กระบวน
ทารําที่ปรากฏในการเลนกระบี่กระบองที่ใชอยูในการแสดงชุด “ทหารเสือพระเจาตาก”  ไดแก  ทาฟนดาบ   
ทาลดลอ  ทาเตรียม  เปนตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ภาพท่ี 10 ทาฟนดาบ              ภาพท่ี 11 ทาลดลอ 
                            ที่มา : ผูวิจัย                       ที่มา : ผูวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 12   ทาเตรียม 
ที่มา  : ผูวิจัย 

     
   3. กระบวนทาสรางสรรคขึ้นมาจากการเลนกระบี่กระบองและทานาฏศิลปไทย  การสรางสรรคการแสดงชุด “ทหาร
เสือพระเจาตาก” ไดนํากระบวนทารําและลีลาทารํานาฏศิลปไทยมาผสมผสานกับทารําของการเลนกระบี่กระบอง เพ่ือใหเกิดความสวยงาม
ตามลักษณะของตัวแสดง  เชน ทาตัวเรา  ทาแผลงศร เปนตน หรือการนําเทคนิคลีลาของนาฏศิลปไทยมาใช เชน การไวมือ การกระดกเทา 
การจรดเทา การทอนเทา เปนตน  ซึ่งไดนํามาผสมผสานกับทารําของการเลนกระบี่กระบอง เกิดเปนทารําท่ีมีความสวยงามแตยังคง
เอกลักษณของทารําที่นาเกรงขามไว   
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        ภาพที่ 13   ทาตัวเรา          ภาพท่ี 14   ทาไวมือ 
                               ที่มา : ผูวิจัย            ที่มา : ผูวิจัย 
 
 การนําเสนอผลงานการสรางสรรคชุดการแสดง   
  เมื่อผูวิจัยไดสรางสรรคชุดการแสดงเสร็จสิ้นแลวไดดําเนินการจัดกิจกรรมการสัมมนา เพ่ือนําเสนอผลงานการสรางสรรค
ชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” วันที่ 28 ธันวาคม 2563  ณ อาคารนาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี  โดยใหผูทรงคุณวุฒิ
ทางดานประวัติศาสตร จํานวน 1 ทาน  ผูทรงคณุวุฒทิางดานนาฏศิลปไทย จํานวน 3 ทาน  และผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรีไทย จํานวน 1 
ทาน  พิจารณาผลงานการสรางสรรค  ในการนี้ผูวจิัยไดดําเนินการจัดทําแบบประเมินคุณภาพของผลงานสรางสรรค ประกอบดวย 4 ดาน 
ดวยกัน คือ 1) ดานทารํา  2) ดานดนตรี  3) ดานเครื่องแตงกายและอุปกรณการแสดง  และ 4) ดานการสรางสรรคชุดการแสดง  ผลการ
ประเมินคุณภาพของผลงานสรางสรรคในการจัดสัมมนาครั้งน้ี  ดานที่ไดรับผลการประเมินสูงสุด คือ ดานท่ี 4  รายการประเมินการ
สรางสรรคชุดการแสดง มีคาเฉลี่ยเทากับ 5.0  คิดเปนรอยละ 100  อยูในระดับ มากที่สุด  และดานที่ไดรับผลการประเมินนอยที่สุด คือ 
ดานที่ 3  รายการประเมินเครื่องแตงกายและอุปกรณการแสดง คาเฉลี่ยเทากับ 4.28  คิดเปนรอยละ 85.6  อยูในระดับ มาก  คุณภาพใน
ภาพรวมมีคาเฉลี่ยเทากับ 4.76 คิดเปนรอยละ 95.2  อยูในระดับ มากที่สุด   

 
 อภิปรายผล 

 จากการศึกษาประวัติความเปนมา องคประกอบการสรางสรรคการแสดง นําไปสูการพัฒนาสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือ
พระเจาตาก” ผูวิจัยนํามาอภิปรายผลไดดังน้ี   
 การสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” เปนการถายทอดความคิดสรางสรรคดานนาฏศิลปไทยบนพ้ืนฐานของ
เหตุผล โดยไดรับแรงบันดาลใจจากประวัติศาสตรการกูชาติของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชและทหารเอกคูพระทัย เพ่ือเทิดพระเกียรติ
พระองคและสถาบันพระมหากษัตริย  ผูวิจัยมีแนวคิดหลักทีส่ื่อใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถของพระองคและทหารเอกคูพระทัย  โดยไดแตง
คําประพันธพรอมทั้งบรรจุเพลงรองใหเหมาะสมกับตัวละคร และมีผูแสดงเปนผูสื่อความหมายและเรื่องราวตอผูชม ซึ่งมีกระบวนทารําเปน
การรําตีบทตามบทรองและทํานองเพลง  ลักษณะกระบวนทารํามีความแรงของพลังมากทําใหทาทางของผูแสดงดูแข็งแรง คลองแคลว 
วองไว รวมทั้งมีการใชจังหวะที่หนกัแนนของการเก็บและการกระทบจังหวะ ทําใหผูแสดงไดแสดงออกถึงบุคลิกลักษณะของตัวละครท่ีเปน
นักรบไดชัดเจน  สอดคลองกับแนวคิดในการเคลื่อนไหวของ สุรพล  วิรุฬหรักษ (2543) ที่กลาววา ในขณะที่ผูแสดงเคลื่อนไหวมีการใชพลัง
เกิดขึ้นการเคลื่อนไหวดวยพลังท่ีแรงมาก ๆ ยอมทําใหเกิดการกระปรี้กระเปรา แข็งแรง รุกรน  และการที่ผูแสดงเนนดวยจังหวะที่สม่าํเสมอ 
ทําใหเกิดความรูสึกสมดุล คงท่ี และหนักแนน  ผูวิจัยไดออกแบบกระบวนทารําใหสอดคลองกับความหมายของคําประพันธซึ่งเปนรอยกรอง
ประเภทกลอนแปด โดยใชกระบวนทาการรํากระบี่กระบองผสมผสานกับทารํานาฏศิลปไทย  มีการออกแบบการแปรแถวที่หลากหลายทํา
ใหเกิดความนาสนใจชวนติดตาม ทําใหการแสดงไมนาเบื่อหนาย  สอดคลองกับ ประทิน พวงสําลี (2514) ซึ่งกลาวถึง การแปรแถววา เปน
กลวิธีที่จะทําใหแถวเปลี่ยนแปลงเปนรูปลักษณะตาง ๆ สาเหตุของการแปรแถวเพื่อเปลี่ยนอิริยาบถ ทําใหผูชมไมเกิดความเบื่อหนาย ชวน
ติดตามตลอดชุดการแสดง  แตยังคงเนนเรื่องความสมดุลเปนหลักในการออกแบบใชพื้นที่เวทีในการแสดง โดยใชกลางเวทีเปนแกนแบง
ดานซายและขวา ดานหนาและหลัง  นอกจากนี้การแปรแถวของผูแสดงยังมีการเคลื่อนตําแหนงสับเปลี่ยนกันทั้งดานหนาและหลัง ซึ่งใช
หลักการเคลื่อนที่เปนลายเสน มีท้ังเสนตรงและเสนโคง มีการสลับขึ้นหนาลงหลัง สลับซายขวาอยางพรอมเพรียงกัน ใหความรูสึกจริงจัง 
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แนวแน และออนไหวในบางโอกาส  สอดคลองกับสุรพล วิรุฬหรักษ (2547) ท่ีกลาววา เสนคือทางเดินของจุด ท่ีมีจุดเริ่มตนและจุดจบ 
เสนมี 2 ชนิด คือ เสนตรงและเสนโคง เสนตรงใหความรูสึกจริงจัง เฉียบขาด แนวแน  สวนเสนโคงใหความรูสึกออนไหว ไมแนนอน  เครื่อง
แตงกาย เปนองคประกอบสําคัญในการแสดง ผูวิจัยไดนําแนวความคิดในการออกแบบเครื่องแตงกายจากประวัติศาสตรท่ีสะทอนวิถีชีวติ
ภูมิปญญาของมนุษย มาดัดแปลงใหเหมาะสมกับการแสดง สีของเครื่องแตงกายใชสีเลียนแบบเครื่องแตงกายของทหารโบราณ 
ประกอบดวย สีดําหมายถึงความเสียสละ สีแดงหมายถึงความกลาหาญ สีน้ําเงินหมายถึงความสงางาม สีเขียวหมายถึงความสดชื่น สีชมพู
เขมหมายถึงความสดใส และสีสมหมายถึงความเจิดจา  ซึ่งสอดคลองกับแนวความคิดของ สุรพล วิรุฬหรักษ (2547)  ที่กลาววาสีมีผลตอ
ความรูสึกของมนุษยโดยทั่วไป สีที่สด เชน แดงสด เหลืองสด เขียวสด จะใหความรูสึกเราใจ สดใส กระปรี้กระเปรา  สีที่ทึบ  เชน นํ้าเงิน
เขม น้ําตาลเขม มวงเขม จะใหความรูสึกหนักและขรึม   
 

ขอเสนอแนะ 
 จากการสรางสรรคพบวา การสรางสรรคงานทางดานนาฏศิลป สามารถนําความรูและประสบการณการเรียนรูดานนาฏศิลป
และศิลปะการตอสูปองกันตัวกระบี่กระบองในระยะหนึ่งกับประสบการณการรวมฝกซอมการแสดง การควบคุมและกํากับการแสดงท่ีสะสม
มา ใชเปนแนวคิดและกระบวนการการสรางสรรคผลงานใหเกิดความเหมาะสม สอดคลองกับทวงทํานองและ    บทรองท่ีสรางสรรคข้ึนมา
ใหม  การศึกษาคนควารูปแบบการแสดงที่เปนมาตรฐานอยางเขาใจนําไปสูการสรางสรรคข้ึนเปนผลงานทางการแสดงนาฏศิลปไทยท่ี
ทรงคุณคาไดอยางมีหลักการและเหตุผล  การสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” ผูวิจัยพบวา สิ่งสําคัญที่ทําใหการดําเนินงาน
เปนไปไดดวยดี คือการรับฟง เพ่ือวิเคราะหนํามาปรับปรุง ความรอบคอบและชัดเจนในขอมูลที่ใชเปนสิ่งสนับสนุนงานสรางสรรค การทํา
กรอบแนวความคิดในการสรางสรรคทําใหการดําเนินงานไมหลงทางเมื่อมีขอมูลที่เหมือนและแตกตางกัน  ตลอดจนมีความอดทนในการ
ฝกซอมอยางสม่ําเสมอเปนผลใหรูจักการทํางานเปนทีม การทํางานรวมกับผูอื่น ยอมรับในความคิดเห็น ความแตกตางทางความคิด มุมมอง
ที่หลากหลาย สงผลใหงานสรางสรรคมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน การสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” ไดผานการกลั่นกรอง
จากผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย  ดานการตอสูกระบ่ีกระบองและดนตรีเปนท่ีนาพอใจ และทรงคุณคาอีกชุดการแสดงหนึ่ง  สําหรับผูท่ี
สนใจการสรางสรรคชุดการแสดงเทิดพระเกียรติ  หากมีการศึกษาประวตัิศาสตรความเปนมาของประเทศไทย จะพบวามีผูที่มีความสําคัญ
หรือกลุมบุคคลที่มีความกลาหาญ เสียสละ เพ่ือรักษาไวซึ่งแผนดินใหเราไดอยูอาศัยอยางมีความสุขในปจจุบันเปนแนวทางหรือรูปแบบการ
สรางสรรคท่ีใชในการแสดงท่ีเปนมาตรฐาน และเปนขอมูลทางวิชาการเพ่ือการศึกษาคนควาตอไป       
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