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บทคัดยอ 
บทความฉบับนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาบทบาทนาฏกรรมจากภาษีโขนละครในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว โดย

ศึกษาจากเอกสาร การสัมภาษณ และการสังเกตการณ ผลการศึกษา พบวา บทบาทของนาฏกรรมที่ปรากฏอยูในเอกสารราชการแต
เดิม คือ การแสดงตามความเชื่อ พิธีกรรม เครื่องอุปโภคเฉพาะชนชั้น การศึกษา และการประกอบอาชีพ จนกระทั่งสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวสถานการณโลกเกิดการเปลี่ยนแปลง ทรงใชนาฏกรรมเปนเครื่องมือพัฒนาประเทศ โดยทรง
ออกประกาศอนุญาตใหผูหญิงแสดงละคร ฟนฟูละครผูหญิงของหลวง หามแอวลาว การกําหนดเครื่องแตงกาย อุปกรณการแสดง 
และกําหนดอัตราภาษีโขนละคร ความสัมพันธของประกาศสอดคลองกับอัตราภาษีการแสดง และนโยบายแหงรัฐในเวลานั้น ปรากฏ
บทบาทของนาฏกรรม คือ พิธีกรรม พิธีการ เครื่องอุปโภคเฉพาะชนชั้น การบันเทิง การแสดงอัตลักษณตัวตน ชุมชน ชาติ อาวุธ ทูต
วัฒนธรรม เผยแพรนโยบายของผูนําประเทศ เครื่องมือประกอบอาชีพ เครื่องมือแสดงความเปนอยู และการศึกษาการสรางบทบาท
แกนาฏกรรมเกิดขึ้นอยางเปนระบบบนพื้นฐานแนวคิดเรื่อง “วัฒนธรรม” ดวยการใชนาฏกรรมเปนเครื่องมือสื่อสารทั้งภายใน และ
ตางประเทศ คือ การสรางอัตลักษณของชาติ การสรางรายไดแกรัฐ การทูต การปองกันประเทศยามสงคราม การทํานุบํารุงศาสนา 
การศึกษา และการบันเทิง บทบาทที่กลาวมาเปนการการยกสถานภาพวิชาชีพนาฏกรรมท่ีมีมาแตเดิมดังที่ปรากฏปริมาณ คุณภาพ
ของบุคลากร องคกร สถานศึกษา หลักสูตร และโอกาสการแสดงท่ีแพรหลายในปจจุบัน สมควรที่จะมีการศึกษาการกําหนดอัตราภาษี
อากรที่เกี่ยวของกับนาฏกรรมในมิติอื่นๆเพื่อใหเกิดประโยชนแกการนําไปใชตอไป 
 

คําสําคัญ : บทบาท, นาฏกรรม, ภาษี, โขน-ละคร, พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
 

 

ABSTRACT 
This article aimed to study the performing art’s function of the Khon - Lakhon in King Mongkut by 

documentary, interviewing, observation. The results of the study found that the function of the performing arts 
originally appeared in official documents were beliefs, rituals, class-specific appliances, education and 
occupations. Until, the reign of King Mongkut, the world situation changed. His used performing arts as a tool to 
develop the country: Issuing a notice allowing women to perform plays, Revitalize the women's performing arts 
of King, Banned Aew Lao, Set of costumes, props and tax rates. The relationship of the declaration corresponds 
to the show tax rate, and state policy at that time. The function of the rituals, ceremonial utensils, entertainment, 
identity, community, nation, weapons, diplomacy culture, dissemination of the policies of national leaders. Career 
tools Well-being and education tools. The function-building for drama was systematically based on the concept 
of "culture" by using it as a means of communication both inside of country and abroad: Creating national identity 
to generate income: state, diplomacy, defense of the country when the war Nurturing religion, education, and 
entertainment. The above functions are to raise the former professional dramatic status as it appears quantity. 
The quality of the people, organizations, schools, curriculum, and performance opportunities are widespread 
today. It is expedient to study the taxation rates related to drama in other dimensions for the benefit of further 
application. 
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บทนํา 
นาฏกรรม หรือ การฟอนรํา  การเตน การแสดงละคร เปนการนิยามอยางกวางเพื่อแสดงกิริยาอาการอยางหนึ่งของ

มนุษยสําหรับการแสดงความรูสึกนึกคิด ความตองการ ตัวตน รวมทั้งการสรางภาพลักษณใหผูอื่นรับรูและเขาใจ การแสดงที่
เกิดขึ้นนี้ปรากฏอยูในการดําเนินชีวิต และโอกาสสําคัญของสังคม ทําใหนาฏกรรมมีหลายบทบาทในเวลาเดียวกัน ซึ่งยากตอการ
แยกแยะใหชัดเจนได  
 ความสัมพันธระหวางบุคคล สังคม การปกครอง และนาฏกรรม ตางเปนภาพสะทอนตอกัน ทําใหนาฏกรรมไดรับการ
บันทึกเปนลายลักษณอยูในเอกสารทางราชการ ดังที่ปรากฏในศิลาจารึกพอขุนรามคําแหง กลาวถึงขบวนแหตามความเชื่อความ
วา “ระบํา (รํา) เตน เลนทุกฉัน” (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2543, น.16) ตอมาปรากฏความสําคัญในกฎหมายตราสามดวงวาดวยศักดิ
นาพลเรือนของผูประกอบอาชีพศิลปน ขอหามของศิลปนในการเปนพยานทางการศาล หรือ คดีความการแสดงในพระราชพิธี 
พระราชกิจจานุกิจรายวัน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550, น.100) บทบาทของนาฏกรรมดังกลาวแมจะมีความสําคัญกับบุคคล และ
สังคม ขณะเดียวกันกลับพบวาผูประกอบอาชีพศิลปนทางดานนาฏกรรมมิไดมีสถานภาพเทียบเทาวิชาชีพอื่นในสังคม รวมทั้งใน
การประกอบอาชีพแตเดิมจํากัดสิทธิ์แตเพียงผูชาย เนื่องจาก การพิจารณาเนื้อความในกฎมณเฑียรบาลเกี่ยวกับผูหญิงของหลวง 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2550, น.204) เพื่อเลี่ยงการเทียบพระบารมี พระเกียรติยศ ทําใหละครผูหญิงของหลวงมีเฉพาะมหากษัตริย
ในพระบรมมหาราชวังเทาน้ัน และเปนพระราชประเพณีสืบตอมา  
 ภาษี เปนแนวทางหนึ่งของการหารายไดใหแกรัฐ เพื่อนําไปใชในการพัฒนาประเทศ แตเดิมปรากฏในการคาการ
ประกอบอาชีพ ที่พักอาศัย และคดีความ ตอมาภายหลังมีการจายเพื่อทดแทนแรงงานสําหรับในการเกณฑไพร ซึ่งในสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงวางรากฐานเศรษฐกิจของประเทศจากการคาขายสําเภาจีน ดังที่ปรากฏพระราช
สมัญญานามวา “เจาสัว” ทําใหประเทศไดรับเงินรายไดเขาทองพระคลังจากภาษีปากเรืออยูไมนอย  
 การเปลี่ยนแปลงของสภาพบานเมือง เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมในปลายรัชกาลที่ 3 นั้น เปนชวงแหงการเปลี่ยนแปลง
ทางสังคมที่มีความหลากหลายมาแตตนกรุง โดยชนชาติที่มีบทบาทมากขึ้นในรัชกาลน้ีและในเวลาตอมา คือ จีน และชาวตะวันตก 
ทําใหพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระบรมราโชบายการเก็บ “เงินถุงแดง” เพื่อเปนหลักประกันความมั่นคง และ
ใชในการยามจําเปนแกแผนดิน นอกจากน้ียังพบวาโปรดฯใหเลิกละครในพระบรมมหาราชวังดวยการโอนยาย  ใหกรมพระราชวัง
บวรมหาศักดิ์พลเสพ เปนผูอุปถัมภในรัชกาล ปรากฏวาครูละครและศิลปนในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เชื่อ
กันวาฝมือดี ทําใหนาฏกรรมที่มีคุณภาพของราชสํานักที่รัชกาลที่ 2 แพรหลายออกไป นอกจากนี้ในรัชกาลดังกลาวมีโรงบอน
จํานวนมาก ทําใหนาฏกรรมโรงบอนมีจํานวนเพิ่มขึ้นดวย (ธรรมจักร พรหมพวย, 2561, หนา 319-321) สงผลใหสามารถเก็บ
ภาษีโรงบอน ซึ่งเปนรายไดทางออมแกรัฐ 
 สถานการณโลกสงผลตอสถานการณบานเมืองโดยเฉพาะการลาอาณานิคมของชาวตะวันตก ทําใหพระบาทสมเด็จพระ
จอมเกลาเจาอยูหัวทรงออกพระบรมราโชบายในการพัฒนาประเทศอยางรวดเร็ว ประกอบกับเหตุผลสําคัญของการลาอาณานิคม 
คือ วัฒนธรรม ตามที่ชาวตะวันตกกําหนด พระองคทรงมีพระราชดําริในการหาแนวทางเพื่อประเทศรอดพนภัยครั้งนี้ จึงทรง
ประกาศอนุญาตใหผูหญิงสามารถแสดงละครไดทั่วไป ซึ่งเปนการใหเสรีภาพในการประกอบอาชีพ ความเสมอภาคทางเพศ สงผล
ใหคณะละครตางๆเปลี่ยนศิลปนจากชายเปนหญิงเพื่อลดตนทุน เนื่องจาก ผูหญิงนอกจากจะทําหนาที่เปนนักแสดง มักทําหนาที่
อื่นของคณะ เชน ทําเครื่องแตงกาย อุปกรณการแสดง รวมทั้งเปนฝายสวัสดิการใหแกคณะละคร ซึ่งทรงใหเหตุผลวาการมีละคร
เปนการสรางความบันเทิง และพระเกียรติยศ (ชาญวิทย เกษตรศิริ, 2547, น.78) ทําใหนาฏกรรมแพรหลายในสังคมมากขึ้น และ
เกิดระบบนาฏยพาณิชย สงผลใหเกิดแนวทางการกําหนด และจัดเก็บภาษีโขนละคร เพื่อเปนการชวยหารายไดแกรัฐ การควบคุม
คุณภาพ ปริมาณการแสดง แตละประเภท ดังที่ทรงประกาศหามเลนแอวลาว และเนนใหเลนเพลงพื้นบานโดยผูกกับภาษี และ
ความเชื่อของราษฎร ทั้งนี้เพื่อสรางอัตลักษณของประเทศ และเหตุผลทางการเมือง ซึ่งการกําหนดอัตราภาษีโขนละครนับเปน
พระบรมราโชบายที่เกิดขึ้นครั้งแรกของประเทศ และมีผลสืบตอในรัชกาลตอๆมา 
 อยางไรก็ตามจากการศึกษาประวัติศาสตรนาฏกรรม พบวา ขอมูลดังกลาวมีอยูอยางกระจัดกระจาย ขาดการเชื่อมโยง
ปจจัยที่เกี่ยวของ ประกอบบทบาทสําคัญของนาฏกรรมในชวงเวลาดังกลาวมิไดแพรหลายมากนัก ทําใหภาพลักษณของวิชาชีพ
นาฏกรรมจึงถูกดูแคลนจากสังคม  
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 ดวยเหตุดังกลาวทําใหผูวิจัยสนใจที่จะศึกษาบทบาทนาฏกรรมจากภาษีโขนละครในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา

เจาอยูหัว ทั้งนี้ผูวิจัยศึกษาจากเอกสารสําคัญทางราชการ การสัมภาษณ และการสังเกตการณ ซึ่งจะทําใหภาพประวัติศาสตร

นาฏกรรมมีความชัดเจน สามารถนําไปใชเปนแหลงอางอิงทางวิชาการ ตลอดจนเปนแนวทางการกําหนดนโยบายทางดาน

นาฏกรรมเพื่อการพัฒนาประเทศตอไป 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

เพื่อศึกษาบทบาทนาฏกรรมจากภาษีโขนละครในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
 

การทบทวนวรรณกรรม 
การศึกษาบทบาทนาฏกรรมจากภาษีโขนละครในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ผูศึกษาพิจารณาเอกสาร

สําคัญในประเด็นตางๆที่เกี่ยวของ ไดแก พระราชประวัติและพระราชกรณียกิจในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว                                     
ซึ่งมีพระราชอํานาจในการกําหนดอัตราภาษีอากร และประกาศตางๆในเวลานั้น สถานการณโลก สถานการณบานเมือง นโยบาย
แหงรัฐ อัตราภาษีโขนละคร และผลที่เกิดขึ้นจากการกําหนดภาษีโขนละคร ดังนี้  
 พระราชประวัติและพระราชกรณียกิจพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  
  การศึกษาพระราชประวัติ และพระราชกรณียกิจของพระมหากษัตริย แสดงใหเห็นความสัมพันธระหวางพระ
ราชนิยม พระบรมราโชบายในการพัฒนาประเทศในรัชสมัยของพระองค สําหรับในการศึกษาครั้งนี้เนนที่พระบาทสมเด็จพระ
จอมเกลาเจาอยูหัว ผูริเริ่มการกําหนดภาษีโขนละคร จากการศึกษาพระราชประวัติ พระราชนิยม และพระราชกรณียกิจ พบวา 
พระองคประสูติ เมื่อ พ.ศ. 2347 พระนามเดิม คือ เจาฟามงกุฎ ทรงเปนพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย และสมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี  พระองคทรงไดรับการศึกษาตามโบราณราชประเพณี เสด็จออกผนวชระหวาง 
พ.ศ.2367-2394 ทรงมีพระปรีชาสามารถทางดานพระพุทธศาสนา วิทยาศาสตร ภาษา และนาฏกรรม ประกอบกับการที่ทรงมี
พระสหายตางประเทศ ทําใหทรงทราบสถานการณโลก และสถานการณบานเมือง จึงทรงมีพระบรมราโชบายเพื่อการพัฒนา
ประเทศอยางรวดเร็ว โดยการออกประกาศ และพระบรมราชาธิบาย  

อนึ่ง การออกประกาศภาษีโขนละคร เปนอีกพระบรมราโชบายที่กอใหเกิดระบบนาฏยพานิชย การสราง
ความเสมอภาคทางเพศ และการประกอบอาชีพ รวมทั้งเสรีภาพของชนชาติตางๆในการเขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร รวมไปถึง
หารายไดเขารัฐ การควบคุมปริมาณ คุณภาพของนาฏกรรม จํานวนบุคลากรดานนาฏกรรม และความเชี่ยวชาญเฉพาะดาน
นาฏกรรม และที่เกี่ยวของ  

สถานการณโลก  
 สถานการณโลกตั้งแตรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเปนตนมา การเปลี่ยนแปลงของโลก

เกิดขึ้นอยางรวดเร็ว เริ่มจากความขัดแยงระหวางชนช้ัน ปญหาทางดานเศรษฐกิจ การปฏิวัติการปกครอง การลาอาณานิคม และ
สงครามโลกตามลําดับ โดยสถานการณเหลานี้นาฏกรรมถูกเปลี่ยนสถานภาพจากเครื่องบันเทิง และเครื่องแสดงเกียรติยศเปน
เครื่องมือทางการเมืองการปกครอง การเจริญสัมพันธไมตรี การศึกษา และการปลูกฝงวัฒนธรรมใหอยูในตัวบุคคล และสังคม  

สถานการณบานเมือง  
 สถานการณโลกสงผลตอสถานการณบานเมืองทําใหผูนําประเทศจําเปนตองปรับเปลี่ยนนโยบายในการบริหาร

ราชการแผนดิน เพื่อใหทันตอการเปลี่ยนแปลงนั้น นาฏกรรมสัมพันธกับบุคคล กลุมบุคคล และสังคม เมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงของ
สถานการณโลก และสถานการณบานเมือง ทําใหนาฏกรรมไดรับผลกระทบนี้ ในขณะเดียวกันก็อาจกลายเปนเคร่ืองมือของผูนําในการ
เผยแพรนโยบายเพื่อนําไปสูการพัฒนาสังคมตอไป 

นโยบายแหงรัฐ  
 นโยบายแหงรัฐ คือ แนวคิด แนวปฏิบัติของผูนําที่มีสงตอการกําหนดภาษีอากร ตลอดจนการกําหนดสถานภาพ

นาฏกรรมในชวงระยะเวลาหนึ่ง จากการศึกษาการกําหนดอัตราภาษีอากร พบวา สถานภาพนาฏกรรมไทยเปลี่ยนแปลงจากการฟอนรํา 
การแสดงละคร หรือเคร่ืองบันเทิงของบุคคล เคร่ืองประกอบพิธีกรรม และเครื่องแสดงเกียรติยศ ตามลําดับดังนี้  

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเปลี่ยนสถานภาพนาฏกรรม ใหเปนเครื่องมือแสดงวัฒนธรรมของประเทศ 
เพื่อแสดงความเปนอารยประเทศตามความหมายของชาวตะวันตกในเวลานั้น ทําใหประเทศรอดพนภัยการลาอาณานิคม โดยการกําหนด
อัตราภาษีโขนละครเปนวิธีการหนึ่ง ซึ่งนอกจากเปนการใหความสําคัญแกนาฏกรรมแลว ยังสงผลใหเกิดระบบนาฏยพาณิชย จํานวน



วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร 

 มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ปท่ี 9 ฉบับที่ 1 พ.ศ.2564  

 

78 
 

บุคลากรท่ีประกอบอาชีพศิลปนทั้งที่เปนอาชีพ และสมัครเลน เพิ่มมากขึ้น โดยเฉพาะศิลปนฝายหญิง ซึ่งแตเดิมผูแสดงภายนอกวังหลวงมี
เพียงผูชายเทานั้นตามกฎหมายตราสามดวง และกฎมณเฑียรบาล การกําหนดอัตราภาษีอากรยังสงผลใหเกิดการสรางสรรคนาฏกรรมเพื่อ
เลี่ยงการจายภาษีอากร 

อัตราภาษีโขนละคร 
  การศึกษาการกําหนดอัตราภาษีอากรที่เกี่ยวของกับนาฏกรรม ระหวาง พ.ศ.2402-2411 พบวา มีเอกสารสําคัญ ดังนี้  
 ประกาศภาษีโขนละคร กลาวถึง โขนละคร หรือ มหรสพที่สามารถสรางรายไดใหแกบุคคล กลุมบุคคล คณะ ซึ่งไดรับ

ผลประโยชนจากรายไดนั้น ประกอบเมื่อพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาอยูหัวทรงมีพระบรมราชานุญาตใหหัดละครผูหญิงไดทั่วไป ทําให

ผลประโยชนมากขึ้นกวาแตกอน ดวยมูลเหตุตางๆ เชน การลดตนทุนการผลิตการแสดง การฝกหัดใชเวลานอย ไดรับความนิยมจากผูชมจึง

ทรงพระราชดําริใหเสียภาษีเพื่อชวยราชการ โดยทรงพระบรมราชาธิบายในการเก็บภาษีเชนเดียวกับที่มีในตางประเทศ (สมเด็จพระเจา

บรมวงศเธอฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546, น. 359) ทรงโปรดฯใหต้ังภาษีขึ้นในป พ.ศ.2402 เรียกวา “ภาษีโขนละคร” เจาภาษีคน

แรก คือ ขุนสัมมัชชาธิกร (จีนนิ่ม) เปนผูดูแลการจัดเก็บภาษีในกรุงเทพฯ และหัวเมือง จํานวน 26 หัวเมืองไดรับเงินสงราชการเปนจํานวน 

4,400 บาท ตอป (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546, น. 359-361) อัตราภาษีโขนละครมีดังรายการตอไปนี ้

 
ตารางที่ 1 ตารางแสดงอัตราภาษีโขนละครตามประกาศในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 

ที่มา : มณิศา วศินารมณ, 2564 
ประเภทการแสดง เรื่องที่แสดง ระยะเวลา

การแสดง 
ผูแสดง ประเภทงาน อัตราภาษี 

ละครโรงใหญ -ละคร
ใน 

รามเกียรติ์ วันกับคืน 
หรือ วัน 1 

ใชผูแสดง
จํานวนมาก              

ไมระบุจํานวน 

ไมระบุ 20 บาท 

อิเหนา วันกับคืน 
หรือ วัน 1 

ใชผูแสดง
จํานวนมาก 

ไมระบุจํานวน 

ไมระบุ 16 บาท 

อุณรุท วันกับคืน 
หรือ วัน 1 

ใชผูแสดง
จํานวนมาก 

ไมระบุจํานวน 

ไมระบุ 12 บาท 

ละครโรงใหญ -ละคร
ใน 

รามเกียรติ์ วันกับคืน 
หรือ วัน 1 

ใชผูแสดง
จํานวนมาก              

ไมระบุจํานวน 

ไมระบุ 20 บาท 

อิเหนา วันกับคืน 
หรือ วัน 1 

ใชผูแสดง
จํานวนมาก 

ไมระบุจํานวน 

ไมระบุ 16 บาท 

อุณรุท วันกับคืน 
หรือ วัน 1 

ใชผูแสดง
จํานวนมาก 

ไมระบุจํานวน 

ไมระบุ 12 บาท 

ละคร -ละครนอก-
ละครกุมปนี 
(company) 

ไมระบุ วัน 1 คัดแตตัว
ละครดีเลน

ประสมโรงกัน 

ไมระบุ 1 บาท 
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ละคร -ละครนอก-
ละครสามัญ 

ไมระบุ วันกับคืน 
หรือ วัน 1 

ไมระบุ งานปลีก 3 บาท 

ละคร -ละครนอก-
ละครสามัญ 

ไมระบุ  วัน 1 ไมระบุ งานปลีก 2 บาท 

ละคร -ละครนอก-
ละครสามัญ 

ไมระบุ  คืน 1 ไมระบุ งานปลีก 1 บาท 

ละคร -ละครนอก-
ละคร 

ไมระบุ  วันกับคืน 
1 

ไมระบุ งานเหมา 1 บาท 50 สตางค 

ละคร -ละครนอก-
ละคร 

ไมระบุ  วัน 1 ไมระบุ งานเหมา 1 บาท 

ละคร -ละครนอก-
ละคร 

ไมระบุ  คืน 1 ไมระบุ งานเหมา 50 สตางค 

โขน ไมระบุ 
(แตเดิมมีเรื่องรามเกียรติ์ 
และอุณรุท ภายหลังเม่ือ
อุณรุทนํามาแสดงละคร
ผูหญิง การแสดงโขนจึง
เหลือเพียงรามเกียรติ์ แต

มิไดระบุชวงเวลา           
ที่ชัดเจน)  

วัน 1 ไมระบุ ไมระบุ 4 บาท 

ละครหนาจอหนัง 
 

รามเกียรติ์ คืน 1 ตัวละคร 10 
คนขึ้นไป 

ไมระบุ 20 บาท 

ละครหนาจอหนัง ไมระบุ ไมระบุ ตัวละครนอย
กวา 10 คน 

ไมระบุ 2 บาท 50 สตางค 

ละครชาตรี ไมระบุ วัน 1 ไมระบุ ไมระบุ 50 สตางค 

ละครแขก ไมระบุ วัน 1 ไมระบุ ไมระบุ 50 สตางค 

เพลง ไมระบุ วัน 1 ไมระบุ ไมระบุ 1 บาท 

แคน ไมระบุ วัน 1 ไมระบุ ไมระบุ 50 สตางค 

มอญรํา ไมระบุ วัน 1 ไมระบุ ไมระบุ 50 สตางค 

ทวายรํา ไมระบุ วัน 1 ไมระบุ ไมระบุ 50 สตางค 

กลองยาว ไมระบุ วัน 1 ไมระบุ ไมระบุ 12 สตางคครึ่ง                 
(1 เฟอง) 

หุนไทย ไมระบุ วัน 1 ไมระบุ ไมระบุ 1 บาท 

หนังไทย ไมระบุ คืน 1 ไมระบุ ไมระบุ 50 สตางค 

งิ้ว ไมระบุ วัน 1 ไมระบุ ไมระบุ 4 บาท 

หุนจีน ไมระบุ วัน 1 ไมระบุ ไมระบุ 1 บาท 

หนังจีน ไมระบุ วัน 1 ไมระบุ ไมระบุ 1 บาท50 สตางค 
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แอวลาว ไมระบุ ไมระบุ ไมระบุ ไมระบุ ไมมีระบุอัตราภาษีการแสดง
ประเภทนี้ หรืออาจรวมอยูใน

ประเภทแคน เนื่องจาก
ประกาศหามเลนแอวลาวมี

ขอความวา หากไมเชื่อจะเก็บ
ภาษีใหมากขึ้น 

หมายเหตุ ละครหลวง และละครที่เกณฑเลนงานหลวง ไดรับการยกเวนภาษี 

 
จากตารางอัตราภาษีโขนละคร พบวา นาฏกรรมที่ปรากฏในภาษีโขนละครมีจํานวน 18 ประเภท โดยบางประเภทมี

การกําหนดอัตราตามวัน ระยะเวลาที่จัดแสดง จํานวนตัวละคร เรื่องที่แสดง เพื่อเปนการควบคุมคุณภาพ และปริมาณของการ
แสดง เมื่อพิจารณาบทบาทของนาฏกรรมจะพบวา ประเภทของนาฏกรรมที่ปรากฏเปนนาฏกรรมที่มีรูปแบบชัดเจนจึงมีการ
กําหนดชื่อเรียกใหเห็นลักษณะเฉพาะของการแสดง นอกจากนี้ยังปรากฏวาในสังคมไทยมีชนชาติตางๆที่เขามาพรอมกับ
วัฒนธรรมผานนาฏกรรม ไดแก ละครแขก แคน มอญรํา ทวายรํา งิ้ว หุนจีน หนังจีน และแอวลาว อยางไรก็ตามในรัชกาลนี้มี
นาฏกรรมประเภทอื่นที่มีการจัดแสดงแตไมปรากฏการเก็บภาษี อาจเพราะเปนงานหลวง ละครที่เกณฑเลนงานหลวง จัดแสดง
เฉพาะกิจและไมไดรับความนิยม และการปราบปรามมิใหมีการแสดงกอนการกําหนดอัตราภาษีดังเชนแอวลาว เปนตน เรื่องที่
แสดงซึ่งมีการกลาวถึงในภาษีโขนละคร มีขอนาสังเกต คือ ละครโรงใหญในรูปแบบละครใน จัดแสดงเรื่องรามเกียรติ์ ในขณะที่
โขน มิไดกําหนดเรื่องที่แสดง นอกจากนี้ยังพบวาการแสดงละครละครใหญแสดงเรื่องละครใน ทั้ง 3 เรื่อง ไดแก รามเกียรติ์ 
อิเหนา และอุณรุท มีการกําหนดอัตราภาษีสูง สันนิษฐานวาการจัดแสดงอยูในกลุมของผูมีบรรดาศักดิ์ ทั้งผูจัดและผูชม 
ผลประโยชนที่ไดแกเจาของคณะคงมีจํานวนมาก ในทางกลับกันอาจเปนการควบคุมคุณภาพ และปริมาณของการจัดแสดงละคร
ดังกลาว สวนการแสดงประเภทอื่น สังเกตไดวาหากจัดแสดงในเวลากลางวันอัตราภาษีจะสูงกวากลางคืน ทั้งนี้อาจเปนเพราะใน
เวลากลางวันควรเปนเวลาของการประกอบอาชีพ การตั้งอัตราภาษีที่สูงทําใหผูจัดที่ตองการเลี่ยงภาษีมีจํานวนเพิ่มขึ้น จัดการ
แสดงในเวลากลางวันลดลง และสงเสริมการแสดงในเวลากลางคืนมากขึ้น ซึ่งอัตราภาษีอยูในระดับที่ต่ํากวาการแสดงในเวลา
กลางวัน การจัดเก็บภาษีมีชองวางในการประกอบอาชีพทางดานนาฏกรรมสงผลใหเกิดแนวทางการสรางสรรคนาฏกรรมตาม
ความตองการของผูชม การเลี่ยงภาษีซ่ึงทําใหเกิดนาฏยพาณิชย และการเปดโอกาสใหแกนาฏกรรมประเภทใหมสรางรายไดแกรัฐ  
 ผลกระทบจากการเก็บภาษีโขนละคร 
  การกําหนดอัตราภาษีโขนละครตามพระบรมราโชบายในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว พบวา 
นาฏกรรมเกิดการเปลี่ยนแปลงในมิติตางๆ ซึ่งสัมพันธกับบุคคล กลุมบุคคล สังคม และประเทศชาติ  คือ ความหมาย รูปแบบ 
เนื้อหา สาระสําคัญ และบทบาท โดยการปรับเปลี่ยนดานบทบาท พบวา เปนการเพิ่มบทบาทของนาฏกรรมที่มีมาแตเดิม 
บทบาทนาฏกรรมที่เกิดขึ้นในเวลาน้ันสัมพันธกับสถานการณโลก สถานการณบานเมือง ตลอดจนพระราชประวัติ พระราชกรณีย
กิจ และพระราชนิยม ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว จึงสงผลตอการกําหนดนิยามความหมายของนาฏกรรม รูปแบบ 
เนื้อหา สาระสําคัญ และการจัดแสดงในโอกาสตางๆของบุคคล และสังคม 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
การศึกษาเรื่องบทบาทนาฏกรรมจากภาษีโขนละครในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเปนการศึกษาวิจัยเชิง

คุณภาพ โดยใชวิธีการศึกษา 3 วิธี คือ การศึกษาจากเอกสาร การสัมภาษณ และการสังเกตการณ ดังนี้  
1. การศึกษาจากเอกสาร เปนการศึกษาเอกสารราชการที่มีการบันทึกเปนลายลักษณจากประกาศ กฎหมาย                

พระบรมราชาธิบาย เปนตน ตลอดจนเอกสารที่เกี่ยวของที่มีการอางอิงภาษีโขนละคร 
2. การศึกษาจากการสัมภาษณ เปนการสัมภาษณจากผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏกรรม เศรษฐศาสตร ภาษี โดยอาศัย

การสัมภาษณแบบมีโครงสราง 
3. การศึกษาจากการสังเกตการณ เปนการสังเกตการณจากคํา ตัวเลข ในการกําหนดภาษี โดยใชแบบสังเกตการณ 

และแบบบันทึกขอมูล 
เมื่อรวบรวมขอมูลที่ไดทั้งหมดมาวิเคราะหประกอบสถานการณโลก สถานการณบานเมือง พระบรมราโชบาย 

นโยบายของรัฐบาล เกี่ยวกับบทบาทของนาฏกรรมในประเด็นตางๆ และเรียบเรียงโดยใชการพรรณนาวิเคราะห 
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ผลการงานวิจัย 

 การศึกษาบทบาทนาฏกรรมจากภาษีโขนละครในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว พบประเด็นที่เกี่ยวของ และ
นาสนใจ ซึ่งควรแกการกลาวไวเพื่อนําไปสูการวิเคราะหบทบาทของนาฏกรรมตอไป 
 
1. การเปลี่ยนแปลงความหมายของนาฏกรรม 

แตเดิมนาฏกรรมไดรับการกําหนดนิยามอยางกวางวา “การฟอนรํา การแสดงละคร” ซึ่งมิไดมีการระบุรูปแบบ เนื้อหา 
สาระสําคัญ และบทบาท สถานภาพของนาฏกรรมจึงขาดความชัดเจน แมจะมีการประกอบอาชีพอยูในสังคม จนกระทั่งปรากฏ
หลักฐานสําคัญจากการระบุการครอบครองพื้นที่นาตามระบบศักดินาในกฎหมายตราสามดวง ซึ่งแสดงใหวานาฏกรรมเปน
เครื่องมือเพื่อใชในการดํารงชีวิตดวยการประกอบอาชีพ เชนเดียวกับการกําหนดจํานวนนาของขาราชการตําแหนงตางๆตามศักดิ
นาพลเรือน ทหาร ขุนนางหัวเมือง ตลอดจนเจานายที่มีชั้นยศ ตอมาพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชดําริใน
การใชนาฏกรรมเปนเครื่องมือเพื่อแสดงวัฒนธรรมที่ทัดเทียมกับนานาอารยประเทศตามที่ชาวตะวันตกกําหนด ขณะเดียวก็ทรง
แสดงพระบารมีจากการมีละครผูหญิงตามโบราณราชประเพณี นอกจากนี้ยังทรงเห็นโอกาสการพัฒนาประเทศจากการ
วางรากฐานของความเสมอภาค เสรีภาพ ซึ่งจะนําไปสูการปกครองในระบอบประชาธิปไตยในเวลาตอมา คือ การออกพระบรมรา
ชานุญาตใหผูหญิงแสดงละคร สงผลใหเกิดความเสมอภาคดานเพศ การประกอบอาชีพดานบันเทิง เมื่อความนิยมละครผูหญิงเปน
ที่แพรหลาย สามารถสรางรายไดแกบุคคล ครอบครัว และคณะละครที่ตนสังกัด จึงทรงพระราชดําริใหตั้งภาษี เพื่อนํารายไดมาใช
ในราชการแผนดิน โดยอัตราภาษีที่กําหนดทําใหภาพลักษณของนาฏกรรมที่ปรากฏในสังคมไทยในเวลาน้ันมีความชัดเจนมากขึ้น
จากประเภทของนาฏกรรม ซึ่งการกําหนดภาษีนี้สงผลตอการกําหนดนิยามรูปแบบการแสดงนาฏกรรมในเวลาตอมา นอกจากนี้
ยังพบวานาฏกรรมบางประเภทที่เคยใชเปนเครื่องแสดงฐานานุศักดิ์ของเจาของคณะ หรือ เจาภาพของงาน เชน ละครใน และ
โขน นําไปสูนาฏยพาณิชยสําหรับผูที่มีทุนทรัพยสูง โดยมิจําเปนตองมีบรรดาศักดิ์อยางแตกอน หรือ สามารถชมการแสดงได
เฉพาะงานพระราชพิธีสําคัญเทาน้ัน นับวาเปนแนวทางหนึ่งของการสรางความเสมอภาคจากการจัดแสดงมหรสพ รวมทั้งการยก
สถานภาพวิชาชีพนาฏกรรมจากการสรางสรรคตามความนิยมของผูชม การเลี่ยงภาษี และรายไดเขารัฐ สงผลตอการเปลี่ยนแปลง
ความหมายนาฏกรรม 2 ประการ คือ เครื่องมือแสดงดัชนีสภาพความเปนอยูของประเทศ และเครื่องมือประกอบอาชีพของ
ประชาชน และการสรางรายไดแกรัฐ 
2. การกําหนดประเภทของการแสดง 
  ประเภทของการแสดงที่ปรากฏในอัตราภาษีมีเกณฑในการกําหนดอัตราภาษี ซึ่งอาจสงผลตอการกําหนดความหมาย
ของการแสดงแตละประเภทในเวลาตอมานั้น พบวา การกําหนดประเภทของนาฏกรรมขึ้นอยูกับวิธีการนําเสนอ เชน โขน          
เนนการตอสู จัดแสดงในพิธีกรรมของผูมีบรรดาศักดิ์ ในขณะที่ละคร เนนการชิงชู มักจัดแสดงในพิธีกรรมของสามัญชน รวมทั้ง
การจัดแสดงในโอกาสอื่นๆ (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546, น. 229,231) นอกจากนี้ยังพบวา            
มีการกําหนดจากจํานวน หรือ การรวมตัวของของนักแสดง ดังที่ปรากฏชื่อเรียก ละครกุมปนี หรือ คอมพานี (company) (สุรพล 
วิรุฬหรักษ, 2543, น. 175) ซึ่งเปนลักษณะของบริษัท หรือหุนสวนการแสดง รวมทั้งการกําหนดจากโอกาสการแสดง และ
ระยะเวลาการแสดง เชน งานเหมา งานปลีก และงานเกณฑ (งานชวยราชการ) เปนตน 
3. เนื้อหาการแสดง  

เนื้อหาการแสดงที่ปรากฏในภาษีโขนละคร พบวา เนื้อหาการแสดงที่ปรากฏมักเปนการแสดงที่เปนเรื่องราว โดยมี
วิธีการนําเสนอที่แตกตางกันในแตละประเภทของการแสดง เนื้อหาการแสดงที่เกี่ยวของกับราชสํานัก เชน รามเกียรติ์ อิเหนา 
และอุณรุท อัตราภาษีสูงกวาการแสดงประเภทอื่นเพื่อควบคุมคุณภาพของการแสดง แมวาการแสดงบางเรื่องจะมิไดรับความนิยม
มากนัก ในขณะที่การแสดงที่มีเนื้อหาเรื่องราวของสามัญชน มีอัตราภาษีต่ํา อาจเปนเพราะสงเสริมใหมีการจัดแสดง ดังที่ปรากฏ      
ในประกาศหามเลนแอวลาว แตขอใหเลนเพลงปรบไก เพลงเรือ รวมถึงการแสดงของไทยประเภทอื่นๆ (ชาญวิทย  เกษตรศิริ, 
2546, น. 437-438) 
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4. การเผยแพรสาระสําคัญ 
การเผยแพรสาระสําคัญของการแสดงแตเดิมหากเปนการแสดงประเภทละครใน และโขน ปรากฏโอกาสในการแสดง

จํากัด เนื่องจาก การจัดแสดงเกิดขึ้นเฉพาะในพระบรมมหาราชวัง เจาของคณะละครผูมีบรรดาศักดิ์ และพระราชพิธีสําคัญ
เทาน้ัน การกําหนดอัตราภาษีแสดงใหเห็นถึงโอกาสในการเผยแพรนาฏกรรมของราชสํานัก ซึ่งเปนการเผยแพรพระบรมราโชบาย 
พระราชดําริผานการแสดง นอกจากนี้การเปดโอกาสใหการแสดงของสามัญชนจัดแสดงไดอยางแพรหลาย อาจเปนแนวทางหนึ่ง
ของการรับทราบสภาพความเปนอยูของประชาชน ดังเชนที่ปรากฏในสมัยอยุธยามีการจัดแสดงละครหนาพระที่นั่ง ซึ่งตัวละคร
แสดงเนื้อหาเกี่ยวกับความเดือดรอนจากการเก็บภาษีผักบุง เนื่องจาก การขูดรีดจากขาราชการ (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอฯ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546, น.327) 
5. บทบาท 

  การพิจารณาความหมายของนาฏกรรม รูปแบบนาฏกรรม เนื้อหา และสาระสําคัญของนาฏกรรม ประกอบสถานการณ
โลก สถานการณบานเมือง และพระบรมราโชบายในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว พบวา บทบาทของนาฏกรรมมี
ดังนี้ 

5.1 พิธีกรรม พิธีการ 
  นาฏกรรมเปนเครื่องมือสื่อสารในพิธีกรรม พิธีการ รวมถึงการเปนเครื่องเซนสรวง บูชา ยกยองสรรเสริญ การ
บนบาน การขอขมา และการเฉลิมฉลอง เปนตน ซึ่งพิธีกรรม พิธีการสัมพันธกับความเชื่อของมนุษย และสังคม ดังที่ปรากฏอยูใน
พิธีกรรมตามความเชื่อในแตละชวงวัยของมนุษย พระราชพิธีที่สําคัญของพระมหากษัตริย เจานาย และพิธีกรรมแหงรัฐ เพื่อ
ความอุดมสมบูรณของถิ่นอาศัย ความสงบรมเย็นของบานเมือง และการขยายพระบรมเดชานุภาพ พิธีกรรม พิธีการตางๆเหลานี้
มักมีนาฏกรรมเขาไปเกี่ยวของ หากพิจารณาจํานวนงานแตละบุคคลจะพบวาการจัดแสดงนาฏกรรมอาจมีไดมากกวา 1 ครั้ง ตอป    
โดยมิไดเปนงานราชการ หรือ งานพระราชสํานัก ซึ่งอาจเปนเหตุหนึ่งของรายไดจากการจัดเก็บภาษีเขารัฐมากขึ้น 

5.2 เครื่องอุปโภคเฉพาะชนชั้น 
   นาฏกรรมเปนเครื่องอุปโภคเฉพาะชนชั้นปรากฏในคําอธิบายของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอฯกรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ (2546, น. 229)ความวา โขน เปนการแสดงในพิธีกรรมของชนชั้นสูง ละคร เปนการแสดงของชาวบาน สําหรับ
การศึกษาบทบาทนาฏกรรมจากภาษีโขนละคร พบวา การกําหนดอัตราภาษีนั้น แมจะมีการสรางความเสมอภาคจากรูปแบบของ
นาฏกรรม คือ โขน และละคร แตการมีขอยกเวนการเสียภาษีสําหรับละครหลวง และงานเกณฑชวยราชการแสดงใหเห็นวา 
นาฏกรรมยังคงเปนเครื่องมือในการแสดงฐานานุศักดิ์ของบุคคล และเปนเครื่องอุปโภคเฉพาะชนชั้น นอกจากนี้ยังปรากฏใน
ประกาศอนุญาตใหแสดงละครผูหญิง (ชาญวิทย  เกษตรศิริ, 2547, น. 77-78) พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระ
บรมราชาธิบายวา “มีละคร...จะไดเปนเกียรติยศแผนดิน เดี๋ยวน้ีทานทั้งปวงเห็นวาละครในหลวงมีขึ้นก็หามีใครเลนละครเหมือน
อยางแตกอนไม คอยจะกลัวผิดแลชอบอยู การอันนี้มิไดทรงรังเกียจเลย ทานทั้งปวงเคยเลนอยูแตกอนอยางไรก็ใหเลนไปเถิด           
ในหลวงมีการงานอะไรบางก็จะไดโปรดหาเขามาเลนถวายทอดพระเนตรบาง จะไดพระราชทานเงินโรงรางวัลใหบาง” 

5.3 การบันเทิง 
   เมื่อมนุษยตองการพักผอน คลายความตึงเครียด การแสดงความรื่นรมย ความสนุกสนาน การแสดงก็มัก
แสดงกิริยาทาทาง สงเสียง ประกอบการบรรเลงดนตรี ทํานองเพลงในจังหวะตางๆ ตอมาการแสดงเหลาน้ีมีวิธีการนําเสนอ เนื้อหา 
สาระสําคัญของการแสดงชัดเจนมากขึ้นกลายเปนรูปแบบการแสดงประเภทตางๆ ดังที่ปรากฏคําเรียกการตั้งภาษี เชน ละครโรง
ใหญ ละครใน ละครนอก ละครกุมปนี โขน มอญรํา ละครแขก งิ้ว เปนตน นอกจากนี้ยังปรากฏในประกาศอนุญาตใหแสดงละคร
ผูหญิง (ชาญวิทย  เกษตรศิริ, 2547, น. 77-78) พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระบรมราชาธิบายวา  “มีละคร
ดวยกันหลายรายดี บานเมืองจะไดครึกครื้น” รวมทั้งการจัดแสดงนาฏกรรมที่ผูกกับสถานบันเทิง คือ โรงบอนเบี้ย  ซึ่งนาจะเปน
แนวทางหน่ึงที่สามารถเพิ่มรายไดแกรัฐทั้งจากภาษีโรงบอน และภาษีโขนละคร 

5.4 การแสดงอัตลักษณตัวตน ชุมชน ชาติ 
   นาฏกรรมเปนเครื่องมือแสดงตัวตนของบุคคล กลุมบุคคล สังคม ซึ่ งมีลักษณะเฉพาะของตนเอง                   
โดยแสดงออกผานทาทาง การใชน้ําเสียง การแสดงสีหนา ประกอบเครื่องแตงกาย ดนตรี และอุปกรณการแสดง สําหรับชนชาติ        
ที่ปรากฏในประเทศไทยตั้งแตตนกรุงรัตนโกสินทร  พบวา ชนชาติต างๆในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต เขามาพึ่ ง                       
พระบรมโพธิสมภาร ซึ่งปรากฏนาฏกรรมที่ติดตัวอยูตามชุมชนตางๆที่ตั้งอยูรอบพระนคร ทั้งนี้นาฏกรรมที่ปรากฏการกําหนดภาษี
นั้นแสดงใหเห็นวาชนชาตินั้นยังคงอยูจนถึงรัชกาลที่ 4 เชน มอญ ทวาย ลาว จีน แขก ไทย นอกจากนี้ยังมีนาฏกรรมที่เกิดจาการ
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ผสมผสานวัฒนธรรมมาแตเดิมจนปรากฏรูปแบบที่แสดงอัตลักษณใหม หรือ ศิลปวัฒนธรรมรวม เชน โขน เปนตน รวมทั้งปรากฏ
ในประกาศหามเลนแอวลาว (ชาญวิทย  เกษตรศิริ, 2547, น. 437) พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระบรมราชาธิ
บายวา “แอวลาว เคลาซอ เปนของลาว เลนกันเยอะมาก ใหหันมาเลนเพลงของไทย” 

5.5 อาวุธ 
   ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เกิดสถานการณการลาอาณานิคมจากตะวันตก เพื่อเปน
ประเทศมหาอํานาจ โดยใชเหตุผลสําคัญ คือ วัฒนธรรม ดังนั้น พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวจึงทรงพระราชดําริเกี่ยวกับ
นาฏกรรม อาทิ  เครื่ องมือแสดงวัฒนธรรม และเกียรติยศแกแผนดิน ซึ่ งพระราชวินิจฉัยนี้ครอบคลุมกับความเชื่อ                        
ตามพระราชประเพณีเดิม คือ การมีละครผูหญิงของหลวง การบรรณาการดวยนาฏกรรมในพระราชพิธี  จึงทรงมี                         
พระบรมราโชบายดวยการประกาศอนุญาตละครผูหญิง หามเลนแอวลาว หามใชหัวชางสีประหลาด รวมถึงพระบรมราชาธิบาย 
เรื่อง นางงามกับชางเผือก และการตั้งภาษีโขนละคร สําหรับสงครามครั้งนี้มีจุดมุงหมายที่สําคัญนอกเหนือจากพื้นที่ในความ
ครอบครองของผูนําประเทศ คือ การรวบรวมวัฒนธรรมที่ตนครอบครอง และเปลี่ยนแปลงตามที่ชาวตะวันตกกําหนด              
ดังนั้น เครื่องมือ หรือ อาวุธที่สําคัญในการตอสูครั้งนี้ คือ นาฏกรรม เพราะเปนเครื่องมือแสดงอัตลักษณของประเทศ ตลอดจน
ความหลากหลายของชนชาติตางๆที่เขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร ซึ่งแสดงใหเห็นวาพระองคทรงมีพระบรมเดชานุภาพในภูมิภาค
เอเชียตะวันออกเฉียงใตในเวลานั้น เชนเดียวกับการปฏิบัติตามราชประเพณีเดิม และพระมหาจักรพรรดิแหงตะวันตก ซึ่งทําให
ประเทศสยาม หรือ ไทย   ในเวลาน้ัน เปนประเทศมหาอํานาจในภูมิภาคนี้ และเปนประเทศเดียวที่รอดพนจากการตกเปนประเทศ
ในอาณานิคมของตะวันตก นับวาเปนพระบรมราโชบายที่สําคัญทําใหประเทศพนจากภัยลาอาณานิคม และเปนแนวทางการพัฒนา
ประเทศจากนาฏกรรมในเวลาตอมา 

5.6 ทูตวัฒนธรรม 
   นาฏกรรมเปนเครื่องมือสื่อสารระหวางบุคคล กลุมบุคคล และสังคม ดังนั้นการสรางสัมพันธไมตรีระหวาง
ประเทศ จึงใชนาฏกรรมในการจัดแสดงเพื่อตอนรับ เฉลิมฉลอง และการเจรจาความสัมพันธของบานเมือง สําหรับการศึกษา
บทบาทนาฏกรรมจากภาษีโขนละคร พบวา การที่นาฏกรรมตางชาติปรากฏคําเรียกอยูในการกําหนดอัตราภาษี แสดงใหเห็นวา 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเปดโอกาสใหชนชาติตางๆเขามาเจริญสัมพันธไมตรี ทําใหนาฏกรรมตางชาติ                 
มีความหลากหลาย และสามารถรวมกันพัฒนาประเทศจากการประกอบอาชีพที่ตนถนัด และนาฏกรรมผานการจายภาษีแก
ราชการ 

5.7 เผยแพรนโยบายของผูนําประเทศ 
   นโยบายการปกครอง คือ แนวคิด แนวปฏิบัติที่ผูนําตองการใหเกิดขึ้นในสังคม นาฏกรรมเปนสวนหนึ่งของ
การเผยแพรนโยบายการปกครองดวยการแสดงที่เปนรูปธรรมผานผูแสดงที่เปนตัวละครแสดงอากัปกิริยาอาการประกอบบทรอง 
บทพากย บทบรรยาย บทพูด บทเจรจา และบทดนสด อาจมีการบรรเลงเพลงดนตรีประกอบการแสดง เครื่องแตงกายมีตั้งแต
สามัญจนถึงประณีต อาจมีอุปกรณประกอบการแสดงหรือไมก็ได สําหรับการตั้งภาษีโขนละคร พบวา โขน และละครใน   เปนการ
แสดงของราชสํานักของชนชั้นปกครอง มักจัดแสดงในพระราชพิธีสําคัญ หรือ เฉพาะกิจ เทาน้ัน การตั้งภาษีดังกลาวแสดงใหเห็น
ความแพรหลายของนาฏกรรมของราชสํานัก นับเปนแนวทางการเผยแพรนโยบายของผูนําประเทศวิธีหนึ่งที่สามารถเขาถึงผูชม 
นอกจากนี้ยังปรากฏวา ละครหลวง และละครงานเกณฑชวยราชการ ไดรับการยกเวนภาษีนั้น เปนการเปดโอกาส หรือ ชอง
ทางการเผยแพรนโยบายของผูนําประเทศมากขึ้น 

 
5.8 เครื่องมือประกอบอาชีพ 

   การดํารงชีวิตของมนุษยอาศัยความอุดมสมบูรณของธรรมชาติเพื่อทําการเพาะปลูก เลี้ยงสัตว เปนตน ใน
อดีตที่มนุษยขาดความรูความเขาใจในปรากฏการณธรรมชาติ ทําใหเกิดความเชื่อวาเปนผลจากการกระทําของสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหนือ
ธรรมชาติบรรดาลใหเกิดเหตุตางๆ มนุษยจึงตองเซนสรวง บนบานใหสิ่งศักดิ์สิทธิ์พึงพอใจ และประทานใหตนสมหวัง โดยการ
กระทําตามความเชื่อดังกลาวมักมีนาฏกรรมเปนองคประกอบหนึ่งที่จะทําใหพิธีกรรมน้ันสมบูรณ ตอมาเกิดผูรู ผูรับประกอบพิธี 
ผูทําหนาที่แทน จึงเกิดอาชีพขึ้น ดังที่มีปรากฏหลักฐานในกฎหมายตราสามดวงในศักดินาพลเรือน เมื่อพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชวินิจฉัยวา การประกอบอาชีพทางดานนาฏกรรมไดรับผลประโยชนมากขึ้นจากความแพรหลายของ
การแสดงจึงควรมีสวนชวยราชการ จึงโปรดใหมีการตั้งภาษีโขนละคร ผลกระทบที่เกิดขึ้น คือ การสรางความเสมอภาคในการ
ประกอบอาชีพ การยกสถานภาพวิชาชีพนาฏกรรมใหทัดเทียมกับวิชาชีพอื่น แนวทางการของการหารายไดแกตนเอง ครอบครัว 
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และรัฐ รวมทั้งการใชการควบคุมคุณภาพ และปริมาณการประกอบอาชีพ ผลผลิตทางดานการแสดง อาชีพ และหนวยงานที่
เกี่ยวของ 

5.9 เครื่องมือแสดงความเปนอยู 
   นาฏกรรมเปนดัชนีชี้วัดความเปนอยูของบุคคล กลุมบุคคล สังคม หากสังคมใดมีความอุดมสมบูรณ สงบสุข          
ก็มักจะทําใหบุคคล กลุมบุคคล สังคมนั้น มีทุนทรัพย เวลา กําลังแรงงาน และวัตถุดิบสามารถทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมของตน 
ดังนั้น นาฏกรรมจึงเปนเครื่องมือที่แสดงความเปนอยู ไดแก สภาพสังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรม หากประเทศใดมีความ
หลากหลายของนาฏกรรม และจัดแสดงอยางแพรหลาย ก็แสดงใหเห็นความเปนอยูที่ดี ดังที่หลวงวิจิตรวาทการ (2506, น.12) 
กลาวถึงผูนําประเทศฝรั่งเศสในอดีตใหประชาชนจัดแสดงนาฏกรรมอยางแพรหลาย แมวาในเวลาน้ันจะเกิดสภาวะเศรษฐกิจตกต่ํา 
เพื่อแสดงใหชาวตางชาติเห็นวาประเทศนี้มีความเปนอยูที่ดี สามารถลงทุน ทําการคา หรือประกอบกิจการตางๆไดดี                      
ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงใชพระราโชบายนี้ดังที่กลาวไวในหัวขออาวุธสงคราม นอกจากนี้ยังพบวา           
ในชวงเวลาดังกลาวประเทศตองการการพัฒนาทุกดานอยางรวดเร็ว จําเปนตองใชความรวมมือทั้งกําลังคน ความสามารถ และ
สติปญญา ทั้งจากคนในประเทศ และตางประเทศ การที่นาฏกรรมมีความแพรหลายและเปนเกียรติแกแผนดินนั้นปรากฏ         
ความรวมมือจากการจายภาษีตามที่มีการกําหนดขึ้น ทําใหประเทศมีกําลังทรัพยในการพัฒนาบุคคลากร และบานเมืองในดานตางๆ 

5.10 การศึกษา  
ในอดีตการศึกษายังไมแพรหลายในสังคม การอบรม การใหความรูจึงออกมาในรูปแบบการเลาเรื่องราว 

ประสบการณผานการแสดงทาทาง คําพูด น้ําเสียง และการแสดงสีหนา นาฏกรรมจึงเปนสวนหนึ่งของการศึกษาดวยการสาธิต 
การแสดงจําลองเหตุการณ การสวมบทบาทสมมติ เพื่อการแสดงใหเห็นเปนรูปธรรม ซึ่งสามารถทําใหผูชมสามารถเขาใจและ
สามารถปฏิบัติตามได สําหรับบทบาทนาฏกรรมจากภาษีโขนละคร พบวา บทบาทดานการศึกษาเกิดขึ้นจากการจัดแสดง 
โดยเฉพาะการแสดงของละครหลวง และละครเกณฑชวยราชการ ซึ่งมีการยกเวนภาษี และเปนการเผยแพรนโยบายการปกครอง 
ในขณะนี้อนุญาตใหคณะละครเอกชนจัดแสดงนาฏกรรมประเภทตางๆ พบวามีการควบคุมคุณภาพ และปริมาณดวยการตั้งอัตรา
ภาษีที่แตกตางกัน ทั้งนี้การควบคุมที่เกิดขึ้นเนื่องจากนาฏกรรมสามารถแสดงความเปนอยู ความคิด ความรูสึกผานการวิจารณ
ดวยนาฏกรรม ดังนั้นการตั้งภาษีจึงเปนแนวทางของการสนับสนุนการศึกษาโดยราชสํานัก 

 
อภิปรายผล 

นาฏกรรมมีความสําคัญกับบุคคล กลุมบุคคล สังคม และประเทศชาติมาแตอดีต ทําใหนาฏกรรมปรากฏการจัดแสดง
อยางแพรหลายในสังคม บทบาทที่มีความโดดเดน คือ การประกอบอาชีพเพื่อหารายไดสําหรับการดํารงชีพ ความสําคัญดังกลาว
ปรากฏอาชีพ ตําแหนงวิชาชีพ และจํานวนนาในกฎหมายตราสามดวง ตอมาเมื่อพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรง
ครองราชยสมบัติ สถานการณโลกเกิดการเปลี่ยนแปลงและการลาอาณานิคมของชาวตะวันตก สงผลตอการสถานการณบานเมือง
ในเวลานั้น จึงทรงมีพระบรมราโชบายพัฒนาประเทศใหเปนประเทศมหาอํานาจอยางที่ชาวตะวันตกเขาใจ เพื่อใหรอดพนจากการ
ลาอาณานิคม พระองคทรงออกประกาศพระราชทานอนุญาตใหผูหญิงแสดงละครไดทั่วไป สงผลใหมีการจัดแสดงนาฏกรรมดวย
ผูหญิง อยางแพรหลาย เพราะลดตนทุนการผลิต นํามาสูการตั้งภาษีโขนละครในเวลาตอมา นับเปนกลไกสําคัญตอการพัฒนา
วิชาชีพนาฏกรรม และการพัฒนาประเทศไปพรอมกัน  

เมื่อพิจารณาการตั้งภาษีโขนละครแสดงใหเห็นวาประเทศไทยเปนศูนยรวมของศิลปวัฒนธรรมจากนาฏกรรมนานาชาติ                     
ทั้งจากการอพยบยายถิ่น การสงคราม การคา และการเผยแพรศาสนา ทําใหศิลปวัฒนธรรมของชนชาติเหลาน้ีเปนวัตถุดิบที่สําคัญ
ตอการสรางสรรคนาฏกรรมในเวลาตอมา ดังที่ปรากฎอัตลักษณ และรูปแบบการแสดงใหมจากการปรุง และนําเสนอ (สุรพล  
วิรุฬหรักษ, 2543, หนา 17-18) สถานการณการเปลี่ยนแปลงของสังคมโลก การลาอาณานิคม และสถานการณบานเมืองของไทย
ในเวลานั้นเปนปจจัยเรงใหเกิดการพัฒนานาฏกรรม เพราะเปนเครื่องมือทางวัฒนธรรมที่แสดงใหเห็นเปนรูปธรรม จึงไดรับการ
เลือกใชใหเปนกลไกการพัฒนาทรัพยากรมนุษย และสังคม กอใหเกิดผลดีตอวิชาชีพนาฏกรรม ตัวตน ภาพลักษณของประเทศ                               
ทําใหนาฏกรรมมีบทบาทในสังคมมากขึ้น นอกเหนือจากการบันเทิง หรือ การฟอนรํา ดังที่เขาใจกัน  โดยเฉพาะการสรางรายไดแก
รัฐ การเผยแพรนโยบายการปกครอง และ การแสดงอัตลักษณของประเทศ อนึ่งการกําหนดภาษีโขนละครแสดงใหเห็นการ
เปลี่ยนแปลงนิยามความหมายตามบทบาทของนาฏกรรม รูปแบบการแสดงที่มีการพัฒนาจนเกิดอัตลักษณชัดเจนจากการกําหนด
คําเรียกการแสดง รวมทั้งการแสดงที่มีการรับ ปรับ ผสมผสานตามชนชาติที่เขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร และการจัดแสดง
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นาฏกรรมตามความตองการของสังคม แสดงใหเห็นการรักษา และการสรางอัตลักษณใหมดวยนาฏกรรมที่เกิดขึ้นในสังคมไทย                       
(ภูริตา  เรืองจิรยศ, 2561, หนา 16-17,20) 

การศึกษาภาษีโขนละครในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเปนตัวอยางหนึ่งของการศึกษาบทบาทนาฏกรรม         
ในสมัยรัชกาลที่ 4 ซึ่งมีประเด็นสําคัญหลายประการทั้งในเชิงคุณภาพ และปริมาณของการแสดง รวมทั้งการศึกษาเชิงลึก            
สําหรับการแสดงแตละประเภท โอกาส ชวงเวลา สถานการณ ผลที่เกิดขึ้นนี้สามารถนําไปใชเปนแนวทางในการกําหนดนโยบาย
ทางดานนาฏกรรม การพัฒนาประเทศ การสรางรายได ตลอดจนการใชนาฏกรรมในมิติอ่ืนๆ ตอไป 
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