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บทคัดยอ 

ในสภาวะที่โรคโควิด 19 ระบายอยางหนักในชวงที่ผานมาสงผลกระทบตอมนุษยทั้งทางตรงและทางออม จนมีการสราง
มาตรการปองกันตัวเองดวยวิธีการกักตัวอยูในพื้นที่จํากัด เพื่อความปลอดภัยและเปนการควบคุมการแพรกระจายของเชื้อโรค 
ขณะที่มนุษยปองกันตัวเองตัวดวยการกักตัว ในทางกลับกันทําใหฝูงสัตวหลายชนิดไดใชชีวิตอยางอิสระ เสรี ขาดการลบกวนของ
มนุษย จนมีการเพิ่มจํานวนมากขึ้นเพียงแคระยะเวลาไมนาน สังเกตจากการออกมาเผยโฉมใหเห็นบอยครั้ง โดยเฉพาะปลาฉลาม
หูดําและวาฬเพชฌฆาตดําสัตวหายากแหงทองทะเลไทย  

ผูเขียนจึงเกิดแนวคิดที่อยางนําเสนอความสมบูรณของสัตวในธรรมชาติหลังโควิด 19 จึงไดนําเสนอโดยใชปลาฉลามหูดํา
และวาฬเพชฌฆาตดําเปนสื่อเพื่อสะทอนถึงความอิสระ ปลอดภัยและกระตุนใหเห็นถึงคุณคาที่ควรอนุรักษจํานวนของสัตวใน
ธรรมชาติ จึงไดใชเทคนิคเครื่องเคลือบดินเผาในการสรางชิ้นงานรูปแบบปลาทั้ง 2 ชนิด ดวยการลดทอนรายละเอียดของรูปราง
และรูปทรงลงเพื่อใหเกิดความรูสึกผอนคลายเรียบงาย ทั้งนี้ตัวปลาแตละตัวจะมีจังหวะของเสนโคงที่ออนชอยไปมา กอนนําไปสู
ขั้นตอนการเคลือบสีขาวในชิ้นงานเพราะสีขาวเปนสีที่สื่อถึงความเบาสบาย จากนั้นนํามาจัดวางในรูปแบบศิลปะการจัดวางโดยใช
เสนโครงสรางใหญที่โคงซึ่งจะสงผลตอความรูสึกที่เคลื่อนไหวไปมาอยางอิสระ สิ่งที่ตองการใหทุกคนไดตระหนักถึงความสําคัญ
ของสัตวในธรรมชาติ จึงไดเพิ่มปริมาณชิ้นงานใหมีจํานวนมากขึ้นเพื่อเปนการแสดงออกทางสัญลักษณ 
 
คําสําคัญ : ศิลปะการจัดวาง , โควิด 19,ปลาฉลามหูดํา,วาฬเพชฌฆาตดํา 
 

ABSTRACT 
In the circumstance that Covid-19 is severely spreading recently, it directly and indirectly affects 

human beings. There has been a protective measure of quarantine for safety and to control spreading of the 

disease. While human beings protect themselves by quarantine, animals, on the other hand, live freely with 

no disturbance from human beings and their number increases in such short period of time. This can be 

observed by frequent sighting especially Blacktip reef shark and false killer whale which are rare creature in 

the seas. 

Therefore, the author wishes to present the abundance of wildlife in the nature after Covid-19 by 

using Blacktip reef shark and false killer whale as media to reflect independence, safety and this would urge 

the realization of the preservable value of the amount of wildlife in the nature. The porcelain technique was 

used in creating the workpieces of these 2 fish by reducing the details of the figure and shape in order to 

create the feeling of relaxation and smoothness. Each fish has its own graceful sliding curve. Then they would 

be the stepof white coating to the work because white can indicate lightness and they would be arranged in 

the arrangement art by using a large curve influencing the feeling of independent movement. In order to 
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make everyone realize the importance of wildlife, there have been more work pieces serving as symbolic 

expression. 

Keywords : Installation, covid-19,Blacktip reef shark ,false killer whale 

บทนํา 
ในชวงของสภาวะโรคระบายโควิด 19 สรางความเสียหายใหกับมวลมนุษยชาติอยางรุนแรงที่สุดในรอบหลายสิบปที่ผาน

มา ความเสียหายไดขยายวงกวางตอประชากรทั่วโลก มีการติดเชื้อตลอดจนการเสียชีวิต สิ่งที่แกปญหาในระยะเวลานี้ คือ การ
ปองกันตนเองดวยวิธีอยูกับที่กักตัวในสถานที่พักและไมออกไปในที่ชุมชนคนหมูมาก มาตรการนี้ถูกนํามาใชเพื่อปกปองการครา
ชีวิตของมวลมนุษย 

ทางกลับกันการที่มนุษยไดสรางมาตรการการกักตัวทําใหเกิดการฟนตัวของสรรพชีวิตในธรรมชาติ ดังจะเห็นไดจากการ
นําเสนอขาวทางทีวี ที่มีฝูงปลาฉลามออกมาแหวกวายอยางอิสระในเขตน้ําตื้น ชางปาเดินเรียงแถวกันหลายสิบตัว พบทั้งสัตวปา
สงวนและสัตวปาคุมครอง 

ภาพสัตวทะเลตางๆ ที่ถูกเผยแพรจากเจาหนาที่หนวยงานอนุรักษ แสดงใหเห็นวาเมื่อธรรมชาติไมถูกรบกวน จะทําใหเรา
ไดเห็นถึงความอุดมสมบูรณของทองทะเลไทยเหลาสัตวทะเลหายาก อาทิ พะยูน โลมา เตาทะเล หรือแมแต วาฬ สายพันธุตางๆ 
ปรากฏโฉมออกมาใหเห็นชนิดที่ผูคนตองตะลึงทะเลอันดามัน ดาน จ.ตรัง และกระบี่ปรากฏ ฝูงพะยูน เกือบ 20 ตัว โผลวายน้ํา
รวมฝูงกันออกหากินใกลเกาะลิบง อ.กันตัง จ.ตรัง หรือ ฝูงวาฬเพชฌฆาตดํา มากกวา 30 ตัว โผลขึ้นมาเลนนํ้าใกลเกาะรอกฝูง
ฉลามวาฬ จํานวนมาก ในเขตอุทยานแหงชาติหมูเกาะลันตา และ ฝูงฉลามหูดํา นับสิบๆตัวเขามาหากินที่หมูเกาะพีพี และเกาะ
หอง จ.กระบี่  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 1 : ธรรมชาติฟนฟูเกาะตาชัย 
ที่มา : https://phukhaopost.com/news/4-65-9651-% 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2 : ฝูงวาฬเพชฌฆาตดํา 
ที่มา : https://travel.trueid.net/detail/ezvVm2ZeQPlz 
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ทั้งหมดนี้เปนเพียงแคบางสวนที่คนไทยไดพบเห็นการฟนตัวของธรรมชาติและสัตวนํ้าทะเลหายากที่เกิดขึ้นในชวงวิกฤติ
ไวรัสโควิด-19 และเชื่อวาสัตวหายากที่ไมมีโอกาสไดเห็น ยังมีอีกมากในสภาพธรรมชาติของไทย (วิสุทธิ์ รองพล.2563.โควิด-19 
ชุ บ ชี วิ ต ท อ ง ท ะ เ ล ไ ท ย  สั ต ว น้ํ า - ป ะ ก า รั ง อ ว ด โ ฉ ม ง ด ง า ม . สื บ ค น เ มื่ อ วั น ที่  20 พ ฤ ศ จิ ก า ย น  2563จ า ก
https://www.thairath.co.th/news/local/south/1845844) 
ผูเขียนไดเห็นความงดงามหลังจากวิกฤตโควิด 19 ที่สงผลตอความสมดุลในธรรมชาติ นี้สังเกตไดจากฝูงปลาฉลามหูดํา วาฬ

เพชฌฆาตดําจํานวนเพิ่มมากขึ้นที่ออกมาอวดโฉมจากแหลงหลบซอน วายน้ําอยางอิสระและรับรูถึงความปลอดภัย  นั้นแสดงให

เห็นวาธรรมชาติกําลังฟนฟูระบบนิเวชขึ้นใหมใหมีความสมดุลซึ่งกันและกัน ผูเขียนจึงเกิดแนวคิดในการสรางสรรคผลงานใน

รูปแบบศิลปะการจัดวางเทคนิคเครื่องเคลือบดินเผาเพื่อถายทอดอารมณความรูสึกในความอิสระและความปลอดภัยของฝูงปลา

ฉลามหูดํา วาฬเพชฌฆาตดํา ชีวิตจากทองทะเลหลังโควิด 19 โดยการนํารูปทรงของปลาฉลามหูดําและวาฬเพชฌฆาตดํา นํามา

ลดทอนรูปทรงแบบเรียบงาย ตัวชิ้นงานจะใชเคลือบสีขาวซึ่งสงผลตอความรูสึกอิสระและปลอดภัย วิธีการจัดวางจะเลือกใช

จังหวะทิศทางของช้ินงานมีการเชื่อมโยงดวยเสนโคง ทําใหเกิดความรูสึกถึงการเคลื่อนไหวอยางอิสระ 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
1. เพื่อตองการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวางดวยเทคนิคเครื่องเคลือบดินเผาแนวคิด ความอิสระของสิ่งมีชีวิต

จากทองทะเลหลังโควิด 19 
2. เพื่อตองการกระตุนหรือสรางแรงบันดาลใจตอสังคมใหตระหนักถึงการอนุรักษธรรมชาติเพิ่มขึ้น 

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

ผูเขียนไดแบงขั้นตอนการดําเนินงาน เพื่อความสะดวกและงายตอการทํางานดังนี้ 
1. รวบรวมขอมูลเอกสาร 
2. วิเคราะหพรอมปฏิบัติงาน 

 
รวบรวมขอมูลเอกสาร 
  ทําการศึกษาคนควาขอมูลจากแหลงงานวิจัยทีเกี่ยวของกับลักษณะงานที่ผูเขียนตองการศึกษาจากชองทางอินเตอรเน็ต 
จากศิลปะนิพนธ จากบทความ ซึ่งไดแก ขอมูลทางทรัพยากรทางนํ้า ขอมูลผลงานทางดานศิลปะการจัดวาง เพื่อนํามาใชเปนแนว
ทางการดําเนินงาน  

บทความจากสํานักงานสงเสริมเศรษฐกิจดิจิตัล(depa) โดยนางวนิตา บุญภิรักษ ฝายนโยบายและยุทธศาสตร เรื่อง 
ธรรมชาติที่ยั่งยืนหลังยุคโควิด-19 การแพรระบาดของ “COVID-19” สงผลกระทบอยางมากตอเศรษฐกิจและสังคม การ
ดํารงชีวิตและสิ่งแวดลอม สําหรับประเทศไทย กรมอุทยานแหงชาติ สัตวปา และพันธุพืช ไดเผยแพรขอมูลวามีการพบเห็นพืช 
และสัตวปา/สัตวสงวนหลายชนิด เชน อุทยานภูซาง จังหวัดพะเยา พบวาพืชพันธุไมหายากกลับมาเจริญงอกงามอยางรวดเร็ว 
สัตวปาตางๆ เชน หมูปา กระรอกบิน ผีเสื้อชนิดตางๆ เลียงผา ปรากฏตัวใหเห็นไดบอยครั้งโลมา วาฬ ปลาฉลามหูดําออกมาวาย
น้ําเปนฝูงใหญ ปลาพะยูนกินหญาทะเลที่เจริญงอกงามนับสิบตัว เตามะเฟองขึ้นมาวางไขบนชาดหาดมากที่สุดในรอบ 20 ป ภาพ
เหลานี้ทําใหเห็นวาการสถานการณแพรระบาดของโควิด-19 สงผลกระทบเชิงบวกตอสิ่งแวดลอมและทรัพยากรธรรมชาติ 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3 : ฝูงฉลามหูดํา 
ที่มา : https://www.matichon.co.th/region/news_1580703 
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จะเห็นไดวาสถานการณแพรระบาดของโรคโควิด-19 เปนทั้งวิกฤต และโอกาส ใหไดทบทวนสถานการณและพฤติกรรมที่
ผานมา เปนชวงเวลาที่พิสูจนใหเห็นวาธรรมชาติสามารถฟนตัวได หากเราใหเวลาและรูจักปรับตัวเพื่ออยูรวมกับธรรมชาติอยาง
พึ่งพาอาศัย เปน “วิถีชีวิตปกติใหม” ที่คํานึงถึงสภาวะแวดลอมมากขึ้น เปนโอกาสใหเกิดการพัฒนาวิทยาศาสตร เทคโนโลยี และ
ดิจิทัล เพื่อแกปญหาทั้งดานเศรษฐกิจ สังคม และสิ่งแวดลอม อาทิ การปลอยกาซเรือนกระจก การใชพลังงาน/พลังงานทดแทน 
การกําจัดขยะและมลพิษตาง ๆ การคิดคนวัสดุทดแทน และโอกาสอ่ืนๆ อีกมากมาย 

ธรรมชาติเปนเรื่องของทุกคน เริ่มจากตัวเรา สังคมของเรา กับสิ่งงายๆ ในชีวิตประจําวัน เชน ลดการใชวัสดุ single use 
ปลูกฝงทัศนคติการใชทรัพยากรอยางรูคาและเกิดประโยชนสูงสุด และเมื่อสิ่งงายๆ เหลาน้ี กลายเปน “วิถีชีวิตปกติใหม” ในที่สุด
เราก็จะสามารถใชชีวิตอยูกับธรรมชาติไดอยางยั่งยืน (วนิตา บุญภิรักษ.2563.ธรรมชาติที่ยั่งยืนหลังยุคโควิด-19.สืบคนเมื่อวันที่ 
20 พฤศจิกายน 2563 https://www.depa.or.th/th/article-view/nature-covid19) 

บทความจากสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย เรื่อง Installation art Installation หมายถึง ศิลปะจัดวางหรือศิลปะ
ติดตั้ง Installation art หมายถึง ประเภทของงานศิลปะที่มีที่ตั้งเฉพาะจุด, เปนงานสามมิติ สรางสรรคเพื่อที่จะแปรสภาพการ
รับรูของสิ่งแวดลอม (perception of a space) แลว “ศิลปะจัดวาง” คืออะไร? โดยทั่วไปหมายถึงศิลปะที่วาดวยการนําวัสดุใดๆ 
ที่ผูสรางคัดเลือกนํามาติดตั้ง จัดวางภายในอาคาร ในหองโถงซึ่งเปนสิ่งกอสราง สวนการติดตั้ง+จัดวางถาตั้งอยูภายนอกก็เปนงาน
ศิลปะจัดวางเหมือนกัน บางคนเรียกวา“ศิลปะภูมิทัศน” (Land art) การติดตั้ง+จัดวางทั้งภายนอกและภายในอาคารเปนงาน
ศิลปะที่ติดตั้งอยางถาวรหรือเพียงชั่วคราวก็ได เชน จัดวางในพิพิธภัณฑหอศิลป ในสวน ชายหาด ไดทั้งนั้น แตทั้งนี้หัวใจหลักของ
ศิลปะการจัดวางคือแนวความคิดในบทเริ่มตน แนวความคิดอาจเกิดขึ้นจากจินตนาการเพียวๆ อาจเกิดจากแรงกระเพื่อมทาง
สังคม อารมณรวมกับธรรมชาติ หรือผสมผสานทั้งหมดเขาดวยกัน เชน การนําแนวความคิดระหวางสังคมชนบทมาผสมผสานกับ
จินตนาการ เปนตน สวนใหญงานที่พบไมใชงานเหมือนจริง แตคลี่คลายหรือตัดทอนไปสูงานในรูปแบบงานกาวขามความจริง 
(นามธรรม) คนดูงานสามารถตีความหรือขยายความหมายดวยการมองเห็น ไมจําเปนตองฟงศิลปนอธิบาย แตถาไดฟง
แนวความคิดอาจเขาใจมากขึ้น เห็นคลอยมากขึ้น แตทั้งนี้ศิลปะจัดวางนั้นใหโอกาสผูเสพงานตีความในทางกวาง หมายความวา
คนหนึ่งคิดอยางหนึ่ง อีกคนหนึ่งคิดอีกอยางหนึ่ง อีกคนหนึ่งตีความอีกอยางหนึ่ง ไดทั้งนั้น เปนงานศิลปะที่ใหอิสระทางความคิด
มากเปนพิเศษ และดวยงาน Installation art เปนงานศิลปะในเชิงความคิดอิสระดังนั้นการสรางงานของศิลปนจึงกวางมากและ
อาจพูดไดวาการเลือกใชวัสดุอุปกรณในงานประเภทนี้มีความหลากหลายมากที่สุด ไมวาจะเปนโลหะ ไม ทราย ปูน คลื่น เสียง 
ลวนนํามาสรางเปนงาน Installation art ไดทั้งสิ้นและที่สนุกไปกวาน้ันคือสามารถเอาวัสดุหลายอยางมารวมอยูดวยกันไดดวย   

(บทความจากสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย.2561. Installation art. สืบคนเมื่อวันที่ 20 พฤศจิกายน 2563 .จาก
https://ocac.go.th/%E0%B8%9A%E0%B8%97%%B5%E018-installation-art/) 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4 : Field of Light โดยศิลปน Bruce Munro ชาวบริติช 
ที่มา : http://realmetro.com/amazing-installation-art-2019/ 

 

วิเคราะหพรอมปฏิบัติงาน 
 ขั้นตอนนี้เริ่มวิเคราะหขอมูลตลอดจนการรางแบบ 2 มิติ เพื่อประมวลภาพรวมของผลงาน โดยคํานึงถึงลักษณะทาทาง
ที่มีความอิสระของฝูงปลาฉลามหูดําและวาฬเพชฌฆาตดํา จากนั้นนํามาพัฒนารูปแบบกอนสรางสรรคผลงานในรูปแบบศิลปะ
การจัดวางเทคนิคเครื่องเคลือบดินเผาลักษณะของชิ้นงานจะใชวิธีการลดทอนรูปทรงเรียบงายแตยังคงการรับรูไดวาเปนลักษณะ
ของปลาฉลามหูดําและวาฬเพชฌฆาตดํา เพื่อตองการสงผลทางดานอารมณความรูสึกถึงความอิสระและความปลอดภัย 
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ชุดที่ 1 ชุดปลาฉลามหูดํา โดยกําหนดลักษณะรูปทรงของปลาฉลามหูดํา ในอิริยาบถทาทางการแหวกวายนํ้าทะเลที่
อิสระ ผูเขียนใชจังหวะของโครงสรางปลาที่วายน้ําอยางอิสระมารางแบบ 2 มิติ เพื่อหารูปแบบที่เหมาะสมและตรงกับ
วัตถุประสงค  

  
 

 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 5 : แบบราง 2 มิติ ฉลามหูดํา 
ที่มา : ผูวิจัย 

ชุดที่ 2 ชุดวาฬเพชฌฆาตดํา วิธีการสรางสรรคผลงานเครื่องเคลือบดินเผาในรูปแบบศิลปะการจัดวาง โดยกําหนด
ลักษณะรูปทรงของวาฬเพชฌฆาตดํา ในอิริยาบถทาทางการแหวกวายน้ําทะเลที่อิสระ  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 6 : แบบราง 2 มิติ วาฬเพชฌฆาตดํา 
ที่มา : ผูเขียน 

 
ผลการงานวิจัย 

ผูเขียนไดศึกษาขอมูลที่เกี่ยวกับการฟนฟูธรรมชาติหลังโควิด-19 เนื้อหาเรื่องราวของสัตวทะเลโดยเฉพาะปลาฉลามหูดํา
และวาฬเพชฌฆาตดําซึ่งของมูลที่ไดศึกษาสวนใหญจะเกี่ยวกับการขนาดพันธุ การเจริญเติบโต และความอิสระ สิ่งที่ผูเขียน
ตองการนําเสนอ คือ ผลงานศิลปะการจัดวางเครื่องเคลือบดินเผารูปแบบความอิสระของสัตวทะเลโดยเฉพาะปลาฉลามหูดําและ
วาฬเพชฌฆาตดํา ตลอดจนตองการสื่อใหผูคนไดตระหนักถึงคุณคาและความสําคัญของสิ่งมีชีวิตในธรรมชาติที่มีสวนไดรับ
ผลกระทบจากการกระทําของมนุษย 

ผูเขียนใชวิธีการจัดวางชิ้นงานโดยใชลักษณะการแขวนทั้งหมดเพื่อใหเกิดมุมมองตอชิ้นงานมีความอิสระ อีกทั้งการใช
หลักการทางศิลปะมาใชในงาน คือ การนําเสนโครงสรางที่มีความโคงและตอเนื่องกันมาใสในตัวชิ้นงาน(ปลาฉลามหูดําและวาฬ
เพชฌฆาตดํา)ใหเกิดความเคลื่อนไหวเพราะเสนโคงจะสงผลตออารมณและความรูสึกที่เคลื่อนไหว อิสระ มีชีวิต 
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ดังนั้นผูเขียนจึงไดขึ้นรูปชิ้นงานตามลักษณะที่ตองการดวยวิธีขึ้นรูปชิ้นงานปลาฉลามหูดําและวาฬเพชฌฆาตดําในจังหวะ
ทิศทางเสนโคง ซึ่งลักษณะชิ้นงานแตละชิ้นจะมีจังหวะที่ตางกันแตเมื่อจับมาวางในรูปแบบศิลปะการจัดวางโดยควบคุมทิศทาง
โครงสรางหลักจะเกิดมุมมองที่มีความอิสระ มีความสุข ความปลอดภัย  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 7 : การวิเคราะหรูปทรง ชุดปลาฉลามหูดํา 
ที่มา : ผูวิจัย 

 
ผลงานชุดปลาฉลามหูดําผูเขียนไดวิเคราะหผลงานดวยหลักองคประกอบศิลปโดยนําทัศนธาตุมาจัดวางรูปรางหรือ

รูปทรงใหเกิดความพอดี ซึ่งจะทําใหผลงานเกิดความสมบูรณ จัดแบงดังนี้ 
เสน ที่นํามาใชในผลงาน คือเสนโคงโดยนํามาใชวางเปนโครงสรางหลักเพื่อใหเกิดทิศทางและการเคลื่อนไหวมี

ลักษณะเปนการซ้ําเปนจังหวะอยางตอเนื่องกันไป 
พื้นผิว ลักษณะพื้นผิวจะเปนผิวเรียบ ทําใหรูสึกล่ืนไหลของช้ินงาน 
สี สีที่ใชเปนสีขาวโดยใชเคลือบขาวทึบซึ่งเปนเคลือบเฉพาะทางเครื่องเคลือบดินเผา 
รูปราง รูปทรง เปนเปนรูทรงของปลาฉลามหูดําแตลดทอนรูปทรงและรายละเอียดเพื่อใหเกิดความรูสึกทางความ

งาม ขนาดเหมาะสมกับพื้นที่ที่ใชในการทําศิลปะการจัดวางโดยจัดสัดสวนใหสมดุลกัน 
ผลงานชุดนี้ใชหลักการจัดองคประกอบศิลปแบบเปนเอกภาพ คือมีความสมดุลของรูปทรงและทิศทาง ที่พุงไป

ดานหนา เคลื่อนไหวเปนจังหวะการซ้ําอยางชาๆ แสดงถึงความรูสึกอยางอิสระและลงตัว 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 8 : การวิเคราะหรูปทรงชุด วาฬเพชฌฆาตดํา 
ที่มา : ผูวิจัย 
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ผลงานชุดวาฬเพชฌฆาตดําผูเขียนไดวิเคราะหผลงานดวยหลักองคประกอบศิลปโดยนําทัศนธาตุมาจัดวางรูปราง

หรือรูปทรงใหเกิดความงาม ซึ่งจะทําใหผลงานเกิดความสมบูรณ จัดแบงดังนี้ 
เสน ที่นํามาใชในผลงาน คือเสนโคงโดยนํามาใชวางเปนโครงสรางหลักเพื่อใหเกิดทิศทางและการเคลื่อนไหวมี

ลักษณะเปนการซ้ําเปนจังหวะอยางตอเนื่องกันไป 
พื้นผิว ลักษณะพื้นผิวจะเปนผิวเรียบ ทําใหรูสึกล่ืนไหลของช้ินงาน 
สี สีที่ใชเปนสีขาวโดยใชเคลือบขาวทึบซึ่งเปนเคลือบเฉพาะทางเครื่องเคลือบดินเผา 
รูปราง รูปทรง เปนเปนรูทรงของวาฬเพชฌฆาตดําแตลดทอนรูปทรงและรายละเอียดเพื่อใหเกิดความรูสึกทาง

ความงาม ขนาดเหมาะสมกับพื้นที่ที่ใชในการทําศิลปะการจัดวางโดยจัดสัดสวนใหสมดุลกัน 
ผลงานชุดนี้ใชหลักการจัดทิศทางจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง ทําใหเกิดความเคลื่อนไหวทางสายตาไปสูทิศทางที่

กําหนด เสนโคงจะเคลื่อนไหวเปนจังหวะอยางชาๆ ผอนคลาย แสดงถึงความรูสึกอยางอิสระและลงตัว 
 

อภิปรายผล 
 หลังจากผลงานชุด ศิลปะการจัดวางเทคนิคเครื่องเคลือบดินเผาความอิสระของสิ่งมีชีวิตจากทองทะเลหลังโควิด19 
สําเร็จสมบูรณแลวภายในชิ้นงานยังมีความงามตามสุนทรียภาพแลวยังสอดแทรกเนื้อหาเรื่องราวที่สื่อถึงความสําคัญของ
ธรรมชาติที่มีการจัดการในระบบกลไกดวยตัวเองในระยะเวลาหน่ึงและยังคงไวซึ่งความงามและความดี   

การนําเสนอรูปแบบการติดตั้งผลงาน(ศิลปะการจัดวาง)เปนสวนหนึ่งที่สามารถจัดการกับรูปแบบชิ้นงานใหเหมาะสมกับ
เนื้อหาและวัตถุประสงค จํานวนของชิ้นงานจึงเปนเหตุผลหนึ่งที่สื่อถึงปริมาณและจํานวนของสัตวที่เพิ่มมากขึ้นสืบเนื่องมาจาก
การกักตัวของมนุษยจึงสงผลดีตอระบบนิเวศนในธรรมชาติ ลักษณะการติดตั้งชิ้นงานที่ใชวิธีการแขวนลอยยังสงผลตอความรูสึก
ความเปนอิสระ ลองลอย เบาสบาย 

ผลงานชุดนี้อาจเปนสวนเล็กๆของความตองที่จะสะทอนใหเห็นถึงคุณคาและความสําคัญของสิ่งมีชีวิตในธรรมชาติ หาก
ทุกคนรวมมือรวมใจกันปฏิบัติและเคารพในธรรมชาติจะทําใหธรรมชาติคงอยูตอไปไดยาวนาน 
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