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คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  เปนหนวยงานที่รับผิดชอบภารกิจที่สําคัญ
ประการหนึ่งของมหาวิทยาลัย คือ การเผยแพรผลงานวิจัยที่ดําเนินการเสร็จสมบูรณแลวสูสาธารณะ โดย
สามารถดําเนินการไดหลายวิธ ี เชน  บทความวิจัยในวารสาร  บทความวิชาการ  บทความหนังสือพิมพ รวมถึง
การนําเสนอผลงานในการประชุมวิชาการ ซึ่งการเผยแพรดวยการตีพิมพบทความวิจัยในวารสารวิชาการท่ี
ไดรับการรับรองมาตรฐานจากศูนยดัชนีการอางอิงวารสารไทย (TCI) ซึ่งจะยกระดับคุณภาพของบทความ วิจัย
ใหสูงขึ้น และสามารถนําผลงานมาใชเปนตัวชี้วัดในการประเมินคุณภาพมหาวิทยาลัยได ดวยเหตุนี้คณะ
ศิลปกรรมศาสตรจึงไดจัดทําวารสารวิชาการที่มีคุณภาพตามเกณฑการพิจารณารับรองคุณภาพมาตรฐานศูนย
ดัชนีการอางอิงวารสารไทย (TCI) ขึ้น และเพื่อใหการดําเนินการดังกลาวเปนไปดวยความเรียบรอย จึงขอ
แตงตั้งที่ปรึกษาวารสาร บรรณาธิการ กองบรรณาธิการ กรรมการผูทรงคุณวุฒิพิจารณากลั่นกรองบทความ 
และกองจัดการดําเนินการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย  ราชภัฏสวนสุนัน
ทา ดังตอไปนี ้

                     
ที่ปรึกษา 
    1. อธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    2. รองอธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    3. ผูอํานวยการสถาบันวิจัยและพัฒนา  
 
บรรณาธิการ 
     คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร 
 
กองบรรณาธิการ 

1. รองศาสตราจารย ดร.สมพล ดํารงเสถียร       สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง 
2. รองศาสตราจารย ดร.บุญเสริม วัฒนกิจ        มหาวิทยาลยับูรพา 
3. รองศาสตราจารยประภากร สุคนธมณ ี         มหาวิทยาลัยศิลปากร 



4. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ยุวด ีพรธาราพงศ       มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร         
5. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เพ่ิมศักดิ์ สุวรรณทัต    จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย                 

6. ผูชวยศาสตราจารย ดร.อาณัฎ ศิริพิชญตระกูล มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

7. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เอกพงศ  อินเก้ือ         มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

     8. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชนกนาถ มะยูโซะ       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

     9. ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิสิษฐ พันธเทียน        มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

    10. ผูชวยศาสตราจารย ดร.สรร ถวัลยวงศศร ี       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    11. ผูชวยศาสตราจารย ดร.มณิศา วศินารมณ       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    12. ผูชวยศาสตราจารยยุทธกร สริกขกานนท        มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

หนาที่ 
      1. พิจารณากลั่นกรองประเมินบทความวิชาการ บทความวิจัย ที่สงเขามาขอตีพิมพลงในวารสารศิลป
ปริทัศนเพ่ือใหถูกตองตามหลักวิชาการ มีคุณภาพ และความเหมาะสมสูการตีพิมพเผยแพร 
      2. กําหนดกรอบแนวทางการจัดทําวารสารศลิปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวน
สุนันทา 

      3. ดูแลการเบิกจายคาใชจายตางๆ ใหเปนไปตามระเบียบ 

 

กรรมการผูทรงคุณวุฒพิจิารณากลั่นกรองบทความ (ภายใน) 

1. รองศาสตราจารย ดร.สุภาวด ี โพธิเวชกุล 

2. รองศาสตราจารย ดร.รจนา จันทราสา     

      3. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เอกพงศ อินเกื้อ 

      4. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชนกนาถ มะยูโซะ  

      5. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชุติมา  มณวีัฒนา  

      6. ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิสิษฐ  พันธเทียน 

      7. ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิบูล ไวจิตรกรรม 

      8. ผูชวยศาสตราจารย ดร.รุงเกียรติ สิริวงษสุวรรณ 

      9. ผูชวยศาสตราจารย ดร.วนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ 

      10. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ณฐภรณ รัตนชัยวงศ 

หนาที่ 

      1. พิจารณาประเมินคุณภาพและความเหมาะสมของบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      2. ใหขอเสนอแนะในการปรับแกบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      3. ใหขอเสนอแนะที่เปนประโยชนและสนับสนุนการดําเนินงานการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน 

  

กรรมการผูทรงคุณวุฒพิจิารณากลั่นกรองบทความ (ภายนอก) 

      1. ศาสตราจารยเกียรติคุณ อิทธิพล ตั้งโฉลก 

      2. ศาสตราจารย ดร.วีรชาติ  เปรมานนท 

      3. ศาสตราจารย ดร.ณรงคชัย ปฎกรัชต              



      4. ศาสตราจารย ดร.ณชัชา  พันธุเจริญ 

      5. ศาสตราจารย ดร.พัดชา อุทิศวรรณกุล 
      6. ศาสตราจารยเอกชาติ  จันทรอุไร 
      7. รองศาสตราจารย ดร.สกนธ  ภูงามดี            
      8. รองศาสตราจารย ดร.จินตนา สายทองคํา       
      9. รองศาสตราจารย ดร.ศภุชัย จันทรสุวรรณ   
      10. รองศาสตราจารย ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี  
      11. รองศาสตราจารย ดร.โกวิทย ขันธศิริ  
      12. รองศาสตราจารย ดร.จิรวัฒน พิระสันต  
      13. รองศาสตราจารย ดร.จารุพรรณ ทรัพยปรุง    
      14. รองศาสตราจารย ดร.นิรัช  สุดสังข                   
      15. รองศาสตราจารย ดร.บุญเสริม วัฒนกิจ 
      16. รองศาสตราจารย ดร.รจนา สุนทรานนท 
      17. รองศาสตราจารย ดร.เกรียงศกัด์ิ เขียวม่ัง  
      18. ผูชวยศาตราจารย ดร.ยุวดี พรธาราพงศ 
      19. ผูชวยศาตราจารย ดร.สกล ธีระวรัญ ู
      20. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ตฤณ กิตติการอําพล 
      21. ผูชวยศาตราจารย ดร.กิตติศักดิ์  เกิดอรุณสุขศรี 
      22. ผูชวยศาตราจารย ดร.ภัธทรา โตะบุรินทร 
      23. ผูชวยศาสตราจารย ดร.อนรรฆ  จรัญยานนท 
      24. ผูชวยศาสตราจารย ดร.รัฐไท พรเจริญ  
      25. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ภาวิณี บุญเสริม   
      26. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ปริดา มโนพิบูลย 
      27. ผูชวยศาสตราจารย ดร.นภดล ทิพยรัตน 
      28. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ประพันธศักดิ์ พุมอินทร 
      29. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ประหยัด ศุภจิตรา 
      30. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เกียรติพงษ ศรีจันทึก 
      31. ผูชวยศาสตราจารย วาที่รอยตรี ดร.โสภณ ลาวรรณ 
      32. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ประณต มีสอน 
      33. ผูชวยศาสตราจารย ดร.รามสูร สีตลายัน 
      34. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เพ่ิมศักดิ์ สุวรรณฑัต 
      35. อาจารย ดร.ดวงฤทัย โพคะรัตนศิริ 
      36. อาจารย ดร.ไพโรจน ทองคําสุก 
 

 หนาที่ 

      1. พิจารณาประเมินคุณภาพและความเหมาะสมของบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      2. ใหขอเสนอแนะในการปรับแกบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      3. ใหขอเสนอแนะที่เปนประโยชนและสนับสนุนการดําเนินงานการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน 



กองการจัดการ 
      1. นางสาวชญาภา แจมใส            หัวหนาสํานักงานคณบดี 

2. นางสาวพัทธนันท กฤษณะกาฬ  หัวหนาฝายพัฒนางานวิจัยและบริการวิชาการ  
3. นางสาวกัญยาณี พวงเสือ             นักวิชาการศึกษา     

      4. นางสาววราภรณ  ไชยพร             นักวิชาการคอมพิวเตอร 
      5. นางสาวภัทราภรณ  สดแสงจันทร   นักประชาสัมพันธ 
      6. นางสาวอรรถจิรา สงจันทร   นักวิชาการเงินและบัญชี 
 

หนาที่ 
      1. ประสานงานการปฏิบัติการงานอํานวยความสะดวก และสนับสนุนการดําเนินงานเกี่ยวกับการจัดทํา
วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
      2. ดําเนินการจัดทําวารสารวิชาการใหถูกตองตามหลักวิชาการและไดมาตรฐานตามศูนยดัชนีการอางอิง
วารสารไทย (TCI) 

      3. หนาที่อื่นๆ ตามที่ไดรับมอบหมาย 

 

กําหนดการเผยแพร 

 ปละ 2 ฉบับ (มกราคม – มิถุนายน และ กรกฎาคม – ธันวาคม) 

 

เจาของวารสาร 

 คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 

สํานักงาน  

 คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 เลขที่ 1 ถนนอูทองนอก แขวงดุสิต เขตดุสิต กรุงเทพฯ 10300 

 โทรศัพท 0 2160 1389-90 ตอ 119 
  



บทบรรณาธิการ 

วารสารศิลปปริทัศน ปที่ 11 ฉบับที่ 1 ป พ.ศ. 2566 ของคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สวนสุนันทาฉบับนี้ ประกอบดวยบทความ จํานวน 12 เรื่อง ไดแก กระบวนการกํากับการแสดงเรื่อง เชา เขา 
อยู ละครอิมเมอรซีฟเฉพาะที่บนพ้ืนที่ออนไลน / การออกแบบตัวอักษรภายใตแรงบันดาลใจจากอัตลักษณ
ทองถิ่นภาคใต เพื่อใชในงานออกแบบสิ่งพิมพสําหรับกลุมวิสาหกิจชุมชนในพ้ืนท่ีภาคใต / การเปลี่ยนผานจาก
ครูเปนจุดศูนยกลางสูนักเรียนเปนจุดศูนยกลาง วิชาทักษะคียบอรด ดวยการประเมินตนเอง / การสรางสรรค
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บทคัดยอ 

บทความนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาพัฒนาการสรางสรรคงานนาฏศิลปไทยในอดีตเพ่ือตอยอดการสรางสรรคงานนาฏศิลปในยุคชีวิต
วิถีใหม (New Normal) โดยการศึกษาเอกสารและการสังเกตการณการแสดงท้ังจากภาครัฐโดยกรมศิลปากร ภาคเอกชนและภาคความ
รวมมือระหวางรัฐและเอกชน พบวางานนาฏศิลปไทยเริ่มแรกตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาถึงกรุงรัตนโกสินทรรัชกาลที่ 10 สามารถแบงชวงการ
สรางสรรคท่ีจัดเปนนวัตกรรมใหมเกิดรูปแบบการนําเสนอการแสดงท่ีไดรับความนิยมนําไปตอยอดเปนการแสดงใหมได 4 ชวงตั้งแตรัชกาลที่ 
1 ถึง 9 ไดแก ชวงนาฏศิลปไทยเพื่อการบันเทิงและบวงสรวงเทพเจา ชวงการเขาสูภาคธุรกิจ ชวงการเขาสูระบบการศึกษาและชวงการเขาสู
ชีวิตวิถีใหม ในชวงนี้แนวทางการสรางสรรคงานนาฏศิลปควรประกอบดวยสิ่งสําคัญ 4 ประการ คือ การเลือกรูปแบบหรือฟอรม(Form) การ
กําหนดเนื้อหาของการแสดง (Content) กระบวนการสราง (Function) และผลงานที่มีความหมาย(Meaning) เพ่ือใหงานนาฏศิลปไทยในยุค
นี้บรรลุเปาหมายเกิดเปนนวัตกรรมสามารถนําไปตอยอดทางเศรษฐกิจในชีวติวถิีใหมไดอยางไมมีขีดจํากัด 

 
คําสําคัญ: การสรางสรรค  งานนาฏศิลปไทย ยุคชีวิตวิถีใหม 

 
Abstract 

This article aims to study the development of Thai dramatic arts in the past in order to build on the creation of 
dramatic arts in the New Normal era by studying documents and observing the performances from both the government 
sector by the Fine Arts Department. private sector and public-private partnership. It was found that the first Thai dancing 
arts from the Ayutthaya period to the Rattanakosin period of the reign of King Rama X can be divided into 4  phases of 
creation that are classified as innovative, forming a popular performance presentation that can be further extended into 
a new performance. From the reign of King Rama 1  to 9 , including the period of Thai dancing for entertainment and 
worshiping the gods Entering the business sector During the entry into the education system and the entry into the new 
normal life. During this period, the guidelines for the creation of dancing art should consist of 4  important things: form 
selection, content determination, function creation process, and meaningful work. Thai dancing arts in this era have 
achieved their goals, becoming innovative, capable of extending the economy in a new way of life without limits. 
 
Key words: The creation, Thai classical Dance, New Normal    
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บทนํา 
นาฏศิลปไทยเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ ที่ไดรับการพัฒนาอยางตอเนื่องควบคูกับประวัติศาสตรของชนชาติไทย  มีบทบาทใน

การรับใชสังคมและแทรกอยูในวงจรของชีวิตคนไทยในดานความเช่ือ  พิธีกรรม  การอบรมศีลธรรม   การศึกษา  อาชีพ และการบันเทิงตลอด
มา นาฏศิลปเปนศิลปะที่เกิดข้ึนจากแรงบันดาลใจของมนุษย ดังนั้นศิลปะยอมมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคมและสิ่งแวดลอมอยูเสมอ 
ทําใหนาฏศิลปไทยอันประกอบไปดวยการแสดงหลายประเภทที่เกิดขึ้นดวยจุดประสงค และที่มาตางกันมีการปรับเปลี่ยนอยูเสมอ  ซึ่งการ
เปลี่ยนแปลงเหลานั้นสงผลตอการแสดงของไทยมาถึงปจจุบัน (สุรพล วิรุฬหรักษ. 2543: คํานํา) ตามนโยบายของรัฐบาลปจจุบันที่ตองการ
ขามกับดักประเทศท่ีมีรายไดปานกลางไปสูการนําพาประเทศเดินหนาใหเปนประเทศที่มีความมั่งคั่งทางเศรษฐกิจโดยมุงความสําเร็จอยางหน่ึง
คือการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิมและพัฒนาตอยอดใหเหมาะสมกับยุคสมัยใหมชวยสรางรายไดและภาพลักษณที่ดีแกประเทศ  นาฏศิลป
ไทยที่นับเปนวัฒนธรรมหนึ่งที่มากดวยคุณคาทางศิลปวัฒนธรรมไทย จัดอยูในกลุมเทคโนโลยีและอุตสาหกรรมเปาหมายในดาน 
“อุตสาหกรรมสรางสรรค วัฒนธรรมและบริการที่มีคุณคาสูง” ดังนั้นเพ่ือใหบรรลุเปาหมายตามความมุงหวังของภาครัฐ  งานนาฏศิลปสวน
ใหญในยุคนี้จึงตองมุงสงเสริมการสรางสรรคงานใหมที่ชวยสรางรายไดดวยการเพิ่มมูลคาจากงานศิลปะที่เปนทุนวัฒนธรรมเดิม  ดังน้ัน
การศึกษาการรังสรรคงานนาฏศิลปไทยจึงเปนความจําเปนเพ่ือใหผูสนใจศาสตรดานนี้ไดเขาใจรูปแบบและลักษณะงานนาฏศิลปไทย
สรางสรรคในแตละยุคเพ่ือมุงสูการสรางสรรคงานนาฏศิลปไทยแนวใหมทามกลางสภาพสังคมท่ีเต็มไปดวยสื่อเทคโนโลยี ศิลปะขามพรมแดนที่
หลากหลายและเขามาอยางรวดเร็ว  รวมถึงวิถีชีวิตของคนในยุคนี้ท่ีทุกอยางสามารถเขาถึงสิ่งที่ตองการไดเพียงปลายนิ้ว 
 การสรางสรรคงานนาฏศิลปของไทยเกิดขึ้นตั้งแตการเริ่มมีคนจํานวนมากมาอยูรวมกันในสังคมเกษตรกรรมในดินแดนสุวรรณภูมิ  
ไดมีการกอรูปงานนาฏศิลปเพื่อบวงสรวงและการบันเทิงในรูปแบบของระบําและละคร  ที่มีพัฒนาไปตามวงจรชีวิตที่มีสวนเกี่ยวของสัมพันธ
กันระหวางบาน วัดและวงั  เกิดการเลียนแบบ ปรับปรุง และเอาอยางซึ่งกันและกันเสมอมา  เมื่อสังคมเปลี่ยนศิลปะก็เปลี่ยนตามทําใหระบํา
และละครรําของไทยมีการพัฒนารูปแบบและวิธีการนําเสนอการแสดงไปตามความนิยมของคนในสังคมที่เปลี่ยนไปโดยลําดับ  แตยังคงทํา
หนาที่ใหความบันเทิงแกคนในสงัคมและเปนเครื่องมือจําเปนสําหรับบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามความเช่ือของคนไทยดั้งเดิมเรื่อยมา  จนถึงยุค
รัตนโกสินทรประมาณรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว(รัชกาลท่ี 4)เปนตนมา  เกิดการนํานาฏศิลปตางชาติเขามาปรุงผสมกับ
งานนาฏศิลปเดิมของไทยอยางเปนรปูธรรมเกิดวิธรีําและรปูแบบละครแนวใหมเกิดขึ้นอีกหลายประเภท  อีกทั้งนาฏศิลปไทยไมไดเปนเพียงแต
การฟอนรําเพ่ือบวงสรวงหรือเพ่ือการบันเทิงเทานั้น แตไดมีการนํามาใชเปนเครื่องมือสงเสริมธุรกิจ โดยการนําการแสดงนาฏศิลปเขามาเปน
เครื่องมือในการเชิญชวนใหคนสนใจและกาวเขามารวมกิจกรรม  เปนการสรางบรรยากาศและความนาสนใจแกผูรับบริการ  ตอมารัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระวชิรเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลท่ี 7ถึงรัชกาลท่ี 10) เปนอีกชวงหนึ่งที่สําคัญ 
คือนาฏศิลปไทยไดกาวเขาสูระบบการศึกษาอยางจริงจังทั้งในลักษณะการเปนวิชาชีพ และเปนวิชาหนึ่งในการศึกษาข้ันพ้ืนฐานท่ีเด็กไทยทุก
คนตองเรียน  อีกทั้งสามารถตอยอดความรูไปจนถึงระดับอุดมศึกษาขั้นสูงสุดไดในปจจุบัน  ดวยเหตุดังกลาวทําใหนาฏศิลปเกิดการสรางสรรค 
หรือประดิษฐขึ้นใหมหลายทิศทางทั้งใน   แวดวงนาฏศิลปไทย  วงการธุรกิจและวงการศึกษา ซึ่งแตละสวนพบวามีการสรางงานนาฏศิลปที่มี
รูปแบบของผลงานแตกตางกันไปตามวัตถุประสงคของงานที่นํานาฏศิลปไทยไปใชเปนทุนวัฒนธรรมเพ่ือตอยอดในทุกมิต ิ

สําหรับการสรางสรรคงานนาฏศิลปในยุคชีวิตวิถีใหม(New Normal)ที่เกิดขึ้นในชวงการแพรกระจายของไวรัสโควิด 19 ตั้งแตพ.ศ.
2563 เปนตนมาทําใหเกิดการปรับเปลี่ยนรูปแบบวิถีชีวิตไปพรอมกันทั่วโลก เชน เกิดการเรียนการสอนและการทํางานที่บานแทนการไป
สถานศึกษาหรือสถานท่ีทํางาน  รวมถึงการปรับเปลี่ยนทางดานธุรกิจและบริการตาง ๆ ใหทันตอสถานการณปจจุบัน ไดแก การเปดระบบ
ลงทะเบียนออนไลน การใชระบบซื้อขายและบริการทางออนไลนเหลานี้เกิดเปนวิถีใหมในการดํารงชีวิตของคนในสังคม ซึ่งเมื่อจําตองปฏิบัติ
กันเปนปกติตอเนื่องในระยะเวลาหนึ่งเกิดเปนความพอใจ ในที่สุดท้ังหมดนี้ก็ไดกลายเปนชีวิตวิถีใหม หรือ New Normal ในสังคมไปโดย
ปริยาย ขณะเดียวกันรัฐบาลยังคงตองการเพ่ิมมูลคาทางเศรษฐกิจในทุกมิติเพื่อใหประชาชนของประเทศสามารถกาวผานความยากจนใหเกิด
ความมั่งคั่งอยางยั่งยืนและเปนมิตรกับสิ่งแวดลอม  ดังนั้นนาฏศิลปไทยในยุคนี้มักถูกสรางสรรคข้ึนเพื่อใชเปนเครื่องมือในการสงเสริมงานตาง 
ๆ หลายภาคสวน ไดแก ภาคการศึกษา  ภาคสุขภาพอนามัย  โดยเฉพาะภาคธุรกิจไดนํางานนาฏศิลปไทยท่ีประกอบดวยการแสดงหลาย
ประเภทมาใชเปนทุนทางวัฒนธรมสรางประโยชนในทางสงเสริมการขาย การเปดตัวสินคา  การโฆษณาเรียกคนใหสนใจมารวมกิจกรรม  การ
สงเสริมการทองเที่ยวเพ่ือสรางรายไดใหกับชุมชนและประเทศ  ดังนั้นในการสรางสรรคงานนาฏศิลปในยุคนี้จําตองคํานึงถึงความตองการและ
เปาหมายของผูใชแตละครั้งเปนหลัก  เปนการนําทุนทางวฒันธรรมมาปรุงแตงหรือสรางใหมตามความนิยมของสังคมทั้งภาครัฐ เอกชน ศิลปน
และสื่อที่เปนตัวขยับมวลสารใหกระจายตัวอยางรวดเร็ว  กระบวนการสรางสรรคงานจึงควรประกอบดวยองคสําคัญ 4 ประการ คือ การเลือก
รูปแบบหรือฟอรม(Form) การกําหนดเนื้อหาของการแสดง (Content) กระบวนการสราง (Function) และผลงานท่ีมีความหมาย
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(Meaning)เพ่ือใหงานนาฏศิลปไทยในยุคนี้บรรลุเปาหมายเกิดเปนนวัตกรรมและสามารถนําไปตอยอดทางเศรษฐกิจในชีวิตวิถีใหมไดอยางไมมี
ขีดจํากัด 

ดังนั้น บทความน้ีจึงมีวัตถุประสงคเพ่ือวิเคราะหงานนาฏศิลปสรางสรรคในอดีตเพ่ือใหมองทะลุถึงรูปแบบและลักษณะงานนาฏศิลป
สรางสรรคที่เกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงตามสภาพปจจัยทางสังคม ซึ่งมีผลทําใหมีแนวทางในการสรางงานรูปแบบใหมหรือการนําเสนอแนว
ใหมท่ีเปลี่ยนไปจากเดิมอยางมีความหมายที่เปนรูปธรรมตามเปาหมายของการสรางสรรคงานนาฏศิลปในยุคชีวิตวิถีใหมเชนในปจจุบัน 

 
ผลการศึกษา 

 การศึกษาการสรางสรรคงานนาฏศิลปไทยตั้งแตยุคกรุงศรีอยุธยาตอเนื่องมายังสมัยกรุงธนบรีถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร 9 รัชกาล 
รวมเวลาเกือบ 700 ป นาฏศิลปไทยทั้งในสวนของราชสํานักและพื้นบานไดมีการพัฒนาเรื่อยมาทั้งการพัฒนาศักยภาพของงานนาฏศิลปไทย
รูปแบบเดิม และการพัฒนาใหเกิดงานนาฏศิลปไทยรูปแบบใหมที่มีลักษณะของงานทั้งระดับหลวงและระดับพื้นบานในยุครัตนโกสินทรรัชกาล
ที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 9 แตกตางกันไป  โดยในชวงของการเริ่มตนยุคกรุงรัตนโกสินทรนั้นเปนการฟนฟูนาฏศิลปไทยแบบกรุงศรีอยุธยามาตอยอด
สรางเปนมาตรฐานนาฏศิลปในวังหรือทีเ่รียกวา “นาฏศิลปไทยราชสํานัก” (Thai Classical Dance)   เปนมาตรฐานขึ้นในระดับประเทศ  ท้ัง
ยังมองเห็นการพัฒนางานนาฏศิลปที่ชัดเจนตอมาโดยลําดับตามหลักฐานจากงานเขียนของบุคคลสําคัญในรัชกาลท่ี 6 – 9  ดังไดจัดทําเปน
ตารางวิเคราะหรูปแบบและลักษณะของงานนาฏศิลปที่ไดสรางสรรคข้ึนในยุครัตนโกสินทรใหพอเขาใจ ดังน้ี 
 
ตารางที่ 1 การพัฒนารูปแบบและลักษณะงานนาฏศิลปไทยยุคกรุงรัตนโกสินทร (รัชกาลที่ 1-9) 
 
ลําดับ               ที่มา / พัฒนาการ รูปแบบ/ลักษณะของงานนาฏศลิปไทย 

1 ยุครัตนโกสินทรตอนตน (รัชกาลที่  1-4) มีพระบรม  

ราโชบายฟนฟูนาฏศิลปสมัยกรุงศรีอยุธยาที่กลาวกันวา

งดงาม ข้ึนใหม ให เปนศิลปะของแผนดิน  ดั งนั้นจึ ง

ดําเนินการรวบรวมศิลปนที่กระจัดกระจายเมื่อครั้งเสียกรงุ

ศรีอยุธยาครั้งที่ 2 (พ.ศ.2310) มารวมฟนฟูตอจากยุคกรุง

ธนบุรีใหเปนรูปธรรม ไดแก ละครชาตรี  ละครนอก     

ละครใน โขน และระบํา โดยเฉพาะเกิดมาตรฐานวิธีการ

ปฏิบัติทารําแบบหลวงขึ้นในรัชกาลท่ี 2 ซึ่งปรากฎวามีผู

เอาอยางท่ัวบานทั่วเมืองและยัง    สืบทอดมาถึงทุกวันนี ้

รูปแบบระบํา  เปนการอวดกระบวนรําพรอมกันเปน

หมู  ไมมีการดําเนินเรื่อง     กระบวนทารําใชวิธีการตี

บท(รําตามความหมายของบทรอง)  ตามคํารองเปน

คําๆ ที่ถูกประพันธขึ้นในรูปกลอนแปด และทํานอง

เพลงที่บรรเลงดวยวงปพาทย    ผูแสดงรําพรอมกันใน

แถวตอนคู แบงเปนแถวตัวพระ และแถวตัวนาง อยาง

ในสมัยกรุงศรีอยุธยารูปแบบละคร เปนการดําเนินเรื่อง

ดวยการรํา ตีบทและการรําหนาพาทยประกอบการ

รองและทํานองดนตรี  ผูแสดง  แตงกายยืนเครื่องพระ 

นาง 

2 ยุครัตนโกสินทร รัชกาลท่ี 5-8  มีการนํานาฏศิลปตางชาติ

มาปรับปรุงนาฏศิลปเดิมเกิดนาฏศิลป และวิธีการนําเสนอ

กระบวนรํารปูแบบใหม  ไดแก 

 

1. เกิดวิธกีารตีบทตามคํารองดวยทารําที่สื่อถึงความหมาย

รวมของบทรองประกอบการเคลื่อนที่แปรแถวเปนรูป

ตางๆ เพื่อสรางความแปลกใหมบนเวที ลักษณะเชนนี้เริ่ม

จาก การสรางระบําดาวดึงสในรัชกาลท่ี 5 เปนตนมา  

ในชวงรัชกาลท่ี 5-8 นี้ รูปแบบระบํายังคงเปนการรํา

หมูตั้งแต 4 คนขึ้นไป แตงกายยืนเครื่องพระ นาง  แต

เพิ่มวิธีการรําโดยใชทาสื่อความหมายรวมมากกวาการ

ตีบทที่สื่อความหมายเปนคํา ๆ ไดแก ระบําดาวดึงส 

ดังภาพตอไปนี้ 
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ทารําในระบําดาวดึงส จากคํารองวา  
“สารพัด งามจริง และ สารพันอุดม” 

2.เกิดวิธีการออกแบบทารําแบบใหมเรียกวา “การรําออก

ภาษา” สําหรับตัวละครตางเชื้อชาติไดแก ลาว มอญ จีน

และพมา วิธีการรําเชนนี้มีผูเอาอยาง และนําไปปรับใชใน

คณะละครตาง ๆ จนถึงทุกวันนี้ 

 

 

3.เกิดละครรูปแบบใหมหลายประเภท ไดแก ละครออก

ภาษา (ในปจจุบันใชวา “ละครพันทาง”) ละคร  ดึกดํา

บรรพ ละครเสภา ละครรอง และละครพูด          

ผูแสดงแตงกายตามเช้ือชาติ โดยใชทาทางเลียนแบบ

ทารําพมาประกอบทํานองเพลงภาษา ดังนี ้

 

การใชทารําแบบออกภาษาพมาในรูปแบบระบาํ ชุด
ฟอนมานมงคล  จากเรื่องราชาธิราช ใน เหตุการณ

สมิงพระรามแตงงาน  และ 
 

 สวนรูปแบบละครยังคงใชการดําเนินเรื่องดวยการรําตีบท

ดวยทารําไทยและแบบออกภาษาตามเชื้อชาติตัวละครใน

เรื่องและการรําหนาพาทยประกอบการรองและทํานอง

ดนตรี  การแตงกายมีทั้งแบบยืนเครื่องพระนางและแบบ

ตามเชื้อชาต ิ

 

การแสดงละครออกภาษาเรื่องราชาธิราช ใน

เหตุการณสมิงพระรามเกี้ยวพระราชธิดา 

3 ยุครัตนโกสินทร รัชกาลที่ 9 เกิดการเปลี่ยนแปลงวิธีการ

นําเสนอละครและการสรางระบํารูปแบบใหมใหกับวงการ

นาฏศิลปจํานวนมากทั้งภาครัฐและภาคเอกชน  เนื่องจาก

ในชวงพ.ศ.2489    เปนตนมา เปนชวงของการฟนฟู

ระบําในละคร   มีการออกแบบระบําที่ใชผูแสดงหญิง

จํานวนตามบทระบุ หรือความกวางของพ้ืนที่การแสดง  

มีการแตงกายหลายแบบแตท่ีนิยมมากคือการแบบ

นางใน ปฏิบัติกระบวนทาราํแบบพรอมกัน และแบบ
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นาฏศิลปไทยจากผลของสงคราม ทําใหมีการฟนฟูละครรํา

หลายประเภท ท่ีสําคัญคือการสรางระบําในละคร ที่มี

รูปแบบการสรางระบําที่ปรับปรุงใหมเปนท่ีนิยมกันมาก

และไดเปนตนแบบวิธีการสรางระบําแบบหนึ่งในปตอๆ มา

จนถึงปจจุบันท่ีมีหนวยงานภาครัฐ ภาคเอกชน รวมถึง

ความรวมมือระหวางรัฐและเอกชนที่ทํางานดานการสราง

นาฏศิลป ไทยดวยวิธีคิดและเกิดรูปแบบที่ตางไปจากเดิม 

ดังนี ้

ภาครัฐ  ควบคุมดูแลโดยกรมศิลปากร ไดเปดมิติการสราง

ระบําหลายรูปแบบขึ้นในชวงเวลานี้ ไดแก 

1. การสรางแบบระบําที่มีตัวเอก  เกิดระบํารูปแบบใหมที่

นําเสนอผูแสดงเปนกลุมแบงการรําเปนชวงที่ใหผูแสดงรํา

พรอมกันบาง และชวงท่ีใหผูแสดงออกมารําทีละคนโดยให    

ผูแสดงที่เหลือรําเปนกรอบ ชุดท่ีเปนแมแบบคือ ระบํา

นพรัตน ในการแสดงละครนอก เรื่องสุวรรณหงส ตอนชม

ถ้ํา กําหนดใหผูแสดงเพชรเปนตัวเอก  รูปแบบการรําเชนนี้

ไดสรางคุณูปการใหระบําที่เกิดภายหลังใชรูปแบบนี้ในการ

นําเสนอเปนจํานวนมากและยาวนานมาถึงปจจุบัน 

การปฏิบัติทีละคนจนครบ เพ่ือแสดงหรือบอก

คุณสมบัติของสิ่งที่ผูแสดงเปนตัวแทน โดยใชทาสื่อ

ความหมายรวมและการตีบทตามความหมายของบท

รองทีละคํา ประกอบคํารองและทํานองเพลงที่บรรเลง

ดวยวงปพาทยดังเดิม ดังเชนระบํานพรัตนใชผูแสดง 9 

คน แตงกายแบบนางในสีตามอัญมณีที่กลาวถึงในบท

ละคร ดังภาพตอไปนี ้

 

 

ระบําในละครเรื่องสุวรรณหงส ตอนชมถ้ําเพชรพลอย

ในช่ือวา “ระบํานพรัตน” 

 

2.การสรางระบําที่มีเนื้อรองเฉพาะกิจ หมายถึงการแสดง

ที่แตงกลอนข้ึนใหมตามวัตถุประสงคของงาน แลวบรรจุ

เพลง ออกแบบทารํา มีการแปรแถวในระหวางการรําใน

ลักษณะมาตรฐานเดิมคือ การตีบท เชน  รําอวยพรบุคคล  

รําอาเศียรวาท รําอวยพรเปดงาน  เปนตน 

ลักษณะของระบาํท่ีแตงเนื้อรองเฉพาะกิจ นิยมใชผู

แสดงเพศหญิงจํานวนตามความเหมาะสมตามขนาด

ของพ้ืนที่การแสดง แตงกายหลายแบบแตที่นิยมมาก

คือการแตงกายแบบยืนเครื่องและแบบนางใน  ปฏิบัติ

กระบวนทารําพรอมกันและรําเปนกลุม โดยใชทาสื่อ

ความหมายรวม และการตีบทสื่อความหมายเปนคํา ๆ  

 

 

ระบําที่มีเนื้อรองเฉพาะกิจ ผูแสดงแตงกายแบบนางใน  

ชุดรําอวยพรเจาของงาน  

ประกอบคํารองที่แตงข้ึนเฉพาะงานนั้น ๆ และทํานอง

เพลงที่บรรเลงดวยวงปพาทยดังเดิม 
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3.การสรางระบําโบราณคดี ในชวงนี้เกิดการสรางระบํา

แบบใหมจากทุนวัฒนธรรมเดิม และการศึกษาขอมูลและ

หลักฐานทางประวัติศาสตร แลวนําขอมูลท่ีมาสูการ

ออกแบบการแตงกาย  การออกแบบทํานองเพลง การ

ออกแบบทารําโดยนําภาพจําหลักซึ่งเปนภาพนิ่งมา           

ผสมผสานกับทาทางและการเคลื่อนไหวอยางนาฏศิลป

ไทย เรียกวา “ระบําโบราณคดี” มี 5 ชุด ไดแก ทวารวดี       

ศรีวิชัย  ลพบุรี  เชียงแสน และสุโขทัย ระบําทั้ง 5 ชุดนี้ถือ

เปนผลงานชิ้นเอกไดรับความนิยมมาก และเปนแมแบบให

เอาอยางกันทั้งบานทั้งเมือง  

          โดยเฉพาะระบําโบราณคดี ชุดลพบุรี ที่สรางสรรค

โดยคุณครูลมุล  ยมะคุปตและคุณครูเฉลย ศุขะวณิช มี

ผลกระทบกับการสรางสรรคระบําชวงตอ ๆ มามากที่สุด  

เพราะทําใหเกิดระบําที่มีลักษณะและรูปแบบเดียวกันใน

หนวยงานตางๆ ท้ังภาครัฐและเอกชนตามมา เชน  ระบํา

ศรีชยสิงค  ระบําอัปสรพนมรุง  และระบําอัปสราบายน  

เปนตน 

 

ลักษณะของระบําโบราณคดี ใชผูแสดงหญิงตาม

จํานวนที่กําหนดแตละชุดการแสดงมีท้ังจํานวนเลขคี่ 

และจํานวนเลขคู  ออกแบบการแตงกายใหมตามขอมลู

และหลักฐานทางประวัติศาสตรท่ีพบ   ออกแบบทารํา

ใหมโดยประกอบสรางทารําจากภาพจําหลักที่พบตาม

ขอมูลท่ีไดศึกษารวมกับทาทางอยางนาฏศิลปไทย ดัง

ตัวอยางระบําลพบุรี จากภาพตอไปนี ้

 

 

 

 

ระบําโบราณคดี ชุด ระบําลพบรุี ใชผูแสดงเปนจาํนวน

เลขคี่ แบงเปนผูแสดงตัวขาง 4 คน ตัวเอก 1คน 

ปฏิบัติทารําพรอมกันบาง ตางกันบางและตั้งทานิ่ง

ระหวางรําของตัวเอกและตัวขางทีอ่อกแบบโดยใชภาพ

จําหลักบนกําแพงของปราสาทเขมรเปนตนแบบ 

 ภาคเอกชน ในชวงปลายรัชกาลที่ 9 ไดเกิดคณะนาฏศิลป

เอกชนดํา เนินการในภาคธุรกิ จ เ พ่ิม ข้ึนหลายคณะ  

ยกตัวอยางคณะหนึ่งที่นับวาสําคัญไดกอตั้งข้ึนโดยกลุม

บัณฑิตทางนาฏศิลปไทย  ไดจัดสรางระบํารูปแบบใหมท่ี

ใช 

เทคนิคแสงและเงามาประกอบสรางรวมกับวิธีการแสดง

อยางนาฏศิลปไทย เรียกวา “นาฏกรรมแสง”  เริ่มมี

ชื่อเสียงเมื่อนํามาใชในการประกวดการแสดงทางสื่อ

โทรทัศน   

การแสดงนาฏกรรมแสงนี้ใชผูแสดงจํานวนมากแสดง

หลังฉากที่มีไฟสองผูแสดงตอตัวออกทาตาง ๆ เปนเงา

แปรเปนรูปตาง ๆ ไดแก สถานท่ี ตนไม คน สัตว 

สิ่งของตามแนวเรื่องท่ีแสดงแตละครั้ง ผูแสดงแตงกาย

รัดกุมแบบไทย (โจงกระเบน) เพ่ือการคลื่อนไหวของ ผู

แสดงแยกตัวหรือรวมตัวกันเปนภาพตามตองการอยาง

รวดเร็ว  หรือคางทานิ่งอยูดานหลังจอผาขาวขนาด

ใหญ  สาดแสงไฟไปที่จอปรากฏเปนภาพเงาที่มีชีวิต

อยางงดงาม       

 

 

ตัวอยางการสรางงานของคณะละครเอกชน 

แบบนาฏกรรมแสง 

นาฏกรรมแสง เปนการประกอบสรางดวยการคัดเลือก

เทคนิคท่ีมีอยูกระจัดกระจายในโลกปจจุบันมาใชใน

การสรางงาน ไดแก การคัดเลือกเทคนิควิธีการใชแสง



วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 ปที ่11 ฉบับที่ 1 (มกราคม – มถิุนายน 2566) 

 
 

56 
 
 

การแสดงนาฏกรรมแสง 

เปนภาพวิถีชีวิตคนปนเก็บผลไมบนตน 

และเงา รวมกับวิธีการรําและการเคลื่อนไหวทาง

นาฏศิลปไทยหลากหลายแบบ  ผูแสดง      

ความรวมมือของภาครัฐและเอกชน  

ในการจัดการแสดงที่มุงความสําเร็จตามวัตถุประสงคบาง

เรื่อง  รัฐไดใชความรวมมือกับเอกชนมืออาชีพมาออกแบบ

การแสดงในภาพรวมมานําเสนอเพ่ือแกไขและปรับปรุงให

เปนไปตามความตองการของรัฐแตละงาน  จากนั้นจึง

มอบหมายใหกลุมท่ีชํานาญในดานที่เก่ียวของทั้งในสวน

ของรัฐและเอกชนทุกแขนงมารวมจัดการแสดงเปนสวนๆ 

และสุดทายผูออกแบบไดนําการแสดงจากสวนตางๆ มา

รอยเรียงใหเปนไปตามที่ออกแบบไวแตตน ไดแก   

1.งานพระเมรุ  ในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพ

พระบาทสม เด็ จพระปรมินทรมหาภูมิ พล   ไ ด ใ ช

วิธีดําเนินการโดยความรวมมือของภาครัฐจัดการแสดงใน

งานพระเมรุ แตภาคเอกชนเปนผูประสานงานกับทุกฝาย

เพ่ือใหงานดําเนินไปอยางเรียบรอย 

2.งานประชาสัมพันธการทองเท่ียวไทย จากนโยบายของ

รัฐในการสงเสริมการทองเที่ยวไทยจึงจัดใหมีการโฆษณา

เชิญชวนและสงเสริมใหคนไทยและตางชาติเท่ียวเมืองไทย  

จึงมอบหมายใหเอกชนสรางรูปแบบโฆษณาชักชวนใหคน

มาเที่ยวประเทศไทยใหมากขึ้น โดยการนําทุนทาง

วัฒนธรรมมาตอยอดใหบรรลวุตัถุประสงค  โดยใชตัวละคร

ในวรรณคดีที่สําคัญตัวหนึ่งในเรื่องรามเกียรติ์ คือ ทศกัณฐ

เปนตัวนําเสนอสถานที่และวิถีชีวิตของคนไทยท่ีนาสนใจ

ทั่วประเทศใหคนทั่วไปไดเห็น เกิดความช่ืนชอบและ

ตองการมาเที่ยวเมืองไทยตอไป 

ตัวอยางงานนาฏศิลปสรางสรรคจากความรวมมือ

ระหวางภาครัฐและเอกชนจากงานโฆษณาเรื่อง “เท่ียว

ไทยมีเฮ” 

เนื้อหาของบทโฆษณากลาวถึงทศกัณฐพาพลยักษ

หลายนายมาเที่ยวเมืองไทย ชมสถานที่และวิถีชีวิตของ

คนไทยทั่วทุกภาค โดยออกแบบการแตงกายแบงเปน 

2 กลุมไดแก กลุมทศกัณฐแตงกายยืนเครื่องยักษตาม

แบบโขน   และกลุมชาวบานท่ัวไปใหแตง   แบบปกติ

อยางท่ีใชในชีวิตประจําวัน เพ่ือทํามาหากินในแบบของ

ตน เชน การทําขนมครก  การขี่มาเลียบทะเล เปนตน 

และใหตัวละครทศกัณฐเขารวมกิจกรรมเหลานั้นดวย

ทาทางอยางท่ี  

ชาวบานปฏิบัติในแตละกิจกรรม  แตถาเปนฉากที่

ตองการแสดงความเปนยักษอยางนาฏศิลปไทย    ใหผู

แสดงปฏิบัติทารําประกอบเพลงที่แตงข้ึนใหมในจังหวะ

และทํานองแบบสากลนิยมและใชท าทางอยา ง

นาฏศิลปไทยมาตรฐานสําหรับตัวละครยักษดังภาพ

ตอไปนี้ 

 

 

ตัวอยางภาพจากงานโฆษณาเรื่อง 
“ทศกัณฐเที่ยวเมืองไทย” 

 

 
จากตารางวิเคราะหขางตน พบวาการสรางสรรคงานนาฏศิลปไทยในอดีตไดเกิดข้ึนจากแนวคิดและวัตถุประสงคที่แตกตางกันตลอด

มาทุกยุคทุกสมัยในสังคมไทย โดยเฉพาะตลอดชวงเวลา 70  ปในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลที่ 9)  งาน
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นาฏศิลปสรางสรรคไดแสดงตวัรบัใชสังคมอยางชัดเจน ทั้งในสวนของงานนาฏศิลปไทยที่ควรอนุรักษไวเปนสมบัติของชาติ และงานนาฏศิลปที่
สรางขึ้นตามความตองการของสังคมแตละกลุมที่นํางานนาฏศิลปไทยไปใชในภาคธุรกิจท่ีแตกตางกัน   แตการสรางสรรคงานที่เกิดขึ้นสวน
ใหญนั้นยังเปนเพียงการสรางชุดการแสดงใหมในรูปแบบและวิธีการสรางที่เลียนแบบงานเดิมที่เคยไดรับความนิยมเทานั้น  ทําใหการพัฒนา
งานนาฏศิลปไทยสวนใหญกาวไมทันความเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตของคนสังคม  ทําใหคนรุนใหมมักเลือกเสพความบันเทิงท่ีหาไดงาย มีความ
แปลกตา  เคลื่อนไหวรวดเร็ว  และมีอยูมากมายพบไดงายจากสื่อสังคมประเภทตางๆ  ความบันเทิงแบบนี้ไดรับความนิยมงายและจากไป
อยางรวดเร็วเมื่อมีความบันเทิงรุนใหมเขามาแทนท่ี 

ในปจจุบัน (รัชกาลที่ 10 เริ่มตั้งแตพ.ศ.2559) รัฐบาลมุงพัฒนาเศรษฐกิจของชาติใหมั่นคงโดยสนับสนุนใหใชทุนทางวัฒนธรรมไป
สรางสรรคเพ่ือสงเสริมใหเกิดรายได  ดังน้ันจึงควรเขาใจงานสรางสรรคนาฏศิลปไทยในอดีต และมุงกาวเขาไปสูยุคชีวิตวิถีใหมท่ีนาฏศิลปไทย
ควรมีสวนชวยใหประเทศไทยกาวพน  กับดักประเทศมีรายไดปานกลางสูประเทศที่มีรายไดมั่นคงและมั่งคั่งอยางยั่งยืน โดยอันดับแรกเราควร
เขาใจวาการสรางงานนาฏศิลปไทยในยุคเริ่มแรกถึงปจจุบัน(พ.ศ.2565) วาอยูในทิศทางใด  โดยผูเขียนไดแบงชวงของการเกิดงานนาฏศิลป
สรางสรรคในรูปแบบที่นับเปนนวัตกรรมใหมในสังคมไทยชวงน้ัน ๆ เปนเกณฑ  ดังนี ้
     1.นาฏศิลปไทยเพื่อการบันเทิงและบวงสรวงเทพเจา เริ่มตั้งแตนาฏศิลปไทยในสังคมเกษตรกรรมเริ่มมีการละเลน และการแสดงที่
มีวัตถุประสงคเพ่ือบวงสรวงเทพเจาและความบันเทิงใหกับสังคมที่มีความสัมพันธระหวางบาน วัด และวัง จนถึงกอรูปเปนประเภทของการ
แสดงที่ชัดเจนแบงออกเปนรูปแบบการแสดงโขน ละครและระบํา โดยเฉพาะการสรางมาตรฐานนาฏศิลปไทยแบบหลวงขึ้นในราชสํานักเปน
แมแบบวิธีการปฏิบัติทารําและยังคงสืบทอดถึงปจจุบันนี้ 
   2.นาฏศิลปไทยเขาสูวงการธุรกิจ นาฏศิลปไทยในภาคธุรกิจทําใหเกิดมีการแขงขันกันมากข้ึนระหวางคณะละครดวยกันเพื่อเพิ่ม
รายไดใหกับคณะของตน   จึงมีการทดลองเลือกวิธีการแสดงและวิธีการเคลื่อนไหวรางกายอยางนาฏศิลปตางชาติมาปรับปรนใหเขากับละคร
ไทยจนเกิดเปนละครประเภทตาง ๆ จํานวนมาก แตยังคงรักษารูปแบบละครดั้งเดิมไวพรอมๆกัน    ดังไดยกตัวอยางนาฏศิลปตางภาษาบาง
ประเภทที่นํามาปรับปรุงเปนการแสดงของไทยรูปแบบใหม ดังน้ี 
 
ตารางที่ 2 นาฏศิลปตางภาษา การพัฒนาไปสูนาฏศิลปรูปแบบใหมของไทย 
 

นาฏศิลปตางภาษา การพัฒนาไปสูนาฏศิลปรูปแบบใหมของไทย 

นาฏศิลปและเพลงตางภาษา พัฒนาละครนอกเปนละครพันทาง 

โอเปราอยางฝรั่ง พัฒนาละครในเปนละครดึกดําบรรพ 

บังสวัน ประยุกตเปนละครรูปแบบใหม คือ “ละครรอง” 

สวดแขก ประยุกตและพัฒนาเปนการแสดงพื้นบาน เรียกวา “ยี่เก/

ลิเก” 

ละครตะวันตก  เลียนแบบวิธีการแสดงและปรับเปน ละครพูด/ละครพูด

สลับลํา 

    
3.นาฏศิลปเขาสูระบบการศึกษา เริ่มตั้งแตนาฏศิลปไทยเขาสูระบบการศึกษาไทย  มีการสรางงานนาฏศิลปไทยทั้งในสวนของ

ภาครัฐ และภาคเอกชน มีการพัฒนาวิธกีารนําเสนอใหมๆเกิดขึ้น  ไดแก การสรางวธิีการระบํารูปแบบใหม เชน ระบําที่นําเสนอดวยการรําที
ละคนและการรําพรอมกันในระบําชุดเดียวกัน  การศึกษาขอมูลมาประกอบสรางระบําชุดใหม  การนําเสนอละครแบบใหมท่ีใชวิธีการแสดง
หลายแบบในครั้งเดียวกัน  เชน  ละครหลวงวจิิตรวาทการและละครครูเสร ี หวังในธรรม เปนตน  นอกจากนี้ยังมีการใชเทคโนโลยีตามสมัยมา
ปรุงแตงนาฏศิลปไทยใหดูแปลกใหม เพ่ือนํามาใชในการประกวด  การบันเทิงและสงเสริมภาคธุรกิจอยางแพรหลาย  



วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 ปที ่11 ฉบับที่ 1 (มกราคม – มถิุนายน 2566) 

 
 

58 
 
 

   4.นาฏศิลปไทยยุคชีวิตวิถีใหมเริ่มตั้งแตการใหนโยบายของรัฐที่ใหทุนทางวัฒนธรรมสงเสริมภาคธุรกิจ  สรางรายไดใหกับ
ประชาชาติดวยการสรางสรรคงานนาฏศิลปที่ตองคํานึงถึงบริบทและความตองการของสังคมจริงๆ   สามารถขายงานไดดวยตัวเอง หรือ
นําไปใชประโยชนไดอยางกวางขวาง  การจัดการงานนาฏศิลปไทยในยุคน้ีควรแบงเปน 2 ทางท่ีชัดเจน คือทางที่ 1 ตองอนุรักษงานนาฏศิลป
เดิมท่ีนับเปนมรดกของชาติไมใหแปรรูปเปนอยางอ่ืน  ยังคงตองรักษาจารีตของการแสดงตางๆ ไวอยางเครงครัดเพื่อใหคงอยูเปนสมบัติของ
ชาติที่แสดงความเปนไทยไวใหยั่งยืน  อีกทางหนึ่งเปนการสรางสรรคงานท่ีแสดงถึงลักษณะงานนาฏศิลปในยุคชีวิตวิถีใหมที่แทจริง คือ เปน
งานใหมที่มีวัตถุประสงคเพ่ือการขายเปนสําคัญ  หรือตองเปนงานที่สงเสริมใหสินคาหรือกิจกรรมทุกภาคสวนสามารถสรางรายไดเพ่ือเปนทาง
หนึ่งท่ีจะทําใหเศรษฐกิจไทยกาวรุดหนาใหเกิดความมั่งคั่งเปนรายไดของประเทศอยางยั่งยืน 

อันดับตอไปคือ แนวทางการสรางสรรคงานนาฏศิลปไทยยุคชีวิตวิถีใหม พระยาอนุมานราชธน ปราชญแผนดินไทยคนหนึ่งไดกลาว
วา “วัฒนธรรมจะเปลี่ยนไปตามความเจริญ อยูที่คนในสังคมมีปญญาความสามารถคนพบสิ่งที่มีอยูแลวแตยังเรนอยู และประดิษฐเสริมสิ่งใหม
บนรากฐานสิ่งเกาเพื่อรักษาดุลยภาพ  เสถียรภาพ และบุคลิกของสังคมตนเองไว การเปลี่ยนแปลงไปขางหนาเทานั้นที่จะทําใหวัฒนธรรมมี
เสถียรภาพ เรียกวา วัฒนธรรมมีพลวัตร และในการเคลื่อนที่ไปนั้น หากไมสลัดของเกาที่ไมสอดคลองแลวท้ิงไปเสียบาง  พรอมกับตอเติมเสรมิ
แตงสิ่งใหมเขาไป ก็จะทําใหวัฒนธรรมเกิดการลาและเสื่อมไป  จนในท่ีสุดก็จะมีการตัดทิ้งวฒันธรรมของตนเสียแลวเลือกรับวัฒนธรรมอื่นเขา
มาแทนท่ี เปนการสงผลใหสังคมนั้นๆ ตองสูญเสียบุคลิกลักษณะหรืออัตลักษณของตนในที่สุด”(พระยาอนุมานราชธน. 2515: 17) นับเปน
คําอธิบายท่ีเปนหลักการของการทํางานสรางสรรคเพื่อใหงานศิลปไมลาหลังและใหสามารถคงอยูไดตลอดไป   ดังนั้นการพัฒนาวัฒนธรรมใน
เชิงความคิดเพื่อเปนแนวทางในการสรางสรรคควรตั้งอยูในปจจัยที่สําคัญ 5 สวน คือ 

สวนท่ี 1  วธิทีี่เราคิด (Thinking)  
สวนท่ี 2  กําหนดสิ่งท่ีเรารู (Knowing)  
สวนท่ี 3 สิ่งที่เรารูกําหนดความเปนตัวเรา (Being)  
สวนท่ี 4 ความเปนตัวเรากําหนดวิถีชีวิต (Living)  
สวนท่ี 5 วิถีชีวิตกําหนดสิ่งท่ีเราแสดงออก (Manifesting) 

 
 จากปจจัยสําคัญทั้ง 5 สวนขางตนนํามาเปนหลักคิดในการสรางแนวทางการสรางสรรคงานในยุคชีวิตวิถีใหมนี้ใหคงความเปนไทยท่ี
เขากับบริบทและความนิยมของชนในชาติ ซึ่งควรประกอบดวยสิ่งสําคัญ 4 ประการคือ การเลือกรูปแบบหรือฟอรม(Form) การกําหนด
เน้ือหาของการแสดง (Content) กระบวนการสราง (Function) และผลงานที่มีความหมาย(Meaning) 

ปจจุบันนี้ นโยบายการสรางชาติดวย“เศรษฐกิจสรางสรรค” (Creative Economy) ทําใหนาฏศิลปไทยตองพัฒนาการสรางสรรคให
เขาสมัยและเขาถึงใจชนทุกชั้นและเปนสากล เพราะนาฏศิลปที่นับเปนหนึ่งในจํานวนวัฒนธรรมท่ีมีอยูหลากหลายนั้นมีสวนชวยชาติ สราง
รายไดใหกับประเทศชาติมหาศาล ดังนั้นแนวทางการสรางสรรคงานนาฏศิลปไทยควรมีกระบวนการสรางที่มีวัตถุประสงคชัดเจนและเปน
ขั้นตอน  อาจเขียนเปนแผนภูมิประกอบไดดังน้ี 
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ภาพท่ี 1 ภาพกระบวนการสรางงานนาศิลป 

ที่มา : ผูวิจัย 
 
จากภาพชี้ใหเห็นวาตัวงานนาฏศิลปไทยจัดเปนทุนวัฒนธรรมอยางหน่ึงสามารถทําใหเกิดมูลคาเพ่ิมขึ้นได เนื่องจากวัฒนธรรมเปน

ตนนํ้าของหวงโซคุณคา (Value Chain) ในอุตสาหกรรมสรางสรรค โดยสามารถนําทุนวัฒนธรรมดานนาฏศิลปไทย เชน เรื่องราว (Story) 
เน้ือหา (Content) และการแสดง(Performances) ของนาฏศิลปไทยที่มีอยูหลากหลาย มาออกแบบประกอบสรางใหเกิดความโดดเดนใหกับ
งานของตน หรือใชทุนทางวัฒนธรรมดานนาฏศิลปไทยสรางความแตกตางหรือจุดขายใหกับสินคา เกิดเปนผลผลิตหรือเปนสินคาทาง
วัฒนธรรมที่เปนนวัตกรรม  และทําใหเกิดผลลัพธสุดทายเปนประโยชน  กอใหเกิดมูลคาเพิ่ม(Value Added) ใหกับสินคาและบริการ แต
อยางไรก็ตามผูสรางสรรคควรแยกสวนใหเปนอิสระไมยึดติดกับจารีตเดิมจนกลายเปนกรอบที่ไมอาจกาวผานไปได  ดังน้ันการคิดสรางสรรค
นอกกรอบจึงเปนการคิดใหมทําใหมจากทุนวัฒนธรรมที่มีอยูเดิมโดยตัดบางอยางเพ่ิมบางสวนที่เหมาะแกสังคมขณะนั้นเขาไปเพื่อใหงาน
สรางสรรคสามารถกาวขามพันธนาการความคิดเดิมกาวสูมิติใหมของสังคมท่ีมีความทันสมัยเขาถึงคนทุกกลุมในสังคม ซึ่งนอกจากจะทําให
นาฏศิลปไทยดํารงอยูเปนวัฒนธรรมไทยอยางหนึ่งท่ียั่งยืนแลว  ยังสามารถสรางรายไดเพ่ิมมูลคาและเปนประโยชนตอทุกภาคสวนของสังคม
อีกดวย 

 
บทสรุป 

 คําวา “สังคมเปลี่ยน ศิลปะตองเปลี่ยนตาม”  เปนการแสดงใหเห็นวางานศิลปะมีความสัมพันธเปนอันหนึ่งอันเดียวกันกับคนใน
สังคม   หากงานศิลปหยุดน่ิงขณะที่สังคมกาวรุดหนาไปทุกวัน  คนในสังคมจะหันไปชื่นชอบศิลปะนิยมที่สื่อไดนําเขามาเสนอในรูปแบบที่
เปลี่ยนแปลงและแปลกใหมอยูตลอดเวลา   ดังน้ันหากศิลปะไมสามารถแข็งขืนกับพลวัตรทางสังคมไดฉันใด  นาฏศิลปไทยก็เชนเดียวกันถาไม
คิดสรางสิ่งใหมหรือนวัตกรรมใหมงานนาฏศิลปไทยจะครองใจไดเฉพาะคนรุนเกาที่มีอยูนอยลงทุกที  แตคนรุนใหมจะสนใจนอยลง  ดังน้ันจึง
ตองมีการพัฒนางานนาฏศิลปไทยโดยสรางสรรคงานขึ้นใหมอยางตั้งใจ   ตองคิดใหมวาการสรางงานนาฏศิลปในยุคชีวิตวิถีใหมนี้  ไมใชเปน
การไมเคารพครูแตเปนการเชิดชูงานเกาใหใหมขึ้นอยางงดงาม มีความหมาย และเปนที่ตองการของคนในสังคม  ซึ่งมิใชการทําใหคนกลุมนอย
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ดู  หรือใชแตเฉพาะงานพิธีเทานั้น  งานนาฏศิลปควรถูกนํามาใชเพ่ือความบันเทิงในทุกระดับชั้นของสังคม  และสามารถนําไปตอยอดทาง
ธุรกิจ มีรูปแบบที่ตางกันตามรสนิยมของผูชม   การทําใหนาฏศิลปคงอยูไดก็ตองทําใหงานมีความทันสมัย  ทันตอการเปลี่ยนแปลงวถิีชีวิตของ
คนในสังคมขณะนัน้ๆ  ดังนั้นเมื่อตองการใชนาฏศิลปเปนเครื่องมือในการสงเสริมรายไดในภาคธุรกิจก็ตองทําใหนาฏศิลปเขาถึงใจผูชมทุกรุน 
ทุกวัย  และมีวัตถุประสงคท่ีชัดเจนเพื่อเพ่ิมรายไดทางเศรษฐกิจ  ดังน้ันการเกิดนาฏศิลปยุคนี้อาจมีลักษณะท่ีแปลกแตกตางจากเดิมโดย
สิ้นเชิง  ซึ่งงานที่ผลิตออกมาน้ันไมมีผูใดตอบไดวาสิ่งที่คิดนั้นสามารถตอบโจทยไดทุกครั้งไป  ท้ังนี้ยอมขึ้นอยูกับสิ่งที่คิดใหมถูกกับจริตผูชม
มากนอยเพียงใดในขณะนั้นดวย  
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