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บทคัดยอ 

ละครพันทางเปนละครที่นําเรื่องราวและศิลปะการแสดงจากชนชาติอื่นเขามาผสมผสานกับแบบแผนการแสดงของ

ไทย การศึกษาสัญญะในตัวละครตางเชื้อชาติในละครพันทางจะเผยใหเห็นภาพความเปนตางชาติในมุมมองของผูสรางสรรค

และการถายทอดความหมายเหลานั้นสูผูชม งานวิจัยเรื่องสัญญะในตัวละครนางละเวงนี้มีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหสัญญะใน

ตัวละครนางละเวงที่ปรากฏในการแสดงละครพันทาง โดยเลือกศึกษาจากการแสดง 3 ตอนที่มีนางละเวงเปนตัวละครสําคัญ 

ไดแก พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง (2548), พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง (2558) และ เลหละเวง (2562) ประกอบการ

สัมภาษณผูมีสวนในการสรางสรรคการแสดงแตละชุดและผูเช่ียวชาญ ผลการศึกษาพบวาสัญญะที่ปรากฏในตัวละครนางละเวง

แบงออกเปน 1. สัญญะที่สื่อถึงเชื้อชาติ ปรากฏอยูในเสื้อผาเครื่องแตงกาย ทารํา ดนตรีและฉาก 2. สัญญะที่สื่อถึงความเปน

กษัตริย ปรากฏในเสื้อผาเครื่องแตงกายและฉาก และ 3. สัญญะที่สื่อถึงความเปนนักรบ ปรากฏในเสื้อผาเครื่องแตงกาย ดนตรี

และฉาก ทั้งน้ี เมื่อวิเคราะหประเภทของสัญญะที่ใชพบวา สัญญะที่สื่อถึงเชื้อชาติเปนสัญญะประเภทไอคอน (Icon) ที่สรางขึ้น

อาศัยความเหมือนตนฉบับคือเครื่องแตงกายของกษัตรยิและราชินีอังกฤษเปนหลัก ฉากการแสดงเปนองคประกอบที่พบความ

แตกตางของสัญญะมากที่สุด กลาวคือ มีทั้งฉากที่ไมมีสัญญะเลย ฉากที่เปนปาซึ่งเปนสัญญะประเภทไอคอนและฉากท่ีเปน

ประเภทไอคอนผสมสัญลักษณ (Symbol) 

คําสําคัญ : สัญญะ, ละครพันทาง, นางละเวง 

Abstract 

Lakorn Pantang is a form of drama which combines stories and performaning arts from other nations 

with Thai performances. The study of signs in foreign characters in Lakorn Pantang would reveal the 

portrayal of foreignness in the perspective of the creator and the transmission of those meanings to the 

audience. The purpose of this research was to analyze the signs in Nang Laweng character that appears in 

Lakorn Pantang. Three episodes of Lakorn Pantang in which Nang Laweng was the main character were 

studied namely Phra Aphai Kiao Nang Laweng (2005), Phra Aphai Manee Kiao Nang Laweng (2015) and Leh 

Laweng (2019) as well as interviews with people involved in the creation. The results of the study revealed 

that the signs that appeared in Nang Laweng characters were divided into 1. The signs that represented 

race, appearing in clothes, costumes, dances, music and set. 2. Signs that represents the queen status 

demonstrating in clothes, costumes and set and 3. Signs that represents a warrior, displaying in clothes, 

costumes, music and set. Signs representing races are icon sign created based on the original costumes of 

the British King and Queen. The most significant difference used of signs were seen in the stage set, that is, 

there were set with no sign at all, iconic forest set and symbolic set. 
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บทนํา 

สัญญะ (Sign) หมายถึง สิ่งท่ีถูกสรางข้ึนทดแทนของจริงที่ปรากฏหรือแทนความหมายบางสิ่งบางอยางที่บุคคลใน

สังคมมีความเขาใจตรงกัน เปนกระบวนการที่มนุษยในสังคมใชในการสื่อความหมายสูกัน สัญญะสรางขึ้นในรูปแบบ

หลากหลาย เชน ภาษา เสียงหรือภาพ โดยมีความหมายตรงหรือความหมายโดยนัย (กาญจนา  แกวเทพ, 2542 :85 ) สัญ

ศาสตร (Semiotics) คือการศึกษาโครงสรางของสัญญะ คาสื่อความหมายของสัญญะแตละตัวเกิดจากความสัมพันธท่ีสัญญะ

ตัวนั้นๆ มีกับสัญญะตัวอ่ืนๆ ท่ีอยูรวมในระบบเดียวกัน (นพพร ประชากุล, 2552, หนา 320) เฟอรดินาน เดอ โซซูรอธิบาย

วาสัญญะเกิดจากความสัมพันธระหวางตัวหมาย (signifier) กับตัวหมายถึง (signified) (พงษธร เครือฟา, 2561 :658)  ขณะที่

ชารล เพียรซ นักปรัชญาชาวอเมริกันแบงสัญญะเปน 3 ประเภท ไดแก 1. ภาพเหมือน (Icon) คือสัญญะท่ีสรางความหมาย

โดยอาศัยความเหมือนระหวางตัวหมายกับตัวหมายถึง 2. ดัชนี (Index) คือสัญญะท่ีสรางความหมายจากความสัมพันธในเชิง

เปนเหตุเปนผลตอกันระหวางตัวหมายและตัวหมายถึง 3. สัญลักษณ (Symbol) คือสัญญะท่ีเกิดจากการกําหนดขึ้นเองและ

ตองเรียนรูจึงจะเขาใจความหมาย 

ทฤษฎีทางดานสัญญะไดเขามามีบทบาทในการตีความหมายทางความงามของศิลปะ ไมวาจะเปนศิลปะภาพวาด 

ศิลปะสิ่งพิมพหรือศิลปะการแสดง ลวนแตมีการใชสัญญะในการสื่อความหมายทั้งสิ้น  หากกลาวถึงการมองคุณคาทางความ

งามของศิลปะแขนงตางๆ  สิ่งที่เรียก วาสัญญะ (Sign) การตีความ (Hermeneutics) บริบท (Text) เวลา (Time) และพ้ืนท่ี 

(Space) ไดเขามาแทนที่การถอดรหัสคุณคาทางความงามแบบเดิมที่วาดวยองคประกอบทางศิลปะ (พงษธร เครือฟา, 2561 

:658) 

 ละครพันทางเปนละครท่ีผสมผสานเรื่องราวของชาติตางๆ เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี 5  ซึ่งเปนสมัยที่วัฒนธรรม

ตะวันตกเขามามีอิทธิพลตอชีวิตความเปนอยูของคนไทย  สงผลใหศิลปะการแสดงมีลักษณะผสมผสานกันระหวางตะวันตก

และตะวันออก ทั้งในดานลักษณะการแสดงและองคประกอบของการแสดง  ละครพันทางในระยะแรกมีผูริเริ่มคือเจาพระยา

มหินทรศักดิ์ธํารงไดนําพงศาวดารของชาติตางๆ มาแสดง  โดยปรับปรุงทารํา ดนตรี การแตงกายใหเลียนแบบชาติตางๆ ระยะ

ตอมา พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศไดทรงนําแบบแผนละครตะวันตกมาใชกับละครไทยคือการแบงฉาก

แสดง  มีการเปลี่ยนฉากตามทองเรื่องและมีการนําแนวความคิดเรื่องการนําเอาเรื่องพงศาวดารมาแสดง โดยปรับปรุงเครื่อง

แตงกายใหม  ละครท่ีปรับปรุงใหมนี้เรียกวาละครพันทาง ในระยะที่ 3 กรมศิลปากรไดฟนฟูละครพันทางข้ึนใหม ในสมัยที่นาย

ธนิต  อยูโพธิ์ดํารงตําแหนงอธิบดี  โดยปรับปรุงบทละครเรื่องพระลอของเดิมและแตงข้ึนใหมหลายเรื่อง (นุชนาฏ   ดีเจริญ, 

2553) สุนทรียรสของละครพันทางจึงแตกตางจากละครไทยประเภทอื่นเพราะเปนละครแบบผสมที่มาจากหลายทางหลายเชื้อ

ชาติ แสดงใหเห็นถึงความงดงามศิลปวัฒนธรรมการรายรําที่หลากหลาย ผสมผสานกันไดอยางลงตัว ไมวาจะเปนการรายรํา 

ดนตรี สําเนียงเพลงรอง ทํานองเพลงเปนเพลงไทย การสื่อสารถึงกลิ่นอายหรือสําเนียงของชนชาติน้ันๆ เกิดจากการสรางสรรค

สัญญะในองคประกอบตางๆ ของการแสดง  

ละครเรื่องพระอภัยมณี มาจากวรรณคดีกวีนิพนธท่ีมีเคาโครงเรื่องสนุกสนาน  และแปลกกวาวรรณคดีเรื่องอ่ืน ๆ 

สุนทรภูกวีเอกของไทยไดผูกเรื่อง  และแตงขึ้นเปนนิทานคํากลอน ราวตนกรุงรัตนโกสินทรรัชกาลที่ 2 จนถึงรัชกาลที่ 4  

จัดเปนวรรณคดีเอกเรื่องหนึ่งของไทยที่มีการวางโครงเรื่องเก่ียวกับภูมิฐานบานเมือง แฝงไวซึ่งคติธรรม คําสอนผานรอยกรอง

ขึ้นดวยโวหาร พรรณนาลักษณะของตัวละคร วรรณคดีเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภูไดรับความนิยมมาตั้งแตอดีตจนถึง

ปจจุบัน ดังนั้นจึงไดรับการดัดแปลงเปนวรรณคดีในการแสดงของเจานายและสามัญชนอยางหลากหลาย ทั้งละครรํา หุน

กระบอก สักวา ลิเก เพลงทรงเครื่อง เพลงขอทาน สวดคฤหัสถ กลอนลํา คาวซอ (ณัฏฐพล  เขียวเสน และ ธานีรัตน จัตุทะศรี 

,มปป : 176 ) ในปพุทธศักราช 2495 ไดมีการจัดแสดงละครพันทางเรื่องพระอภัยมณีขึ้น โดยกรมศิลปากรไดนําเรื่องพระอภัย

มณี ตอนพระอภัยมณีพบนางละเวง มาปรับปรุงข้ึนใหมและสรางเปนละครออกแสดงใหประชาชนชม ณ โรงละครศิลปากร 

เมื่อปพุทธศักราช 2495 ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี เปนผูจัดทําบทและอํานวยการฝกซอม และทานยังไดจัดทําบทละครรํา

อีก 2 ตอน ไดแก พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อ พระอภัยมณีพบนางสุวรรณมาลี (ปญญา นิตยสุวรรณ ,2529 : 44) การจัดแสดง
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ละครเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรนั้น มีการจัดการแสดงออกเปน 2 ประเภท คือ ละครนอก และเน่ืองจากบทละครมี

การกลาวถึงตัวละครชาติอ่ืน ๆ ดวย จึงจัดแสดงในรูปแบบละครนอกกึ่งพันทางอีกดวย 

ละครพันทางเรื่องพระอภัยมณีมีขอถกเถียงวาจัดเปนละครพันทางหรือไม เพราะตวัละครหลกัคือพระอภัยมณเีปนตวั

ละครไทย แตในตอนที่นิยมเลนกันนั้นมีตวัละครตางเช้ือชาติซึ่งมีบทบาทโดดเดนคือนางละเวง ธนิต อยูโพธิ์(2495) ไดกลาวไว

วา “เลนละครเรื่องพระอภัยมณี ถาไมมีนางละเวงก็ดูจะรูสึกจืดชืดขาดรสชาติไปหนอย ทั้งจุดมุงหมายสําคัญของทานผูแตง

เรื่องพระอภัยมณี ก็ดูเหมือนจะมีอยูแหงหนึ่งตรงท่ีพระอภัยมณีไดนางละเวงดวย”  

นางละเวงเปนตัวละครท่ีสําคัญตัวหนึ่งในเรื่องพระอภัยมณี เปนพระธิดาของเจาเมืองลังกา มีพ่ีชายช่ืออุศเรน ซึ่งนาง

ละเวงน้ี สุนทรภูไดนํามาเปนตัวเอกที่มีความสําคัญตอการดําเนินเรื่อง เพ่ือใหเกิดความสนุกสนาน โดยไดนําแบบอยางมาจาก

สตรีสูงศักดิ์ในราชสํานักอังกฤษ และหญิงที่ใกลชิดของทาน มาใสในบทบาทของตัวละครนางละเวง ซึ่งปรากฏในลักษณะกิริยา

ทาทาง ความสงางามของอิสตรี  นอกจากนี้สุนทรภูยังไดสรางสรรคบทบาทของนางละเวงขึ้นจากจินตนาการ และสถานการณ

สําคัญของบานเมือง ที่เกิดขึ้นในนั้น คาดวานางละเวงเปนตัวละครที่ถอดแบบมาจากพระนางวิคตอเรีย ราชินีแหงอังกฤษ ที่มี

สิริโฉมงดงาม มีอํานาจมีความกลาหาญเด็ดเดี่ยว นาเกรงขามอยางเชนชัยชาตรี และมีความสามารถในการรบทัพจับศึก นาง

ละเวงตัวละครเอกซึ่งเปนผูหญิง และเปนตัวละครเอกตัวเดียวท่ีมีสัญชาติฝรั่งลังกา  

 ในแงของการแสดงนางละเวงเปนตัวละครที่มีลักษณะเดนในเรื่องของกระบวนทารําและกระบวนทารบโดยเฉพาะ

ลักษณะของทารําที่เปนการผสมผสานระหวางนาฏยศิลปไทยกับนาฏยศิลปตะวันตก มีความสมจริงตามธรรมชาติ สวน

กระบวนทารบจะเปนการรบดวยอาวุธตาง ๆ ทั้งกระบี่ ธนู ดวงตราราหู (อาวุธวเิศษประจํากาย มีแสงไฟ สามารถปองกันอาวุธ

และสิ่งเลวรายทุกอยางได) โดยเปนการรบบนหลังมา อีกทั้งเครื่องแตงกาย ดนตรีและเพลงรองท่ีใชประกอบการแสดง ก็มี

ลักษณะผสมผสานระหวางไทยกับตะวันตก มีการแตงกายเลียนแบบชนชาติตาง ๆ ดนตรีและเพลงรองเปนทํานองสําเนียงฝรั่ง 

สําหรับตอนท่ีกรมศิลปากรนิยมนํามาจัดแสดง อาทิ ตอนพระอภัยมณีพบนางละเวง ตอนหลงเลหเสนหละเวง ตอนหึงหนาปอม 

เปนตน (มณีรัตน มุงด,ี 2554: 1-4) 

พระอภัยมณีตอนที่มีนางละเวงนั้นเปนละครตอนหนึ่งที่นิยมจัดแสดง สถาบันการศึกษาดานนาฏศิลปหลายแหงนํา

เรื่องพระอภัยมณีมาจัดแสดงเปนละครพันทาง เชน ละครพันทางเรื่องพระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง ป 2558  

ซึ่งจัดแสดง ณ โรงละครแหงชาติ ไดผูแสดงมากความสามารถ และอยูในวงการการศึกษาดานนาฏศิลปอยางบทบาทพระอภัย

มณี รับบทโดยอาจารยธีรเดช กลิ่นจันทร และนางละเวง รับบทโดยมณีรัตน มุงดี หรือจะเปนตอน พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง 

ป 2548 พระอภัยมณี รับบทโดยอาจารยสมเจตน ภูนา นางละเวง รับบทโดย อาจารยคมสัณฐ หัวเมืองลาด และตอนเลห

ละเวง มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ก็จัดแสดงละครเรื่องพระอภัยมณีในรูปแบบละครพันทางเชนเดียวกัน   

 ผูวิจัยสนใจศึกษาสัญญะในตัวละครนางละเวง โดยเพ่ือวิเคราะหลักษณะสัญญะและความหมายที่ปรากฏในตัวละคร

นางละเวงจากเรื่องพระอภัยมณี ผลการศึกษาสามารถสะทอนมุมมองของผูสรางสรรคตอตัวละครหญิงตางชาติอยางนางละเวง

และการถายทอดความหมายนั้นสูผูชมผานองคประกอบตางๆ ของการแสดง ซึ่งจะเปนแนวทางในการปรับปรุงการแสดงเพ่ือ

ผูชมและรูปแบบการแสดงท่ีมีความรวมสมัยตอไป 
 

วัตถุประสงค 

เพ่ือวิเคราะหสัญญะของตัวละครนางละเวงท่ีปรากฎในองคประกอบการแสดงละครพันทาง ไดแก เสือ้ผาเครื่องแตง

กาย ทารํา ดนตรี และฉาก 

ระเบียบวิธีวิจัย 

การดําเนินการวิจัยเรื่องสัญญะในตัวละครนางละเวง ในครั้งนี้ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีรายละเอียดของ

ระเบียบวิจัย  ดังนี ้

1)  ประชากรและกลุมตัวอยาง ผูวิจัยไดศึกษาหาขอมูลจากเอกสาร งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ รวมถึงวีดีโอการแสดง

ละครพันทางเรื่องพระอภัยมณี โดยไดกําหนด ประชากร ไดแก การแสดงละครพันทางเรื่องพระอภัยมณี ตอนที่มีนางละเวง
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แสดงทั้งหมด ผลจากการศึกษาคนควาขอมูลการแสดงพบวา การแสดงละครพันทางเรื่องพระอภัยมณี ตอนที่มีบทบาทของ

นางละเวงเปนตัวดําเนินเรื่อง มีอยูหลายตอน และไดกําหนดกลุมตัวอยาง คือ 1. เปนตอนที่มีบทนางละเวงเปนตัวละครสําคัญ 

ดําเนินเรื่องในตอนนั้น ๆ 2. เปนการแสดงที่มีบันทึกเทปการแสดง หรือถูกเผยแพรบนเว็บไซต  โดยการคัดเลือกจากบทบาท

ของนางละเวงท่ีปรากฏในตอนนั้น ๆ ทั้งน้ี เพราะบทละครเปนจุดเริ่มตนนําไปสูการสรางสัญญะ เปนการถายทอดความหมาย

ตามบทละครสูผูชม ซึ่งตอนที่มีนางละเวงเปนตัวละครสําคัญ ที่ผูวิจัยเลือกศึกษาจํานวน 3 ตอน ประกอบไปดวย 1. พระอภัย

เกี้ยวนางละเวง (2548) จัดแสดงโดยกรมศิลปากร 2. พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง (2558) จัดแสดงโดยกรมศิลปากร และ 3. 

เลหละเวง (2562) จัดแสดงโดยคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

2)  แหลงขอมูล ประกอบดวย 

1. ดานเอกสาร  ศึกษาตํารา หนังสือวิชาการ เอกสารแนวคิดทฤษฎีสัญญะ บทละคร และงานวิจัยที่เก่ียวของ 

2. ดานวิดิทัศน  บันทึกการแสดงละครพันทางเรื่องพระอภัยมณี ทั้ง 3 ตอน ที่จัดแสดงโดยกรมศิลปากร และ

มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

3. ดานบุคคล  การสัมภาษณผูกํากับการแสดง ผูออกแบบการแสดง หรือนักแสดง  ที่มีความรูความเชี่ยวชาญใน

เรื่องละครพันทางเรื่องพระอภัยมณี  

3) เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย  ในงานวิจัยเรื่องนี้ประกอบไปดวยเครื่องมือ แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง แบบ

บันทึกขอมูลวีดีทัศน 

4)  การเก็บรวบรวมขอมูล  การศึกษาวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูล 2 ข้ันตอน คือ การเก็บรวบรวม

ขอมูลข้ันท่ี1 การเก็บขอมูลเอกสารเปนการศึกษาเอกสาร ตํารา หนังสือวิชาการ และเอกสารแนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยท่ี

เกี่ยวของ และการเก็บรวบรวมขอมูล ขั้นที่ 2 สอบถามขอมูลจากผูเชี่ยวชาญ เรียกวา การเก็บขอมูลบุคคล ซึ่งมีข้ันตอนการ

เก็บรวบรวมขอมูลดังน้ี 

 1.  การศึกษาจากเอกสาร  มีจุดมุงหมายหลักเพ่ือการศึกษาขอมูลละครพันทาง เรื่องพระอภัยมณี ประวัตินาง

ละเวง  โดยมีวิธีดําเนินการจัดเก็บขอมูล ดังนี ้

 1.1  จัดเก็บขอมูลจากเอกสารจาก เอกสาร ตํารา หนังสือวิชาการ เอกสารแนวคิดทฤษฎีสัญญะ  บทละคร 

และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 1.2  จัดเก็บขอมูลจากเอกสารจาก วีดีโอการแสดงละครพันทางเรื่อง  พระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีพบนาง

ละเวง  ตอนพระอภัยมณีหึงละเวง และตอนเลหละเวง   

 2.  การสัมภาษณ   โดยการคัดเลือกบุคคลผูใหขอมูลตรวจสอบความถูกตองของเครื่องมือในงานวิจัย การ

สัมภาษณผูสรางสรรคดานละครพันทาง เรื่อง พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง (2548) ผูสรางสรรคดานละครพันทาง เรื่อง เลห

ละเวง แสดงวันที่ 30 พฤษภาคม 2562 ผูสรางสรรคดานละครพันทาง เรื่อง พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง (2558) และกลุมผู

เชียวชาญดานเครื่องแตงกาย ที่มีความรูในเรื่องของสัญญะการแสดง และเก่ียวของหรือมีความรูในละครพันทางเรื่อง พระอภัย

มณี  

 5)  การวิเคราะหขอมูล 

 1.  การวิเคราะหขอมูล เอกสาร และตํารา  เริ่มจากการจัดระเบียบขอมูลจากการศึกษาเอกสาร และอ่ืน ๆ มา

วิเคราะหขอมูล แลวนําขอมูลมาตีความใหเกิดความเขาใจ เพ่ืออธิบายความในเรื่องตอไปนี ้

 1.1  ผูวิจัยใชวิธีการวิเคราะหขอมูล วิธีการวิเคราะหเอกสาร วิธีการวิเคราะหจากการศึกษาการแสดงละคร

พันทางเรื่อง พระอภัยมณีทั้ง 3 ตอนการแสดง จากสื่อวีดีทัศน และวิธีการวิเคราะหหาสัญญะโดยการจําแนกออกเปนสัญญะ

ขององคประกอบตาง ๆ ที่เก่ียวของกับนางละเวง 

 1.2  เทียบเคียงขอมูล เนื้อหาตาง ๆ ทฤษฎีและงานวิจัย ในประเด็นที่เก่ียวของ 
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 2.  การวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณ การวิจัยครั้งนี้ใชการวิเคราะหขอมูลเชิงพรรณนา (Descriptive 

Analysis) และการวิเคราะหเชิงเน้ือหา (Content Analysis) และทําการทบทวนขอมูลท่ีไดสัมภาษณ และศึกษาจากวีดีโอการ

แสดง มาดําเนินการวเิคราะห  โดยหลักการทํางานดังตอไปนี้ 

 2.1  นําขอมูลท่ีไดจากการบันทึกเสียง การบันทึกภาพ และการจดบันทึกขอมูล  การสัมภาษณมาถอดเทป 

และผูวิจัยทําหนาที่ตรวจสอบขอมูลอีกครั้ง 

 2.2  นําขอมูลท่ีศึกษาจากเอกสาร การสัมภาษณ มาแบงออกเปนประเด็นหลัก คือ นางละเวง สัญญะท่ี

ปรากฏในทารํา บทละคร ดนตรีเพลงรอง เครื่องแตงกาย 

 2.3  นําขอมูลจากการสัมภาษณ และการศึกษาองคประกอบการแสดงจากสื่อวีดีโอการแสดงละครพันทาง

เรื่องพระอภัยมณีท้ัง 3 ตอน  มาวิเคราะหหาสัญญะที่ปรากฏในองคประกอบการแสดง  และสัญญะของนางละเวง ที่ผู

สรางสรรคตองการสื่อใหผูชมไดเห็นแกนแทของนางละเวง  โดยใชแนวคิดและทฤษฎีสัญญะศาสตร  มาเปนหลักในการ

วิเคราะห ของการวิจัยในครั้งน้ี 

 3.  การตรวจสอบความถูกตองของขอมูล  ขอมูลจากบุคคล   ตรวจสอบความถูกตองของขอมูลจากบุคคล  

การเลือกผูทรงคุณวุฒิ การสัมภาษณ การใหขอมูลตาง ๆ โดยไดรับการตรวจสอบคุณสมบัติตามเกณฑที่ผูวิจัยไดกําหนดไว 

สอบถามประวัติความเปนมา องคประกอบการแสดงจากการสัมภาษณนักแสดง ผูสราง ตลอดจนผูเก่ียวของกับละครพันทาง

เรื่อง พระอภัยมณีท้ัง 3 ตอนการแสดง และผูมีความรูในการวิเคราะหสัญญะทางการแสดง เพ่ือนําขอมูลที่ไดมาเทียบเคียง

ความถูกตอง เพ่ือศึกษาหาสัญญะในตัวละครนางละเวง 

ผลการวิจัย 

จากการศึกษาสัญญะในตัวละครนางละเวงซึ่งปรากฏในองคประกอบของการแสดงไดแก เสื้อผาเครื่องแตงกาย ทารํา 

ดนตรี ฉากและอุปกรณประกอบฉาก พบสัญญะที่ซึ่งสามารถแบงกลุมตามความหมายไดเปนสัญญะที่สื่อความหมายเก่ียวกับ

เช้ือชาติ สัญญะที่สื่อความหมายความเปนกษัตริยและสัญญะที่สื่อความเปนนักรบ โดยมีรายละเอียด ดังนี ้ 

 

1. สัญญะท่ีสื่อความหมายเกี่ยวกับเชื้อชาติ   

สุนทรภูไดสรางสรรคตัวละครนางละเวงใหเปนฝรั่งชาวลังกา ซึ่งมีการแตงกายอยางชาวยุโรปและมีกษัตริยเปนผูหญิง 

สันนิษฐานวาสุนทรภูไดตนแบบของนางละเวงมาจากพระราชินีวิคตอเรียของอังกฤษ ดังภาพที่ปรากฏในขณะท่ีพระนาง

วิคตอเรียทรงตอนรับคณะฑูตจากสยาม ณ พระราชวังวินเซอร ซึ่งจะพบวาเครื่องแตงกายของนางละเวงจะมีความคลายคลึง

กันมากและความเปนกษัตริยท่ียิ่งใหญ สงางาม ทั้งนี้ยังพบวาในรัชการที่ 4 มีการการแตงกายเลียนแบบฝรั่ง โดยการพบ

ภาพถายตนแบบในหอจดหมายเหตุแหงชาติ ระบุคําบรรยายบอกใหทราบวา องคขวาคือ เจาจอมมารดาสังวาลย องคซายคือ 

เจาจอมมารดาเปยม 

 
ภาพท่ี 1: ภาพเจาจอมสององคของกษัตริยสยาม 

ที่มา : อุรารมย จันทมาลา , 2551 
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การศึกษาพบวานางละเวงมีสัญญะที่เก่ียวกับเชื้อปรากฏอยูในเสื้อผาและเครื่องแตงกาย ทารําและฉาก โดยสรุปผล

สัญญะที่สื่อความหมายเกี่ยวกับเชื้อชาติในรูปแบบตาราง ดังน้ี 
 

1.1. สัญญะท่ีสื่อความหมายเกี่ยวกับเชื้อชาติในเสื้อผาและเคร่ืองแตงกาย 

 เสื้อผาเครื่องแตงกายของนางละเวงปรากฏสัญญะที่บงบอกถึงเชื้อชาติตะวันตกหรือยุโรป โดยอางอิงจากเครื่องแตง

กายของกษัตริยและทหารอังกฤษ แตมีรายละเอียดที่อาจไมตรงกับยุคสมัยของพระราชินีวิคตอเรียซึ่งสันนิษฐานวาเปนตนแบบ

ของนางละเวง 
 

ตารางที่ 1 สรุปผลสัญญะที่สื่อความหมายเก่ียวกับเชื้อชาติในเสื้อผาและเครื่องแตงกาย 
รูปเปรียบเทียบวิเคราะหสัญญะ 

 

 

 

 
 

พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง )2548) เสื้อผาของละเวงมีลักษณะเสื้อสีดําแขนยาวสีดํา ตนแขนพองลักษณะคลายแขนตุกตา ชวงอกประดับดวยลูกไมสีเขียว นุงกางเกงสีดํา

ขาวยาว สวมรองเทาบูทสีดํา ใสหมวกพับปกดานขางสีดํา ทั้งชุดที่การประดับตกแตงดวยแถบด้ินสีทองเพ่ิมความสงางาม ลักษณะทรงผมมีความเปนลอน เครื่องแตงกายนี้มี
ลักษณะคลายการแตงตัวสมัยพระเจาเฮนรี่ เปนการสรางสัญญะที่อาศัยภาพความเหมือนกับกษัตริยอังกฤษ แมจะไมตรงกับตนแบบของนางละเวงที่เปนพระราชินีวิคตอเรีย 

 

 
 

 

 
 

พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง )2558) สื่อความหมายเชื้อชาติผานเครื่องแตงกายแสดงที่มีหมวกทรงสูง ปกหมวกพับข้ึนดานขาง สวมเสื้อแขนยาว คอตั้งสีแดง กางเกงมี

ลักษณะเปนกางเกงกระโปรงสีดํา ใสเข็มขัดหนังเพ่ือเอาไวแขวนกระบี่ ผูแสดงใสรองเทาบูทยาวครึ่งนองสีดําซึ่งเปนเครื่องแตงกายของประเทศอังกฤษ ผูออกแบบไดไอเดียมา

จากการแตงกายของทหารมาอังกฤษ )สุพรทิพย ศุภรกุล ,สัมภาษณ ( 
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รูปเปรียบเทียบวิเคราะหสัญญะ 
 

      

 
 

 
 

เลหละเวง )2562 (เปนที่นาสังเกตวานางละเวงมีเสื้อผา 4 ชุดแตกตางจากการแสดงพระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง)2548 (และ พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง )2558 (ที่มีเพียง

ชุดเดียว โดยชุดที่ 1-3 เปนเครื่องแตงกายกอนออกรบ ชุดที่ 1 (ซายมือ) เปนชวงที่นางละเวงไวทุกขใหพระเจากรุงลังกา สวนชุดที่ 2 (ภาพ 2 จากซาย) ซึ่งอยูในฉากที่

นางละเวงข้ึนครองบัลลังกและชุดที่ 3 )ภาพ 3 จากซาย  (ซึ่งละเวงมีสถานะราชินีแลว ผูออกแบบและผูกํากับการแสดงไดแนวคิดในการออกแบบมาจากชุดของพระนางเจา

วิคตอเรียในขณะขึ้นครองบัลลังก สัญญะสีทอง ขาวและแดงใหความสงางาม สูงสงและโดดเดน สรางข้ึนตามตนฉบับพระราชินีวิกตอเรีย 
 

 
 

 

 
 

ชุดที่ 4 ของ เลหละเวง )2562(  ซึ่งเปนฉากที่นางละเวงออกรบ ผูออกแบบไดแนวคิดมาจากชุดพลทหารของประเทศอังกฤษ 

ที่มา: ผูวิจัย 

1.2. สัญญะท่ีสื่อความหมายเกี่ยวกับเชื้อชาติในทารํา 

 ทุกการแสดงปรากฏการใชทารําเพื่อสื่อสารความเปนตัวละครเชื้อชาติ ใน พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง 

(2548)  และ พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง (2558)  ทั้ง 2 ตอนจะมีทารําที่คลายกันซึ่งทารํามีลักษณะ เปนทารําแบบกําแบ จะ
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ใชทานอยๆ แตจะใชบทบาท ลีลาและอารมณมากเพ่ือสื่อกับคนดู และในยุคหนึ่งของกรมศิลปไดใชครูบัลเลตมาสรางทารํา 

เพราะทารําบัลเลตจะมีความเปนธรรมชาติ (มณีรัตน มุงด,ี สัมภาษณ) ซึ่งทําใหการแสดงมีความแตกตางจากละครไทย เพราะ

เน่ืองจากการแสดงบัลเลตเปนศิลปะการแสดงของตางชาติ 
 

     
ภาพท่ี 2: สัญญะที่สื่อความหมายเก่ียวกับเช้ือชาติในทารํา 

 พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง (2558) ซาย  และพระอภัยมณเีก้ียวนางละเวง (2548) ขวา 

ที่มา : ผูวิจัย, 2566 

เลหละเวง (2562) ทารําที่เลือกใชเปนสัญญะที่สื่อถึงตัวละครตะวันตกเชนเดียวกับ พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง 

(2548)  และ พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง (2558)  แตสังเกตวา ทารําที่เลือกใชมีรายละเอียดและเฉพาะเจาะจงมากขึ้นโดยผู

กํากับการแสดงไดแนวคิดการประดิษฐทาโดยการนําทาบัลเลตมาผสม 
 

1.3. สัญญะท่ีสื่อความหมายเกี่ยวกับเชื้อชาติในดนตรี 

 ดนตรีในการแสดงทั้ง 3 ชุดเปนสัญญะที่สื่อถึงเชื้อชาติฝรั่งของละเวง ใน พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง (2548) และ 

พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง (2558) ผูออกแบบดนตรีเลือกใชเพลงออกภาษาทางฝรั่ง เพราะเนื่องจากตัวนางละเวงมีเชื้อสาย

เปนฝรั่ง ซึ่งในการบรรเลงจะมีการเพ่ิม กลองฝรั่ง และกลองสแนร เพ่ือใหไดสําเนียงของทางฝรั่งมากยิ่งข้ึน ใชเพลง รองเพลงค

วีนดํารัส(รับกลองฝรั่ง)  

 สําหรับเลหละเวง (2562) ผูกํากับการแสดงมีแนวคิดในการเลือกเพลงคือการนําเพลงท่ีมีอยูมาตอยอด กลาวคือ การ

นําเครื่องดนตรีท่ีออกภาษาตะวันตกมาประกอบ เพื่อใหมีกลิ่นไอของความเปนชาติตะวันตกและสอดคลองกับตัวละครนาง

ละเวง เชน  ปพาทยทําเพลงรัวฝรั่ง(สั้น) , รองเพลงเวสสุกรรม(ทางฝรั่ง) , ปพาทยทําเพลงพันธุฝรั่ง ทางฝรั่งสอดรับกับรั่วฝรั่ง , 

รองเพลงควีนดํารัส  มีการเปลี่ยนหรือปรับสําเนียง วิธีการรองใหมีความกระฉับ เปนคํามากขึ้น เพราะการรองแบบเดิมจะมี

การใชการเอ้ือที่ยาว ผูกํากับจึงปรับรูปแบบใหม เพ่ือใหคนรุนใหมฟงเขาใจและรูเรื่องมากขึ้น และมีการผสมผสานการรองแบบ

คอรัส 
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1.4. สัญญะท่ีสื่อความหมายเกี่ยวกับเชื้อชาติในฉาก 

ตารางที่ 2 สรุปผลสัญญะที่สื่อความหมายเก่ียวกับเชื้อชาติในฉาก 
รูปภาพ สรุปผลสัญญะท่ีสื่อความหมายเกี่ยวกับเชื้อชาติในฉาก 

 

 
 

ฉากเปนองคประกอบที่ปรากฏสัญญะแตกตางกันในแตละการ แสดง กลาวคือ ใน 

พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง )2548) ไมมีการใชฉากประกอบการแสดง เปน

เพียงฉากของเวทีเปลา ๆ ฉากจึงไมเปนสัญญะใด ๆ ที่สื่อสารความหมายเก่ียวกับ
เรื่อง 

 

 

พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง )2558) ปรากฏการใชฉาก โดยมีลักษณะ เปน

ฉากปา ทั้งนี้เพราะเนื้อเรื่องในตอนนี้เปนการเหตุการณ ฉากที่พระอภัยมณีเปาป
เกี้ยวนางละเวงที่เกิดขึ้นในปา ฉากจึงไมมีสัญญะที่สื่อความหมายเก่ียวกับเชื้อชาติ
ของนางละเวง 

ที่มา: ผูวิจัย 

สําหรับเลหละเวง (2562) เรื่องราวถูกขยายใหเลาเหตุการณมากกวาการพบกันของพระอภัยมณีกับนางละเวง 

กลาวคือ เรื่องราวประกอบดวย 4 ฉากเหตุการณ ไดแก ฉาก 1 เหลาอํามาตรทูลเชิญนางละเวงขึ้นครองเมืองเกิดในทองพระ

โรง ฉาก 2 นางละเวงดูตัวเจาชายตางเมืองเกิดขึ้นในทองพระโรง ฉาก 3 ฉากหนามานเพ่ือคั่นเวลาใหนักแสดงเปลี่ยนชุดการ

แสดง ฉาก4 นางละเวงออกไปรบท่ีปาเกิดขึ้นที่ปา ดังนั้น ฉากที่เปนสภาพแวดลอมของนางละเวงจึงปรากฏการใชสัญญะที่

สื่อสารความหมายเก่ียวกับเช้ือชาติอยางชัดเจน 

ตารางที่ 3 สรุปผลสัญญะที่สื่อความหมายเก่ียวกับเชื้อชาติในฉาก (ตอ) 
รูปภาพ สรุปผลสัญญะท่ีสื่อความหมายเกี่ยวกับเชื้อชาติในฉาก 

 

 
 

ฉากที่ 1 เหตุการณในทองพระโรง ฉากมีลักษณะเปนทองพระโรงที่มีความเปน
ตางชาติ ประกอบดวย เสาของทองพระโรงที่ไดไอเดียมาจากเสาโรมัน ของกรุง
โรม และบัลลังค ซึ่งสรางเปนลักษณะเกาอี้ไมที่ประดับตกแตงดวยสีทอง เพราะสี
ทองเปนสีแหงความยิ่งใหญ การมีอํานาจ เปลี่ยนเสมือนความยิ่งใหญของเมือง
ลังกาในยุคนั้น 

 

 

ฉากที่ 2 เหตุการณในพระราชวัง ฉากมีลักษณะเปนหองจิบน้ําชา ประกอบไป
าโรมัน ของกรุงโรม และชุดโตะน้ําดวย เสาของทองพระโรงที่ไดแนวคิดมาจากเส

ชาผูออกแบบฉากไดแนวคิดมากจากวัฒนธรรมการดื่มน้ําชาของประเทศอังกฤษ 
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รูปภาพ สรุปผลสัญญะท่ีสื่อความหมายเกี่ยวกับเชื้อชาติในฉาก 
 

 

 
 

ฉาก 3 เหตุการณหนามานของ 2 นางสนม เปนเพียงฉากที่ถูกสรางข้ึนเพื่อเกริ่น

นําเขาเนื้อเรื่องในฉากถัดไป และเปนฉากที่ที่สรางขึ้นเพ่ือคั่นเวลาใหนักแสดงมี
เวลาเปลี่ยนชุดการแสดง 

 

 
 

ฉาก 4 เหตุการณรบระหวางพระอภยัมณีและนางละเวง ฉากมีลักษณะความเปน

สัญลักษณคือการนําเสาของฉาก1 และฉาก2 มาตั้งดานหลัง เพื่อใหความรูสึก

เปนตนไมและโขดหินใหพระอภัยมณีนั่งและนางละเวงยนื 

ที่มา : ผูวิจัย 

สรุปเปนขอสังเกตวา การใชฉากในแตละการแสดงมีความเปนสัญญะแตกตางกัน ฉากในพระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง 

(2548) ไมมีความเปนสัญญะใด ขณะที่พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง (2558) เปนสัญญะสื่อถึงสถานที่เกิดเรื่องคือปา แตไมบง

บอกถึงเชื้อชาติหรอืภูมิศาสตร สวนฉากในเลหละเวง (2562) ปรากฏสัญญะที่สื่อถึงเช้ือชาติในลักษณะโครงสรางของฉากที่เปน

เสาโรมัน สื่อถึงทองพระโรงของราชวังยโุรป ซึ่งสามารถทําใหผูชมเขาถึงและเขาใจเนื้อเรื่องของการแสดงแตละฉากมากขึ้น  
 

2. สัญญะท่ีสื่อความหมายความเปนกษัตริย 

สัญญะที่สื่อความหมายเก่ียวกับความเปนกษัตริยแบงออกเปน ดานเครื่องแตงกาย เสื้อผาเครื่องแตงกายเปนสัญญะ

ที่สื่อสารถึงภูมิหลังของนางละเวงอยางชัดเจน ทั้งลักษณะของเชื้อชาติและชนชั้น ดังท่ีไดกลาวแลววา เสื้อผาเครื่องแตงกายใน

ทุกชุดการแสดง มีลักษณะเปนสัญญะที่สื่อถึงเช้ือชาติตะวันตก เมื่อวิเคราะหในรูปแบบของเสื้อผายังพบวา เสื้อผาของนาง

ละเวงสื่อสารถึงชนช้ันกษัตริยอยางชัดเจน ดานฉากพระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง (2548) และ พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง 

(2558)  ไมปรากฏสัญญะ ในฉากที่สื่อสารถึงความเปนกษัตริย สัญญะท่ีสื่อความเปนกษัตริยในฉากพบมากใน เลหละเวง 

(2562) แนวคิดผูออกแบบฉากไดแนวคิดมากจากการอานบทที่ผูกํากับสงมานํามาตีความ จึงเลือกความเปนวังหรือความเปน

พระราชวัง นอกจากนี้ ฉากในเลหละเวง (2562) ยังแฝงความหมายอํานาจของละเวงไวในลวดลายบนพ้ืนเวที ซึ่งเปนลักษณะ

แผนที่โลกเห็นอาณาเขตของประเทศตางๆ อยูใตเทาของนางละเวง การสรางสัญญะนี้แตกตางจากสัญญะในเสื้อผาเครื่องแตง

กายซึ่งมีลักษณะเปนสัญญะประเภทภาพเหมือน แตสัญญะในฉากนี้แมจะอาศัยความเหมือนกับภาพแผนท่ี แตวิธีการสื่อ

ความหมายเปนลักษณะสัญญะประเภทสัญลักษณสื่อถึงอํานาจของละเวง 
 

3. สัญญะท่ีสื่อความหมายความเปนนักรบ 

 สัญญะที่สื่อความหมายเกี่ยวกับความเปนนักรบ แสดงออกผานเครื่องแตงกาย เสื้อผาเครื่องแตงกายของนางละเวงที่

เปนชุดนักรบบงบอกถึงความเปนทหารเช้ือชาติตะวันตกอยางชัดเจน ในพระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง (2548) เครื่องแตงกาย

ของนางละเวงจะใชลักษณะโทนสีดํา สีทอง และสีเขียว ซึ่งสีดําจะใหความรูสึกถึงความเขมแข็ง ความแข็งแกรง สีทองให

ความรูสึกถึงความยิ่งใหญ ความมีอํานาจ และสีเขียวซึ่งเปนสีที่บงบอกถึงความเปนนางชนช้ันกษัตริย ในพระอภัยมณีเก้ียวนาง

ละเวง (2558) เครื่องแตงกายไดแนวคิดมาจากเครื่องแตงกายของทหารมาอังกฤษ และสีเครื่องแตงกายของนางละเวงยัง
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สอดคลองกับลักษณะสีเครื่องแตงกายของละครไทย ที่นางกษัตริยจะแตงเครื่องแตงกายสีแดง เขียว หรือเหลือง ในเลหละเวง 

(2562) พบวาเครื่องแตงกายไดแนวคิดการออกแบเครื่องแตงกายมาจากทหารฝรั่งเชนกัน ซึ่งสีของเครื่องแตงจะเปนสีดํา สีทอง 

และสีดํา ซึ่งใหความรูสึกถึงความเขมแข็ง ความกลาหาญ และความสงางาม  และดานดนตรี ในพระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง 

(2548) ไมพบดนตรีที่บงบอกถึงความเปนนักรบ พบเพียงการบรรเลงเพลงรัวลูกไมหลน และการรองราย ในขณะรบ ในพระ

อภัยมณีเกี้ยวนางละเวง (2558) ปรากฏการใชฉากจึงไมมีสัญญะที่สื่อความหมายเกี่ยวกับความเปนนักรบ สําหรับเลหละเวง 

(2562) ผูกํากับการแสดงมีแนวคิดในการเลือกเพลงที่มีความแตงตางกันไปตามลักษณะของเนื้อเรื่องของฉากการแสดงนั้น ๆ 

โดยเครื่องดนตรีที่เลือกใชใบการบรรเลง จะเปนเครื่องดนตรีไทย ที่มีการนําเครื่องดนตรีสากล เชน กลองใหญ และกลองสแนร

เขามารวมบรรเลงเพื่องใหความรูสึกถึงความเปนละครตางชาติยิ่งข้ึน ลักษณะเพลงที่เห็นสื่อถึงความเปนนักรบหรือความเปน

ทหารของการแสดง  เลหละเวง (2562) คอืการนําเพลง มารช มาบรรจุในการแสดง ดานฉาก/อุปกรณ จากขอสังเกตุจากทั้ง 3 

การแสดง พบวา สวนใหญฉากของการแสดงไมพบวาสื่อถึงสัญญะของการเปนนักรบในตัวนางละเวง มีเพียงอุปกรณที่เปน

อาวุธปองกันตัวของนางละเวงเทานั้น โดยสวนใหญจะจะเหมือนกัน ซึ่งก็พบขอแตกตางเชนกัน โดยความแตกตางเกินขึ้นจาก

การที่ผูกํากับของแตละการแสดงจะวางโครงเรื่องของนางละเวงเปนเชนใด อาทิ พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง (2548) และ เลห

ละเวง (2562) ที่มีการใชอุปกรณคลายกัน เปนเพราะท้ัง 2 ตอนมีฉากรบ แต พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง (2558) ไมพบ

อุปกรณในการรบ เปนเพราะผุออกแบบการแสดงไมไดเลาถึงเรื่องราวในการรบระหวางนางละเวงกับพระอภัยมณี 

 

สรุปและอภิปรายผล 

งานวิจัยเรื่องสัญญะในตัวละครนางละเวงมีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหสัญญะในตัวละครนางละเวงที่ปรากฏในการ

แสดงละครพันทาง ผลการศึกษาพบวามีการใชสัญญะเพื่อสื่อความหมายเกี่ยวกับเชื้อชาติ สัญญะท่ีสื่อความเปนกษัตริย

และสัญญะที่สื่อถึงความเปนนักรบ สัญญะสวนใหญเปนสัญญะประเภทภาพเหมือน เชน การใชเครื่องแตงกายที่อางอิงจาก

เครื่องแตงกายของกษัตริยและราชินีอังกฤษ หรือการอางอิงเครื่องแบบของทหารอังกฤษซึ่งเปนภาพจําของทหารตางชาติใน

สายตาของคนไทย สัญญะในทารํามีลักษณะเปนภาพเหมือน ซึ่งแบงออกได 2 ลักษณะ คือภาพเหมือนจากจากอากัปกิริยาตาม

ธรรมชาติและภาพเหมือนจากการนําทาทางของบัลเลตมาใช ในทาเดียวกันนี้เมื่อมองในแงหนึ่งยังจัดเปนสัญลักษณอีกดวย

เพราะทาจากบัลเลตมีลักษณะเปนรหัสท่ีตองศึกษาเรียนรูความหมายที่กําหนดขึ้นและใชเปนแบบแผนในบัลเลต 

ดนตรีในการแสดงทั้ง 3 ชุดเปนสัญญะท่ีสื่อถึงเชื้อชาติฝรั่งของละเวง ในพระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง (2548) และ 

พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง (2558) ผูออกแบบดนตรีเลือกใชเพลงออกภาษาทางฝรั่ง เพราะเนื่องจากตัวนางละเวงมีเชื้อสาย

เปนฝรั่ง ซึ่งในการบรรเลงจะมีการเพ่ิมกลองฝรั่งและกลองสแนรเพื่อใหไดสําเนียงของทางฝรั่งมากยิ่งข้ึน  สวนสําหรับเลห

ละเวง (2562) ผูกํากับการแสดงมีแนวคิดในการเลือกเพลงคือการนําเพลงที่มีอยูมาตอยอด ปพาทยทําเพลงรัวฝรัง่(สั้น) , รอง

เพลงเวสสุกรรม(ทางฝรั่ง) , ปพาทยทําเพลงพันธุฝรั่ง ทางฝรั่งสอดรับกับรั่วฝรั่ง, รองเพลงควีนดํารัส  มีการเปลี่ยนหรือปรับ

สําเนียงวธิกีารรองใหมีความกระฉับและเปนคํามากขึ้น  

สัญญะในฉากพบความแตกตางในการสรางความหมายมากท่ีสุด ในพระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง (2548) ไมมีการใช

ฉากประกอบการแสดง เปนเพียงฉากของเวทีเปลา ๆ ฉากจึงไมเปนสัญญะใดๆ สวนพระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง (2558) 

ปรากฏการใชฉากคือมีลักษณะเปนฉากปา เปนสถานที่ที่พระอภัยมณีเปาปเก้ียวนางละเวง ฉากนี้ไมเปนสัญญะที่สือ่ความหมาย

เกี่ยวกับเชื้อชาติหรือภูมิศาสตร สําหรับเลหละเวง (2562) เรื่องราวถูกขยายใหเลาเหตุการณมากกวาการพบกันของพระอภัย

กับนางละเวง กลาวคือ เรื่องราวประกอบดวย 4 ฉากเหตุการณ ไดแก ฉาก 1 เหลาอํามาตยทูลเชิญนางละเวงขึ้นครองเมือง

เกิดในทองพระโรง ฉาก 2 นางละเวงดูตัวเจาชายตางเมืองเกิดข้ึนในทองพระโรง ฉาก 3 ฉากหนามานเพื่อคั่นเวลาใหนักแสดง

เปลี่ยนชุดการแสดง ฉาก4 นางละเวงออกไปรบที่ปาเกิดขึ้นที่ปา ในฉากท่ี 1-2 มีการใชเสาโรมันจัดวางเพ่ือสื่อบรรยากาศของ

ทองพระโรงกรุงลังกา และในฉากที่ 4 ไดจัดวางเสาดังกลาวใหมเพ่ือสื่อถึงสนามรบ ทั้งน้ีเปนที่นาสังเกตวาพื้นเวทีวาดลวดลาย

คลายแผนที่สื่อถึงอํานาจของนางละเวงที่ข้ึนครองกรุงลังกา ดังน้ันจะพบวาในการแสดงเลหละเวง (2562) ไดมีการสรางสรรค
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ฉากการแสดงใหมีความเปนตางชาตและทําใหผูชมเขาถึงบทละครไดงายขึ้น และยังสะทอนใหเห็นถึงความเปนตางชาติไดอยาง

ชัดเจน 

ประโยชนที่ไดจากงานวิจัยคือ 1. เพ่ือใหผูสรางสรรคการแสดงละครพันทางในปจจุบันไดตระหนักถึงการใชสัญญะ

และความหมายที่แฝงอยูในการแสดงละครพันทาง 2. เพื่อเปนแนวทางสําหรับการปรับปรุงการแสดงละครพันทางไมวาจะเปน

ตัวละครนางละเวงหรือตัวละครเชื้อชาติอ่ืน ๆ สําหรับผูชมในยุคปจจุบันเพื่อใหผูสรางสรรคการแสดงตระหนักถึงความหมาย

และความสําคัญของสัญญะในการแสดง และนําไปสูการปรับปรุงสัญญะในการแสดงเพ่ือถายทอดความหมายของตัวละครและ

เรื่องราวไดลึกซึ้งยิ่งขึ้น ทั้งนี้ ยังไมปรากฏการวิจัยสัญญะในละครพันทางมากอน การศึกษาวิจัยในลักษณะนี้ทําใหเห็นการ

ตีความและมุมมองตอลักษณะและความเปนตางชาติในสายตาของศิลปนไทย 
 

ขอเสนอแนะ 

1. งานวิจัยเรื่องสัญญะในตัวละครนางละเวงในครั้งนี้ สามารถนํารูปแบบการวิเคราะหสัญญะไปเปนแนวทางในการ

สรางสรรคงานดานการแสดงไมวาจะเปนละคร การแสดงทางนาฏศิลปไทย ฯลฯ โดยการแฝงความหมาย สัญญะตาง ๆ ใน

องคประกอบของการแสดง ทําใหผลงานการสรางสรรคการแตงตาง ๆ ดูนาสนใจ และนาติดตามได 

2. การทําวิจัยในอนาคตสามารถทําวิจัยในลักษณะการวิเคราะหสัญญะไดในตอนการแสดงอ่ืนหรือเลือกศึกษาละคร

พันทางเรื่องอ่ืนเพ่ือใหเห็นการตีความ การสรางและถายทอดความหมายของตัวละครเช้ือชาติอ่ืน 
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