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บทคัดยอ 

การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) ศึกษาพัฒนาการของผาทอไทพวนในประเทศไทย 2) ศึกษาอัตลักษณทางภูมิปญญางาน
หัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย 3) ออกแบบผลิตภัณฑจากอัตลักษณภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว 
จังหวัดสุโขทัย ผูวิจัยไดทําการวิจัยเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ โดยมุงทําการศึกษาประวัติความเปนมาและพัฒนาการของงานหัตถกรรมผา
ทอของชาวไทพวนตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ในพ้ืนที่ตางๆ ที่มีการรวมกลุมจัดตั้งเปนชมรมไทยพวนแหงประเทศไทย ในชวงเวลาทําการวจิัยน้ี 
ทั้งสิ้น 23 จังหวัด แลวทําการวิเคราะหคัดกรองความคงอยูของอัตลักษณงานหัตถกรรมผาทอทั้งในสวนของลวดลาย สีสัน วัสดุ และ
กระบวนการผลิต แลวนําอัตลักษณท่ีพบในงานหัตถกรรมผาทอไทพวนนั้นมาผานกระบวนการทางสัญญะวิทยา เพื่อใหไดเปนวัตถุดิบในการ
สังเคราะหขอมูลเปนงานออกแบบผลิตภัณฑ 

ผลการวิจัยพบวา พ้ืนท่ีที่มีการรวมกลุมผลิตงานหัตถกรรมผาทอเพื่อจําหนายอยูในปจจุบันทั้งสิ้น 9 กลุม ใน 9 จังหวัด ซึ่งมีงาน
หัตถกรรมผาทอท่ีเปนอัตลักษณของตน เมื่อวิเคราะหตามทฤษฎีโครงสรางหนาที่ พบวามีทั้งความเหมือนและความแตกตางกันของแตละ
กลุม ซึ่งในทุกกลุมนี้ มีกลุมทอผาของชาวไทพวนบานหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย ท่ียังมีการรักษาอัตลักษณภูมิปญญางานผาทอ ครบทั้งในสวน
ของลวดลาย สีสัน วัสดุ และกรรมวิธีการผลิต โดยผลิตภัณฑท่ีเห็นเดนชัดที่สุด คือ ผาทอตีนจกของชาวไทพวนหาดเสี้ยว ผูวิจัยจึงนําอัต
ลักษณของงานผาทอตีนจกของชาวไทพวนบานหาดเสี้ยว มาทําการวิเคราะหถอดสัญญะของลายผาทอตีนจก ที่ประกอบไปดวยแมลายหลัก 
9 ลาย และลายประกอบ 10 ลาย เพื่อใหไดมาซึ่งวัตถุดิบ คือลวดลายท่ีถอดในระดับ Icon Idex และ Symbol รวมท้ังการวเิคราะหตีความ
ตามหลักทฤษฎีสุนทรียศาสตร ไดเปนชุดความหมาย 4 ชุด คือชุดความดี ความงาม ความรัก และความเปนหนึ่งเดียว จากนั้นจึงนําขอมูล
ทั้งหมดมาทําการสังเคราะหผานกระบวนการออกแบบและพัฒนาเปนผลิตภัณฑของตกแตงภายในบาน จํานวน 4 ชุด ชุดละ 2 ชิ้น รวมได
ผลิตภัณฑทัง้สิ้น 8 ช้ิน ที่ผานการปรึกษาและคัดเลือกรูปแบบโดยผูเช่ียวชาญ เพ่ือนํามาสรางเปนผลิตภัณฑตนแบบ เพ่ือนําไปทําการประเมิน
ความพึงพอใจในรูปแบบและการใชงานผลิตภัณฑของตกแตงภายในบาน จากอัตลักษณและภูมิปญญาหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว
ทั้ง 8 ชิ้น จากกลุมเปาหมาย คน ผลการประเมินพบวา ผลิตภัณฑทั้ง 4 ชุดความหมาย มีความพึงพอใจในภาพรวมระดับ มาก  
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ABSTRACT 
This research aimed to 1) study the development of Thai Phuan woven fabric in Thailand, 2) study the identity 

of wisdom of Thai Phuan about Jok woven fabric in Had Siew, Sukhothai, 3) design product from the identity of wisdom 
of Thai Phuan about Jok woven fabric in Had Siew, Sukhothai.  The researcher conducted qualitative and quantitative 
research that aimed to study the history and development of Thai Phuan woven fabric from the past to the present in 
various areas that have been grouped together to form Thai Phuan Club of Thailand from 23 provinces. Data collected 
was analyzed, screened the persistence of handicraft identity in terms of pattern, color, material and production 
process.  Then bring the identity found in the fabric handicrafts of Thai Phuan woven fabric pass through the seminal 
process to obtain raw materials for synthesizing information into product design.    

The study found that areas where there are 9 woven fabric handicraft groups in 9 provinces currently gathering 
to produce fabric handicraft that are their identity for sale.  When analyzing the functional structure theory, it found 
that there were both similarities and differences among each group.  In all groups, there was a fabric woven group of 
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the Thai Phuan of Ban Had Siew, Sukhothai that still maintains the identity of the wisdom of woven fabric in term of 
pattern, color, material, and production method. The most noticeable product is Teen Jok woven fabric of Thai Phuan, 
Had Siew. This identity was analyzed and reproduced the symbol of the fabric patterns which contains 9 main patterns 
and 10 patchwork patterns.   The raw material of the reproduction of the fabric pattern is in the Icon Idex and Symbol 
level.  When analyzed according to aesthetic theory, there are four sets of meanings, namely the set of virtue, beauty, 
love, and oneness. Then take the information are synthesized through the design and development process into 4 sets 
of home interior products, 2 pieces per set, a total of 8 pieces in order to create a prototype product through 
consultation and selected models by experts. The aim is to assess the satisfaction in the pattern and the use of home 
furnishing products from the identity and wisdom of fabric handicrafts, 8 pieces of Thai Phuan Jok woven fabric from 
the target group. The result of the evaluation showed that all 4 sets of products had the overall level of satisfaction at 
a high level. 
 
Keywords : Folk Wisdom, Tai Phuan Woven Fabrics, Identity, Products Design 
 

บทนํา 
ชาวไทพวน คือ กลุมชนชาติพันธุไต หรือไท กลุมหนึ่ง ที่มีถิ่นที่อยูอาศัยในแควนเชียงขวาง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

เปนชนชาติหน่ึงท่ีสะสมภูมิปญญาในหลายๆ ดาน นิยมตั้งถิ่นฐานที่อยูอาศัยบริเวณลุมแมน้ํา เนื่องจากชาวพวน มีอาชีพดานเกษตรกรรม ทําไร
ไถนาเปนหลัก อุปนิสัยของชาวไทพวน มักจะเปนคนที่มีนิสัยโอบออมอารี เอ้ือเฟอเก้ือกูลซึง่กันและกัน เปนคนยิ้มแยมแจมใสและรักในความ
สงบ ยึดมั่นในศาสนา รักษาขนบธรรมเนียมประเพณี มีวัฒนธรรม มีภาษา มีสังคมความเปนอยูในระบบเครือญาติ ชาติพันธุ ซึ่งเปน
เอกลักษณของตนเองมาแตอดีต ชาวไทพวนไดมีการเขามาอยูในประเทศไทยหลายคราวดวยกัน  ทั้งเปนการอพยพหรือถูกกวาดตอนก็มี
หลายครั้ง เชน สมัยกรุงธนบุรี และในยุคสมัยกรุงรัตนโกสนิทรอีกหลายคราว เชน ในสมัยรัชกาลท่ี 1 สมัยรัชกาลที่ 3 สมัยรัชกาลท่ี 5 (เจาคํา
หลวง หนอคํา; พันธุทิพย ธีระเนตร และ สมชาย นิลอาธิ  แปลเปนภาษาไทย, 2555) เมื่อชาวพวนถูกกวาดตอนอพยพมาอยูในประเทศไทย 
จึงมีการกระจายตัวในพื้นที่ตางๆของประเทศไทย ในวิถีการดําเนินชีวิตของชาวไทพวนนั้น เมื่อวางจากการทําไรทํานาก็จะทํางานหัตถกรรม
เพ่ือใชในชีวิตประจําวัน ซึ่งสิ่งเหลานี้ลวนมีการสั่งสมจนเปนภูมิปญญา 

ในการเคลื่อนยายถิ่นฐานของชาวไทพวน ก็มีการปรับปรนทางวัฒนธรรม ทําใหมีความหลากหลายทางวัฒนธรรมผานกาลเวลามา
อยางยาวนาน ซึ่งก็เปนเสนหไปอีกแบบหนึ่ง หากมองถึงการรับรูในการดํารงอยูของวัฒนธรรมชาติพันธุไทพวน ผานงานหัตถกรรมตางๆที่ยัง
มีใหเห็นเปนรูปธรรมจับตองไดนั้น จะพบไดวา การรับรูหรือการยอมรับจากชนชาติพันธุไทพวนดวยกันหรือจากคนภายนอก จนเรียกไดวา
เปนอัตลักษณตนๆของชาติพันธุไทพวนในประเทศไทยตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ก็คือภูมิปญญาดานหัตถกรรมผาทอไทพวน และดวยความ
ยาวนานในการดํารงอยูบนแผนดินไทย จึงทําใหมีการโยกยานถิน่ฐานบานเรือน การกอตัวของชุมชนขยายไปในหลายพื้นที่หลายจังหวดัของ
ประเทศไทยทั่วทุกภาค ในเรื่องการใชงาน ประโยชนใชสอย รวมไปถึงลวดลาย สีสัน วัสดุ และกรรมวิธีการผลิต ก็ยอมมีการเปลี่ยนแปลงไป 
จนกลายเปนอัตลักษณของในแตละทองถ่ิน ที่มีรากเหงาเดียวกันคือ “ผาทอไทพวน”และการที่ชาวไทพวน มีฮีตคอง ประเพณีที่ดีงาม มีสังคม 
วัฒนธรรมที่เกิดความผูกพันซึ่งกันและกันมาโดยตลอด จึงทําใหเกิดการคงอยูของวัฒนธรรมไทพวนยาวนานมาจนถึงปจจุบัน จนอาจเรียกได
วาเปนมรดกทางสังคม ซึ่งอาจสะทอนใหเห็นความเปนมาในอดีต ระบบการคา ตลอดจนแนวความคิดทางนามธรรมซึ่งกลั่นกรองจากการ
สังเกตปรากฏการณรอบๆ ตัว แมแตการวางลายทอผาแบบดั้งเดิมลวนเปนขั้นตอนอันปราณีตของผูทอ เปรียบไดกับการบันทึกเรื่องราวใน
สังคมชาติพันธุของตน ในดานลวดลายและโครงสรางท่ีดูคลายกันน้ัน ก็ยังมีความแตกตางที่สามารถสังเกตุได โดยเปนในลักษณะเชิง
สัญลักษณ ตัวอยาง เชน ผาทอตีนจกไทพวนบานหาดเสี้ยว ตําบลหาดเสี้ยว อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย ซึ่งมีลายที่เปนอัตลักษณของ
ชาติพันธุ ท่ีประกอบไปดวย แมลายหลักทั้ง 9 ลาย และยังมีลายประกอบอีก 11 ลาย ซึ่งลวดลายเหลานี้ลวนบอกเลาถึง คติความเช่ือ ความ
เปนอยู จารีต ฮีตครอง และวัฒนธรรมในดานตางๆ ไดอยางนาสนใจ (สาธร โสรัชประสพสันต,ิ 2555) ในตลอดระยะเวลาอันยาวนานก็มีการ
พัฒนา รูปแบบ ลวดลาย วัสดุ กรรมวิธีการผลิต ตามปจจัยอ่ืนๆที่เขามา แตการดํารงอยูของภูมิปญญาหัตถกรรมผาทอไทพวน โดยเฉพาะ
พ้ืนที่ ตําบลหาดเสี้ยว ซึ่งมีช่ือเสียงในงานผลิตภัณฑผาทอจก (ซิ่นตีนจก) เปนที่รูจักของบุคคลโดยทั่วไป ยังคงรกัษารูปแบบ และกระบวนการ
ทอลายจก ใหเปนในลักษณะอยางงานหัตถกรรมผาทอตีนจกดั้งเดิม งานหัตถกรรมผาทอไทพวนจึงถือเปนผลิตภัณฑทางวัฒนธรรม ทีกั่กเก็บ
เอาอัตลักษณและภูมิปญญาของบรรพชนไวเปนที่นาศึกษาอยางยิ่ง  
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ในสวนของการสืบสานอนุรักษภูมิปญญาซึ่งรูปแบบหนึ่งท่ีทํากันอยูในปจจุบัน คือ การนําเอาภูมิปญญาทางวัฒนธรรม มาตอยอดทาง
ความคิดเพื่อสรางสรรคเปนผลิตภัณฑใหม ที่สามารถแสดงถึงกลิ่นอายของภูมิปญญาเดิม ก็จะเปนการสืบสาน ตอยอด เผยแพรภูมิปญญานัน้
ใหคงอยูตอไป และสามารถสรางอัตลักษณใหกับผลิตภัณฑ ซึ่งอาจใชจุดนี้เปนจุดขาย เพ่ือเสริมสรางรายได ชวยเหลือทางเศรษฐกิจของ
ชุมชน ไดอีกดวย การรวมเอาภูมิปญญา ดานหัตถกรรมผาทอซิ่นตนีจกของชาวไทพวนหาดเสีย้วมาพัฒนาเปนผลติภัณฑที่ถูกสรางสรรคขึน้มา
ดวยหลักการออกแบบผลิตภัณฑ แสดงและถายทอดเรื่องราวถึงอัตลักษณของผาทอตีนจกชาวไทพวนใหเห็นไดบนผลิตภัณฑ ก็จะเปนการตอ
ยอดการอนุรักษสืบสาน สงเสริมใหเกิดความสนใจในอัตลักษณชาติพันธุไทพวน ที่อาจสามารถสรางผลกระทบเช่ือมโยงไปถึงการสงเสริม
เศรษฐกิจจากฐานรากไปในตัว 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาพัฒนาการของผาทอไทพวนในประเทศไทย 
2. เพ่ือศึกษาอัตลักษณทางภมูิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสโุขทัย 
3. เพ่ือออกแบบผลิตภณัฑจากอัตลักษณภมูิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย 

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

ในการวจิัยนี้เปนการศกึษาพัฒนาการของผาทอไทพวน และอัตลักษณทางภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัด
สุโขทัย เพ่ือประยุกตใชในการออกแบบผลิตภัณฑอัตลักษณภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย ที่ผูวิจัยได
กําหนดกระบวนการและขั้นตอนในการวิจัยดังนี ้
1. กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

 
   ที่มา : พัฒนากรอบแนวคิดโดย ผูวจิัย 
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2. การเก็บรวบรวมขอมูล 
การเก็บรวบรวมขอมูลในการศึกษาวิจัยครั้งน้ี ผูวจิัยมีการเก็บรวบรวมขอมูล 2 ลักษณะคือ 
2.1 การเก็บรวบรวมขอมูลเอกสาร เปนการศึกษาและวิเคราะหขอมูลจากเอกสารสําคัญทางประวัติศาสตรและเอกสารที่

เก่ียวของ เชน หนังสือ วารสาร บทความ ตํารา งานวิจัย สื่อภาพ สื่อเสียง และสื่อภาพเคลื่อนไหว เปนตน 
2.2 การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม 

2.2.1 สํารวจเบื้องตน และการสัมภาษณผูเช่ียวชาญดานชาติพันธุไทพวน 
2.2.2 การสังเกตการณแบบไมมีสวนรวมในการหาอัตลักษณทางภูมิปญญา ในงานหัตถกรรมผาทอไทพวน 
2.2.3 ออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานจากอัตลักษณทางภูมิปญญาหัตถกรรมผาทอไทพวน 
2.2.4 ปรึกษาผูเชี่ยวชาญดานศิลปะและการออกแบบ รวมทั้งผลิตภัณฑชุมชนเพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ  

2.2.5 ประเมินความพึงพอใจผลิตภัณฑจากอัตลักษณทางภูมิปญญาผาทอไทพวนจากกลุมตัวอยาง 
3. การวิเคราะหขอมูล 
การวิเคราะหขอมูลในการศึกษาวจิัยครั้งน้ี แบงออกเปน 2 ลักษณะตามการเก็บรวบรวมขอมูล มีรายละเอียดขั้นตอนดังนี ้
3.1 การวิเคราะหขอมูลเอกสาร 

 จัดสรุปขอมูลเปนหมวดหมู  เพื่อหาคําตอบตามวัตถุประสงคของการวิจัย, ทบทวนความสมบูรณของขอมูล โดยใชวิธีการ
ตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา (Triangulation) ไดแก ขอมูลดานบุคคล เวลา สถานท่ี และทําการวิเคราะหขอมูลภาคเอกสาร  โดยวิธีการ 
Method of Agreement  เพื่อตรวจสอบความถูกตองในเชิงแนวคิดและทฤษฎี  ซึ่งพิจารณาจากเอกสารหลายๆ แหง เพ่ือหาความถูกตอง
ของขอมูล และนําขอมูลท่ีไดเปนวตัถุดิบ สูกระบวนการสรางสรรคผลิตภัณฑ 

3.2 การวิเคราะหขอมูลภาคสนาม  
3.2.1 วิเคราะหขอมูลจากการสํารวจเบือ้งตนและสัมภาษณ ผูเชี่ยวชาญดานชาติพันธุไทพวน  
3.2.2 วิเคราะหขอมูลจากการสังเกตการณแบบไมมีสวนรวม ในการศึกษาอัตลักษณผาทอไทพวน 
3.2.3 วิเคราะหขอมูลเพ่ือออกแบบผลิตภัณฑ  
3.2.4 วิเคราะหขอมูลจากการปรึกษาผูเช่ียวชาญ เพื่อทําการพัฒนาผลิตภัณฑจากอัตลักษณผาทอไทพวน 
3.2.5 วิเคราะหขอมูลจากผลประเมินความพึงพอใจผลิตภัณฑจากอัตลักษณทางภูมิปญญาผาทอไทพวน 
 

ผลการวิจัย 
 1. พัฒนาการของงานหัตถกรรมผาทอไทพวนในประเทศไทย 
 งานหัตถกรรมผาทอไทพวน ในพื้นท่ีตางๆ จากการสัมภาษณผูเช่ียวชาญ คือ ทาน ดร. ถนัด ยันตทอง (ประชาสัมพันธชมรมไทยพวน
แหงประเทศไทย) และคุณวินัย บุญสรอย (หัวหนาสํานักงาน กรรมการบริหารมูลนิธิไทยพวน) พบวา จากการอพยพโยกยายถิ่นฐานของชาวไท
พวนเดิมจาก เชียงขวาง สปป.ลาว พบไดวามีการกวาดตอนชาวไทพวนเขามาในเขตแดนของอาณาจักรรัตนโกสินทรหลายระลอก และมีการ
จัดสรรชาวไทพวนเขาอาศัยในพื้นที่ตามภูมิภาค หากนับรวมกลุมชาวไทพวนที่โยกยายถ่ินฐานมาแตกอนกรุงรัตนโกสินทร เชนทางภาคอีสานของ
ประเทศไทย ก็จะพบไดวามีกลุมชาวไทพวนกระจาย กันอยูในหลายพื้นที่หลายกลุมดวยกัน การดํารงชีวิตความเปนอยูของชาวไทพวน สวนใหญมี
อาชีพเกษตรกรรม โดยรัฐกรุงเทพฯ ในเวลานั้นก็ปฏิบัติกับชาวไทพวนอยางดี ใหทํามาหากินไดตามสะดวก มีการใชแรงงานเพ่ือสรางถนนหนทาง 
สรางบานสรางเมืองบาง วิถีชีวิตของชาวไทพวนในประเทศไทยตั้งแตอดีตผาน กาลเวลาการซึมซับวัฒนธรรม ความรู ภูมิปญญา จากกลุมชน
ชาติพันธุอ่ืนๆ ในแตละพ้ืนที่ที่ตางกันจึงทําใหงานหัตถกรรมผาทอของชาวไทพวนในแตละพ้ืนที่ มีทั้งความเหมือนและความแตกตางกันไป ตาม
ปจจัยหลายๆ ดาน เชน วัสดุ พืชพรรณ ลักษณะของชุมชน ลักษณะทางภูมิศาสตร ชีวิตความเปนอยู และความรูเดิมจากบรรพชน ความรู
ใหม รสนิยมความชอบทั้งของคนผลิต และผูใช ผาทอ ลวนมีผลตอพัฒนาการ และกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงของงานหัตถกรรมผาทอของชาว
ไทพวนในแตละพื้นท่ีที่ตางกัน 
 จากการศึกษาอัตลักษณของผาทอในแตละพ้ืนที่ พบวา มีทั้งอัตลักษณเฉพาะ และอัตลักษณรวม และหากตรวจสอบจากการรับรูของผู
ปฏิบัติ (ชางทอผา ชาวไทพวน) และผูที่สนใจในหัตถกรรมผาทอไทพวน รวมทั้งจากงานวิจัยตางๆท่ีมีมากอนหนานี้ซึ่งมีความเก่ียวของกับ
หัตถกรรมผาทอไทพวน พบวา อัตลกัษณดั้งเดิม จะอยูในชวงเวลา หลังจากการอพยพโยกยายชาวไทพวนเขามาในประเทศไทย ซึ่งหากศึกษา
จากขอมูลการผลิต ผาทอของชาวไทพวนในปจจุบัน สามารถสรุปไดวาในแตละพื้นที่ ของชมรมไทยพวนในประเทศไทย ใน 23 จังหวัด พื้นท่ี
ที่มีชาวไทพวนอาศัยอยูและมีการรวมกลุมเพ่ือผลิตผลิตภัณฑผาทอ มีท้ังสิ้น 9 จังหวัด ไดแก ชาวไทพวนในพ้ืนที่จังหวัดนครนายก  นาน  พิจิตร  
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เพชรบุรี  แพร  ลพบุรี  สุโขทัย  หนองคาย และอุดรธานี โดยทั้ง 9 จังหวัด ที่มีการรวมกลุมทํางานหัตถกรรมผาทอนั้น มีการวางจําหนาย
ผลิตภัณฑจากงานหัตถกรรมผาทอดวย ซึ่งในประเด็นน้ีสามารถชี้ใหเห็นไดวา การสงตอ ตอยอด องคความรู หรือ ภูมิปญญาในงานหัตถกรรม
ผาทอไทพวน ควบคูไปกับการคาขาย หรือเรียกไดวา มีการอนุรักษภูมิปญญา ไปพรอมกับการขับเคลื่อนในเชิงเศรษฐกิจ จากขอมูลในสวนนี้
ผูวิจัยจึงไดมุงศึกษาที่ กลุมทอผาของชาวไทพวนทั้ง 9 จังหวัดน้ี จึงพบไดวา มีความเหมือนและความตางกันในแตละพ้ืนที่ โดยสามารถทํา
การจําแนกกลุมทอผาของชาวไทพวนแตละพื้นที่ดวยลวดลาย สีสัน วัสดุ และกรรมวิธกีารผลิต 
 ลวดลาย กลุมทอผาไทพวนท้ัง 9 กลุม มีลวดลายท่ีเกิดจาการประยุกตหรือประดิษฐขึ้นใหมทุกกลุมโดยมีปจจัยมาจาก คานิยม
ปจจุบัน การใชทุนวัฒนธรรมในการสรางอัตลักษณ และจากความตองการของลูกคา สวนลวดลายที่มีมาแตโบราณ ยังสามารถพบเห็นไดใน
กลุมทอผาไทพวนจังหวัดนครนายก  นาน  พิจิตร  แพร  ลพบุร ี สุโขทัย และอุดรธานี 
 สีสัน การใชสีในงานหัตถกรรมผาอของแตละกลุมพบวา มีท้ังการยอมสีดวยตัวเองและการใชดายยอมสีสําเร็จ เปนวัสดุในการทอ 
และมีการใชสารใหสีท่ีเปนเคมีทุกกลุม เนื่องจากวัสดุในการทอผาบางชนิดเปนวสัดุสังเคราะหจําพวกฝายหรือไหมประดิษฐที่ไมสามารถยอมสี
ใหติดดวยสียอมจากธรรมชาติได บางพื้นท่ีวัตถุดิบที่ใหสีธรรมชาติหาไดยาก ซึ่งใน 9 กลุมทอผานี้ ยังมีกลุมที่มีการใชสียอมจากธรรมชาติอยู 
3 กลุม คือ กลุมทอผาไทพวนจังหวัดแพร สุโขทัย และอุดรธานี โดยมีสาเหตุมากจากความตองการคงไวซึ่งองคความรูท่ีเปนภูมิปญญาของ
บรรพชน วัตถุดิบที่ใหสียอมจากธรรมชาติหาไดงายในพื้นที่ และวัสดุเสนใยที่ใชเปนฝายธรรมชาติจึงยอมดวยสีธรรมชาติใหติดไดงาย 
 วัสดุ หรือเสนใยที่ใชในการทอผาของกลุมทอผาไทพวน พบวามีการใชวัสดุสังเคราะหทุกกลุม เนื่องจากหาซื้อไดงาย ราคาถูกเมื่อ
สั่งซื้อในปริมาณมาก ซึ่งมีทั้งสั่งซื้อเสนดายที่ใชในการทอแบบที่ยอมสีมาแลว และแบบนํามายอมสีเอง ขึ้นอยูกับเทคนิคการสรางลวดลาย 
เชน ในการทอผามัดหมี่ ผูปฏิบัติจะทําการคนหมี่และยอมหมี่เอง เพ่ือสรางลวดลายใหไดตามตองการ โดยสีท่ียอมกับเสนใยสังเคราะหตองใชสี
เคมี ในสวนของการใชเสนใยท่ีเปนวัสดุธรรมชาต ิสามารถพบไดใน 3 กลุม คือ กลุมทอผาไทพวนจังหวัดแพร สุโขทัย และอุดรธานี เหตุผลคือ
เทคนิควิธกีารทอผาของท้ัง 3 กลุม ไมมีอุปสรคในการใชวัสดุเสนใยธรรมชาติเพ่ือทอและสรางลวดลาย 
 กรรมวิธีการผลิต จากขอมูลการทอผาของชาวไทพวนทั้ง 9 กลุม มีวิธีการทอผาเปนผืนที่คลายกัน ซึ่งเราสามารถจําแนกไดดวย
กรรมวิธีการสรางลวดลายไดเปน 2 ลักษณะ คือการสรางลวดลายในผาเปนผืนจากการยอมสีเสนดายที่จะใชทําการทอ คือการทอลายขัด
ธรรมดาท่ีมีในทุกกลุม และการทอผามัดหมี่ ซึ่งมี 5 กลุม ไดแก กลุมทอผาไทพวนจังหวัดนครนายก พิจิตร ลพบุรี หนองคาย และอุดรธานี 
อีกกรรมวิธีในการสรางลวดลายบนผาทอดวยวิธีการใชดายพุงพิเศษ พบวามีอยู 2 วิธี คือ การทอยกดอก ของกลุมทอผาไทพวนทาวังผา 
จังหวัดนาน และการทอจก ที่พบไดในกลุมทอผาไทพวนจังหวัดสุโขทัยและเพชรบุรี ซึ่งท้ัง 2 กลุมนี้ตางกันตรงที่ สุโขทัยเปนการทอจกแบบ
โบราณเก็บปมดานหลังและรูปแบบของลายยังยึดถือแบบโบราณ ตางกับจังหวัดเพชรบุรีที่มุงเนนการสรางลวดลายที่ประดิษฐขึ้นใหมให
เปนอัตลักษณของตน 
 ในการวเิคราะหคัดกรองงานหัตถกรรมผาทอของชาวไทพวน โดยใชหลักการของอัตลักษณภูมิปญญาเดิมที่มีมาแตโบราณและยังมีอยู
ในปจจุบัน กลาวคือ เปนลวดลายท่ีมีมาแตโบราณ การใชสีที่เปนสียอมจากธรรมชาติ การใชวสัดุที่เปนเสนใยธรรมชาติ และกรรมวิธกีารผลิต
แบบใชเทคนิคดายพุงพิเศษแบบโบราณ พบกลุมที่เขาหลักเกณฑในการคัดกรองครบทุกดานเพียงกลุมเดียวคือ กลุมทอผาไทพวนบานหาด
เสี้ยวจังหวัดสุโขทัย ท่ียังคงรักษารูปแบบของลวดลายอันมีมาแตโบราณ โดยยึดเอาเปนแมแบบในการทอผาซิ่นตีนจกที่ขึ้นช่ือของบานหาดเสี้ยว 
ในดานการใชสีถึงแมจะมีการใชสีเคมีแตยังมีการใชสียอมจากธรรมชาติอยู โดยทําการยอมเองเปนหลัก ในการใชวัสดุถึงแมจะมีการใชเสนใย
จากวัสดุสังเคราะหอยางฝายหรือไหมประดิษฐ แตก็ยังมีการใชฝายธรรมชาติในการผลิตอยู และในดานกรรมวิธีการผลิตที่ใชการสราง
ลวดลายบนผาทอดวยการใชดายพุงพิเศษ ที่เรียกวาการทอจก ที่ตองใชเวลามาก ใชความอดทนสูง ใชการฝกฝนเปนเวลายาวนาน ซึ่งถือเปนการ
เพ่ิมคุณคาของงานหัตถกรรมผาทอ รวมทั้งผลงานที่ได เปนท่ียอมรับและขึ้นชื่อรูจักกันโดยท่ัวไป มีลวดลายนูนโดดเดน สีสันสวยงามสะดดุตา 
เหมาะแกการนําไปพัฒนาตอยอด เปนรูปแบบอื่นๆ หรือรูปแบบผลิตภัณฑใหมตอไป 

 2. อัตลักษณทางภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย 
 จากการสัมภาษณผูรู ผูปฏิบัติ พบวา การแตงกายดวยผาซิ่น ซึ่งมีรูปแบบดั้งเดิมมาแตโบราณ จะมีสวนประกอบอยูสามสวน คือ หัว
ซิ่น ตัวซิ่น และตีนซิ่น ทั้งนี้ เพราะสมัยโบราณนิยมทอดวยฟมหนาแคบ "ตัวซิ่น" จะสั้นตอง "ตอหัว ตอตีน" จึงจะนุงได โดยเหตุผลของการใช
ผาซิ่นที่มีการตอหัวซิ่น และตีนซิ่น ยังพบเหตุผลอีกประเด็นวา งานทอผาจกน้ัน ใชเวลาในการทอนาน พิถีพิถัน ตองใชความอดทน และ
ทักษะการทอผาอยางสูง ทําใหผาแตละผืน เปนผาทีท่รงคุณคาของผูทอนั้นๆ ในการใชผาทอจกมาประกอบกับตัวซิ่น จึงเปนการถนอมรักษา
ในการใชงาน กลาวคือ หากตัวซิ่นและหัวซิ่นชํารุด ก็ยังเลาะเอาตีนซิ่นท่ีเปนงานทอจก ไปเย็บใสซิ่นผืนอื่นได ในอดีตผูหญิงไทพวนที่สูงอายุ 
จะเก็บรักษาตีนซิ่นไวเพ่ือมอบใหลูกหลานไวใช หรือเปนที่ระลึกตอไป จะเห็นไดวา ชาวไทพวนใหคุณคากับงานหัตถกรรมผาทอจกของตน 
เสมือนสิ่งล้ําคา เปนสวนหนึ่งของชีวิต จิตใจ เหมือนเปนการถายทอดจิตวิญญาณ ลงไปบนผาทอ ที่แสดงออกดวยวัฒนธรรม เครื่องแตงกาย
ของชาวไทพวนนั่นเอง 
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 ซึ่งแตเดิมผาทอไทพวนที่บานหาดเสี้ยว มีการแบงประเภทเปน 2 ประเภท คือ 
 - ผาทอเพ่ือใชสอยในชีวิตประจําวัน ซึ่งจะไมเนนความประณีตสวยงามนักแตจะเนนความแนนหนาของเนื้อผา เพ่ือใหคงทนใหใชได
นานวัน ผาทอประเภทนี้ไดแก ผาซิ่นลายตางๆ ผาหม ผานวม ผาผืน ผาทําถุงยาม ฯลฯ 
 - ผาทอเพื่อใชในโอกาสพิเศษหรือโอกาสสําคัญ ผาทอประเภทน้ีจะทออยางประณีต งดงาม ไดแก ผาซิ่นตีนจก ซึ่งเปนผาทอที่ข้ึนช่ือ
มากของชาวไทพวนศรีสัชนาลัย 
 ลวดลายของผาทอตีนจกของบานหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย มีรูปแบบท่ีเปนอัตลักษณ ซึ่งมีการรวบรวมผาทอตีนจกโบราณ อายุเปน 100 
ปข้ึนไป ซึ่งเปนของตกทอดจากบรรพบุรุษ ในตําบลหาดเสี้ยว โดย คุณสาธร โสรัจประสพสันติ (ผูกอตั้งสาธรพิพิธภัณฑผาทองคํา) ได 9 ผืน 
ซึ่งประกอบไปดวยลายผาทอตีจก 9 ลาย ทั้งน้ี จากการสัมภาษณคุณสุนทรี วิชิตนาค (ผูกอตั้งศูนยหัตถกรรมพื้นบานโบราณหาดเสี้ยว) จึงทํา
ใหทราบวา การทอผาตีนจก ทั้ง 9 ลาย ตั้งแตสมัยโบราณก็ทอกัน 9 ลายนี้เปนหลัก จะไมคอยพบที่เปนลายหลักลายอื่น ซึ่งอาจเปนเพราะใน
ชวงเวลาหนึ่ง คานิยม และพัฒนาการในกระบวนการทอผาตีนจก เปนจุดสูงสุด หรือเปนความพอใจ ความนิยมสูงสุดของผูคน ในยุคนั้น 
รวมทั้งกรรมวิธีการทอผาตีจก ซึ่งมีความซับซอนมาก ตองอาศัยทักษะสูง จึงทําใหการสืบทอดการทอผาตีนจกจึงอยูท่ี 9 ลายหลักน้ี มาจนถึง
ปจจุบันมีความผิดเพี้ยนไปจากรูปแบบเดิมนอยมาก ที่เห็นความแตกตางระหวางผาทอตีนจกโบราณกับผาทอตีนจกปจจุบัน มีเพียงการจัด
วางสลับลวดลายใหมีลายหลักหลายๆลายในผืนเดียวกัน เชน ผาซิ่นตีนจก 9 ลาย เรียงเปนแถวในผืนเดียวกัน หรือนําลายตีนจกมาใสในตัวผาซิ่น
ทั้งผืน ที่เรียกวา ซิ่นเคี๊ยะ โดยรูปแบบของลวดลาย ยังคงเหมือนเดิมจนแทบไมเห็นความแตกตาง ผูวิจัยจึงมุงเนนทําการวิเคราะหลวดลาย
ผาทอตีนจก จากผาทอตีนจกโบราณทั้ง 9 ผืน ที่เก็บรักษาไว ณ สาธรพิพิธภัณฑผาทองคํา บานหาดเสี้ยว อําเภอ ศรีสัชนาลัย จังหวัด
สุโขทัย เพ่ือศึกษาอัตลักษณดั้งเดิมของงานหัตถกรรมผาทอจกไทพวน 
 โดยผืนผาโบราณทั้ง 9 ผืนนี้ พบวามีลายหลัก ผืนละลาย รวม 9 ลาย ไดแก ลายสี่ขอ ลายแปดขอ ลายดอกมนสิบหก ลายสิบสอง
หนวยตัด ลาย เครือนอย ลายเครือกลาง ลายเครือใหญ ลายน้ําอาง และลายสองทอง ในสวนของลายประกอบ พบวาทั้ง 9 ผืนมีลายประกอบ
ทั้งสิ้น 11 ลาย ไดแก ลายนกคุม ลายนกคาบ ลายนกหมู ลายนกแถว ลายโงะ(ผีเสื้อ) ลายดอกหมี่ ลายเครือขอ ลายสรอยพราว ลายฟนปลา ลาย
พันคิง และลายสรอยสา ซึ่งผูวิจัยไดนําลาย ผาตีนจกจากภาพถายผนืผาทอโบราณมาสรางเปนภาพจําลอง เพ่ือใหเห็นความชัดเจนในแตละลาย 
ดังน้ี 

 1. ผาตีนจกลายสี่ขอ      2. ผาตีนจกลายแปดขอ               3. ผาตีนจกลายดอกมนสบิหก 

                              

 4. ผาตีนจกลายสิบสองหนวยตดั       5. ผาตีนจกลายเครอืนอย            6. ผาตีนจกลายเครือกลาง 
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 7. ผาตีนจกลายเครือใหญ        8. ผาตีนจกลายน้ําอาง                 9. ผาตีนจกลายสองทอง 

                            
 

ภาพท่ี 2 : ภาพจําลองลายผา จากผืนผาตีนจกโบราณ ทั้ง 9 ผืน ในสาธรพิพิธภณัฑผาทองคํา บานหาดเสี้ยว จ.สุโขทัย 
ที่มา : จําลองลวดลายผาทอจกไทพวนหาดเสีย้วโดย ผูวิจัย 

 
 การใชสีในงานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว พบวาผาทอตีนจกหาดเสี้ยวมีการใชสี 2 ประการคือ สีในสวนของผาพ้ืนใชเสน
ฝายสีแดงเปนสีพ้ืนของผืนผาทอตีนจกโบราณทุกผืน และสีทีเ่ปนลวดลายของผาทอตีนจกที่ทอดวยดายพุงพิเศษ ตามกรรมวิธีการจก โดยสีที่
ใชในการสรางลวดลายเปนสีหลักมากที่สุดคือสีเหลือง สวนสีอ่ืนจะเปนการนํามาใชเปนสวนเสริมผูวิจัยจึงไดนําภาพจําลองลวดลายผาตีนจก
โบราณทั้ง 9 ผืน มาทําการแยกสี โดยใหมีพ้ืนที่รวมของภาพในขนาดเดียวกัน แลวทําใหเปนภาพบิทแมพ (Bitmap) เพื่อสรางใหภาพเปน
พิกเซล (Pixel) แลวนําเขาโปรแกรมอิมเมจเจ (Imagej) เพ่ือคํานวณหาคาเฉลี่ยของจํานวนพิกเซล ในสวนที่เปนภาพ จากพ้ืนที่ทั้งหมด 
เพ่ือใหทราบถึงสัดสวนของการใชสีแตละสี ซึ่งผลที่ไดในผาทุกผืนจะมีสีแดงเปนพื้นที่มากที่สุด เฉลี่ยรวมอยูที่ รอยละ 49.1 ของพ้ืนที่ทั้งหมด 
อันดับท่ีสอง สีเหลือง มีพื้นท่ีเฉลี่ยรวมอยูท่ี รอยละ 27.4 ของพ้ืนที่ท้ังหมด ถัดจากนั้นจะเปนสีประกอบลวดลาย มีสีดํา มีคาเฉลี่ยอยูที่ รอย
ละ 7 และสีเขียว มีคาเฉลี่ยอยูท่ี รอยละ 4.8 ซึ่งจะพบสีทั้ง 2 สีนี้ อยูในสวนของลายหลักดวย สวนสีท่ีเหลือคือ สีเทา สีเหลืองออน สีสม สี
มวง และสีฟา มักเปนสีที่ใชประกอบใหเกิดความแตกตาง เพ่ิมจุดเดน และการสลับสีสันใหดูมีความเปรียบตางมากข้ึน หากไลเรียง 3 อันดับ
แรกของสีบนผาทอตีนจกหาดเสี้ยว คือ สีแดง  สีเหลืองและสีดํา ตามลําดับ 
 

 

 
 

     ภาพท่ี 3  แสดงตวัอยาง การแยกสีลายผาตีนจกหาดเสี้ยว และคํานวณสัดสวนของการใชสี แตละส ี
ที่มา : แสดงตัวอยางการคํานวณสดัสวนของการใชสีโดย ผูวจิัย 
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      ตารางท่ี 1  แสดงผลการวิเคราะหปริมาณการใชสีในผาทอตีนจกโบราณทั้ง 9 ผืน และจัดอันดับ 

ผืนที ่
ขื่อผนืผาทอตนีจก

โบราณ 

คารอยละของปริมาณพื้นท่ีสีตางๆ ที่ปรากฎบนผาทอตนีจกโบราณ 

แดง เหลือง ดํา เขียว เทา 
เหลือง
ออน 

สม มวง ฟา 

1. ลายสี่ขอ 52 27 5 4 - 7 2 - 3 
2. ลายแปดขอ 53 22 9 3 - 7 2 2 2 
3. ลายดอกมนสิบหก 47 28 5 6 - 8 4 1 1 
4. ลายสิบสองหนวยตัด 53 26 9 4 - 6 2 - - 
5. ลายเครือนอย 46 29 6 8 9 - - 2 - 
6. ลายเครือกลาง 51 27 7 5 5 - 2 1 2 
7. ลายเครือใหญ 46 32 9 4 5 - 1 2 1 
8. ลายน้ําอาง 46 27 7 7 8 - 1 3 1 
9. ลายสองทอง 48 29 6 2 7 - 3 5 - 

รวม 442 247 63 43 34 28 17 16 10 
รวมรอยละ 49.1 27.4 7 4.8 3.8 3.1 1.9 1.8 1.1 

  
 วัสดุในผาทอตีนจกโบราณของชาวไทพวนหาดเสี้ยว ใชฝายเปนวัสดุหลักในการทอผา โดยชาวไทพวนบานหาดเสี้ยวจะปลูกตนฝาย
เอง เมื่อดอกฝายบานก็จะเก็บดอกฝายมาคัด ทําความสะอาด นําไปเขาสูกระบวนการผลิตเสนดาย ยอมส ีโดยสีที่ไดจากพืชพันธุในธรรมชาติ 
ตามปาเขาของพ้ืนที่ละแวก บานหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย จึงเปนสีท่ีแลดูเปนธรรมชาติ ไมฉูดฉาดเหมือนสีเคมี และวัสดุเสนใย ทํามาจากฝา
ยายธรรมชาติ 100 % ไมมีการใชไหม เนื่องจากชาวไทพวนไมนิยมเลี้ยงไหม ในสวนของ ฝายหรือไหมประดิษฐ ที่เปนวัสดุสังเคราะห ในสมัย
โบราณยงัไมมีวัสดุจําพวกนี้ จึงไมพบเห็นในผืนผาทอตีนจกโบราณ  
 กรรมวิธีการผลิตผาทอจกของชาวไทพวนบานหาดเสี้ยว เปนภูมิปญญาตกทอดจากรุนสูรุน ในอดีตการทอผาของชาวไทพวน จะเปน
งานทํามือทุกขั้นตอน ไมวาจะเปนการเตรียมวัตถุดิบ หรืออุปกรณตางๆ เปนงานทําดวยมือทั้งหมด ซึ่งในปจจุบันชาวไทพวนหาดเสี้ยวก็ยัง
รักษาวิธีการอันเปนแบบแผนของบรรพชนไวอยางครบถวน การสรางลวดลายดวยวิธีการจก ทําไดโดยการใชขนเมน ไมหรือนิ้วมือ ยกหรือจก
ดวยเสนยืนขึ้น แลวสอดเสนพุงพิเศษเขาไป เปนจังหวะของลวดลายนั้นๆ และในการทอผาจกนั้นจะมีการสลับเสนดายหลายสี เสนดายที่
เหลือจึงตองมีการเก็บปม โดยจะนิยมการเก็บปมของดายพุงพิเศษ ทางดานหลัง สวนลวดลายที่ถูกตองสามารถเห็นไดจากทางดานหนา ซึ่ง
เปนวิธีที่มีมาแตโบราณ ทําใหสามารถเก็บรายละเอียดไดดี เห็นขอผิดพลาดในเวลาทอจก และทําการแกไขไดงาย ลวดลายจะเดนคมชัด ปม
ดานหลังของผืนผา จะเปนลักษณะเปนอิสระตอกัน ปมใครปมมัน ไมมีดายโยงไปลายตอๆ ไป การท่ีจะมีเสนดายโยงยุง ทางดานหลังหรอืไม
นั้น ขึ้นอยูกับความละเอียดลออเอาใจใสของผูทอเปนหลัก 
 จากนั้นผูวิจัยจึงประมาวลขอมูลท่ีไดจากการวเิคราะหทั้งหมด มาทําการถอดสัญญะจากอัตลักษณทางภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอ
ไทพวน ไดเปนชุดความหมาย 4 ชุดดวยกันคือ ชุดความหมาย “ความดี” “ความงาม” “ความรัก” และ “ความเปนหนึ่งเดียว” เพื่อใชเปน
แนวความคิดในการออกแบบตอไป โดยไดผลดังนี ้
 
ตารางที่ 2  ผลการตีความหมายจากสัญญะที่ปรากฎบนผาทอตีนจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย 

ความหมายจากสัญญะท่ีไดจากผาทอไทพวน ชุดความหมาย 
ความแปนมงคลของลวดลาย  ความรับผิดชอบตองาน  ความมีมานะอดทน  การควบคุมอารมณ 
ความพอใจในสิ่งที่มีอยู  การเลือกใชวสัดุจากพืช แรธาตุ จากธรรมชาติ ไมนิยมวัสดุจากสัตว 

ความด ี

การจัดวางลวดลาย  การใชส ีการสื่อไปถึงความรูสึกนึกคิด การสรางความโดดเดน และความ
กลมกลืน  การใชวสัดุหลัก วัสดุเสริม และกรรมวิธกีารผลิต เพ่ือใหเกิดความมีคุณคาและมูลคา 

ความงาม 

การดํารงอยูซึ่งภูมิปญญาการทอผาแบบทอมือ การกลอมเกลาเยาวชนใหตระหนักถึงความดีงาม
ในจิตใจผานการสรางงานผาทอ  การสรางจารีตประเพณีเพ่ือความสงบสุขในสังคม  ความชื่อ
สัตยตอตนเอง ครอบครัว คูครอง ชุมชนและสังคม  การใหเกียรติซึ่งกันและกัน 

ความรัก 
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ความหมายจากสัญญะท่ีไดจากผาทอไทพวน ชุดความหมาย 
การรวมกลุมผลิตผาทอไทพวน  ความเสียสละ การแบงหนาที่  การดําเนินกิจกรรมเปนหมูคณะ 
เพ่ือการบรรลุเปาหมาย 

ความเปนหนึ่งเดียว 

   

 3. การออกแบบผลิตภัณฑจากอัตลักษณและภูมิปญญาหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว 
 จากผลการวิเคราะหขอมูลการศึกษาอัตลักษณทางภูมิปญญาในงานหัตถกรรมผาทอจกไทพวน บานหาดเสี้ยว อําเภอศรีสัชนาลัย 
จังหวัดสุโขทัย จากผาทอตีนจกโบราณทั้ง 9 ผืน พบวามีจุดเดนอยูที่กระบวนการสรางลวดลายดวยวิธกีารจก ที่ใชดายพุงพิเศษ ทําใหเกิดเปน
ลวดลายที่นูน คมชัด สวยงาม ซึ่งรูปแบบ (Form) ของลวดลาย มีลักษณะที่เช่ือมโยงกับชื่อเรียกของลายแตละลาย ซึ่งสามารถสื่อความหมาย
ได ในการใชสี เปนไปเพ่ือใหมีความงามสะดุดตา การใชวัสดุ เนนการใชวัสดุจากธรรมชาติ และกรรมวิธกีารผลิต เปนภูมิปญญาที่สั่งสมสงตอ
กันมาจากรุนสูรุนโดยมุงเนนการสรางลวดลายบนผาทอดวยวิธกีารจก และในปจจุบันก็ยังคงรักษาแบบแผน วิธีการผลิต ตามแบบบรรพชนไว
อยางครบครัน ผูวิจัยจึงทําการถอดสัญญะของลวดลายผาทอตีนจกไทพวนหาดเสี้ยว ทั้งลายหลักและลายประกอบ ดวยกระบวนการ
ทางสัญญะวิทยา  ตามแนวคิดของชารลส แซนเดอรส เพิรส (Charles Sanders Peirce)  ที่ใชการตีความรูปลักษณใน 3 ระดับ คือ ระดับที่
มีความคลายคลึงกับลายเดิม (Icon), ระดับท่ีมีความเช่ือมโยงไปถึงตัวหมาย (Index) และระดับท่ีเปนสัญลักษณ (Symbol) จากลวดลายผา
ทอตีนจกโบราณทั้ง 9 ผืน ที่เปนแมลายหลัก 9 ลาย และลายประกอบ 11 ลาย โดยตัดลายพันคิงออก เพราะโครงสราง คือเสนตรง ท่ีใชใน
การคั่นแตละลาย จึงเหลือลายประกอบ 10 ลาย เมื่อทําการถอดสัญญะจึงไดลวดลายทั้ง 3 ระดับ รวมทั้งสิ้น 57 ลาย 
 จากนั้นจึงนําขอมูลผลการวิเคราะหเขาทําการปรึกษาผูเชี่ยวชาญทั้ง 3 ทาน ไดแก ผศ.ดร.เอกพงศ อินเก้ือ, ผศ.ดร.ยุวดี พรธาราพงศ 
และผศ.ดร. อาณัฎ ศิริพิชญตระกูล และทําการสังเคราะหขอมูลประสานกับความรูจากทฤษฎี และแนวคิดทางศิลปะและการออกแบบ โดยมี
แรงบันดาลใจมาจาก ลวดลาย สีสัน วัสดุ และการผลิต เพ่ือทําการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงภายในบาน จํานวน 4 ชุด ที่
สามารถบงบอกถึงความหมายที่ไดถอดสัญญะ คือ ความดี  ความงาม  ความรัก และความเปนหนึ่งเดียว เพ่ือนํามาเปนรูปทรง โครงสราง 
กราฟก ที่มีความเหมาะสมกับการใชงาน ตามชุดความหมายท้ัง 4 ชุด ชุดละ 20 รูปแบบ รวม 80 รูปแบบ และคัดเลือกรูปแบบผลิตภัณฑท่ี
เหมาะสมโดยผูเชี่ยวชาญ ชุดละ 2 ผลิตภัณฑ รวม 8 ผลิตภัณฑ แลวเขาสูกระบวนการสรางผลิตภัณฑตนแบบทั้ง 8 ผลิตภัณฑ เพื่อ
ทําการศึกษาความพึงพอใจในรูปแบบและการใชงานตอไป 

 

ภาพท่ี 4 แสดงแนวทางการออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานจากอัตลักษณทางภูมิปญญาผาทอไทพวนหาดเสี้ยว 
ที่มา : แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานโดย ผูวจิัย 
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ตารางที่ 3  ผลการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานจากอัตลักษณทางภูมปิญญาผาทอไทพวนหาดเสี้ยว 

ชุด
ความหมาย 

ชื่อผลิตภณัฑ โครงสราง ลวดลาย ตนแบบผลิตภณัฑ 

ความด ี

กระปุกออม
สินลายขอ 

   

ชั้นวางของ
ผาซิ่น 

   

ความงาม 

กระจก 
สองหนา 
สรอยสา 

   

โคมไฟฟมทอ
ผา 

 
 

 

ความรัก 

ที่แขวนของ
นกคาบ 

   

ที่วาง
โทรศัพท 
หมอนขิด 

   

ความเปน
หนึ่งเดียว 

ที่ซอนกุญแจ  
นกตะขอ 
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ชุด
ความหมาย 

ชื่อผลิตภณัฑ โครงสราง ลวดลาย ตนแบบผลิตภณัฑ 

ที่เก็บหูฟง  
กงกวัก 

   
 
4. ผลการศึกษาความพึงพอใจในรูปแบบและการใชงานตนแบบผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานจากอัตลักษณและภูมิปญญา

หัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว 
การศึกษาความพึงพอใจในรูปแบบและการใชงานตนแบบผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานจากอัตลักษณและภูมิปญญาหัตถกรรมผา

ทอจกไทพวนหาดเสี้ยว ผูวิจัยไดดําเนินการกับกลุมเปาหมาย/ ผูบริโภค ไดแก กลุมประชาชนหรือบุคคลทั่วไป ที่สนใจในงานผลิตภัณฑของ
ตกแตงภายในบาน โดยเลือกเปนผูท่ีอาศัย ภายในอาคารประเภท บานเดี่ยว และบานแฝด ในจังหวัดปทุมธานี โดยกําหนดขนาดของกลุม
ตัวอยาง ดวยการเปดตาราง เครจซีและมอรแกน  (krejcie & Morgan, 1970, p. 608 อางใน พิสณุ ฟองศรี.2553:108-109) จํานวน 169 
คน ดวยการสุมแบบเจาะจง (Purposive Sampling) (บุญชม ศรีสะอาด. 2554:45)  โดย ผูตอบแบบสอบถามเปนเพศชาย คิดรอยละ 53.3 
เพศหญิง  คิดรอยละ 46.7 ระดับอายุระหวาง 41-50 ป คิดรอยละ 26.6 สวนใหญประกอบอาชีพ พนักงานบริษัท คิดรอยละ 49.1  มีเงิน
รายไดเฉลี่ยตอเดือนละ 20,001-30,000 บาท คิดรอยละ 38.5  มีระดับการศึกษา จบปริญญาตรี คิดรอยละ 50.9 แลวนํามาทําการวิเคราะหผล 
สรุปผล ไดวา ผลิตภัณฑชุดความหมาย ความดี จํานวน 2 ชิ้น คือ ชิ้นที่ 1 กระปุกอมสินลายขอ มีความพึงพอใจในภาพรวมระดับ มาก มีคา 
เฉลี่ย (= 4.09) ชิ้นที่ 2 ชั้นวางของผาซิ่น มีความพึงพอใจในภาพรวมระดับ มาก มีคาเฉลี่ย (= 3.92) ผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานจากอตั
ลักษณและภูมิปญญาหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยวท้ัง 8 ชิ้น ซึ่งประกอบไปดวย ผลิตภัณฑชุดความหมาย ความงาม จํานวน 2 ชิ้น คือ 
ชิ้นที่ 1 กระจกสองหนาสรอยสา มีความพึงพอใจในภาพรวมระดับ มาก มีคาเฉลี่ย (= 3.77) ชิ้นที่ 2 โคมไฟฟมทอผา มีความพึงพอใจใน
ภาพรวมระดับ มาก มีคาเฉลี่ย (= 3.92) ผลิตภัณฑชุดความหมาย ความรัก จํานวน 2 ชิ้น คือ ชิ้นที่ 1  แขวนของนกคาบ มีความพึงพอใจใน
ภาพรวมระดับ มาก มีคาเฉลี่ย (= 4.00) ช้ินที่ 2 ที่วางโทรศัพทหมอนขิด มีความพึงพอใจในภาพรวมระดับ มาก มีคาเฉลี่ย (= 4.08) 
ผลิตภัณฑชุดความหมาย ความเปนหนึ่งเดียว จํานวน 2 ชิ้น คือ ชิ้นที่ 1 ท่ีซอนกุญแจนกตะขอ มีความพึงพอใจในภาพรวมระดับ มาก มี
คาเฉลี่ย (= 4.07) ชิ้นที่ 2 ที่เก็บหูฟงกงกวัก มีความพึงพอใจในภาพรวมระดับ มาก มีคาเฉลี่ย (= 4.06) 

 
อภิปรายผล 

วิถีชีวิตของชาวไทพวนในประเทศไทยในอดีต สวนใหญประกอบอาชีพเกษตรกรรม ซึ่งเปนวิถีชีวิตที่คลายคลึงกับวิถีชีวิตเดิมเมื่อตอน
อยูที่เชียงขวาง และการรวมตัวเปนสังคมก็ยังมีขนมธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม ที่ติดตัวมา และเปนวัฒนธรรมที่เก่ียวพันกับการ
ดํารงชีวิต โดยมีการรักษาไวอยางเหนียวแนน จนเปนอัตลักษณทางวัฒนธรรมของตนสอดคลองกับ (วรา ชาภูคา,2556) ท่ีวาอัตลักษณ
วัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุไทพวน ประกอบดวย การประกอบอาชีพ การแตงกาย ที่อยูอาศัย การถนอมอาหาร การรักษาโรค อัตลักษณ
ประเพณีของกลุมชาติพันธุไทพวน ประกอบดวย การเกิด การแตงงาน การตาย ดานประเพณีงานบุญตางๆ ในการรวมตัวกันอยูเปนสังคม
ใหญ ยอมมีการสังสรรคทางวัฒนธรรมและภูมิปญญากับกลุมชนอื่นๆ ซึ่งถือเปนการปรับตัว เพ่ือใหเกิดความเปนอยูที่เหมาะสมกับสภาพ
สังคมในชวงเวลานั้น แตชาวไทพวนก็มีการประยุกต ดัดแปลง พัฒนาสืบทอด จนเกิดเปนอัตลักษณของตน สอดคลองกับทฤษฎีโครงสราง
หนาที่ของ ทัลคอต พารสัน (Talcott Parsons’s Structural Functionalism) วา โครงสรางหนาที่ของสัมคม มีความจําเปนอยู 4 ประการ 
คือ การปรับตัว (Adaptation), การบรรลุเปาหมาย (Goal Attainment), การบูรณาการ (Integration) และ การรักษาแบบแผน Latency 
(Pattern Maintenance) ซึ่งเห็นไดจากอัตลักษณภูมิปญญาดานตางๆ โดยเฉพาะในงานหัตถกรรมผาทอของชาวไทพวนทุกพ้ืนที่ ถึงแมจะมี
วัฒนธรรมรวมกับชาติพันธุอื่นๆ แตในสวนวัฒนธรรมเฉพาะของตนก็ยังดํารงอยูอยางแข็งแกรง และดวยวัฒนธรรมของชาวไทพวนท่ียังคง
ดํารงอยูนี้ จึงเปนสาเหตุใหมีการรวมกลุมจัดตั้งเปนชมรมไทยพวนแหงประเทศไทย และขยายองคาพยพเปนชมรมไทยพวนในพื้นท่ีตางๆ 23 
จังหวัด มีกลุมทอผาทั้งสิ้น 9 จังหวัด สามารถทําการจําแนกงานหตัถกรรมผาทอของชาวไทพวนไดดวย ลวดลาย สีสัน วัสดุ และกรรมวิธกีาร
ผลิต ซึ่งขอมูลทั้งหมดไดทําการวิเคราะหแลวพบวา ทุกกลุมมีการผลิตเพ่ือจําหนาย มีความเปลีย่นแปลงของงานหัตถกรรมผาทอในแตละกลุม 
ดวยปจจัยทางความตองการของผูอุปโภค สอดคลองกับ (ทรงคุณ จันทจร และคณะ, 2552) ที่วาสภาพเศรษฐกิจและสังคมในปจจุบันที่
เปลี่ยนแปลงไป ทําใหคุณคาอัตลักษณทางศิลปวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่นในภูมิภาคเปลี่ยนแปลงตามไปดวย และปจจัยในเรื่องของ
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เทคโนโลยี ซึ่งตรงกับ ทฤษฎีเทคโนโลยีของ วิลเลี่ยม ฟลดิง อ็อกเบิรน (William F. Ogburn) กลาวคือ เทคนิคใหม ๆ จะทําใหการผลิต
เพิ่มขึ้น การวิภาคสินคาและบริการก็กระจายออกไปในสังคมมากขึ้น โครงสรางทางสังคมจะมีการปรับตัวใหเปนระบบการผลิต การวิภาค 
และการบริโภค การเปลี่ยนแปลงทางสังคมเปนผลจากกระบวนการปรับตัวนี้เอง อันหมายความถึงภูมิปญญาที่ดํารงอยูไดควบคูไปกับเรื่อง
ของปากทองของคนในชุมชน โดยกลุมท่ีมีการรักษาอัตลักษณภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอตามแบบอยางของบรรพชนไดครบท่ีสุด คือ 
กลุมทอผาจกไทพวนบานหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย 

ในการศึกษาอัตลักษณทางภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย พบวายังมีการผลิตตามแบบฉบับของ
บรรพชนอยูตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน และเนื่องจากมีการรวบรวมผาทอจกโบราณได 9 ผืน ที่มีลายหลัก 9 ลาย และลายประกอบ 11 ลาย 
รวมท้ังในปจจุบันก็ยังคงมีการทอผาตีนจก 9 ลายหลัก 11 ลายประกอบ ที่ยังคงรูปแบบของลวดลายไวอยางเดิม แทบไมมีการเปลี่ยนแปลง 
และเปนที่รับรูโดยท่ัวไปของผูสนใจในงานหัตถกรรมผาทอ และผูปฏิบัติ ซึ่งเปนชางทอผาของบานหาดเสี้ยววา เปนลายของพวกตนที่สืบทอด
มาจากบรรพชน สอดคลองกับ (อภิญญา เฟองฟูสกุล, 2543) ที่กลาววา “อัตลักษณ” เปนความรูสึกนึกคิดที่บุคคลมีตอตนเองวา “ฉันคือ
ใคร” ซึ่งจะเกิดขึ้นจากการปฏิสังสรรคระหวางตัวเรากับคนอ่ืน โดยผานการมองตนเองและการท่ีคนอ่ืนมองเรา จึงเปนเหตุผลที่ผูวิจัยมุง
ศึกษาอัตลักษณภูมิปญญา จากผืนผาทอตีนจกโบราณ ทั้ง 9 ผืน โดยผลการวิเคราะหพบวา ลวดลายบนผาทอตีนจกโบราณ มีความเช่ือมโยง
กับชื่อของลาย สื่อไดถึงความเปนมงคล สวนสีที่ใชในงานผาทอตีนจกไทพวนหาดเสี้ยวมากที่สุด ยอมทําใหเกิดการรับรูในอัตลักษณของสีสัน
ผาทอตีนจกได ผูวิจัยจึงคนควาหาวิธีการตรวจวัดปริมาณการใชสีในผาทอตีนจกโบราณ โดยไดคําแนะนําจากนักวิชาการดานเทคโนโลยทีาง
ภาพ พบวา สามารถทําไดโดยการทําใหภาพท่ีจะตรวจสอบอยูในรูปแบบของพิกเซลหรือจุดภาพ ก็จะสามารถใชโปรแกรมคอมพิวเตอร
ประมวลผลเพื่อทราบจํานวนพิเซลบนภาพนั้นๆตอพื้นท่ีทั้งหมด จึงสรุปผลไดวาสีที่ถูกใชมากที่สุดไปถึงนอยที่สุด คือ สีแดง สีเหลือง สีดํา สี
เขียว สีเทา สีสม สีมวง และสีฟา โดยสีแดงเปนสีหลักเพราะเปนสีของผืนผาตีนจก สีเหลือง เปนสีหลักของการจกสรางลวดลายดวยดายพุง
พิเศษ สีที่เหลือเปนสีที่ประกอบใหลวดลายมีความสวยงามมากข้ึน โดยสีท่ีมากท่ีสุดในสีประกอบเหลานี้ คือ สีดํา ในสวนของวัสดุที่ใชในการ
ทอผาตีนจกโบราณ เปนวัสดุเสนใยฝายจากธรรมชาติลวน ซึ่งเกิดจากการผลิตเอง (ในอดีต) และพบวามีความเกี่ยวพันกับการสอดแทรกภูมิ
ปญญาหลายๆอยางไวในแตละขั้นตอน มีการถายทอดภูมิปญญาเหลานี้จนถึงปจจุบัน แมการใชวัสดุสังเคราะหเปนที่นิยมแตกลุมทอผาไท
พวนหาดเสี้ยว ยังมีการใชวัสดุธรรมชาติอยู ในสวนของกรรมวิธีการผลิต การทอผาตีนจกเปนงานหัตถกรรมที่ทําไดยาก ตองมีทักษะสูง ใช
เวลาและความอดทน แตเปนวิธีที่ทําใหไดงานผาทอตีนจกท่ีทรงคุณคาและมูลคา สามารถกลาวไดวา งานหัตถกรรมผาตีนจกไทพวนหาด
เสี้ยว เปนศิลปะทีม่ีความสุนทรียะในงาน แฝงดวยคติความเช่ือ จารีต คานิยม การรักษาอัตลักษณเดิม ซึ่งประกอบไปดวย รูปสัญญะอันเปน
สิ่งที่สามารถเชื่อมโยงไปถึงความหมายและกระบวนการทางความคิด สอดคลองกับ (สรณี วงเบี้ยสัจจ, 2544) ที่วาทฤษฎีสัญวิทยา 
(Semiotic) โดย แฟรดีน็อง เดอ โซซูร (Ferdinan de Saussure) ไดอธิบายไววา สัญญะ (Sign) ประกอบข้ึนมาจากองคประกอบสองสวน 
คือ รูปสัญญะ (Signifier) ที่เราสามารถรับรูไดผานทางระบบประสาทสัมผัส กับ “ความหมายสัญญะ” (Signified) ที่เกิดขึ้น ภายในใจของ
ผูรับสาร เมื่อทําการถอดสัญญะความหมายในงานหัตถกรรมผาทอตีนจกไทพวนหาดเสี้ยว จึงสรุปไดเปนชุดความหมายท้ัง 4 ชุด คือ ความดี  
ความงาม  ความรัก และความเปนหนึ่งเดียว 

สําหรับการออกแบบผลิตภัณฑจากอัตลักษณภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัยนั้น ลักษณะของตีน
จกมีความงาม เปนสวนสําคัญในการตกแตงผาซิ่น ผูวิจัยจึงนําประเด็นเปนการตกแตงนี้มาเปนแนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑ คือ 
ผลิตภัณฑเพ่ือการตกแตง จึงทําการศึกษาขอมูลและออกแบบเปนผลิตภัณฑของตกแตงภายในบาน โดยมีความตองการใหเขาถึงไดในบุคคล
ทั่วไป จึงใชแนวคิดศิลปะรวมสมัย เปนแนวทางในการออกแบบ ผลการวิเคราะหขอมูลทั้งหมดพบวา สีสัน วัสดุ และกรรมวิธกีารผลิต ผาทอ
ตีนจกไทพวนของบานหาดเสี้ยว  เปนปจจัยที่สัมพันธกันและทําใหเกิดเปนอัตลักษณ จึงสมควรนําเอาลวดลายของผาทอตีนจก มาทําการ
พัฒนาตอยอด โดยใชทฤษฎีสัญญะวิทยาเขามาชวย เพ่ือเปนการตัดทอนรายละเอียดของลวดลายผาทอตีนจก ในทั้ง 3 ระดับ คือ Icon 
Index และ Symbol สอดคลองกับ ทฤษฎีสัญญะวิทยา ของชารลส แซนเดอรส เพียรซ (Charles Sanders Peirce) ความเช่ือมโยงระหวาง
สัญลักษณกับของจริงท่ีอางถึง เปนผลมาจากขอตกลงที่เกิดขึ้น และอาศัยการเรียนรู เพื่อใหลวดลายที่ถอดสัญญะนี้ มีความเหมาะสมในการ
หยิบยกไปใชงานออกแบบผลิตภัณฑใหมไดงายขึ้น สีท่ีเลือกใชในการออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานในสวนของลวดลายกราฟก ผูวิจัย
เลือกจากสีของผาทอตีนจก ที่มีปริมาณมากที่สุด 3 อันดับแรก คือ สีแดง สีเหลือง และสีดํา ทําใหไดสีที่มีจํานวนไมมากเกินไปเพื่อใหเกิด
จุดเดน มีความเขากันได และความสมดุล โดยคํานึงถึงความเหมาะสมในการใชสีกับรูปรางและสัดสวนของลวดลาย พ้ืนผิว และวัสดุ ตาม
แนวคิดการออกแบบกราฟก สอดคลองกับ (สมเกียรติ ตั้งนโม, 2552) ที่วาการออกแบบงานกราฟก จะตองคํานึงถึงความมีเอกภาพ, 
กลมกลืน, สัดสวนที่สวยงาม, ความสมดุล และจุดเดน รวมทั้งแนวคิดการใชสีในการออกแบบ ของ (สมพงษ  กรกรรณ, 2527) ที่วา เทคนิค
ในการใชสี ควรคํานึงถึง การใชสีกับรูปรางมีความสัมพันธกันอยางใกลชิด สีชนิดเดียวกันใชกับสิ่งที่มีรูปรางตางกัน จะเกิดความแตกตางกัน 
พ้ืนผิวที่มีความขรุขระ ความเรียบ ความมัน และความสัมพันธของสีตอผลิตภัณฑ ลวนมีผลตอการใชสี เพ่ือใหไดลวดลาย สีสัน ที่เหมาะสม
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กับผลิตภัณฑที่ไดรับการออกแบบและพัฒนา วัสดุที่เลือกใชในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานนี้ เปนวัสดุไมจริง 
เพื่อเปนการสื่อถึงการผลักตัวเองเขาสูธรรมชาติ ซึ่งเปนไมจากปาปลูก เพ่ือใหความรูสึกเปนการไมทําลายธรรมชาติและสิ่งแวดลอม ในดาน
การผลิต ผูวิจัยเนนวิธีการผลิตที่ไมยาก ใชเครื่องมือนอย และไมตองใชทักษะสูงมาก โดยโครงสรางของผลิตภัณฑถูกออกแบบ ใหสามารถ
ผลิตไดดวยเครื่องมือและทักษะของผูที่ทํางานไมไดทั่วๆไป สวนลวดลายกราฟกบนตัวผลิตภัณฑ สามารถทําไดหลายวิธี แตวิธีที่เหมาะสม
ที่สุดคือใชวิธีการพิมพแบบสงผาน (Transfer Printing) ในลักษณะรูปลอกน้ํา เพราะสามารถสรางลวดลายบนผลิตภัณฑที่ข้ึนรปูแลวไดงาย 
ควบคุมคุณภาพของเสนสายลวดลาย สีสัน ไดดวยระบบคอมพิเตอร ในเรื่องของความคงทน เนื่องจากผลิตภัณฑที่ออกแบบและพัฒนา เปน
ผลิตภัณฑที่ใชภายในบาน ไมโดนแดด ฝน การสัมผัสหรือการกระแทกใดๆ ที่จะทําใหลวดลายเสียหายไดงาย จึงไมเปนปญหากับการสราง
ลวดลายดวยเทคนิควิธีการพิมพลักษณะนี้ และตนทุนไมสูง จึงเหมาะแกการนําไปผลิตและจําหนายในลักษณะผลิตภัณฑชุมชนได โดยผล
ประเมินความพึงพอใจ อันเนื่องจากเปนผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานรวมสมัย จึงเลือกใชกลุมเปาหมายเปนผูพักอาศัยในพ้ืนที่ ที่ขึ้นเปน
บานหรือหมูบานไดไมนานมาก โดยดูจากการขยายตัวของชุมชนจากเมืองหลวง (กรุเทพมหานคร) และสวนขยายตอของรถไฟฟา จึงเปน
เหตุผลใหดําเนินการเก็บขอมูลความพึงพอใจ ในพ้ืนที่จังหวัดปทุมธานี (ปริมณฑล) สอดคลองกับ (Schiffman and Kanuk, 1994) (อางในภ
มนพร จันทรวัฒนะ : 2549) ในเรื่องของกระบวนการตัดสินใจเลือกผลิตภัณฑและลักษณะของผูบริโภค ที่ประกอบไปดวย ความตองการใน
ตัวผลิตภัณฑ, ขอมูลในผลิตภัณฑที่นาสนใจ, ทางเลือกรูปแบบผลิตภัณฑ และการตัดสินใจเลือกผลติภณัฑ ซึ่งผลประเมินความพึงพอใจพบวา 
ผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานจากอัตลักษณภูมิปญญาผาทอตีนจกไทพวนหาดเสี้ยว ที่ผานการออกแบบและพัฒนา ท้ัง 8 ผลิตภัณฑ 
ไดรับความพึงพอใจ ในระดับ มาก ทุกผลิตภัณฑ จึงเปนการยืนยันในความเหมาะสมของ แนวคิด รูปแบบ การใชงาน ที่ใชในงานวิจัยครั้งน้ี 
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