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บทคัดยอ 
           การสรางสรรคผลงานชุด “สัญลักษณแหงพุทธศรัทธา” จากการศึกษาเทคนิคการปนปูนสดแบบไทยโบราณนั้นพบวา เนื้อปูน

มีลักษณะเฉพาะตั้งแตวัสดุ สวนผสมปูนปนลวนเปนวัสดุที่ถูกคัดสรรเพ่ือแสดงความเคารพ ความเชื่อ ความศรัทธา ที่ชางปูนปนมักสราง

สัญลักษณ แทนคําสอนทางพุทธศาสนา ซึ่งผูสรางสรรคไดนําเทคนิคการผสมปูนสดแบบโบราณมาประยุกตใชในการสรางสรรคผลงาน 

โดยการพัฒนาเทคนิค พบวาการผสมมวลสารมงคลที่มีลักษณะเฉพาะ เชน ชานหมาก น้ํามนต ขาวกนบาตร แผนทองคําเปลว ทําให

เนื้อปูนมีความพิเศษไมเคยปรากฏการผสมวัสดุแบบน้ีมากอน เปนการนําเสนอแนวทางการผสมปูนปนใหเกิดเปนผิวปูนท่ีมีสี และพ้ืนผิว

ที่แปลกตา จากการศึกษาทฤษฎีการปนปูนสดไทยโบราณ รวมกับศึกษาทฤษฎีสัญลักษณนิยมพบวา การสรางสัญลักษณทางความเช่ือ

นั้น จําเปนตองใชประสบการณในการรับรู การปลูกฝงทางความเช่ือจากรุนสูรุน กลายเปนวัฒนธรรมทางความเช่ือ อันสามารถแสดงถึง

คุณคาของงานประติมากรรมปนปูนสดไทยแบบโบราณในลักษณะศิลปะรวมสมัย  

คําสําคัญ : สัญลักษณ ความงาม ความเช่ือ ความศรัทธา  

ABSTRACT 

              The creation of a series "Symbol of Buddhist faith" from the study of the ancient Thai stucco molding 

technique found that The cement texture is unique from the material.  stucco mixture All are materials that 

have been selected to show respect, belief, faith that the potter often creates symbols.  instead of Buddhist 

teachings In which the creators have applied the ancient fresh mortar mixing techniques to create works.  by 

developing techniques It was found that the mixing of auspicious materials with specific characteristics, such as 

Chan Mak, Nam Mon, Khao San Bat, and gold leaf This makes the cement texture special, never before mixing 

materials like this before.  It presents a method for mixing stucco to create a colored cement surface.  and 

strange textures from the study of the theory of ancient Thai stucco molding in conjunction with the study of 

popular symbolism theory Creation of that belief symbol experience is required to recognize Cultivation of 

beliefs from generation to generation become a belief culture which can show the value of ancient Thai stucco 

sculptures in contemporary art 

Keywords : symbol Buddhist beauty belief faith 
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บทนํา 

            ความเช่ือความศรัทธาเปนธรรมชาติท่ีเกิดขึ้นกับมนุษย เปนสิ่งท่ีมนุษยไดสัมผัสจาก ตา หู จมูก ลิ้น กาย ใจ เปนเหตุของ

ความเช่ือ เมื่อเกิดการเพาะบมความเช่ือโดยอาศัยสิ่งแวดลอมท่ีไดสัมผัสเปนประจํา เปนเครื่องชวยใหความเช่ือฝงรากลึก จึงเกิดรปู

สัญลักษณที่เปนรูปธรรม และความเช่ือที่เปนนามธรรมในยุคปจจุบันนี้ พุทธศาสนานับไดวามีความผูกพันกับวิถีของคนไทย มี

อิทธิพลตอการดําเนินชีวิตในดานวัฒนธรรมขนบธรรมเนียม และประเพณี คติความเช่ือ ความศรัทธา ความเลื่อมใสใน

พระพุทธศาสนา อันเปนการเสริมสรางโนมนาวใหผูคนเขาถึงหลักธรรมคําสอนพระพุทธศาสนา ที่มุงใหมนุษยละเวนความชั่ว 

กระทําความดี และรูจักควบคุมดูแลตนเองใหตั้งมั่นอยูในความดี  

             ผูสรางสรรคเปนเด็กตางจังหวัดซึ่งไดมาพักอาศัยอยูที่วัดในจังหวัดสุพรรณบุรี โดยไดเขามาเรียนหนังสือไดมีโอกาสพัก

อาศัยอยูที่วัดจนเติบใหญ ตองผานการฝกฝนการปฏิบัติบททดสอบกอใหเกิดความเลื่อมใส ความเชื่อ ความศรัทธา และความผูกพัน

เก่ียวกับพระพุทธศาสนาทั้งดานคติธรรม คําสอนขององคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา และซาบซึ้งในสุนทรียตามแบบความงามของ

คติไทยโบราณ การที่ไดอยูใกลชิดกับวัดวาอารามและพระสงฆ ภายใตความเปนธรรมชาติและสถาปตยกรรมไทยโบราณสิ่งตาง ๆ 

เหลานี้ไดสงอิทธพิลตอวิธีคิดซึ่งหลอหลอมทําใหเกิดความเช่ือความศรัทธาตอศาสนา 

            จากที่กลาวมานั้นผูสรางสรรคไดนําแรงบันดาลใจที่ไดรับมาจากความเช่ือ ความศรัทธาที่มีตอศาสนา การซึมซับความงาม

ของสถาปตยกรรมไทยอันวิจิตรงดงามดวยลวดลายปูนปนภายในวัด ที่ใชตกแตงโบสถ วหิาร อันเปนสวนประกอบที่ทําใหเกิดความ

ศรัทธาเปนสถานที่ ท่ีมีบรรยากาศเฉพาะ สงบ รมเย็น และสามารถพบงานพุทธศิลปแบบรวมสมัยอันเกิดจากการสรางสรรคของครู

ชางในอดีตจนถึงปจจุบัน ท่ีใชหัวใจแหงความศรัทธาที่มีความงดงามแบบอุดมคติ เพ่ือโนมนาวจิตใจใหผูคนเห็นถงึคุณคาที่สะทอน

มุมมองทางปรัชญาศาสนา อันเปนหลักธรรมสําคัญ โดยผูสรางสรรคมุงเนนการใชสัญลักษณทางศาสนา ผานกระบวนการปนปูนสด

ในแนวทางศิลปะไทยโบราณ โดยการศึกษางานปนปูนสดทําใหรูวาข้ันตอนในการปนปูนสดนั้นลวนตองใชสมาธิ ความคิด ความ

อดทน ความปราณีต เพ่ือสรางสรรคผลงานประติมากรรมไทยรวมสมัย อันเปนการแสดงออกใหผูคนในสังคมเห็นถึงความเชื่อ ความ

ศรัทธา ตอพระพุทธศาสนาและเปนการยกระดับจิตใจของผูคนใหงดงามยิ่งข้ึน ซึ่งในสภาวการณของสังคมในปจจุบัน มีผูคนหลงใน

วัตถุนิยมจนมองขามคุณคาแหงความดีงามในจิตใจ ผูสรางสรรคจึงเล็งเห็นถึงปญหาที่กลาวมา จึงตองการปลูกจิตสํานึกใหผูคนหัน

มาเห็นถึงคุณคา ความงาม ความเช่ือ ความศรัทธา และความเลื่อมใสในหลักธรรมผานสัญลักษณทางพุทธศาสนา  

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
             1. เพื่อสรางสรรคผลงานในหัวขอ “สัญลักษณแหงพุทธศรทัธา” แสดงออกใหเห็นถึง ความเช่ือ ความศรัทธา ความเล่ือมใสในพระพุทธศาสนา 

ดวยการออกแบบลายไทยเฉพาะตน โดยใชกรอบทฤษฎีสัญลักษณนิยม ปรัชญาทางศาสนา และผานมุมมองทางศิลปะไทยรวมสมัย 

             2. เพื่อสรางสรรคผลงานดวยกระบวนการเทคนิคประติมากรรมปนปูนสด ผานการนําเสนอผลงานรูปแบบประติมากรรมนูนสูง  

 

ระเบียบวิธีวิจัย 

1. ศึกษาเอกสารทางวิชาการ 

            การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปในหัวขอ “สัญลักษณแหงพุทธศรัทธา” ประกอบดวยศึกษาเอกสารทางวิชาการ และศึกษา

กรอบทฤษฎี ทฤษฎีความเชื่อ ทฤษฎีความศรัทธา ทฤษฎีสัญลักษณนิยม และกระบวนการเทคนิคประติมากรรมปนปูนสด โดย

การศึกษาและเก็บขอมูลศิลปนทั้งแนวความคิดและผลงานทัศนศิลปที่ไดรับแรงบันดาลใจ ศิลปนไทยประกอบดวย อาจารย

มณเฑียร บุญมา , อาจารยปญญา วิจินธนสาร , อาจารยสมชาย บุญประเสริฐ , อาจารยเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน และยงัตองศึกษา

ศิลปนตางประเทศ แคล เลน ที่ไดรับการยอมรับเพื่อนํามาพัฒนาตอยอดความคิดงานการสรางสรรค โดยการสรางภาพราง 

(Sketch Model) ใหตรงตามแนวคิด “สัญลักษณแหงพุทธศรัทธา”และนําภาพราง (Model) มาวิเคราะหและวิจารณโดย

คณาจารยที่ทรงคุณวุฒิทางดานทัศนศิลป แนะนําในกระบวนการทํางานเพ่ือใหผลงานมีการพัฒนาในการสรางสรรคอยางมีคุณภาพ 
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ความเปนมาและแนวคิดในการสรางสรรค 

                    ในการสรางสรรคผลงานจากวิถีชีวิตที่เปนเด็กวัด เกิดและเติบโตอยูในจังหวัดสุพรรณบุรี ซึ่งทางครอบครัวอยูตางจังหวัด     

ไมมีเวลาเพียงพอที่จะดูแลเอาใจใสไดตลอดเวลา เนื่องจากตองมีภาระหนาที่ ที่ตองรับผิดชอบ ความคิดของบิดาที่เปนหัวหนา

ครอบครัวของผูสรางสรรค จึงปลูกฝงอยากใหผูสรางสรรคไดใชชีวิตอยูท่ีวัด วัดนั้นเปรียบเสมือนบานหลังที่สองที่ไดพักอาศัย ผู

สรางสรรคซึ่งเปนลูกชายคนเดียว การใชชีวิตอยูในวัดที่หางไกล เกิดความรูสึกวาเหว เหงา แตโชคดีที่มีพระทานคอยอบรมสั่งสอน

ในการใชชีวิตใหนําหลักปรัชญาคําสอนของหลักธรรมมาใช 

             จากที่กลาวมาขางตนผูสรางสรรคเกิดความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ความรูสึกภายในจิตใจที่ไดรับการขัดเกลาจาก

ธรรมะ เกิดความประทับใจบรรยากาศของงานสถาปตยกรรมไทย โบสถ วิหาร พระพุทธรูป เทวรูป ลวดลายไทย ความงามแบบ

ศิลปะไทยโบราณ และยังไดเห็นผลงานประติมากรรมปนปูนสดของครูชางโบราณที่ทําดวยความวิจิตรบรรจง ทําดวยแรงศรัทธา 

ผลงานจึงออกมาวิจิตรสวยงาม ซึ่งผูสรางสรรคนั้นมีความรูและเชี่ยวชาญในงานปนปูนสด และเขาใจในกระบวนการสรางสรรค

ประติมากรรมปนปูนสด จึงสามารถสรางสรรคผลงานประติมากรรมไทยปนปูนสด เปนการกระตุนเตือนใหผูคนเห็นถึงคุณคาความ

งดงามของงานชางไทยอันเกิดจากแรงศรัทธา ที่มีตอพระพุทธศาสนา และซาบซึ้งในสุนทรียตามแบบคติไทย 

 

ทฤษฎีความเชื่อ 

             ความเช่ือเปนสิ่งท่ีมนุษยสรางสรรคและจินตนาการขึ้นมา เมื่อเกิดคําเรียกวาศาสนา ดังนั้นจึงมีบทบาท สําคัญในการเชื่อง
โยงท้ังในดาน การปกครอง การเมือง และเศรษฐกิจ ความเชื่อทางศาสนา จึงเปนหลักทางวัฒนธรรมความเจริญของสังคมคนไทยท่ีมี
ความเชื่อนั่นหมายถึง การไววางใจซึ่งกันและกัน การเช่ือถือและการนับถือวาศักดิ์สิทธิ์ เปนระบบความเช่ืออยางใดอยางหนึ่งในขณะที่ 
สิ่งที่รับเอามานับถือ มีทั้งที่เห็นวาเปนเรื่องธรรมชาติ และสิ่งที่นิยมวัตถุ (คณาจารยมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2553: 
177) 
 

ทฤษฎีความศรัทธา 

             ความศรัทธา คือสิ่งที่สูงคาที่เปนหลักยึดเหน่ียวภายในจิตใจของบุคคลทั่วไป ซึ่งไมวาเราจะดําเนินชีวิตอยางไร ความ

ศรัทธาท่ีอยูในจิตใจนั้น ลวนเปนความเชื่อในสิ่งที่สูงสุด สิ่งท่ีเรากราบไหวเคารพนับถือบูชาเปนสิ่งที่ดีท่ีสุดที่เราไดรับรู แมวาจิตใจ

ของคนเรานั้นจะอยูในความวางเปลา เมื่อเรานึกถึงสิ่งท่ีเรามีความศรัทธา เชน บุคคลที่นับถือพระพุทธศาสนา มีความเช่ือความ

เคารพในพระรัตนตรัย แสดงไดวาบุคคลนั้นศรัทธาในพระพุทธศาสนา  

ทฤษฎีสัญลักษณนิยม (Symbolism) 

            สัญลักษณ หรือเครื่องหมาย (Symbol) คือสิ่งท่ีใชแทนความหมายของอีกสิ่งใดสิ่งหนึ่ง หรือใหมนุษยเขาใจไปในทาง

เดียวกัน สามารถใชวัตถุ ตัวเลข ตัวอักษร รูปราง รูปทรงเปนสัญลักษณอาจจะเปนรูปธรรม หรือนามธรรมอันเปนสัญลักษณที่ใช

แทนสิ่งที่กําหนดขึ้นมา อาทิเชน งานสถาปตยกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม หรือรูปลักษณะนั้นเปนสัญลักษณที่ชวยใหทั้งสอง

ฝายสามารถใชสัญลักษณเขาใจไดอยางชัดเจน 

อิทธิพลจากศิลปนที่ไดรับในการสรางสรรค 

             ในการสรางสรรคไดทําการคนควาศึกษาวิเคราะหผลงานทัศนศิลปและแนวความคิดของศิลปน ที่มีเน้ือหาเชื่อมโยง

เกี่ยวของ หรือมีความคลายคลึงและยังสงเสริมรูปแบบแนวทางการสรางสรรคผลงานเพ่ือเปนขอมูลเนื้อหาในการสรางสรรคตอไป 

ซึ่งมีศิลปนดังตอไปนี้   

มณเฑียร บุญมา 

             อาจารยมณเฑียร บุญมา เกิดเมื่อวันท่ี 25 กุมภาพันธ 2496 ที่กรุงเทพมหานคร ซ่ึงผลงานโดดเดนดวยจินตนาการท่ีเปน
ศิลปะสื่อผสมดวยวัสดุลักษณะของ “ชาวบาน” การนําวัสดุที่ไมใชวัสดุมาทําเปนงานศิลปะเดนเรื่องการนําเสนอเรื่องราวแบบไทย 
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ๆ ซึ่งเปนสิ่งแวดลอมที่อยูคูกับวัดในพุทธศาสนา อาทิเชน ปูน ดิน ทราย ถาน ขี้เถาดินเผา นํามาสรางเปนผลงานมีทั้งเรื่องชาวบาน 
และพุทธปรัชญา เก่ียวกับการใชสัญญาลักษณ เชน บาตร ระฆัง พระพุทธรูป ท่ีสื่อถึงอารมณและองคประกอบที่กระตุนความรูสึก
แบบศิลปะไทยรวมสมัยแบบพุทธศิลป กอนจะทํางานทุกครั้งจะตองฝกการปฏิบัติธรรมควบคูกบัการทํางานศิลปะไปดวย (ภาพที่ 1) 
              สิ่งที่ผูสรางสรรคไดรับจากศิลปนกรณีศึกษา คือนําแนวคิดจากผลงานที่กลาวมาขางตน เกี่ยวกับการใชสัญญาลักษณ

ทางพระพุทธศาสนา และแนวคิดพุทธปรัชญามาถายทอดออกมาเปนผลงานทัศนศิลป  

 

 

 

    

                   

 
ภาพท่ี 1 ผลงานประตมิากรรรมเทคนิคส่ือผสมของมณเฑียร บุญมา ช่ือภาพ “โอม”                                                    
ที่มา : (https://www.facebook.com/worldexhibits/posts/,2022. Online) 

ปญญา วิจินธนสาร 

              อาจารยปญญา วิจินธนสาร เกิดเมื่อวันที่ 24 มิถุนายน 2499 ศิลปนแหงชาติสาขาทัศนศิลปจิตรกรรม แรกเริ่มเดิมทีมี

รากฐานมาจากการเขียนภาพจิตรกรรมศิลปะแบบประเพณี และมักจะมีเนื้อหาแนวความคิดเกี่ยวกับพุทธศาสนา พุทธปรัชญา จนกระทั้ง

ความเปนสากลเขามาในงานพุทธศิลป แนวความคิดในการสรางสรรคผลงานเปลี่ยนไปตามยุคสมัย แตผลงานยังมีความเปนเอกลักษณไทย 

ที่มชีื่อภาพ “เขาถึงธรรม” เปนการปฏิบัติธรรมตามที่ไดศึกษาดวยศีล สมาธิ ปญญา ซึ่งเปนการสรางสรรคงานประติมากรรมสามมิติท่ี

เปนรูปทรงทางทัศนศิลปที่แปลกใหม จะเห็นไดจากความโปรงแสงใสเห็นทะลุของรูปทรงสามเหลี่ยม การออกแบบคอนขางเปนสากล 

มุมมองเหมือนหนาพระพักตรกมลงที่สื่อถึงผูท่ีตื่นรู ความเขาใจนําไปสูคําสอนตามแนวพุทธศาสนา ผูคนเห็นแลวเขาใจไดงาย จุดเดน

ของรูปแบบโดยเฉพาะนําสัญลักษณพุทธลักษณะบางประการ เชน พระพักตร พระหัตถ เปนตน มาแสดงออกในรูปธรรม (ภาพที่ 2)  

             สิ่งที่ผูสรางสรรคไดรับจากศิลปนกรณีศึกษา คือนําแนวคิดเก่ียวกับการนําสัญลักษณทางพุทธลักษณะบางประการ ที่ 

ตองการสื่อถึงอารมณความหมายในสาระจากคําสอนขององคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา เปรียบเสมือนไดฟงธรรมบรรยายผาน

หนาพระพักตรของพระพุทธรปู ในการสรางสรรคทางประติมากรรมที่กระตุนความรูสึกถึงศรัทธาจากคําสอน  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2 ผลงานประตมิากรรมสื่อผสมของปญญา วิจินธนสาร ชื่อภาพ “เขาถึงธรรม”                                                
 ที่มา : (http://www.queengallery.org/th/exhibitions/past/exhibition?exhibition=8137,2022. Online) 



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 12 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2567) 

 

 

42 

 

สมชาย บุญประเสริฐ 

          อาจารยสมชาย บุญประเสริฐ เกิดท่ีจังหวัดเพชรบุรี มีอาชีพทํางานศิลปะอิสระและยังเปนชางประติมากรรมปนปูนสด ที่มี

ชื่อเสียงโดงดังในจังหวัดเพชรบุรี และยังมีผลงานประติมากรรมปนปูนสด ที่เปนเอกลักษณของสกุลชางเพชรบุรี มีฝมือและภูมิ

ปญญาที่มีมาอยางยาวนาน ตามสถานที่สําคัญในวังหลวง ตามวัดวาอารามอีกมากมาย ดวยผลงานปนปูนสดมีกรรมวิธีสูตรปูนตําหรอื

สวนผสมของเนื้อปูนตํานั้นแตละทองถิ่นจะไมเหมือนกัน ซึ่งขึ้นอยูกับความสําคัญตามจุดประสงคของการทํางาน อาจจะมีการนํา

มวลสารมงคลมาเปนสวนผสม เชน พระเครื่อง ขาวกนบาตร วานมงคล 108 ตามกําลังศรัทธาของสาธุชน ที่มีความตั้งจิตอธิษฐาน

รวมกันบริจาคเปนวัตถุทาน ลักษณะเดนผลงานประติมากรรมปนปูนสด ปนตามเรื่องราวพระพุททธศาสนา อยูที่รูปทรงและ

ลวดลายที่มีลีลาอันพริ้วไหว ประติมากรรมปูนปนจึงเปนความงามแหงศาสตรและศิลป การปรากฏของรูปลักษณที่รวมสมัย ซึ่งมี

แนวคิดแรงบันดาลใจมาจากลวดลายไทยแบบประเพณีหรือเรียกวาลายไทยโบราณ นํามาสรางมุมมองระหวางรูปลักษณที่เกิดจาก

จินตนาการของผูสรางสรรค อันเกิดจากแรงศรัทธาของผูสรางสรรคที่มีจิตศรัทธาตอพระพุทธศาสนา (ภาพที่ 3) 

          สิ่งท่ีผูสรางสรรคไดรับจากศิลปนกรณีศึกษา คือนําแนวคิดเก่ียวกับกระบวนการกรรมวิธีในการนํามวลสารมาผสมเขากับเนื้อปูน

ปน และนําลวดลายไทยมาประยุกตในการสรางสรรค ในรูปแบบที่เปนเอกลักษณะเฉพาะตัว จัดองคประกอบท่ีมีความรูสึกแบบศิลปะ

ลวดลายไทยแบบรวมสมัย 

 

 

                                                                                                              

                               

 

 

  ภาพท่ี 3 ผลงานประติมากรรมสือ่ผสมของสมชาย บุญประเสริฐ ชื่อภาพประตมิากรรมปูนปนครุฑ                             

   ที่มา : (https://www.facebook.com/photo/?fbid=2526364334320490&set ,2022.Online) 

เฉลิมชัย โฆษิตพพัิฒน 

          อาจารยเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน เปนศิลปนจิตรกรไทยท่ีมีฝมือเปนที่ยอมรับคนหนึ่งของประเทศไทย ผลงานในชวงยุคแรก

เปนภาพจิตรกรรมภาพวิธีชีวิตชาวบาน ที่แสดงถึงกิจกรรมของพุทธศาสนิกชนที่เขาวัดฟงธรรม รวมงานบุญประเพณีพ้ืนเมือง

รูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรมชวงแรกนี้เนนความเรียบงาย ทั้งองคประกอบท่ีแสดงมุมมองแบบหนาตรง และสีสันที่มีความสด

สวาง พอมาถึงยคุหลัง ๆ เริ่มสรางอุโบสถวัดรองขุน ที่บานเกิดจังหวัดเชียงราย ซึ่งสวนใหญการสื่อสารทางวัฒนธรรมนั้นกระทําโดย

ผานสัญลักษณ มีการเลาเรื่องทางพระพุทธศาสนา การสรางพระพุทธรูป เทวรูป และสรางสรรคผลงานที่เปนนามธรรม ทําให

ประชาชนทั่วไปเกิดความตื่นตาตื่นใจของสถาปตยกรรม ลายปูนปนสีขาวประดับกระจก ที่มีลวดลายไทยแบบประเพณี แตก็ได

ประยุกตเพ่ิมเติมลวดลายเอกลักษณเฉพาะตัว “ทําใหเกิดความวิจิตรและงดงาม” (ภาพที่ 4) 

            สิ่งที่ผูสรางสรรคไดรับจากศิลปนกรณีศึกษา คือการไดนําลวดลายในจิตรกรรมและประติมากรรมไทยแบบรวมสมัย ที่มีลวดลาย

ออนชอย พริ้วไหวมาประยุกตผสมผสานเขารวมกับงานประติมากรรมปนปูนสด เชน ลวดลายไทย รูปทรง มิติ และเรื่องราวทาง

พระพุทธศาสนา นํามาตีความหมายใหมรวมถึงพัฒนาตอยอดผลงานสรางสรรคใหเกิดความวิจิตรงดงามอลังการในรูปแบบศิลปะไทยรวม

สมัย 
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ภาพท่ี 4 ผลงานประตมิากรรมของเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน ชื่อภาพวัดรองขุน                                                            
ที่มา: (https://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=dada&group=3&month=05-2008&date=29,2022.Online) 

 
แคล เลน (Cal Lane) 

          ศิลปนแคล เลน เกิดที่แฮลิแฟกซ โนวาสโกเชียในป 2511 และเติบโตบนเกาะแวนคูเวอร แตเดิมช่ืนชอบงานศิลปะตั้งแต

เด็กและโตมาอยากที่จะเปนศิลปน จนกระทั่งมีความคิดที่จะทํางานศิลปะที่ผูหญิงไมเคยทํามากอน ซึ่งเปนงานประติมากรรม

คอนขางใชพลังเยอะในการทํางาน จนตอมาไดฝกฝนเก่ียวกับงานชางเชื่อมเหล็ก สรางสรรคผลงานที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัว และ

องคประกอบที่มีความรูสึกแบบศิลปะท่ีพลิ้วไหว ดวยเสนที่โคงไปโคงมา ราวกับลวดลายลูกไม ลายพรรณพฤกษา ในทางทัศนศิลป

ทําใหเวลาดูผลงานเกิดเปนมิติท่ีมีชองวาง และไมมีชองวาง ซึ่งถูกตัดออกเปนบางสวนการเวนชวงระยะหางของลวดลาย ทําใหดูมี

มิติเหมือนกับลวดลายท่ีกําลังคบืคลาน (ภาพที่ 5) 

            สิ่งที่ผูสรางสรรคไดรับจากศิลปนกรณีศึกษา คือผูสรางสรรคไดนําแนวคิดเก่ียวกับการนําลวดลายที่เกิดจากจินตนาการที่

คิดคนขึ้นมาใหมผสมผสานกับลวดลายตามธรรมชาติ และองคประกอบที่มีความรูสึกแบบลวดลายพรรณพฤกษา จึงนํามาเปน

แนวทางในการสรางสรรค โดยลักษณะของผลงานนี้มีรูปแบบลวดลายเฉพาะตัว และยังเห็นถึงความประณีตในการทํางานศิลปะ 

 

    

 

                                                                                                             

                                                                                                                            

 

ภาพท่ี 5 ผลงานประตมิากรรมของแคล เลน (Cal Lane) ชื่อภาพผลงานลวดลายพรรณพฤกษา                                                   

ที่มา: (https://www.mrxstitch.com/cal-lane ,2022. Online) 
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ตารางวิเคราะหรูปแบบผลงานศลิปน 

ตารางที่ 1 การเปรียบเทียบแนวคิดความเหมือนและสิ่งที่ไดรับของการสรางสรรคระหวางงานศิลปะของผูสรางสรรคกับศิลปน 

ที่นํามาศึกษา  

ชื่อศิลปน/ภาพผลงาน แนวความคิด ความเหมือน ความแตกตาง สิ่งที่ไดรับ 

มณเทียร บุญมา 

 

 

การนําเสนอรูปแบบ และ

สัญลักษณ มาทําใหเกิด

การสรางสรรค ในรูปแบบ

ใหม หรือเรียกวาศิลปะ

เทคนิคสื่อผสมแบบรวม

สมัยที่มีทั้งความเปนไทย

และความเปนสากล 

 

1. แนวคิดจากความ

ป ร ะ ทั บ ใ จ ใ น ก า ร

นําเสนอเนื้อหาที่ เลา

เ รื่ อ ง ร า ว เ ก่ี ย ว กั บ

ศาสนา พุทธปรัชญา  

2. เ ทคนิ คก า ร สร า ง

ศิลปะความเปนไทย

และความ เป น พุทธ

ศิลป 

1 .  ศิลปนใช รูปแบบ

วั สดุ อุ ปกรณ ได จาก

ทองถิ่นเชน ดิน ทราย 

ถาน ขาวของเครื่องใช

เครื่องมือการเกษตร

นํามาสรางเปนผลงาน

2. รู ป แ บ บ ผ ล ง า น

ประติมากรรม เทคนิค

สื่อผสมปดทองคําเปลว 

1. แนวคิดท่ีมีความ

ประทับใจในการนํา

รู ป แ บ บ ที่

แ ส ด ง อ อ ก ถึ ง

สั ญ ลั ก ษ ณ ท า ง

ศาสนา มาแสดงให

เห็น ถึงความเ ช่ือ 

ความศรัทธา 

 

ปญญา วิจินธนสาร 

 

ในการสรางสรรคผลงาน

เปลี่ยนไปตามยุคสมัยแต

ผลงานยั งมี ความเป น

เอกลักษณไทย เก่ียวกับ

การนําสัญลักษณทางพุทธ

ลักษณะบางประการ ท่ี 

ตองการสื่ อ ถึงอารมณ

ความหมายในสาระจาก

คําสอนขององคสมเด็จ

พระสัมมาสัมพุทธเจา 

1.  การนําเสนอ

สรางสรรคผลงานใน

มุมมองหลักธรรม       

2. การนําพุทธลักษณะ

ขององคพระพุทธรูปมา

ถายทอดไดอยางลงตัว 

 

1. นําแผนอะคริลิคมา

ใชซึ่งเปนวัสดุที่แปลก

ใ ห ม แ ล ะ รู ป แ บ บ

ลั ก ษ ณ ะ รู ป ท ร ง

เรขาคณิต ในสัดสวนท่ี

ผิดปกติไปจากเดิม ซึ่ง

นั่ น คื อ ค ว า ม คิ ด

จินตนาการของศิลปน

ผูสรางสรรค   

1. แนวคิดท่ีสื่อถึง

หลักพระธรรมคํา

สอน นํ ามาสราง

สั ญ ลั ก ษ ณ แ บ บ

ศิลปะรวมสมัย มีท้ัง

ความเปนไทยและ

ความ เป นส ากล

ผลงานจึ งออกมา

อยางลงตัว               

 

ที่มา : ศิริศิลป พรมกิ่งศริพิันธ 
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ตารางที่ 2  การเปรียบเทียบความเหมือนและความแตกตางของการสรางสรรคระหวางงานศิลปะของผูสรางสรรคกับศิลปนที่นํามา   

ศึกษา (ตอ) 

ชื่อศิลปน/ภาพผลงาน แนวความคิด ความเหมือน ความแตกตาง สิ่งที่ไดรับ 

สมชาย บุญประเสริฐ 

 

 

 

 

การปรากฏของรูปลักษณ

ที่รวมสมัย ซึ่งมีแนวคิด

แร งบั นดาล ใจมาจาก

ล ว ด ล า ย ไ ท ย แ บ บ

ประเพณีหรือเรียกวาลาย

ไทยโบราณ นํามาสราง

มุมมองระหวางรูปลักษณ

ที่เกิดจากจินตนาการของ

ผูสรางสรรค 

1. ผูสรางสรรคอาจจะ

มีการนํามวลสารมงคล

มาเปนสวนผสม เชน 

พระ เครื่ อ ง  ข า วก น

บาตร วานมงคล 108                

2. การนําวัสดุเนื้อปูน

ป น ม า ส ร า ง ส ร ร ค

ผลงานตรงตามความ

ตองการไดอยางชัดเจน    

1. ขนาดของผลงาน

สรางสรรค คอนขางมี

ขนาดใหญ ยากตอการ

เคลื่อนยายจัดแสดง              

2. ประติมากรรมปน

ปูนสด บางประเภทมี

การปดทองลงไปท่ีเนื้อ

ปูนปน หรือทาสีลงบน

เน้ือปูนปน        

1.การนํ าลวดลาย

ประติมากรรมไทย มา

สรางสรรค ใหเกิดเปน

เอกลั กษณ เฉพาะ 

ส า ม า ร ถ นํ า ม า

ถายทอดรูปแบบใหม 

ที่เกี่ยวกับเรื่องราว

ในพุทธศาสนา พุทธ

ปรัชญา  

เฉลิมชัย โฆษิตพพัิฒน 

 

ซึ่งสวนใหญการสื่อสาร

ทางวัฒนธรรมนั้นกระทํา

โดยผานสัญลักษณ มีทั้ง

ก า ร เ ล า เ รื่ อ ง ท า ง

พระพุทธศาสนา  การ

ส ร า ง  โ บ ส ถ  วิ ห า ร

พระพุทธรูป เทวรูป และ

สรางสรรคผลงานที่เปน

นามธรรม  

1. การนําเสนอรปูแบบ

ผลงานที่มีลักษณะ

ประตมิากรรมไทย ซึ่ง

รูปแบบตรงตาม

จุดประสงคของผู

สรางสรรค  

 

1. ขนาดของผลงาน

สรางสรรค คอนขางมี

ขนาดใหญมาก               

2. ประติมากรรมปน

ปูนสด บางประเภทมี

การประดับกระจก 

หรือทาสลีงบนเนื้อปูน            

1. การนําลวดลายไทย 

ประติมากรรมปูนปน

ที่ มี ลั กษณะปลาย

ยอดแหลม สรางขึ้นใน

รู ปแบบใหม  จาก

แนวคิดจินตนาการ

ของผูสรางสรรค 

แคล เลน (Cal Lan) 

 

การสรางสรรคผลงานศิลปะ

ดวยวัสดุที่สําเร็จรูป นํามา

สรางสรรค ซึ่งเปนผลงานท่ีมี

รูปทรง มิติใหม ที่ยังไมเกิดข้ึน 

1.การนําเสนอรูปแบบ

ผลงานที่มีลวดลายพลิว้

ไหว ออนชอย           

2.ผลงานที่ มี การนํ า

ลวดลายจากธรรมชาติ 

ม า ส ร า ง ส ร ร ค ต า ม

จินตนาการ 

1.เทคนิค ท่ี ใช ในการ

สร างสรรค เป นวั สดุ

เหล็กซึ่งเปนวัสดุเดียวท่ี

แข็งมาก และตองใช

เครื่องจักรในการทํางาน  

2.ผลงานมีขนาดที่ใหญ

และมีน้ําหนักมาก            

1. ผ ล ง า น ท่ี มี

รู ปแบบลวดลาย

เปนเอกลักษณ เฉพาะ 

ตามจินตนาการซึ่ง

ส า ม า ร ถ นํ า ม า

พัฒนาตอยอดใน

ก า ร ส ร า ง ส ร ร ค

ผลงานได 

ที่มา : ศิริศิลป 
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กระบวนการสรางสรรคตั้งแตเร่ิมตนแบบ          

            ในขั้นตอนของการทําภาพรางตนแบบของผูสรางสรรค ไดศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูล จากการวาดภาพดวยเสน

ดินสอที่แสดงออกถึงการรางภาพโดยรวม เปนกระบวนการที่ตองผานการกลั่นกรองจากการรับรู จินตนาการและประสบการณ ที่

เปนวิธีการสรางภาพงายและรวดเร็ว เพื่อกําหนดโครงสรางขนาดสัดสวนคราว ๆ ของการเขียนภาพทุกชนิด เชน ทําใหเกิดความ

แมนยําในเรื่องขนาด สัดสวน การจดัองคประกอบภาพ และงายตอการนําไปขยายเปนผลงานจริง โดยลักษณะภาพรางจะคลายกับ

รูปใบโพธิ์ และทานั่งสมาธิอยูตรงกลาง ขั้นตอนการปนปูนสดอาจจะตองทดลอง หรือตองทําความเขาใจกับเนื้อวัสดุ กอนจะนําเอา

มาสรางสรรคผลงานงานทัศนศิลป ซึ่งผูสรางสรรคเลือกใชวัสดุเนื้อปูนตําเพชรบุรี ทําใหผูสรางสรรคเขาใจทุกกระบวนการ มีความ

ถนัดและแกไขปญหาไดทุกขั้นตอน พอมาถึงระยะผลงานเสร็จสมบูรณ ในการทํางานจะตองมีสมาธิหรือความตั้งใจในการทํางาน 

เน่ืองจากผลงานศิลปะจะตองใจเย็น มีความประณีต ละเอียดออน ผลงานถึงจะออกมาวิจิตรงดงาม (ภาพที่ 6) 

 

 

                         

 

    

 

                                     (1)                                (2)                                (3)     

ภาพท่ี 6 ขั้นตอนการสรางสรรคผลงาน (1) ภาพรางตนแบบ (2) ภาพขั้นตอนการปนปูนสด (3) ภาพผลงานเสร็จสมบูรณ          

ที่มา : ศิริศิลป พรมก่ิงศริิพันธ 

 

            ผลการสรางสรรคผลงาน แสดงถึง สติ ความระลึกได และการรูสึกตัวอยูเสมอทั้งในขณะคิด ขณะพูด และในขณะกระทํา

สิ่งใดสิ่งหนึ่ง ดวยความระลึกในขณะนั้นวา สิ่งใดควรทํา สิ่งใดไมควรทํา ในทาอิริยาบถทานั่งสมาธิ โดยมิใหความคิดนั้นฟุงซาน คิด

ปรุงแตงตาง ๆ สติมีหนาที่ก็คือ ความจดจอตอเนื่องอยูตลอดเวลา โดยไมหลงลืมซึ่งจะสงผลใหเกิดความศรัทธาในตัวสติท่ีแทจริง 

อันไดแก “การรูอารมณเฉพาะหนาเทานั้น” จากการที่ตัวผูสรางสรรคผลงาน ทําใหนึกคิดสิ่งตาง ๆ การมีสติระลึกรูในทุกขณะที่ 

สภาวธรรมทางกายและจิตเกิดขึ้น เชน การทําสมาธิ สวดมนต นั่นก็เปนสัญลักษณ ใหพึงรูตัวอยูเสมอวาสิ่งท่ีกําลังทําอยูนั้นเปนสิ่งท่ี

ดีมีประโยชน เกิดญาณ ปญญา และเกิดความศรัทธา แตจะทําอะไรก็ตามนั้นสิ่งเหลานี้ตองเชื่ออยางมีสติถึงจะเกิดศรัทธา 

 

สิ่งที่ไดรับจากองคความรูผลงานสรางสรรค 

           ผลงานประติมากรรมนูนสูงเทคนิคประติมากรรมปนปูนสด ดูลักษณะคลายรูปใบโพธิ์ และมีพ้ืนท่ีฐานรองรับเปนรูปวงรี 

ทาทางอิริยาบถนั่งสมาธิอยูตรงกลาง ซึ่งเปรียบเสมือนสิ่งรอบ ๆ ขางคลายกับความวุนวายคอยที่จะกอกวนไดตลอดเวลา สามารถ

เดินดูผลงานสรางสรรคไดเฉพาะทางดานหนา และเปนการจัดแสงเงาของผลงานสรางสรรค โดยจะกําหนดแสงไฟสีสมสองไปยัง

ผลงานทางดานซาย และดานขวา เพ่ือใหผลงานที่ความเดนชัดระหวางจุดเดนท่ีอยูตรงกลาง 
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กระบวนการสรางสรรคปนปูนสด 

            โดยการนําปูนปนมาปนข้ึนรูปโครงสรางนั้น จะตองนวดปูนใหเขากันกอน กอนที่จะปนข้ึนรูปควรดูโครงรางตามแบบที่ราง

ลายเสนเอาไว ปนขึ้นรูปไวใหปรากฏเปนรูปลักษณะที่ชัดเจน ไดสัดสวนพรอมดวยทวงทา ความพลิ้วไหว ที่ตองการจะปนใหเปน

ลวดลาย เปนการปนเติมแตงแสดงสวนลายละเอียด ใหชัดเจนสมบูรณยิ่งขึ้น ปูนที่ปนขึ้นรูปไวนั้นจะรอใหเนื้อปูนปนหมาด ๆ 

พอสมควรแลวจึงจะปนปูนเพิ่มเติมแตงรายละเอียดแตละสวนไปทีละขั้นตอน สวนรายละเอียดในงานปนปูนแบบไทยประเพณีมัก

นิยม "กวด" ผิวงานนั้นใหเรียบเกลี้ยงการ "กวด" คือกดและลูบไลอยางเบามือบนผิวปูนเพื่อทําใหเนื้อแนน และเรียบตึงขณะท่ีใช

เครื่องมือกวดผิวปูนนี้ตองหมั่นเช็ดเครื่องมือดวยผาเปยกน้ําบอย ๆ เพ่ือกันมิใหปูนติดเครื่องมือ และยังชวยใหการใชเครื่องมอืลูบไล

กวดผิวปูนลื่นเรียบดีอีกดวย งานปนปูนน้ันเม่ือช้ินงานสําเร็จสมบูรณเรียบรอย เปนไปดังวัตถุประสงคของผูสรางสรรคแลว ปกติมัก

ปลอยใหงานปนปูนนั้นแหงไปเอง ซึ่งใชเวลาไมนานและมักนิยมงานปนปูนเปนสีขาวตามธรรมชาติของปูนขาว (ภาพที่ 7) 

 

 

 

               

 

                                        (1)                                (2)                              (3)                         

ภาพท่ี 7 กระบวนการสรางสรรค (1) ภาพการเตรยีมปูนและเครื่องมือ (2) ภาพการนวดปูนปน (3) ภาพการเก็บลายละเอียด          
ที่มา : ศิริศิลป พรมก่ิงศริิพันธ 

 
กระบวนการสรางสรรคผลงานระยะแรก 

          ผลการสรางสรรคผลงาน แสดงถึงการชนะมาร หรือมารสดุง ทางศาสนาตองอาศัยการตีความ แสดงพุทธประวัติเมื่อครั้ง

พระสัมมาสัมพุทธเจา นั้นถือไดวาเปนเหตุการณสําคัญท่ีสุดในพุทธศาสนาการเกิดขึ้น จากผลงานแสดงออกถึงองคพระพุทธรูปนั่ง

ตรงกลาง ซึ่งมีเหลาพระยามารท่ียกพลมาผจญลอมรอบเปนวงกลม ซึ่งองคพระพุทธรูปแสดงสัญลักษณโดยวางพระหัตถขวา เหนือ

พระชานุนิ้วพระหัตถชี้ลงสูพระธรณี เพ่ือใหพระแมธรณีข้ึนมาเปนพยาน “มารไมมี….บารมีไมเกิด” ซึ่งผูสรางสรรคนําเรื่องราวที่เกิด

ความศรัทธานี ้มาเปนแรงบันดาลใจในสรางสรรคผลงานดวยกระบวนการทางเทคนิคประติมากรรมปนปูนสด (ภาพที่ 8) 

ภาพผลการสรางสรรคระยะแรก 

 

 

          

 

                                        (1)                              (2)                                 (3) 

         ภาพท่ี 8 ผลงานการสรางสรรค (1) ภาพโครงรางสเก็ต (2) ภาพผลงานการทํางาน (3) ภาพผลงานเสร็จสมบูรณ 

ที่มา : ศิริศิลป พรมกิ่งศิริพันธ 
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สิ่งที่ไดรับจากองคความรูผลงานสรางสรรคระยะแรก 

        ผลงานประติมากรรมลอยตัวเทคนิคประติมากรรมปนปูนสด จุดเดนตรงกลางคือองคพระพุทธรูป จัดวางโดยมีฐานเปนรูป

วงกลมรองรับ และฉากดานหลังดุจดังวงลอที่หมุนเปนวงกลมอยูดานหลังขององคพระพุทธรูป ที่สําคัญตรงที่เงาแสดงถึงบารมีแผ

ไพศาล นําเสนอดวยวิธีการแบบ ประติมากรรมลอยตัว ที่เนนการสรางบรรยากาศอันเกิดจากตัววัตถุที่เปนรูปทรงกลม ทามกลาง

พ้ืนที่ถูกจัดวางไวในพื้นที่เฉพาะ เพ่ือสรางบรรยากาศใหเหมือนกับมีจุดเดน เนนเลาเรื่องราวอยูภายในตรงกลางของผลงาน

สรางสรรคซึ่งผูสรางสรรคมีการกําหนดแสงใหอยูตรงกลาง เนื่องจากจะทําใหตัวผลงานสรางสรรคมีความเดนชัด 

 

กระบวนการสรางสรรคผลงานระยะสุดทาย 

         ผลการสรางสรรคผลงาน ตามความเช่ือของคําวา “นาค” ท่ีมีรูปลักษณคลายงใูหญและมีรูปลักษณท่ีทอนบนเปนมนุษยสวน

ทอนลางเปนงู นาคนั้นมีบทบาทตอพระพุทธศาสนาและเกิดความเชื่อเรื่องพญานาค วามีอิทธิฤทธิ์สามารถแปลงกายไปไดทุกหน

แหง มีบทบาทหนาที่ในการปกปองพระพุทธศาสนาและแสดงฤทธิ์ พลังอํานาจ ความเช่ือเรื่องพญานาค ในพระพุทธศาสนาตอ

สังคมไทย หรืออาจไดฟงจากตําราอ่ืน ๆ ที่นาเชื่อถือถายทอดศึกษาสืบตอกันมา จนเกิดความรูสึกวาพญานาคในทาง

พระพุทธศาสนา หมายถึง ความประเสริฐ เปนผูมีจิตบริสุทธ์ิกวาสัตวอ่ืนท้ังหลาย มีศรัทธาแรงกลารักษาศีลอุโบสถ มีวิริยะความ

เพียร บําเพ็ญภาวนา เปนผูท่ีพรอมจะเขาถึงความเปนผูหลุดพนจากความทุกข ถึงข้ันที่แปลงกายเปนมนุษย เพ่ือที่จะเขามาขอบวช

ในพระพุทธศาสนา (ภาพที่ 9) 

 

ภาพผลงานสรางสรรคระยะสุดทาย 

 

          

 

 

                                          (1)                              (2)                              (3) 

ภาพท่ี 9 ผลงานการสรางสรรค (1) ภาพโครงรางสเก็ต (2) ภาพผลงานการทํางาน (3) ภาพผลงานเสร็จสมบูรณ 

ที่มา : ศิริศิลป พรมก่ิงศริิพันธ 

สิ่งที่ไดรับจากองคความรูผลงานสรางสรรคระยะสุดทาย 

           ผูสรางสรรคตองการสรางสรรคผลงานดวยเทคนิคประติมากรรมปนปูนสด โดยการเพ่ิมเสนลวดเขาไปในเนื้อปูนปน เพ่ือ

ลดการแตกหักของผลงาน จะเห็นไดชัดตรงบริเวณปลายยอดแหลมของลวดลายไทย และมีการเพ่ิมมิติใหดูมีความลึกขึ้น ดวยการ

ปนปูนสดทับหลาย ๆ ชั้น เพ่ือใหเกิดมิติท่ีนาสนใจยิ่งขึ้น โดยจะสังเกตไดดวยการจัดแสงเงา จะสองไฟสีขาวจากดานลางข้ึนสูทาง

ดานบนของผลงาน และตองดูจังหวะชองไฟของพ้ืนที่วางเพื่อความเหมาะสม  

 

ผลการสรางสรรคผลงาน 

           ในชวงระยะเวลาของการสรางสรรคผลงาน ไดพบวาปญหาในประเด็นตาง ๆ ซึ่งผูสรางสรรคไดวิเคราะห ปรับปรุงแกไข 

พรอมท้ังคนควาวิธีการทํางานรูปแบบใหม เพ่ือใหผลงานสรางสรรคมีความสมบูรณมากที่สุด สําหรับการสรางสรรคผลงาน ผู

สรางสรรคไดทําการวิเคราะหและประมวลผลดังตอไปนี ้
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          1. เทคนิคในการสรางสรรคผลงานผูสรางสรรคเลือกใชเทคนิคประติมากรรมปนปูนสด ดวยการขึ้นรูปโครงสรางปูน

ปลาสเตอรผสมกับใยมะพราวและเสริมดวยโครงเหล็กเสน โดยมี (Model) ดินน้ํามันเปนชิ้นงานตัวอยาง กอนที่ขยายเปนผลงานจริง 

โดยเทคนิคเนื้อปูนปนนี้ผูสรางสรรคไดคิดคนนําเอามวลสารที่ไดมาจากพระหรือที่วัด มาผสมผสานเขากันกับเนื้อปูนปน เชน น้ํามนต 

ชานหมาก ขาวกนบาตร ซึ่งผูสรางสรรคมีความเช่ือความศรัทธาที่นํามวลสารน้ีมาสรางสรรคเปนผลงานทัศนศิลป  

          2. วิธีการนําเสนอดวยวิธีการรูปแบบประติมากรรมนูนสูง ที่เนนการสรางลวดลายตามจินตนาการอันเกิดจากบรรยากาศของ

เสนท่ีดูพลิ้วไหวไปมารอบขาง และวัสดุเนื้อปูนปนท่ีเปนสีขาว ซึ่งผูสรางสรรคมีการกําหนดแสงไฟใหพุงจากดานลางขึ้นสูดานบนของ

ปลายยอด ซึ่งมีลักษณะเดนตรงกลางผลงาน  

          3. ปญหาระหวางการสรางสรรคผลงานเทคนิคประติมากรรมปนปูนสด อันเนื่องมาจากการการสรางสรรคผลงาน ทํางาน

ปนปูนสดโดยไมตอเนื่อง ซึ่งทําใหเนื้อปูนตํานั้นเกิดการขาดนํ้าทําใหเน้ือปูนแตกมีรอยราว แตก็ไมสงผลกระทบตอโครงสรางโดยรวม 

ดังนั้นการทํางานจะตองมีการวางแผนเริ่มจากการปนทีละสวน เชน บนลงลาง ซายไปขวา ผลงานถึงจะเสร็จเร็วและออกมาอยาง

สมบูรณ 

 

ผลการทํางานวิจัย 

         การสรางสรรคผลงานในหัวขอ “สัญลักษณแหงพุทธศรัทธา” แสดงออกใหเห็นถึง ความเชื่อ ความศรัทธา ความเลื่อมใส 

ในพระพุทธศาสนาดวยการออกแบบลายไทยเฉพาะตน ในกระบวนการประติมากรรมปนปนูสด ดวยการนําเสนอแบบศิลปะจัดวาง 

(Installation Art) ในรูปแบบตาง ๆ ผูสรางสรรคไดมคีวามเชื่อ ความศรัทธา ในหลักธรรมคําสอนของพระพุทธศาสนา จึงไดทดลอง

คนควากระบวนการสรางสรรคอยางเปนระบบ โดยการศึกษาวิเคราะหแนวคิดทฤษฎีความเช่ือ ทฤษฎีความศรัทธา ทฤษฎี

สัญลักษณนิยม และผลงานจากศิลปนที่ใหแรงบันดาลใจในการสรางสรรค ทั้งทางดานแนวความคิดเนื้อหาสาระทางศิลปะ เพ่ือให

สอดคลองกับผลงานสรางสรรค ไดสอบถามจากผูเชี่ยวชาญทางดานประติมากรรมปนปูนสดสกุลชางเพชรบุรี และผูสรางสรรคยังลง

มือปฏิบัติปนปูนสดจริง โดยการจะทํางานทุกครั้งเริ่มจากการรางลายเสนดวยดินสอ เพื่อกําหนดโครงสราง ขนาดสัดสวนคราว ๆ 

ของการเขียนภาพทุกครั้ง เชน ทําใหเกิดความแมนยําในเรื่องขนาด สัดสวน และปน (Model) เหมือนจริงในทุกครั้งที่เริ่มงาน 

เพ่ือที่จะไดนําไปขยายใหญเปนผลงานจริง และจัดการองคประกอบไดอยางลงตัว  

         การศึกษาทดลองเทคนิคปนปูนสดและวิเคราะหแนวคิดทําใหพบวา การนําปูนมาปนขึ้นรูปจะตองนวดปูนทุกครั้งใหเน้ือปูน

เขากันกอน และกอนที่จะปนขึ้นรูปควรดูโครงรางตามแบบที่รางลายเสนเอาไว การปนขึ้นรูปเปนรูปลักษณะที่ชัดเจน ไดสัดสวน 

ตามท่ีตองการจะปนใหเปนลวดลายที่มีลวดลายเอกลักษณเฉพาะ จนทายที่สุดสามารถสรางสรรคผลงานที่ตรงตามแนวคิดของผู

สรางสรรคไดมากที่สุด จากการสรางสรรคผลงานครั้งนี้จึงทําใหคนพบปญหาและแนวทางพัฒนาตอยอด ไปสูการสรางสรรคผลงาน

ทัศนศิลปในระดับตอไป 

อภิปลายผล 

            ผลงานทัศนศิลปในหัวขอ “สัญลักษณแหงพุทธศรัทธา” เปนการสรางสรรคกระบวนการประติมากรรมปนปูนสด โดยการ

นําเสนอรูปแบบประติมากรรมนูนสูง ดวยรูปทรงแบบตาง ๆ ผสมผสานประสบการณชีวิตโดยตรงของผูสรางสรรคที่ไดมีความเช่ือ 

ความศรัทธา ในหลักธรรมคําสอนของพระพุทธศาสนา จึงไดคนควากระบวนการสรางสรรคอยางเปนระบบ โดยการศึกษาวิเคราะห

แนวคิดทฤษฎีท่ีเกี่ยวของอาทิ เชน ทฤษฎีความเชื่อ เช่ืออยางมีเหตุและผล ทฤษฎีความศรัทธาความเลื่อมใสเชื่อมั่นในสิ่งดีงาม 

ทฤษฎีสัญลักษณนิยมคือการยิบยกเอาสัญลักษณมาตีความหมายขึ้นมาใหม และผลงานศิลปะจากศิลปนที่ใหแรงบันดาลใจในการ

สรางสรรค เพ่ือใหสอดคลองกับผลงานสรางสรรค อีกทั้งยังไดสอบถามจากผูเชียวชาญทางดานประติมากรรมปนปูนสดสกุลชาง

เพชรบุรี ทั้งทางดานการเลือกใชวัสดุมวลสารมงคล ซึ่งนํามาสรางสัญลักษณแบบศิลปะไทยรวมสมัยแบบพุทธศิลป ในดานการใช

ลวดลาย ความเปนลายไทยออนชอยในรูปแบบเฉพาะอยางนาสนใจ อีกท้ังยังสื่อถึงอารมณออนชอย พลิ้วไหว โดยนําลวดลายไทย

แบบรวมสมัยมาประยุกตผสมผสานเขารวมกับงานประติมากรรมปนปูนสด  
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