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บทคัดยอ 
 การวิจัยน้ี มีวัตถุประสงคเพื่อรวบรวม เรียบเรียง และศึกษาผลงานสรางสรรคของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดา
มณี เพื่อนําไปสูการศึกษาเทคนิคกระบวนการสรางสรรค และเพ่ือวิเคราะหหลักการจัดองคประกอบศิลปจากผลงานสรางสรรค 
ผานการตีความ โดยมีแนวคิดดานการจัดองคประกอบศิลปรวมถึงกระบวนการสรางสรรคผลงานที่เปนสวนสําคัญในเช่ือมโยง
สุนทรียภาพกับเนื้อหาสาระของผลงานสรางสรรคในรูปแบบตาง ๆ เพ่ือสื่อสารความหมาย ดวยวิธีการดําเนินงานวิจัยเชิงคุณภาพ 
 ผลจากการวิจัยที่เปนไปตามวัตถุประสงค พบวา 1). ที่มา แนวความคิด และเน้ือหาท่ีมาจากเร่ืองราวใกลตัวไดแกเรื่องราว
ในชีวิตประจําวัน ครอบครัว ชุมชน โดยเน้ือหาท่ีสําคัญที่สดุตลอดการสรางสรรคผลงาน คือสภาพของสิ่งแวดลอมที่ถูกเทคโนโลยีใน
ยุคโลกาภิวัตนเขามาแทรกทําใหชวิีต และความเปนอยูของมนุษยนัน้เปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว 2). กระบวนการสรางสรรค 2.1). 
ดานการจดัองคประกอบศิลป ทัศนธาตุในผลงาน 3 ชิ้น คือ 1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ.2546 2). สัญญาสิ่งแวดลอม (Signal in 
Environment) ป พ.ศ.2559 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561 จะประกอบไปดวยรูปราง รูปทรงท่ีมีการดัดแปลงหรือลดทอนใหเขา
สูสภาวะทางนามธรรม รวมถึงวัสดุสําเร็จรูป และวสัดุเก็บตก ตางมกีารนํามาถอดประกอบใหเหลือเพียงทัศนธาตุสําคญั  2.2). ดาน
เน้ือหา เมื่อวิเคราะหผลงานทั้งหมดแลวศิลปนนําเสนอเร่ืองราวท่ีเรียบงายท่ีแสดงใหเห็นถึงสัจจะของชีวิต และสัจจะของวัสดุท่ี
นํามาใชสรางสรรค โดยเนื้อหาจะมีการใชทัศนธาตุพ้ืนฐานที่ศิลปนสรางข้ึนรวมถึงทัศนธาตุทีเ่กิดมาพรอมกับวัสดเุก็บตก และวัสดุ
สําเร็จรูปที่นํามาสรางสรรคผลงาน เปนการนําเสนอความอดุมสมบูรณ และความสวยงามที่เปนสัจจะธรรมทางธรรมชาติอยาง
แทจริง 2.3). ดานรูปแบบ ไดสรางสรรคไวทุกประเภท ทั้ง จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ และสื่อผสม และผลงานศิลปะจัดวาง 
3). การวิเคราะห และสรุปประมวลผลการศึกษา สรุปไดวาการสรางสรรคผลงานมคีวามเก่ียวเนื่องกันตั้งแตผลงานในชุดแรก ๆ โดย
ศิลปนไดทําการศึกษาจากประสบการณท่ีส่ังสมมาอยางยาวนาน ท้ังหมดตางมีจุดรวมทางทัศนธาตุ รวมถึงการนําวัสดุทางธรรมชาติ
มาผสมผสานกับวสัดุเก็บตก และวัสดุสาํเร็จรูป ซึ่งความเปนเอกภาพน้ีชวยสรางใหผลงานเปนที่นาจดจํา และเร่ืองราวที่นําเสนอได
เปลี่ยนแปลงมาตลอดขึ้นอยูกับสถานการณ และแรงบันดาลใจที่เขามากระทบในแตละชวงเวลา 
 
คําสําคัญ : องคประกอบศิลป, วัสด,ุ จิตรกรรมสื่อผสม, วสัดุเก็บตก 
 

Abstract 
 This research aims to gather, compile, and review the works of Professor Emeritus Vichoke 

Mukdamanee. The research would provide an understanding of his work's creative process, and techniques, as 

well as an assessment of the works' artistic composition principles.   The concept of art composition was 

interpreted which is an important aspect of integrating aesthetics in many forms with the use of qualitative 

research methods.  



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 12 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2567) 

 

 

148 

 

Based on the objectives, the research reveals that 1). the background, concepts, and experiences, such 

as stories from daily life, family, and community, are the most important basis of the work, as is the condition 

of the environment that is affected by technology in this era.  Because globalization has accelerated the 

transformation of human lives and livelihoods, 2). the creative process 2.1). art composition, visual elements in 

3 works: 1). Growth, 2003; 2). Signal in Environment, 2016; and 3 Rest, 2018. These works have been interpreted 

or transformed into an abstract state, together with the found object and various materials that have been 

disassembled to reveal the key components of the works 2.2). the content: Upon examining these pieces, the 

artist told a simple story that illustrates both the reality of life and the source of the creative elements.  The 

content employs both assembled and collected visual elements that are used to construct works as well as 

fundamental visual elements developed by artists.  It is a display of fertility and beauty that reflects the truth 

of nature 2.3). techniques: covering painting, sculpture, printmaking, and mixed media. 3). after analyzing and 

summarizing the research, it is possible to conclude that there has been a connection between the creation of 

his works and his previous works, which were acquired from the artist’s experience. Paintings, sculptures, mixed 

media, and installations all have a common point of view. Together with the combination of various materials, 

such as natural, collected, and finished materials, this uniformity contributes to the appreciation and uniqueness 

of his works.  The stories given reflect the changes that occur over each period as a result of past occurrences 

and inspiration. 

 

Keywords: Composition, Material, Mixed media art, Found object 
 

บทนํา 
การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในไทยนั้นอาจกลาวไดวามีพัฒนาการท่ีกาวกระโดดเมื่อเปรียบเทียบกับการไลเรียง และ

พัฒนาการของโลกศิลปะตะวันตก (Western Art) ที่มีพัฒนาการมาจากความเชื่อเรื่องเทพพระเจาเมื่อผานเวลา และทัศนคติจาก

นักคิดท่ีสําคัญจนมาเปนแนวคิดมนุษยนิยม (Humanism) จึงทําใหการสรางสรรคผลงานศิลปะในตะวันตกนั้นเริ่มจากความเปน

วิทยาการที่มีหลักการตอการสรางผลงานที่เขมงวด และสอดคลองกับความเปนมนุษยอยางเขมขน จนมีพัฒนาการมาจนปจจุบันที่

เหลาศิลปนมีความเบ่ือหนายตอขนบกลายเปนลักษณะอยางท่ีเราเห็นกันในปจจุบันหรือศิลปะรวมสมัย (Contemporary Art) แต

ในประเทศไทยน้ันแตเดิมการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเกิดข้ึนในวัดหรือใหกลาวคือจิตรกรรมประเพณีแบบไทย เน่ืองจากในไทย

นั้นการสรางสรรคผลงานศิลปะไดเขาไปเก่ียวของกับศาสนาเปนสาํคัญโดยเฉพาะศาสนาพุทธ จนเม่ือศาสตราจารยศิลป      พีระศรี 

เขามาสรางระบบการศึกษาศิลปะอยางอิตาลี การสรางสรรคผลงานศิลปะกอนหนาจึงเนนที่ทักษะฝมือ และความเหมือนจริง แต

ตอมา การสรางสรรคผลงานศิลปะนั้นเขาสูความเปนนามธรรมมากข้ึน ทําใหพัฒนาการของวงการศิลปะไทยเริ่มขยับขยายจาก

ความเปนพระเพณีไปสูความเปนสมัยใหมมากขึ้นหรือ (Modern Art) มีศิลปนมากมายท่ีทําใหพื้นที่ของโลกศิลปะในไทยมีความ

นาสนใจ และแปลกใหมมากขึ้น ซึ่งหนึ่งในนั้นคือศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณ ี

 ศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี เปนศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (สื่อผสม) ผลงานของทานถือเปนหนึ่งใน
ผลงานที่แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการของจิตรกรรมในไทยดวยวิธีการผสมผสานสื่อ และเปลี่ยนผืนผาใบตามขนบเปนวัสดุอื่น ทั้งทาน
ยังไดทุนการศึกษาไปเรียนที่ประเทศญี่ปุน บทบาทของทานไมวาจะเปนครูสอนศิลปะหรือศิลปนนั้นตางทําไดดีทั้งสิ้น ทานไดทิ้ง
ผลงานที่มีคุณคาแกการศึกษาไวมากมาย ซึ่งการศึกษาวิจัยพบวาขอมูลผลงาน 1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ.2546 2). สัญญา
สิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ.2559 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561 เปนผลงานที่แสดงใหเห็นถึงเอกลักษณของ
ศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชคเปนอยางดี ทั้งผลงานที่มีลักษณะเปนนามธรรมหรือแบบสื่อผสม ผลงานที่เลือกมาทั้ง 3 ชิ้นตางก็อยู
ในชวงท่ีผลงานของทานสุกงอม การศึกษาชวยใหเห็นบรรยากาศของวงการศิลปะในชวงเวลาดังกลาวดวยเชนกัน อีกทั้งความก้ําก่ึง
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ระหวางความเปนประติมากรรม และจิตรกรรมตางเปนประเด็นที่ชวยใหเปนขอมูลตอการนําไปตอยอด ชี้ใหเห็นถึงความ
หลากหลายของการสรางสรรผลงานศิลปะ รวมถึงยังทําใหเห็นกระบวนการของศิลปนที่ใสใจรายละเอียดตอผลงาน 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1. เพ่ือรวบรวม เรียบเรียง และศึกษาผลงานสรางสรรคของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณ ี
 2. เพ่ือศึกษาเทคนิคกระบวนการสรางสรรค และวัสดุในผลงานของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี 
 3. เพ่ือวิเคราะหหลักการจัดองคประกอบศิลป และการใชวัสดุจากผลงานสรางสรรคของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค 
มุกดามณี เพ่ือใหนักศึกษาศิลปะ และผูที่สนใจไดนําไปใชประโยชนในการศึกษาตอไป 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
1. ชุดขอมูลที่รวบรวม และเนื้อหาในผลงานสรางสรรคของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี ที่สําคัญ  

 2. ชุดความรูเกี่ยวกับเทคนิคกระบวนการสรางสรรค และวัสดุในผลงานของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี เพื่อ

อธิบายถึงสุนทรีภาพที่ถายทอดลงบนผลงานสรางสรรค 

 3. ชุดความรูเชิงวิเคราะหหลักการจัดองคประกอบศิลป และการใชวัสดุจากผลงานสรางสรรคของศาสตราจารยเกียรติ
คุณวิโชค มุกดามณี ในการสื่อสารความหมายซึ่งเปนสาระสําคัญของผลงานทางทัศนศิลป รวมถึงนักศึกษาศิลปะ และผูที่สนใจได
นําไปใชประโยชนในการศึกษาตอไป 

ขอบเขตของการวิจัย 
 1. การวิจัยเชิงวิเคราะหนี้มุงเนนไปท่ีการพิจารณาองคประกอบศิลปที่เกิดขึ้นภายในผลงาน 1). งอกงาม (Growth) ป 

พ.ศ.2546 2). สัญญาสิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ.2559 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561 ของศาสตราจารย

เกียรติคุณวิโชค มุกดามณี เพ่ือวิเคราะหหลักการจัดวางองคประกอบภายในผลงานสูการนํามาบูรณาการเขากับทฤษฎีการจัดวาง

องคประกอบศิลป 

 2. ดานขอมูลเนื้อหาในการนํามาประกอบการวิจัย ศึกษาผลงานสรางสรรคชวงกอนหนา 1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ. 

2546 2). สัญญาสิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ.2559 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561 โดยจําแนกผลงานออกเปน

ยุคสมัย เรื่องจากพัฒนาการของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี นั้นมีจุดที่เช่ือมโยงกันชัดเจนในรูปแบบ แตจะมีความ

แตกตางกันในแงของเนื้อหา และหัวขอในการทํางานแตละครั้ง โดยจะเลือกผลงานจากช้ินที่มีลักษณะโดดเดนจากชวงป พ.ศ. 

2530–2561  

 3. ดานความสัมพันธกับคน/กลุมคน เนื่องดวยการวิจัยเปนการศึกษาถึงการสรางสรรคผลงานของ ศาสตราจารยเกียรติ

คุณวิโชค มุกดามณี ซึ่งปจจุบันไดเสียชีวิตไปแลวนั้น จึงจําเปนท่ีจะตองอาศัยคําบอกเลา หรือการกลาวถึงผานบุคคลท่ีเคยใกลชิด 

และลูกศิษย เปนการวิจัยที่มีความมุงหมายในการศึกษา คนควาขอมูลดานหลักการจัดวางองคประกอบศิลปในงานศิลปะ เพ่ือที่จะ

นํามาบูรณาการกับการเรียนการสอนแกนักศึกษา ใหมีความรูความเขาใจถึงพ้ืนฐานในการสรางสรรคผลงานศิลปะตอไป 

 4. ขอบเขตของรูปแบบ ผลงานของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี 1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ.2546 2). 

สัญญาสิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ.2559 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561 ที่มีรูปแบบการสรางสรรคที่มี

เอกลักษณเฉพาะตัว ทั้งในเรื่องของโครงสรางที่นําเสนอเนื้อหา การตัดทอน ตลอดจนสื่อสารอารมณความรูสกึออกมาดวยการใชสือ่

วัสด ุและการจัดวางท่ีแสดงออกถึงความเปนนามธรรม และก่ึงนามธรรม ซึ่งผลงานทั้ง 3 ชิ้นที่กลาวไปนั้นมีกระบวนการสรางสรรค

ที่แสดงออกถึงลักษณะเดนออกมาไดอยางชัดเจน ทีมผูวิจัยจึงจะวิเคราะหผลงานประเภทอ่ืนๆ ที่ศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค 

มุกดามณี ไดสรางสรรคขึ้นในเวลาใกลเคียงกันดวย 
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ภาพท่ี 1 กรอบแนวคิดการวจิัยการวิเคราะหองคประกอบศิลป และการใชวัสดุเพ่ือการเรียนการสอนในสาขาวิชาจิตรกรรม 

กรณีศึกษา ผลงานศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณ ี

ที่มา: ผูวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผลงาน 

ศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณ ี

วิเคราะหผลงาน ทั้งหมด 3 ชิ้น คือ  

1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ. 2546  

2). สัญญาสิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ. 2559  

3). พักผอน ป พ.ศ. 2561  

พรอมท้ังยังศกึษาพัฒนาการของผลงานของศิลปนตั้งแตป พ.ศ. 2530 – 2561 

แนวคิดและทฤษฏ ี

 

วิเคราะหรูป - ความหมาย 

1. วิเคราะหดานการจดัองคประกอบ

ศิลป 
2. วิเคราะหดานเนื้อหา 

 

3. วิเคราะหดานรูปแบบ 
และการใชวัสด ุ

 

กระบวนการสรางสรรค และการ

สื่อความหมายจากผลงานของ

ศิลปนตั้งแตป พ.ศ. 2530 – 

2561 
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ภาพท่ี 2 กรอบแนวคิดการวจิัยการวิเคราะหองคประกอบศิลป และการใชวัสดุเพ่ือการเรียนการสอนในสาขาวิชาจิตรกรรม 

กรณีศึกษา ผลงานศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณ ี

ที่มา: ผูวิจัย 

 

แนวคิดดานการจัดองคประกอบศิลป 

 แนวคิดดานการจัดองคประกอบศิลปเปนสวนสําคัญท่ีจะเช่ือมโยงสุนทรียภาพของผลงานสรางสรรคในรูปแบบนามธรรม

ที่สัมผัสไดดวยการมองเห็น (Visual) ซึ่งเรียกวาทัศนธาตุ (Visual Element) ประกอบไปดวย จุด เสน สี น้ําหนัก รูปราง รูปทรง 

พ้ืนผิว และพื้นที่วาง ที่ศิลปนคือผูกําหนดการสรางสรรคผลงานโดยใชทัศนธาตุเหลานั้นมาอยูรวมกันจนเกิดรูปลักษณ และมี

ความหมายเฉพาะขึ้นมา มีการสรางจุดเดนหรือสัญลักษณเฉพาะใหกับชิ้นงานนั้น ๆ เพ่ือแสดงออกถึงความเช่ือมโยงระหวางเนื้อหา

สาระ และความหมายของผลงานช้ินนั้น ๆ ประกอบดวยทฤษฎีดังตอไปนี ้

 1. เอกภาพ (Unity) การรวมกันของทัศนธาตุที่มีความสัมพันธ สรางความประสานกลมเกลียวเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 

เกิดเปนผลรวมท่ีไมอาจแบงแยกได เอกภาพ โดยแบงได 2 แบบคือ 

  1.1 เอกภาพของการแสดงออก หมายถึง การแสดงออกท่ีมีจุดมุงหมายเดียว งานช้ินเดียวจะแสดงออกหลาย

ความคิดหลายอารมณไมได 

   1.2 เอกภาพของรูปทรง คือ การรวมตัวกันอยางมีดุลยภาพ และหลักการจัดองคประกอบทางศิลปะ เพ่ือให

ผลงานสามารถแสดงถึงความคิดเห็นหรืออารมณออกไดอยางชัดเจน และสัมพันธกัน เพ่ือแสดงออกถึงการสื่อความหมายของ

เรื่องราวท่ีศิลปนตองการจะนําเสนอใหเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 

 2. สัดสวน (Proportion) คือ ทฤษฎีวาดวยเรื่องความสัมพันธที่เหมาะสมระหวางขนาดทางทัศนธาตุท่ีแตกตางกัน ทั้ง

ขนาดที่อยูในรูปรางรูปทรงเดียวกัน และระหวางรูปรางรูปทรงท่ีตางกัน เพ่ือความลงตัวกับพ้ืนท่ีวางบนผลงานกอใหเกิดของความ

กลมกลืน ความเคลื่อนไหว มิติ ระยะ ที่มคีวามนาสนใจ 

 3. ความกลมกลืน (Harmony) คือ การประสานกันของทัศนธาตุโดยที่ไมขัดแยงกัน 

 4. จังหวะ (Rhythm) คือ เปนสวนประกอบของศิลปะการแสดงออกของศิลปะทุก ๆ แขนง ในทางทัศนศิลปคือการเวน

ระยะ ความหาง หรือการซ้ําของทัศนธาตุใหมีระเบียบ 

 5. การซ้ํา (Repetition) คือ การซ้ําของหนวยรูปราง รูปทรง ชวยในการสรางสรรคมีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันในการ

จัดองคประกอบศิลป 

การใชว้สัดเุพืÉอการเรยีนการสอนใน

สาขาวชิาจิตรกรรม 

การสาํรวจ รวบรวมขอ้มลู        วิเคราะหวสัด ุ แนวความคิด การทดลอง กระบวนการสรางสรรค 

การพัฒนาสูผลลัพธ และสรุปผล 

การสรา้งสรรคผ์ลงานในการเรยีนการสอน 
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 6. ดุลยภาพ (Balance) คือ การถวงนํ้าหนักหรือแรงปะทะที่เทากัน เสมอกัน เปนการแทนคาของน้ําหนักใหเปนทัศนธาตุ 

เชน เสน รูปราง รูปทรง น้ําหนัก สี พื้นผิว เปนตน โดยแบงเปน 3 แบบ คือ ดุลยภาพที่เทากัน, เหมือนกัน, ดุลยภาพที่ไมเทากัน แต

สมดุลกัน, ดุลยภาพรัศมีวงกลม เปนตน 

 7. การเคลื่อนไหว (Movement) คือ ทฤษฎีท่ีมีอัตราความเรงสูง มีความรวดเร็วอยูในความเคลื่อนไหว หลักการนี้

สามารถที่จะทําใหสายตาผูชมท่ีมองภาพกระตุนความรูสึกใหเห็นการเคลื่อนที่ จากจุดหนึ่งไปสูอีกจุดหนึ่ง  

 8. การเปลี่ยนแปลง (Gradation) คือ เรื่องของการเปลี่ยนแปลงทางทัศนธาตุ และลักษณะของทัศนธาตุ เชน การ

เปลี่ยนแปลงรูปราง รูปทรง ทิศทาง หรือการเปลี่ยนแปลงจากขนาดหนึ่งไปอีกขนาดหนึ่ง ความเขมระดับหนึ่งไปอีกระดับหนึ่ง หรือ

สีหนึ่งไปยังอีกสีหนึ่ง 

 9. การขัดแยง (Opposition) คือ การสวนกัน ขัดแยงกัน และตรงกันขามกันของทัศนธาตุ 

 10. การลดการขัดแยง (Transition) คือ การเปลี่ยน และการลด การขัดแยงลง การที่จะเกิดการลดการขัดแยงไดนั้น 
จะตองมกีารขัดแยง (Opposition) กอนทุกครั้ง 
 
แนวคิดดานเนื้อหา 
 แนวคิดทางดานการวิเคราะหเนื้อหาสาระของผลงานสรางสรรคซึ่งจะสอดคลองไปกับหลักการจัดองคประกอบศิลป โดย
จะเนนในเรื่องการสื่อความหมายของภาพผานสัญลักษณ ทัศนธาตุ และทฤษฎีตาง ๆ ของการจัดองคประกอบศิลป 
 
แนวคิดดานรูปแบบ 
 แนวคิดทางดานรูปแบบงานทางทัศนศิลปแบงเปน 3 รูปแบบ  

 1. รูปแบบเหมือนจริง (Realistic) คือ การสรางสรรคผลงานเหมือนจริงที่ปรากฏอยูในธรรมชาติ โดยนําเสนอผลงาน

ตามที่ตามองเห็น 

 2. รูปแบบแบบตัดทอน (Distortion) คือ การสรางสรรคผลงานในลักษณะบิดเบือนจากความเปนจริง โดยจะให

ความสําคัญกับรูปแบบที่เหมือนจริงนอยลง กลับกันคือจะใหความสําคัญกับรูปแบบจากความคิดของศิลปนมากขึ้น เพ่ือนําเสนอ

ความงามในการรับรูใหเขาใจงายยิ่งข้ึน  

3. รูปแบบตามความรูสึก (Abstraction) คือ การสรางสรรคงผลงานท่ีไมมีรูปแบบ และเรื่องราวเหมือนจริง แตนําเสนอ

อารมณความรูสึกของศิลปนท่ีตองการจะถายทอดลงในผลงานสรางสรรคเปนหลัก 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 1. ศึกษาโดยการใชการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ดวยการรวบรวมขอมูลเอกสารที่มีความเกี่ยวของกับ 

ศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี ท้ังในดานการใชชีวิต และผลงานศิลปะในแตละชวง เพ่ือนําขอมูลทั้งหมดมาตีความ และ

วิเคราะหถึงความเชื่อมโยงในการจัดวางองคประกอบศิลปภายในผลงาน 1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ.2546 2). สัญญา

สิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ.2559 และ 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561  

 2. การเก็บขอมูลที่มีความเก่ียวของกับศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี โดยการรวบรวมขอมูลเอกสารที่เก่ียวของ 

และเอกสารที่มีการเขียนถึงอาจารยวโิชคโดยนักเขียนจากสูจิบัตร หรือบทความจากแหลงตาง ๆ เพื่อใหไดขอมูลที่หลากหลาย และ

ครอบคลุม 

 3. การลงสํารวจภาคสนาม ดวยการไปเก็บขอมูลจากผลงาน 1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ.2546 2). สัญญาสิ่งแวดลอม 

(Signal in Environment) ป พ.ศ.2559 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561 ทีป่จจุบันไดจัดเก็บไวโดยครอบครัวเพ่ือเก็บรายละเอียด

ขอมูลจากผลงานจริง 

 4. รวบรวม และวิเคราะหผลงาน 1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ.2546 2). สัญญาณสิ่งแวดลอม (Signal in Environment) 

ป พ.ศ.2559 และ 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561  
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 5. สรุปการดําเนินงาน และประเมินผล 

 6. สรุปผล อภิปราย เสนอแนะ และนําเสนอ 

 
การวิเคราะหผลงานของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณ ี

การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ไดจัดทําโดยการนําเสนอขอมูลทั้งภาพถายของผลงานจริง และ
ขอมูลภาพถายจากหนังสือ พรอมดวยเอกสารหนังสือตาง ๆ เพ่ือใชในการวิเคราะหเนื้อหา รูปแบบ และกระบวนการสรางสรรค
ผลงาน โดยวิเคราะหตามหลักของการจัดองคประกอบศิลป ของผลงาน 3 ชิ้น คือ 1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ.2546 2). สัญญา
สิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ.2559 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561 ประกอบกับผลงานประเภทอื่น ๆ  ที่ถูกสราง
ตั้งแตป พ.ศ. 2530–2561 และทําการแยกสวนประกอบเพื่อใหเห็นถึงวิธีการสรางสรรคผลงานที่เปนเอกลักษณ ซึ่งสามารถสังเกต
ไดจากความตอเนื่องของผลงาน ซึ่งทําใหงานชิ้นน้ีเกิดความสมบูรณ โดยผูวิจัยจะนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลในรูปแบบพรรณนา
วิเคราะห (Descriptive Analysis) โดยการใชหลักการจัดองคประกอบของศิลปะมาเปนหลักการ ซึ่งในบทนี้จะเปนการวิเคราะห
ผลงานของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี โดยแบงออกเปน 3 สวนคือ  

  1. วิเคราะหดานการจัดองคประกอบศิลป  
  2. วิเคราะหดานเนื้อหา  
  3. การวิเคราะหดานรูปแบบ 

1. วิเคราะหผลงานงอกงาม (Growth) ป พ.ศ.2546 

 
ภาพท่ี 3 ศาสตราจารยเกียรติวิโชค มุกดามณี, งอกงาม, สีน้ํามัน สอีะคริลิก สีสเปรย ดินบทแผนอะลมิูเนียม,  

150 x 120 เซนติเมตร, 2546 

ที่มา: สัจจะ..ธรรมชาติ: การแสดงศิลปกรรมเดี่ยว โดยศาสตราจารยเกียรติวโิชค มุกดามณี, 2546 

 
 1.1 วิเคราะหดานการจัดองคประกอบศิลป และการใชวัสด ุ
  1.1.1 ผลงานของศิลปน 
   เม่ือผูชมมองภาพผลงานจะมองเห็นทัศนธาตุหลักคือ จุด เสน พ้ืนที่วาง และพ้ืนผิวของวัสดุ

ซึ่งเปนแผนรองภาพผลงาน พื้นท่ีประมาณ 80% ของผลงานแสดงเปนแผนอะลูมิเนียมสีเงิน มีพื้นผิววาวทําใหเกิดการสะทอนของ
แสงซ่ึงสรางมิติใหกับผลงานไดเปนอยางดี 20% ของผลงานคือสีท่ีระบายทับลงไป มีสองสีคือสีน้ําเงิน และสีดํา โดยสีน้ําเงนิระบาย
รอบนอกจนทําใหเกิดรูปทรงทางนามธรรมขึ้น สวนสีดําระบายภายในรูปทรงท่ีเกิดข้ึนจนทําใหเกิดเสนภายในซึ่งชวยสรางใหรูปทรง
นามธรรมมีความชัดเจนมากขึ้น สวนท่ีสําคัญของผลงานคือเสนที่เกิดจากจุด โดยจุดในผลงานเกิดขึ้นจากกระบวนการตอกตัวเจาะ
ลงไปหลากหลายนํ้าหนักแตกตางกันไป การเรียงตอกันของจุดทําใหเกิดเปนรูปทรงทางธรรมชาติน่ันคือรูปหนาคน สวนรอยแปรงที่
ระบายดวยสีดําปรากฏเปนภาพพรรณไม นอกเหนือจากสีที่กลาวไปขางตน ในสวนของรายละเอียดนั้น ผูชมยังสามารถมองเห็นสี
เหลืองอมสมออน ๆ ตามของกรอบรูปรางที่เกิดจากจุดไดเชนเดียวกัน 
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    จุดเปนหน่ึงในทัศนธาตุที่สําคัญ เพราะในผลงานช้ินนี้จุดเปนตัวแปรสําคัญที่ทําใหเกิด
รูปทรง และรูปราง รวมถึงยังสรางความรูสึกใหรูปทรงน้ันดูออนนุมสบาย และเม่ือมีการนําจุดหลายจุดมาสรางนํ้าหนักที่แตกตางกนั 
ยอมทําใหเกิดมิติของผลงาน นี่คือสิ่งท่ีนาสนใจเปนอยางมาก เน่ืองจากศิลปนไดใชลักษณะเดนของวัสดุของพ้ืนภาพไดอยางชาญ
ฉลาด เน่ืองจากจุดเปนหนึ่งในปฐมธาตุของสรรพสิ่ง ยิ่งตอกย้ําใหผลงานแสดงถึงความเรียบงายซึ่งสอดคลองกับแนวความคิด เมื่อ
จุดถูกสรางใหเรียงตอกันเปนเสน น่ันจึงเกิดคําถามตอผลงานวา การมองภาพผลงานที่เกิดจากจุดนั้นควรใหคาเปนเสนหรือเปนจุด 
เนื่องจากระยะหางของจุดผูชมยังคงเห็นไดอยางชัดเจน แตในเวลาเดียวกันรูปทรงที่ออกมาก็ชัดเจนเชนกัน แตอยางไรเสนเกิดมา
จากจุดที่ตอกันเปนทางยาว ใหความรูสึกเหมือนเสนโคง เห็นไดชัดวาในผลงานมีจุดที่ตอกันเปนเสนโคงหลายประเภท ตามหนังสือ
ของศาสตราจารยเกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ไดอธิบายความรูสึกที่เกิดจากเสนโคงไวหลากหลาย ดันนั้นจึงหยิบขึ้นมาพูดถึงเพียงแค
ลักษณะเสนโคงท่ีปรากฏขึ้นในผลงานเทานั้น คือ 

   1) เสนนอย ๆ หรือเสนเปนคลื่นนอย ๆ ใหความรูสึกสบาย เปลี่ยนแปลงได เลื่อนไหล ตอเนื่อง มี
ความกลมกลืนในการเปลี่ยนทิศทาง ความเคลื่อนไหวชา ๆ สุภาพ เปนผูหญิง นุน และอิ่มเอิบ  

   2) เสนโคงวงแคบ เปลี่ยนทิศทางเร็ว มีพลังเคลื่อนไหวรุนแรง 
   3) เสนโคงของวงกลม การเปลี่ยนทิศทางที่ตายตัว ไมมีการเปลี่ยนแปลง ใหความรูสึกเปนเรื่อง ซ้ํา 

เปนเสนโคงที่มีระเบียบมากที่สุด 
   4) เสนโคงกนหอย ใหความรูสึกเคลื่อนไหว คลี่คลาย และเติบโตเมื่อมองจากภายในออกมา ถามอง

จากภายนอกเขาไปจะใหความรูสึกไมสิ้นสดุของพลังเคลื่อนไหว เสนกนหอยที่พบในธรรมชาติมักจะวนทวนเข็มนาฬิกา เห็นไดในกน
หอย ในหมอกเพลิง ในอาการเก่ียวพันของไมเลื้อย เปนเสนโคงท่ีขยายตัวออกไมมีจุดจบ (ชลูด นิ่มเสมอ, 2557) 

   จากขอมูลขางตน ทําใหเห็นวาการเลือกใชเสนของศิลปนเพ่ือตองการนําพาใหผูชมไดสัมผัส
ความงดงามของธรรมชาติผานเสนโคง ในสวนของจุดเองนั้นก็เปนอึกหนึ่งทัศนธาตุท่ีทําใหเกิดความรูสึกอิ่มเอมเชนเดียวกัน 
เน่ืองจากจุดมีลักษณะเปนทรงกลม และสมบูรณในตัวมันเอง อีกทั้งขอมูลขางตนนี้สามารถใชไดกับเสนอันเกิดจากการปาดพูกันดวย
สีดําของศิลปนดวยเชนเดียวกันเพียงแตจะเดนในเร่ืองของน้ําหนักดวย 

   การจัดวางองคประกอบศิลปของผลงานนั้นอาจกลาวไดวามีลักษณะแบบสมมาตรถึงแมวา
เสน และรูปทรงที่ปรากฎจะใหความรูสึกของรูปทรงธรรมชาติ รวมถึงเสนท่ีมีความลื่นไหล และทิศทางของเสนสีดําในสวนลางของ
ภาพหันไปทางเดียวกัน แตหากแบงครึ่งดูแลวกลับเห็นไดชัดเจนถึงความสมมาตรดังกลาว ในสวนนี้เปนสิ่งที่ชวยเสริมใหความ
สมบูรณทางเนื้อหานั้นชัดเจนยิ่งข้ึน เพราะยิ่งทําใหผลงานดูมั่นคง แข็งแรง ไมลมเอียง สอดคลองกับเนื้อหาของผลงานอยางยิ่ง 

   น้ําหนักในผลงานช้ินนี้หลัก ๆ สามารถแยกออกมาไดเปน (4 ระดับ) ระดับที่ 1) จากเขมสุด
คือเสนอันเกิดจากรอยพูกันสีดํา ระดับที่ 2) รองลงมาคือพื้นหลังสีนํ้าเงิน ระดับที่ 3) คือรอยลึกหรือเงาที่พาดจากจุดอันเกิดจากการ
ที่ศิลปนตอกตัวเจาะลงไป สวนที่สวางคือพ้ืนผิวของวัสดุรองรับผลงานหรืออลูมิเนียม ระดับที่ 4) สวนท่ีสวางสุดนั้นเกิดจากแสงท่ีตก
กระทบบนพื้นผิวของอลูมิเนียม วิธีการสรางน้ําหนักดังกลาวนาสนใจเปนอยางมาก เนื่องจากศิลปนไดแสดงเนื้อแทของวัสดุที่ใชให
เกิดประโยชน ถึงแมวาหลัก ๆ จะแบงน้ําหนักของผลงานออกได 4 ระดับ แตดวยวิธีการของศิลปนกลับทําใหมิติของน้ําหนักแตละ
สวนมีรายละเอียดแตกตางกัน รวมถึงความพิเศษของวัสดุทําใหแสงท่ีตกกระทบสรางมิติท่ีดูหลากหลายใหกับผลงานดวยเชนกัน 

 
 1.2 วิเคราะหดานเนื้อหา  

   จากช่ือผลงาน “งอกงาม” ยิ่งตอกย้ําความถูกตองของรูปทรงที่ปรากฏในผลงาน ตนไมเปนสิ่งที่
แสดงออกถึงแนวคิดของศิลปนในนิทรรศการนี้ ภาพผลงานชิ้นนี้ของศิลปนยิ่งแสดงใหเห็นถึงการแสดงออกอยางซื่อตรง และ
บริสุทธ์ิของศิลปน เนื่องจากเนื้อหาในการนําเสนอตลอดระยะเวลาการแสดงผลงานของศิลปนตองการท่ีจะถายทอดเรื่องราวของ
ธรรมชาติ เพียงแตในชุดผลงานกอนหนา ศิลปนทดลองเทคนิคการสรางสรรคผลงาน และพยายามแสดงใหเห็นถึงการผสมผสาน
ระหวางธรรมชาติ และเทคโนโลยี ในผลงานชิ้นนี้ก็มีเนื้อหาลักษณะนั้นเชนเดียวกัน เห็นไดจากการนําเอาอะลูมิเนียมที่สื่อถึง
เทคโนโลยี เขามาผสมผสานกับรูปทรงของตนไม เนื่องจากผลงานช้ินนี้มีลักษณะของเสน และรูปทรงมีความเปนมิตร ไม
สลับซับซอนเหมือนผลงานชุดอ่ืนกอนหนา สงผลใหผลงานดึงเอาลักษณะเดนของความรูสึกบริสุทธิ์ของธรรมชาติออกมาไดดีกวา 
ดอกไมท่ีอยูตรงกลางภาพนั้นไมไดแสดงเดนชัดถึงชนิด ผูชมสามารถตีความไดหลากหลาย โดยตัวดอกไมเองนั้นนําเสนอความอุดม
สมบูรณ และความสวยงามที่ธรรมชาติไดสรรคสราง 
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  ภาพใบหนาของผลงานช้ินนี้มีลักษณะที่ดูสงบนิ่งนาคนหา อีกทั้งลักษณะของใบหนาไมไดบอกชัดเจน
วาเปนคนแบบไหน อายุเทาไหร เปนผูชายหรือเปนผูหญิง รวมถึงบริเวณแกมของภาพใบหนามีการใชจุดใหปรากฏเปนเสนแบบกน
หอยที่มีการขยายออก และไมรูจุดจบ นั่นหมายความวาผลงานไดแสดงออกถึงการเจริญเติบโตของผูคนที่ผสมผสานไปกับธรรมชาติ 
และเทคโนโลยีไดอยางชัดเจน 

  ผลงานปรากฏสีสามสหีลกั ๆ คือ สีน้ําเงนิ สีดํา และสีเงนิจากพ้ืนผิวอะลูมิเนียม ซึ่งการใชสีน้ําเงินของ
ศิลปนทําใหผลงานรูสึกถึงความสงบ เพราะสีที่ใชเปนโทนเย็น และมีความเขมเปรียบเสมือนบรรยากาศยามค่ําคืน รวมถึงการปลอย
ผิวอะลูมิเนียมใหมีแสงสะทอนของการติดตั้งผลงานยิ่งทําใหสามารถเปรียบเปรยไดวารูปทรงตรงกลางกําลังโดนแสงของดวงจันทร
สาดสอง สีดําที่ศิลปนหยิบมาใชปาดปายไปตามรูปรางของผลงานใหความรูสึกเหมือนการเขียนพูกันจีน การตวัดเสนที่มั่นคง และ
ความโคงท่ีทําใหดูเคลื่อนไหว สงผลใหผลงานตอกย้ําพลังของธรรมชาติเปนอยางยิ่ง รวมถึงสิ่งท่ีแสดงออกถึงความเปนเทคโนโลยีคือ
สีเงิน เนื่องจากสีเงินคือสีท่ีสามารถพบไดจากเครื่องใชไฟฟา โครงเหล็กของอาคารสถานที่ขนาดใหญ เครื่องยนต หรือสิ่งท่ีไมมีชีวติ
มากมายหลากหลายอยาง  

  ผลงานชิ้นนี้มีความนาสนใจท่ีศิลปนแสดงทัศนะดานบวกตอสิ่งที่เกิดข้ึน ดวยลักษณะท่ีกลาวมา
ขางตนเปนตัวกลางในการสงสารไปยังผูชม เน่ืองจากการเปลี่ยนแปลงของสังคมนั้นมีปจจัยมากมายที่ทําใหเทคโนโลยีพัฒนาไป
ขางหนา ซึ่งในจุดนี้เองอาจกลาวไดวาศิลปนไดมองเห็นถึงความเปลี่ยนแปลงนั้น และยอมรับมัน การงอกงามอาจหมายถึง
พัฒนาการของโลกท่ีเขาสูการเชื่อมตออันไรขีดจํากัด ผูคนสามารถเขาถึงขอมูลขาวสารไดงายขึ้นกวาแตกอน อีกทั้งยังมีเครื่อง
อํานวยความสะดวกมากมายถูกผลิตออกสูตลาด ธรรมชาติไดผสมผสานไปกับวิถีชีวิตของมนุษยที่ผนวกชีวิตของตนเขากับ
วิทยาศาสตร ถึงแมจะเกิดผลกระทบตามมามากมายแตในทายท่ีสุดสิ่งประดิษฐท่ีมนุษยสรางข้ึนอาจสามารถเยียวยาโลกใบนี้ได 

 
 1.3. วิเคราะหดานรูปแบบ 
  กลาวไดวารูปแบบของผลงานช้ินนี้จัดอยูในแบบก่ึงนามธรรม (Semi Abstract) เนื่องจากผลงานมี

การดัดแปลงรูปทรงทางธรรมชาติใหผิดไปจากจริง เพ่ือใหเหลือเพียงแกนของรูปทรงน้ัน ๆ เพียงแตการกลายสภาพของรูปทรงน้ัน
ศิลปนไมไดลดทอนใหเหลือทัศนธาตุพื้นฐานแตยังคงรูปทรงบางประการใหมีความคลายคลึงเดิมไว กลาวคือผลงานน้ันมีความเปน 
“อัตวิสัย” (Subjective Reality) โดยยังไมทิ้งบรรยากาศที่เก่ียวพันกับธรรมชาติ เชนผูชมยังคงมองเห็นภาพใบหนาที่เกิดจากปฐม
ธาตุนั่นคือจุด หรือแมแตเสนสีดําที่เกิดจากการปาดพูกันอยางฉับไว ซึ่งเมื่อมองจากระยะไกลน้ันจะยังคงเห็นวาเปนพรรณไมที่กําลัง
เคลื่อนไหวจากรายละเอียด และการวิเคราะหองคประกอบศิลปของผลงานนั้นสามารถแสดงใหเห็นคุณสมบัติในการสรางผลงานชิน้
นี้น้ันจัดอยูในแบบกลุมศิลปน “เอ็กซเพรสสิวิสม (Expressivism) จุดมุงหมายในการสรางสรรคศิลปกรรมใหสื่อแสดงถึงอารมณ 
ความรูสึกสะเทือนใจออกมาอยางบริสุทธิ์ใจ” (กานตชลี สุขสําราญ, 2554) โดยการอธิบายรายละเอียดจะยกขอมูลจากหนังสือของ
ศาสตราจารยเกียรติคุณ อิทธิพล ต้ังโฉลก มาอธิบายเพ่ือใหเขาใจไดงายถึงลักษณะดังกลาว 

  “เอ็กซเพรสสิวิสม (Expressivism) เปนกลุมของศิลปนท่ีนักวิจารณเชื่อวาพวกเขามีจุดมุงหมายที่จะ
สรางสรรคศิลปกรรมที่แสดงถึงอารมณ ความรูสึกสะเทือนใจออกมาอยางบริสุทธิ์ใจ ชัดเจน และรุนแรง จากเรื่องราว และ
เหตุการณที่สะทอนความเปนจริงแหงชีวิต ศิลปนกลุมนี้จะมีทัศนะท่ีขัดแยงตรงขามกับกลุมมฟอรมอลลิสท (Formalism) เพราะ
พวกเขาจะไมสนใจในความงามของรูปทรง องคประกอบ รวมทั้งความประณีตทางเทคนิคที่เต็มไปดวยทักษะฝมือ ศิลปนกลุมน้ี
ปรารถนาที่จะแสดงออกถึงความเปนจริงแหงชีวิตที่พวกเขาไดเขาถึงออกมาอยางรุนแรง เพ่ือใหพลังแหงอารมณนั้นไปกระตุนจิตใจ 
และสมองของผูดู ดวยพลังแหงภาษาของทัศนศิลป” (อิทธิพล ตั้งโฉลก, 2550) 

  ลักษณะดังกลาวนั้นยิ่งปรากฏใหเห็นเดนชัดขึ้นจากการเลือกใชแมสี คือสีน้ําเงินเปนสีพ้ืนหลัง โดย
ไมไดมีการเสริมเติมแตงดวยสีอ่ืน ๆ ตอมาคือสีเงินซึ่งเปนพ้ืนผิวอันเกิดจากธรรมชาติของการผสมสสารในตัวมันเอง ศิลปนเพียง
มองเห็นความงามและนําเสนอมันออกมา สีดําที่ใชเปนรายละเอียดเพื่อทําใหโครงภาพมีความชัดเจนขึ้น ในสวนนี้เองท่ีตอกย้ําถึง
แนวคิดชวงหลังของยุคโมเดิรนนิสม 
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2. วิเคราะหผลงานสัญญาณสิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ.2559 

 
ภาพท่ี 4 ศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี, สัญญาณสิ่งแวดลอม, สื่อผสม: พลาสติก ไม ดินเหนียว อะลูมิเนียม 

และเชือก ทองแดง, 300 x 1500 เซนติเมตร, 2559/1 
ที่มา: สูสภาวะใหม โดยศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี, 2559 

 
 2.1. วิเคราะหดานการจัดองคประกอบศลิป  
  2.1.1. ผลงานของศิลปน 
   เมื่อผูชมเขามาในหองนิทรรศการจะพบกับผลงานท่ีชวนใหตั้งคําถามตอลักษณะทางศิลปะ

ของมัน กลาวคือผลงานขนาดใหญที่เกิดจากการนําเอาวัสดุเก็บตกมาประกอบกันนั้นอยูในสภาพกึ่งประติมากรรม และก่ึงจิตรกรรม 
ผลงาน “สัญญาณสิ่งแวดลอม” ประกอบไปดวยผลงานแยกกันทั้งหมด 5 ชิ้น ในแตละชิ้นใชวัสดุเหมือนกัน แตกตางเพียงแค
รายละเอียด ขนาด และจํานวนของวัสดุที่นํามาประกอบกัน แตโดยภาพรวม ผูชมจะเห็นไดอยางชัดเจนถึงความเปนอันหนึ่งอัน
เดียวกันของผลงาน 

   วัสดุที่ศิลปนนํามาใชนั้นมีมากมาย โดยความนาสนใจของผลงานชิ้นนี้อยูท่ีการผสมผสาน
ของวัสดุเก็บตก วัสดุสําเร็จรูป และวัสดุทางธรรมชาติ การผสมผสานสิ่งเหลานี้จะวิเคราะหในหัวขอยอยถัดไป หากมองถึง
รายละเอียดของวสัดุท่ีปรากฏในผลงานนั้นประกอบไปดวย พลาสติก ไม ดินเหนียว อะลูมิเนียม เชอืก ทองแดง โครงเหล็ก ตะแกรง 
ลอรถจักรยาน และชิ้นสวนของจักรยานอื่น ๆ ในจํานวนผลงานทั้ง 5 ชิ้นยังมีบางช้ินที่ศิลปนไดนําเอาภาพจิตรกรรมนามธรรมอัน
เปนลักษณะเดนนําไปติดตั้งไวเชนกัน เน่ืองจํานวนของชิ้นงานมีหลายชิ้น อีกท้ังแตละช้ินมีความคลายคลึงกัน เพ่ือจะทําใหงายตอ
การวิเคราะหจึงเลือกหนึ่งชิ้นจากทั้งหมด นั่นคือช้ินที่มีขนาดใหญท่ีสุดจากภาพที่ 4 เมื่อมองจากพ้ืน ผูชมจะเห็นแทงไมซึ่งศิลปนใช
เปนฐาน อยูในลักษณะตั้งตรง มีเชือกที่ถูกมัดเปนเสนยาวสีดําเปนตัวเชื่อมแทงไมกับสวนบนของผลงาน ศิลปนสรางกรอบสี่เหลี่ยม
ซึ่งเปรียบเสมือนขอบเขตของผืนผาใบ ภายในประกอบไปดวยวัสดุท่ีกลาวมากอนหนา ซึ่งเสนที่มีลักษณะเดนที่สุดในผลงานคือ
เสนตรง และเสนโคง ตางประกอบกันจนเปนรูปรางวงกลม และสี่เหลี่ยม การกินพ้ืนที่ในอากาศของผลงานช้ินนี้จึงมีความนาสนใจ
เปนอยางมาก 

   หากเปรียบเทียบสัดสวนของทัศนธาตุในผลงานจะสามารถมองเห็นไดวา 90% ของผลงาน
นั้นปรากฏเสน ไดแก เสนตรง เสนโคง หรือเสนหยักปะปนกันไป และ 10% เปนวัสดุที่มีมวลหนานั่นคือแทงไมในสวนลางของ
ผลงาน น้ําหนักโดยรวมของผลงานหนักไปทางเขม สีน้ําตาล และสีดําตางปรากฏในผลงานมีเพียงบางสวนของผลงานที่ปรากฏสี
แดง สีน้ําเงิน หรือสีขาวใหเห็น ผลงานปรากฏพ้ืนที่วางหรือพ้ืนที่ภายในถึง 80% และนี่เองคือจุดท่ีนาสนใจ กลาวคือพื้นที ่ที่ปรากฏ
นั้นเปนพื้นท่ีวางจริงซึ่งอากาศสามารถไหลผานได ซึ่งตางจากการสรางพื้นที่วางของศิลปนอันเกิดจากการตัดกันของระนาบสี สวน
ผลงานชิ้นนี้ใชวัสดุเก็บตกหรือวัสดุสําเร็จรูปในการสรางขอบเขตของรูปทรง 
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 2.2 วิเคราะหดานเนื้อหา 
  ศิลปนตองการนําเสนอเรื่องราวของธรรมชาต ิและเทคโนโลยีที่พัฒนาอยางรวดเร็วในปจจุบัน นั่นจึง

เปนสิ่งที่นําไปสูการตีความรูปทรง เห็นไดชัดเจนวาภาพรวมของผลงานนั้นมีลักษณะคลายตนไม ซึ่งทอนไมสวนลางของผลงาน
เปรียบเสมือนลําตน สวนบนคือกิ่งกาน และใบไม ในผลงานชิ้นนี้จะเปนลักษณะของการแทนคาดวยวัสดุประเภทอ่ืน ซึ่งนั่น
หมายความวาการตีความจะสามารถทําไดกวางมากข้ึน ตนไมเปนสิ่งที่เกิดขึ้นมาจากธรรมชาติซึ่งมันจะมีความเคลื่อนไหวมากกวา
สิ่งที่มนุษยสรางข้ึน การนําเอารูปทรงเรขาคณิตมาแทนคาแสดงใหเห็นถึงการถูกกาวกายของธรรมชาติโดยฝมือมนุษย  

  เม่ือสังเกตถึงรายละเอียดของผลงาน ผูชมจะเห็นไดชัดเจนวาหนึ่งในวัสดุที่ศิลปนหยิบมาใชคือชิ้นสวน
ของจักรยาน และสวนท่ีศิลปนหยิบมาใชมากที่สุดคือกรงลอ การนําเอาจักรยานมาใชในผลงานสามารถตีความไดถึงเรื่องของชวงวัย 
จักรยานเปนสิ่งท่ีสื่อถึงวัยเด็ก การยอนวัยแสดงออกมาใหเห็นไดชัดเจน เด็กเร่ิมตนการขับข่ีพาหนะดวยจักรยานเปนเสมือนหนึ่งใน
บทเรียนแรก ๆ ที่ทําใหเด็กไดรับรูถึงสภาวะที่จะตองตัดสินใจ การลม และเร่ิมตนใหมเพ่ือฝกฝนเปนหนึ่งในบทเรียนท่ีสําคญัของการ
ฝก ซึ่งพัฒนาการสวนนี้ตอบรับกับแนวคิดของศิลปนเรื่องการเจริญเติบโตหรืออาจเรียกไดวา “สัจจธรรมแหงธรรมชาต”ิ ถึงแมวา
การเติบโตนั้นจะพวงมาดวยขอเสียงตาง ๆ มากมาย แตน่ันกลับเปนธรรมชาติของการพัฒนา ศิลปนเล็งเห็นถึงสิ่งนี้จึงไดถายทอด
เรื่องราวเหลานั้นผานลักษณะของทรงกลม และพวงกับการเชื่อมประสบการณของผูชมนั่นคือกรงลอ และสิ่งนี้อาจสามารถนําไป
เช่ือมโยงกับเรื่องของพุทธศาสนาไดเชนกัน  

  
 2.3. วิเคราะหดานรูปแบบ 
  รูปแบบของผลงานช้ินนี้มีลักษณะของความเปนจิตรกรรมรูปแบบนามธรรมที่ผสมผสานลักษณะบาง

ประการของแนวคิดศิลปะภาพประกอบ (Assemblage Art) และแนวคิดศิลปะปะติด (Collage Art) สังเกตไดจากวิธีการปะติด
วัสดุหลากหลายซอนทับกันจนสรางขอบเขตรูปทรงทางศิลปะขึ้นมา มีความเปนไปไดสูงวาศิลปนอาจมีวิธีการคิดแบบสมัยใหม 
มากกวาหลังสมัยใหม ถึงแมวาจะมีการปฏิเสธรูปแบบทางจิตรกรรมแบบประเพณีแตการมองหาความงามของทัศนธาตุยัง
แสดงออกใหเห็นไดอยางชัดเจน ในสวนของความหมาย ประวัติศาสตร และคําจํากัดความจะหยิบยกมาจากสูจิบัตรของศิลปน เพื่อ
แสดงใหเห็นถึงความสอดคลองของผลงาน และความเขาใจของตัวศิลปนเอง  

  จากขอมูลแวดลอมตาง ๆ ผลงานของศิลปนมีการผสมผสานลักษณะการสรางผลงานท้ังสองแบบ 
สงผลใหเกิดความเปนไปไดใหมโดยเฉพาะการเบลอขอบเขตของงานจิตรกรรม รวมถึงการนําวัสดุเก็บตก และวัสดุสําเร็จรูปมา
ประกอบกันโดยศิลปนลดทอนสิ่งเหลานั้นใหเหลือเพียงโครงราง และเสน แตยังสามารถดึงเอาคุณสมบัติของการกินพ้ืนที่ไดอยาง
นาสนใจ และนีเ่องทําใหผลงานเกิดความสมบูรณลงตัว  

 
2. วิเคราะหผลงานพักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561  

 
ภาพท่ี 5 ศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี, พักผอน (Rest), สีน้ํามันบนผาใบ, 122 x 92 เซนติเมตร, 2561 

ที่มา: นิทรรศการ จิตรกรรมเพ่ือรําลึก 111 ป อาจารยเฟอ หริพิทักษ  
โดยศาสตราจารยเกียรติคณุวิโชค มุกดามณี, 2563 
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 3.1 วิเคราะหดานการจัดองคประกอบศิลป 
  3.1.1 ผลงานของศิลปน 
   เมื่อผูชมมองดูผลงานจะพบกับภาพเปลือยของหญิงสาวน่ังไขวหาง มือขางขวารองรับ

น้ําหนักของใบหนาที่ผอนคลาย และกึ่งหลับกึ่งตื่น แขนขางขวาวางอยูบนขอบรัว้ มือขางซายจับเกาอ้ี สีผมของหญิงสาวปรากฏเปน
สีเขียว พื้นหลังไมแสดงออกชัดเจนถึงสถานที่ และบรรยากาศ มีผาหนึ่งผืนรองอยูบนเกาอ้ีที่หญิงสาวน่ัง เทคนิควิธีการของผลงาน
ชิ้นน้ีคือสีนํ้ามันบนผาใบซึ่งเปนวิธกีารทางจิตรกรรมที่ศิลปนมักไมคอยไดแสดงออกมาใหเห็นบอย 

     สัดสวนของสีในผลงานนั้นเปนสีโทนเย็น 80% ของผลงานศิลปนใชสีเขียว ในบางสวน
อาจมีสีอ่ืนเจืออยูแตยังคงเห็นบรรยากาศของสีเขียวเปนพ้ืนอยางชัดเจน 20% ของผลงานมีการปะปนกันของสีน้ําเงิน และสีมวง 
แตถึงแมผลงานจะเปนสีโทนเย็นแตยังคงมีสีเขียวอมเหลืองที่ศิลปนใชเปนตัวขับเนนแสงปะทะอยางชัดเจน แตบรรยากาศไมให
ความรูสึกของสีโทนรอนมากนัก สวนน้ําหนักของผลงานออกไปทางสวางผูชมจะเห็นไดชัดเจนวาแสงไดสาดไปยังดานหนาของ
รูปทรงหญิงเปลือย สงผลใหระยะหนาของผลงานเปนแสงสวาง และศิลปนไดใหสีที่มีน้ําหนักเขมขน เพ่ือผลักระยะใหลดหลั่นกันไป 
ในสวนของพ้ืนที่ (Space) ถูกแบงออกไดเปนสามสวนคือพื้นที่ของพ้ืนหลังซึ่งเปนพื้นท่ีวางปรากฏเพียงพ้ืนผิว (Texture) ของเนื้อสี 
และรายพูกัน พ้ืนที่ของรูปทรงเพ่ือรองรับภาพหญิงเปลือยโดยใชระนาบขนาดเล็กเปนตัวรองรับ และพ้ืนที่ระยะหนาซึ่งใชกวา 70% 
ของพ้ืนที่ทั้งหมด ดังน้ันภาพหญิงเปลือยจึงเปนจุดเดนตรงกลางภาพ ดวยวิธีการวางองคประกอบแบบสามเหลี่ยมตามการวางแบบ
ประเพณีของจิตรกรรม ยิ่งเสริมใหรูปทรงของผูหญิงดูมีความหมายมากขึ้น 
    เสนของผลงานปรากฏเปนเสนโคงอันเปนลักษณะเดนของศิลปนในการสรางผลงานโดยมี
แกนหรือกรอบรอบเปนเสนโคงเพื่อนําเสนอความสมบูรณ และความรูสึกเบาสบาย สักเกตไดจากรูปทรงของหญิงสาวในภาพที่มี
ลักษณะโคงเวา การวางทาทางของแบบท่ีนั่งไขวหางทําใหเกิดเสนโคงตรงสวนขาทั้งสองขาง สวนเทาที่มีการเขยง และเหยียดตรง
ชวยเพิ่มใหเสนโคงตรงสวนลางของผลงานดูชัดเจนมากยิ่งขึ้น แขนขวาตอบรับกับสวนของหัวที่โนมเอียงลงมา การเลือกเขียนให
แขนขวาพับกันจนเกิดเสนตัดรุนแรงชวยลดความนาเบ่ือของเสนโคงลงไดเปนอยางดี รวมถึงเสนตรงในสวนของรั้วกันในระยะกลาง 
และผารองนั่งในสวนลางของภาพเปนอีกสวนที่ชวยใหเสนของภาพมีความสมบูรณ  
  
  3.2 วิเคราะหดานเนื้อหา 
   ในสวนของเนื้อหาอาจจะมีความแตกตางในดานการวิเคราะหจากผลงานชิ้นอ่ืน เน่ืองจากผลงานชิ้นนี้
เปนหนึ่งในผลงานที่อยูในนิทรรศการ จิตรกรรมเพ่ือรําลึก 111 ป อาจารยเฟอ หริพิทักษ โดยศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดา
มณี เพื่อเชิดชูเกียรติอาจารยเฟอ หริพิทักษ ผูมีความสําคัญตอประวัติศาสตรศิลปะไทย และผูผลิตศิลปนที่มีชื่อเสยีงมากมายใน
ฐานะอาจารยสอนศิลปะ รวมถึงเพ่ือแสดงมุทิตาจิตแสดงความกตัญูตอทาน รวมถึงยังเปนการเผยแพรความรูเกี่ยวกับศิลปะรวม
สมัยใหแกประชาชน จากท่ีกลาวมาสงผลใหเนื้อหาของผลงานคือการถายทอดภาษาของอาจารยเฟอ หริพิทักษ ผานรูปแบบของ
ศิลปน ทั้งนี้จึงจําเปนท่ีจะตองหยิบยกขอความบางสวนในสูจิบัตรเพ่ือทําใหเขาใจแนวคิด และทัศนคติตอศิลปนท่ีมีตออาจารยเฟอ 
หริพิทักษ ในบทความ “ภาพเปลือย” เพ่ือเปนการขยายความเนื้อหาของผลงานดังนี ้
   “ผมเคยเขียนเรื่องภาพเปลือยไวในสูจิบัตรการแสดงงานจิตรกรรมรวมอาจารยธงชัย รักปทุม ณ 
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ (หอศิลป) ในป พ.ศ.2551 ครั้งนั้นผมไดเขียนถึงแนวทางการสอนศิลปะ และงานจิตรกรรมในยุคท่ี
ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ยังมีชีวิตอยูวา ครูอาจารยท่ีสอนศิลปะในคณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร ทานสอนวาดรูป ปน
รูป กันอยางไร เพื่อใหลูกศิษยลูกหามีความรูมีความสามารถในการทํางานศิลปะ ผมเองไมทันไดเรียนกับอาจารยศิลป แตก็ไดทัน
เรียนกับอาจารยหลายทานที่เปนลูกศิษยของศาสตราจารยศิลป อาทิเชน อาจารยเฟอ หริพิทักษ อาจารยทวี นันทขวาง อาจารย
มานิตย ภูอารีย ศาสตราจารยเกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ อาจารยวีระ โยธาประเสริฐ อาจารยประทีป สวางสุข และอาจารยสันต สา
รากรบริรักษ เปนตน 
   มีเรื่องเลาใหฟงวา อาจารยเฟอจะเปนอาจารยสอนจิตรกรรมที่ลูกศิษยลูกหาสนใจเปนพิเศษ เพราะ
โดยสาเหตุท่ีมีผลงานจิตรกรรมที่ลูกศิษยประทับใจ และอาจารยเฟอจะใหความสําคัญกับการใชสีเปนพิเศษ มีกฎเกณฑเฉพาะตัว 
เชน หามใชสีดํา เพราะจะทําใหสีท่ีระบายหรือผสมดวยสีดําไมสดใส ใหใชสีเขม เชนสี Ultramarine Blue หรือสี Cobalt Blue 
แทน เปนตน 
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   ผมเองก็เคยไดเรียนกับอาจารยเฟออยูหลายปตั้งแตเรียนวิชา Research ศิลปะไทย ไปถึงวิชา
จิตรกรรมสีฝุน และสีน้ํามันระหวาง พ.ศ.2513-2516 ในวิชาจิตรกรรมนั้นทานใหคะแนนหินมาก กวาจะผานดานไปถึงเกรด B ได 
เลือดตาแทบกระเด็น ดังน้ันผูท่ีไดเกรด A คงตองพูดถึงวาทรหดอดทน และมีฝไมลายมือสุดยอดอยางไร  
   อาจารยเฟอเคยแนะนําการเตรียมพ้ืนผาใบสําหรับการเขียนสีน้ํามันใหวาควรทําอยางไร ตั้งแตใช 
กาวกระถินมาตมผสมกับสีฝุนไปจนถึงการใชสีปอนดสมน้ํามันรินสีดระบายทับ เพ่ือกันผาใบดูดสี เพราะในสมัยนั้นผาใบวาดภาพ
ตางประเทศมีราคาแพงมาก นักศึกษาศิลปะ และศิลปนสวนใหญจะเตรียมเฟรมวาดภาพกันเอง เทคนิคท่ีอาจารยเฟอแนะนําใหทํา
นั้นเมื่อวาดภาพโดยใชสีน้ํามันลงไปผลท่ีไดคือใชงานไดดีมาก ทานเห็นผมเตรียมเฟรมวาดภาพในหองเรียนจิตรกรรม ป 4 คงเห็นวา
ไมคอยเขาทา ก็เลยเรียกไปที่หองพักของทาน แลวแนะนําวาการเตรียมเฟรมผาใบสําหรับวาดภาพ ใชกาวกระถินเคี่ยวกับนํ้าใหเขา
กัน อยาใหกาวหรือออนกาว กะใหหนึบ ๆ พอดี แลวผสมกับสีฝุนขณะที่กาวยังรอนอยู จะทําใหเฟรมไมเปนเชื้อรา ลงสัก 2 ครั้ง ก็
จะชวยในการเตรียมพ้ืนเฟรมไมใหดูดสี และเฟรมจะตึง นาเขียน ไมจําเปนตองไปใชกาวกระดูกกระตายจากอิตาลี เพราะราคาแพง 
เมื่อลงพ้ืนสีฝุนแลว จึงจะมาลงพ้ืนดวยสีปอนดผสมน้ํามันลินสีดอีกครั้ง หรือ 2 ครั้งก็ได” (วิโชค มุกดามณี, 2563) 
   จากขอความทําใหเขาใจถึงความผูกพันในฐานะอาจารย และศิษย รวมถึงทําใหเห็นถึงแรงบันดาลใจ 
ในการสรางสรรคผลงานโดยเฉพาะดานเทคนิคท่ีศิลปนไดรับจากอาจารยเฟอ หริพิทักษ และจากภาพดานลางเปนตัวอยางผลงาน
ของอาจารยเฟอ หริพิทักษ โดยนําเอาภาพเปลือยมาเปนตัวอยางเพ่ือใหเห็นถึงความคลายคลึงกันในเรื่องของสี การจัดทาทาง และ
รูปทรงรวมถึงการจัดองคประกอบภาพที่ใหหญิงสาวอยูตรงกลางของภาพ รวมถึงขนาดท่ีใหญจนเดนสงาอยูกลางผืนผาใบ 
   อีกท้ังในนิทรรศการครั้งนี้ศิลปนยังไดสรางผลงานจิตรกรรมบนแผนอลูมิเนียมอันเปนเอกลักษณของ
ศิลปน ดวยวิธีการหยิบเอาผลงานของอาจารยเฟอ มาเปนตนแบบในการสรางสรรค ถึงแมวิธีการจะตางกันโดยสิ้นเชิงแตศิลปนได
หยิบเอาทวงทาของนางแบบ และเสนรอบนอกที่ใหความรูสึกไปในทํานองเดียวกันอีกดวย 
 

 
ภาพท่ี 6 เปรียบเทียบผลงานจิตรกรรมของอาจารยเฟอ หริพิทักษ, นางแบบ,  
สีน้ํามัน, 50 x 60 เซนติเมตร, 2499, สีน้ํามัน, 89 x 66 เซนติเมตร, 2499 

กับผลงานของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี, นางแบบ,  
สีน้ํามันบนแผนอะลมิูเนียม, 122 x 80 เซนติเมตร, 2545  

ที่มา: จิตรกรรมเพ่ือราํลึก 111 ป อาจารยเฟอ หริพิทักษ โดย วิโชค มุกดามณ,ี 2563 
 

  3.3 วิเคราะหดานรูปแบบ  
   รูปแบบของผลงานชิ้นนี้จัดอยูในลักษณะแบบศิลปะเอ็กซเพรสชันนิสม (Expressionism) เน่ืองจาก
ผลงานมีการดัดแปลงรูปทรงทางธรรมชาติใหผิดไปจากจริง แตยังคงความเหมือนบางประการไว สิ่งท่ีเปนตัวบงบอกคือลักษณะของ
การใชสี ผลงานน้ันจึงเขาขายโดยเฉพาะการเลือกชุดสีท่ีนํามาวาดในผลงานรวมถึงการสรางรูปทรงที่เหมือนจริงแตไมไดสนใจ
รายละเอียด และความเหมือนจริงมากนัก 
    ผลงานนั้นมีความเปน “อัตวิสัย” (Subjective Reality) เพียงแตลักษณะดังกลาวไมไดขามไปสูความ
เปนนามธรรมอยางสิ้นเชิงเพราะภาพหญิงสาวนั้นยังคงแสดงใหเห็นถึงความเหมือนจริงหลายประการ แตการใชสี และลดทอน
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รายละเอียดที่เหมือนจริงออกไปทําใหผลงานเขาสูสภาวะจินตนาการของศิลปน จากรายละเอียด และการวิเคราะหองคประกอบ
ของผลงานนั้นสามารถแสดงใหเห็นคุณสมบัติในการสรางผลงานชิ้นนี้นั้นจัดอยูในแบบเอ็กซเพรสชันนิสม (Expressionism)  
 
การใชวัสดุเพื่อการเรียนการสอนในสาขาวิชาจิตรกรรม 
 1. การสํารวจ รวบรวมขอมูล คือการสํารวจวัสด ุและเทคนคิตาง ๆ ท่ีสามารถนํามาทดลองสรางสรรคผสมรวมกันได เชน 
สีน้ํามัน, สีจากธรรมชาต,ิ กระดาษ, ผา, หรือวสัดุรไีซเคิลอ่ืน ๆ เพ่ือทดลอง และคนหาความเปนไปไดใหมๆ ในการสรางสรรคงาน
ศิลปะ 
 2. วิเคราะหวัสด ุคือการศึกษาแหลงท่ีมาของวัสดุ สวนผสม และการนําไปใช เพ่ือเปนขอมูลในการสรางสรรคผลงาน 
 3. แนวความคิด คือการพิจารณาแนวคิดหรือเรื่องราวที่ตองการสื่อสารผานผลงานสรางสรรค โดยอาจใชแรงบันดาลใจ
จากประสบการณสวนตัว, วัฒนธรรม, หรือสังคม เพื่อใหผลงานมีความหมาย และความลึกซึ้ง 
 4. การทดลอง คือการทดลองผสมผสานระหวางวัสดุกับวัสดุ หรือวัสดุกับแนวความคิด เพ่ือใหไดมาซึ่งผลงานที่มี
เอกลักษณ และสะทอนความเปนตัวตนของผูสรางสรรคไดอยางชัดเจน การสรางสรรคผลงานดวยการใชวัสดุจึงเปนกระบวนการท่ี
ตองใชความคิดสรางสรรค, ความยืดหยุน และการทดลอง แกไขเพื่อใหไดมาซึ่งผลงานที่มีลักษณะเฉพาะตน 

5. กระบวนการสรางสรรค คือการสรางสรรคโดยที่จะตองทดลองซ้ําๆ และยอมรับความผิดพลาดในระหวางการ
สรางสรรค ซึ่งอาจนําไปสูแนวทางใหมๆ และผลลัพธที่ไมคาดคิดไดตอไป 

6. การพัฒนาสูผลลัพธ และสรุปผลการสรางสรรคผลงานในการเรียนการสอน คือการนํากระบวนการสรางสรรคผลงาน
ดวยวัสดุนั้นมีประโยชนหลากหลายดาน ไดแก 

 6.1 สงเสริมดานความคิดสรางสรรค การใชวัสดุสื่อผสมกระตุนใหนักศึกษาไดทดลองใชวัสดุหลากหลายชนิด 
ทําใหเกิดการคิดสรางสรรค และมุมมองใหมในการสรางสรรคงานศิลปะ โดยที่นักศึกษามีโอกาสสํารวจแนวทางใหม ๆ ในการ
แสดงออกทางศิลปะ ซึ่งชวยเพิ่มความหลากหลายในการเรียนรู 

 6.2 พัฒนาทักษะทางดานเทคนิค การเรียนรูการใชวัสดุ และเทคนิคที่หลากหลายชวยใหนักศึกษาไดฝกทักษะ
ทางการการสรางสรรคท่ีครบถวน ท้ังในดานการวาดภาพ การใชสี และการจัดองคประกอบศิลป นักศึกษามีโอกาสทดลองกับ
เทคนิคใหม ๆ ที่อาจจะไมจํากัดอยูแคการวาดภาพบนผืนผาใบ เชน การใชกระดาษ แผนไม หรือวัสดุรีไซเคิลอื่น ๆ 

 6.3 พัฒนาดานการสรางแนวความคิดในการสรางสรรค การใชวัสดุชวยใหนักศึกษาเขาใจความหมาย และ
บริบทของงานศิลปะไดลึกซึ้งข้ึนผานการผสมผสานวัสดตุาง ๆ ที่มีความหมาย โดยสามารถศึกษาแนวคิดศิลปะที่แตกตางกัน ฝกการ
สํารวจ หาขอมูลของวัสดุ และเทคนิคท่ีมีรากฐานในวัฒนธรรมของตนเองหรือวัฒนธรรมอื่น ๆ เพ่ือสรางผลงานที่มเีอกลักษณเฉพาะ
ตน 

 6.4 พัฒนาทักษะทางดานการประเมินผล นักศึกษาสามารถเรียนรูจากขอผิดพลาดท่ีเกิดจากการทดลองการ
สรางสรรค และปรับปรุงแนวทางการทํางานของตนเองตอไป สรางโอกาสในการเรียนรูที่หลากหลาย และเชื่อมโยงกับบริบททาง
สังคม และวัฒนธรรมทําใหรูปแบบการเรียนการสอนมีความนาสนใจมากข้ึน และใชเปนกระบวนสรางสรรคผลงานศิลปะที่
ทรงคุณคาตอไป 

 
สรุปผล 

จากการศึกษาวิจัยขอมูลพื้นฐาน และผลงานทางทัศนศิลปของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี ทั้ง 3 ช้ิน คือ 
1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ. 2546 2). สัญญาสิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ. 2559 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ. 
2561 ประกอบกับผลงานประเภทอ่ืน ๆ ที่ถูกสรางตั้งแตป พ.ศ.2530–2561 ทั้งนี้ผูวิจัยไดผนวกหลักการวิเคราะหจากหลักการจัด
องคประกอบศิลปของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี มาใชในการวิเคราะหขอมูล และการประเมินผล สามารถสรุป
ประเด็นสําคัญไดดังนี ้

 1. ที่มา แนวความคิด และเนื้อหาที่มาจากเรื่องราวใกลตัวไดแกเรื่องราวในชีวิตประจําวัน ครอบครัว ชุมชน 
โดยเนื้อหาที่เปนแกนหลัก และสําคัญที่สุดตลอดการสรางสรรคผลงานของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี คือสภาพของ
สิ่งแวดลอมที่ถูกเทคโนโลยีในยุคโลกาภิวัตนเขามาแทรก ทําใหชีวิต และความเปนอยูของมนุษยนั้นเปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว อีก
ทั้งในบางครั้งยังมีการลงพ้ืนที่อยางจริงจังเพ่ือทําใหเห็นปญหาที่เกิดขึ้น ณ ชวงเวลาของการสรางสรรคผลงาน 
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 2. กระบวนการสรางสรรค 
  2.1 ดานการจัดองคประกอบศิลป ทัศนธาตุในผลงาน 3 ชิ้น คือ 1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ. 2546 

2). สัญญาสิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ.2559 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561 จะประกอบไปดวยรูปราง รูปทรง
ท่ีมีการดัดแปลงหรือลดทอนใหเขาสูสภาวะทางนามธรรม รวมถึงวัสดุสําเร็จรูป และวัสดุเก็บตกตาง ๆ มีการนํามาถอดประกอบให
เหลือเพียงทัศนธาตุสําคัญ จุดอันเกิดจากการตอกตุดตูลงไปบนแผนอะคริลิกถือเปนสวนสําคัญ และพิเศษของศิลปน เสน สีน้ําหนัก 
มวล ปริมาตร และพ้ืนที่วางท่ีเกิดจากการจัดวางองคประกอบจากวัสดุ  

  2.2 ดานเนื้อหา ผลงานสรางสรรคของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี เมื่อวิเคราะหผลงาน
ทั้งหมดแลวศิลปนนําเสนอเรื่องราวท่ีเรียบงายที่แสดงใหเห็นถึงสัจจะของชีวิต และสัจจะของวัสดุที่นํามาใชสรางสรรค โดยเนื้อหา
จะมีการใชทัศนธาตุพ้ืนฐานท่ีศิลปนสรางข้ึนรวมถึงทัศนธาตุที่เกิดมาพรอมกับวัสดุเก็บตก และวัสดุสําเร็จรูปที่นํามาสรางสรรค
ผลงาน เปนการนําเสนอความอุดมสมบูรณ และความสวยงามที่เปนสัจจะธรรมทางธรรมชาติอยางแทจริง 

  2.3 ดานรูปแบบ ในการสรางสรรคผลงานของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี ไดสรางสรรค
ไวทุกประเภท ทั้ง จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ และสื่อผสม 

 3. การวิเคราะห และสรุปประมวลผลการศึกษา สรุปไดวาการสรางสรรคผลงานของศาสตราจารยเกียรติคุณวิ
โชค มุกดามณี ความเก่ียวเนื่องกันตั้งแตผลงานในชุดแรก ๆ โดยศิลปนไดทําการศึกษาจากประสบการณที่สั่งสมมาอยางยาวนาน 
ไมวาจะเปนผลงานจิตรกรรม ประติมากรรม สื่อผสม และผลงานศิลปะจัดวางทั้งหมดตางมีจุดรวมทางทัศนธาตุ รวมถึงการนําวัสดุ
ทางธรรมชาติมาผสมผสานกับวัสดุเก็บตก และวัสดุสําเร็จรูป ซึ่งความเปนเอกภาพนี้ชวยสรางใหผลงานเปนที่นาจดจํา จริงอยูท่ีเมื่อ
คนพบเทคนิคในการสรางสรรคที่เปนของตนเอง และแตกตางจากผูอ่ืนแลวไดมีการทําซ้ําหรือนํารูปแบบของผลงานชิ้นกอนหนามา
นําเสนอหรือพัฒนาเพียงแตแนวคิด และเรื่องราวที่นําเสนอไดเปลี่ยนแปลงมาตลอดข้ึนอยูกับสถาณการณ และแรงบันดาลใจที่เขา
มากระทบในแตละชวงเวลา  

ขอเสนอแนะ 
 จากการวิเคราะหองคประกอบศิลป และการใชวัสดุเพ่ือการเรียนการสอนในผลงาน 3 ชิ้น คือ 1) งอกงาม 

(Growth) ป พ.ศ.2546 2) สัญญาสิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ.2559 3) พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561 ของ
ศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี ผูวิจัยไดพบอุปสรรค และพบประเด็นท่ีนาศึกษาวิจัย ดังน้ี 

 1. ขอมูลเอกสาร ตํารา ที่เปนเนื้อหาในการสรางผลงานบางช้ินมีนอยจึงเปนอุปสรรคในการคนหาขอมูลเชิงลึก 
 2. ในดานการลงพ้ืนท่ีคนหาขอมูลคอนขางยากเพราะตัวผลงานกระจายอยูในพื้นที่ตาง ๆ ที่ตางภูมิลําเนากันทํา

ใหคนหาขอมูลไดจํานวนนอย  
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