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บทคัดยอ 

 บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือเสนอแนวทางการแสดงดนตรี ท่ีเปดโอกาสใหผูแสดงสามารถถายทอดอัตลักษณทางดนตรีของ
ตนเอง ผานการผสมผสานความรูทางประวัติศาสตรเขากับประสบการณและรากวัฒนธรรมของผูแสดง โดยใชบทเพลงคอนแชรโตสําหรับ
ฮารปซิคอรดสามเครื่อง ในบันไดเสียงดีไมเนอร (Concerto for Three Harpsichords in D minor, BWV 1063) และ คอนแชรโตสําหรบั
ฮารปซิคอรดสี่เครื่อง ในบันไดเสียงเอไมเนอร (Concerto for Four Harpsichords in A minor, BWV 1065) ของโยฮันน เซบาสเตียน 
บาค (Johann Sebastian Bach) เปนกรณีศึกษาแนวทางการวิจัยประกอบดวย 3 ข้ันตอน ไดแก 1) การศึกษารูปแบบการเลนคียบอรด
จาก Essay on the True Art of Playing Keyboard Instruments ของ คารล ฟลิป เอมานูเอล บาค (Carl Philipp Emanuel Bach) 
โดยเนนการประดับเสียง (ornamentation), การจัดวลีดนตรี (phrasing), และการควบคุมน้ําหนักเสียง (voicing/articulation) 2) การ
เชื่อมโยงกับแนวคิดเนื้อเสียงแบบเฮเทอโรโฟนี (heterophonic texture) ที่พบในดนตรีไทย โดยใชเปนกรอบอางอิงเชิงสุนทรียะ 3) การ
นําแนวคิดท้ังสองมาประยุกตใชในการฝกซอมและการแสดงจริง เพ่ือพัฒนารูปแบบการตีความที่สะทอนอัตลักษณของผูแสดง ผลการศึกษา
แสดงใหเห็นวา นักเปยโนในบริบทขามวัฒนธรรม สามารถสรางแนวทางการตีความที่เชื่อมโยงเสียงดนตรีของบาคเขากับเสียงจาก
วัฒนธรรมของตนเอง ทําใหการแสดงดนตรีไมถูกจํากัดอยูเพียงกรอบสไตลแบบตะวันตก แตกลายเปนพ้ืนที่ ที่เปดกวางสําหรับการสราง
ความหมายใหมและตั้งคําถามตอบทบาทของผูแสดงในโลกดนตรีคลาสสิกยุคปจจุบัน 
 

คําสําคัญ: การตีความรวมสมัย, การแสดงดนตรีขามวัฒนธรรม, คียบอรดบาโรก, บาค, อัตลักษณทางดนตรี 

 
ABSTRACT 

 The headline of this article is to develop an approach to musical performance that enables performers to 
articulate their unique musical personas. This is achieved by bringing together the performer’s own background, their 
cultural roots, and insights from historical practice. The scope of the study is based on Concerto for Three Harpsichords 
in D minor, BWV 1063, and Concerto for Four Harpsichords in A minor, BWV 1065 both pieces composed by Johann 
Sebastian Bach. The research framework contains three main components: 1. Precursor research of keyboard 
performance: This is concerned with Carl Philipp Emanuel Bach’s ornamentation, phrasing, voicing/articulation and the 
relative essays on ‘pulses’ in ‘Essay on the True Art of Playing Keyboard Instruments’ 2. The integration to  
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heterophonic texture in Thai music: The integration of the heterophonic texture of Thai traditional music is 
utilized here as an aesthetic reference framework. 3. Application in practice and performance: The results from these 
two phases are applied to practical rehearsal and performance, trying to construct an interpretative approach that 
embodies creativity and individual identity. The conclusions of this research indicate that pianists particularly in the 
cross-cultural contexts have ways of constructing interpretations that richly integrate contextual features meaningfully. 
 
Keywords: Bach, Baroque Keyboard, Contemporary Interpretation, Cross-cultural Performance, Musical Identity 

 
บทนํา 

 บทความนี้มุงศึกษาการตีความคอนแชรโตสําหรับฮารปซิคอรดหลายเครื่องของโยฮันน เซบาสเตียน บาค (Johann Sebastian 
Bach: ค.ศ. 1685-1750) ไดแก คอนแชรโตสําหรับฮารปซิคอรดสามเครื่อง ในบันไดเสียงดีไมเนอร (Concerto for Three Harpsichords 
in D minor, BWV 1063) และคอนแชรโตสําหรับฮารปซคิอรดสีเ่คร่ือง ในบันไดเสียงเอไมเนอร (Concerto for Four Harpsichords in A 
minor, BWV 1065) จากมุมมองของนักเปยโนไทย โดยผสานแนวทางการแสดงดนตรีเชิงประวตัิศาสตรเขากับสุนทรียะและอัตลักษณทาง
วัฒนธรรมไทย BWV 1063 มีโครงสรางแบบลําดับช้ันของบทบาทนักแสดงเดี่ยว ขณะที่ BWV 1065 เรียบเรียงจากวิวาลดี (Antonio 
Vivaldi: ค.ศ. 1678-1741) มีเนื้อเสียงสมดุลกวา  

แนวทางการตีความอิงจาก Essay on the True Art of Playing Keyboard Instruments ของคารล ฟลิป เอมานูเอล บาค 
(Carl Philipp Emanuel Bach: ค.ศ. 1714-1788)4 ซึ่งเนนวาทศิลปทางดนตรี การประดับเสียงที่มีผลตออารมณ และการประยุกตใช
หลักการเหลานี้ บนเปยโนสมัยใหมในบริบทขามวฒันธรรม โดยอาจพิจารณาถึง Affektenlehre และการใชหลักการของ C.P.E. Bach เปน
สะพานเช่ือมสูการตีความท่ีไดรับอิทธิพลจากไทย เชน การใช "ลูกเอ้ือน" หรือ "ความนิ่ง" 

 หัวใจสําคัญ คือ การนําแนวคิดเฮเทอโรโฟนี (heterophonic texture) จากดนตรีไทยมาเปนกรอบอางอิงเชิงสุนทรียะ2 เพ่ือเสรมิ

ความลึกทางการตีความ โดยอาจปรับใชแนวคิด "idiomatic heterophony" และ "กรอบความคิดแบบเฮเทอโรโฟนี" (heterophonic 
mindset) เพื่อสรางความแตกตางและบุคลิกใหแนวโพลีโฟนีของบาค คลายกับการสราง "การซอนชั้นเสียง" ที่ไดรับแรงบันดาลใจจาก
คุณคาสุนทรียะไทย รวมถึงการนําแนวคิด "ความนิ่ง" หรือ "การเวนวรรคเชิงศิลป" ของไทยมาใชในการตีความ บทความนี้เสนอวาผูแสดง
คือผูสรางสรรคความหมายใหม เชื่อมโยงประวัติศาสตรกับอัตลักษณวัฒนธรรมของตน 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อนําเสนอแนวทางการแสดงดนตรีท่ีเปดโอกาสใหผูแสดงถายทอดอัตลักษณทางดนตรีของตนเอง ผานการบูรณาการขอมูลเชิง
ประวัติศาสตรเขากับบริบททางวัฒนธรรมรวมสมัย 

2. เพื่อสํารวจบทบาทของนักเปยโนชาวไทยในการตีความผลงาน Concerto for Three Harpsichords in D minor, BWV 1063 
และ Concerto for Four Harpsichords in A minor, BWV 1065 ของโยฮันน เซบาสเตียน บาค ในฐานะผูสรางสรรค
ความหมายทางดนตรีในบริบทขามวัฒนธรรม 

 
 
 
 
 

 

                                                           
4 C. P. E. Bach, Essay on the True Art of Playing Keyboard Instruments, trans. and ed. William J. Mitchell (New York: W. W. Norton, 1949; originally published 1753). 
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ขอบเขตการวิจัย 

 งานวิจัยน้ีมุงเนนการศึกษาและประยุกตใชเทคนิคการเลนเปยโน โดยอางอิงแนวทางการแสดงดนตรีเชิงประวัติศาสตรจากตํารา 

Essay on the True Art of Playing Keyboard Instruments ของ C.P.E. Bach เปนแกนหลักในการตีความผลงานของ J.S. Bach บท

เพลงที่ใชคือ BWV 1063 และ BWV 1065 ซึ่งเปดโอกาสใหสํารวจมิติของ "อัตลักษณทางดนตรี" ของผูแสดง ขอบเขตการวิจัยยังรวมถึง

การบูรณาการแนวคิดสุนทรียะจากดนตรีไทย โดยเฉพาะเนื้อเสียงแบบเฮเทอโรโฟนี เพ่ือเปนกรอบอางอิงในการพัฒนาการตีความ โดยเนน

การวิเคราะหเชิงคุณภาพ ไมเปรียบเทียบโครงสรางโดยตรง แตศึกษาการประยุกตใชแนวคิดจากดนตรีไทยเพ่ือเสริมมิติการตีความและ

สะทอนอัตลักษณวัฒนธรรม 

วิธีการดําเนินงานวิจัย 

งานวิจัยนี้ใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ แบงเปน 3 ขั้นตอน: 

1. การศึกษาเอกสารและขอมูลพื้นฐาน: รวบรวมและวิเคราะหเอกสารเก่ียวกับ BWV 1063 และ BWV 1065 ศึกษาตําราของ 
C.P.E. Bach เก่ียวกับการประดับเสียง การจัดวลี และการควบคุมน้ําหนักเสียง และศึกษาแนวคิด "เฮเทอโรโฟน"ี และ "การซอน
ชั้นเสียง" ในดนตรีไทย 

2. การวิเคราะห ตีความ และพัฒนารูปแบบการแสดง: วิเคราะหและตีความบทเพลงของบาค ผสานบริบทประวัติศาสตรกับ
สุนทรียะไทย ออกแบบแนวทางการประดับเสียง การเวนวรรค และการควบคุมน้ําหนักเสียงที่สะทอนอัตลักษณ 
ผูแสดง และทดลองฝกซอมจริงบนเปยโนรวมสมัย 

3. การจัดแสดงและการสังเคราะหผลการวิจัย: จัดแสดงผลงานในวันที่ 1 มีนาคม 2568 บันทึกผลการฝกซอม ขอสังเกต และผล
ตอบรับ รวบรวม วิเคราะห และสังเคราะหขอมูลท้ังหมดเพ่ือจัดทําเปนบทความวิจัย 

 

การทบทวนวรรณกรรม 

Polyphony & Ornamentation 

แนวคิดโพลีโฟนีและการใชโนตประดับเปนองคประกอบสําคัญในดนตรียุคบาโรก งานวิจัยน้ีประยุกตใชแนวทางจากตําราของ 
C.P.E. Bach กับคอนแชรโต BWV 1063 และ BWV 10653 

1.1) การใชโนตประดับ (Ornamentation) C.P.E. Bach ใหความสําคัญกับโนตประดับในการถายทอดอารมณ เชน 
appoggiatura ในทอนชาของ BWV 1063 ควรมีความยาวครึ่งหนึ่งของโนตหลักเพ่ือเพ่ิมความลึกซึ้งทางอารมณ แมในทอนเร็วอยาง 
Finale ของ BWV 1065 ก็ควรคงคาความยาวโนตประดับเพ่ือรักษาความชัดเจนในการสื่ออารมณ 

1.2) การควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) C.P.E. Bach เสนอใหใชการควบคุมการสัมผัส (touch) ที่หลากหลาย เนน 
"โนตหลัก" มากกวา "โนตรอง" และใชเทคนิค "silent finger substitution" เพื่อความตอเนื่องของทํานองในเพลงหลายแนวเสียงอยาง 
BWV 1065 การเลือกใชลักษณะการออกเสียงท่ีแตกตางกันในแตละแนวทํานองเปนสิ่งสําคัญเพ่ือสราง "เอกลักษณ" ใหแตละทํานอง 

1.3) การเวนวรรคและการกําหนดวลี (Phrasing) C.P.E. Bach อธิบายวาการเวนวรรคดนตรี (phrasing) คือการจัดจังหวะ
และการหยุดพักใหเหมือนเครื่องหมายวรรคตอน เพื่อสื่อสารความหมายและอารมณ โดยมีจุดพักหายใจ (cadential breath) เพื่อการ
เปลี่ยนอารมณท่ีเปนธรรมชาติ ซึ่งเช่ือมโยงกับ Empfindsamer Stil ตัวอยางเชน ใน BWV 1063 ทอน Allegro ใชเทคนิค Fortspinnung 
(การตอยอดทํานอง) และ Diminishing echo (การเลนซ้ําเบาลง) เพ่ือถายทอดอารมณอยางนุมนวล 

1.4) การตีความในรูปแบบเพลงหลายแนวเสียง (Polyphonic Interpretation) ใน BWV 1065 ซึ่งมี 4 คียบอรด C.P.E. 
Bach เสนอ stream segregation หรือการ “แยกแนวเสียงใหชัดเจน” โดยใช articulation ที่ตางกันในแตละแนว เพ่ือใหผูฟงแยกแยะ
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บทบาทของแตละคียบอรดได แมดนตรีของ J.S. Bach มีโครงสรางชัดเจน แตก็เปดพื้นท่ีใหผูเลนออกแบบน้ําเสียงและอารมณของแตละ
แนวได4 

1.5) การเปรียบเทียบโพลีโฟนีในดนตรีบาโรกกับดนตรีไทย และการสังเคราะหขามวัฒนธรรมดนตรีบาโรกและดนตรีไทยตาง
สรางความหลากหลายทางเสียงท่ีซับซอน แตมีแนวคิดและวิธีการตางกัน ดนตรีของบาคเนนความสัมพันธเชิงระบบและโครงสรางท่ีแนนอน 
ขณะที่ดนตรีไทยเนนการแปรทํานองหลักอยางอิสระ การเปรียบเทียบนี้เปดมุมมองใหม การอภิปรายถึง "ความตึงเครียดเชิงสรางสรรค" 
เชน แรงขับเคลื่อนสูการคลี่คลายในบาโรกเทียบกับการพัฒนาแบบวนซ้ําในดนตรไีทย สามารถใหขอมูลเชิงลึก "ประชาธิปไตยแบบพหุเสียง" 
ใน BWV 1065 เอื้อตอแนวทางเฮเทอโรโฟนี โดยแตละเสียงสามารถมีบุคลิกที่ไดรับอิทธิพลจากเครื่องดนตรีไทย ปรัชญาดนตรีท้ังสอง
สามารถเสริมคุณคากัน โดยใชสุนทรียศาสตรไทย "เสริมความลึกทางการตีความ" ผานการประยุกตใชกระบวนการแปรผนัแบบเฮเทอโรโฟนี
ไทยกับโครงสรางโพลีโฟนี ของบาค แนวคิด "ความนิ่ง" ของไทยอาจนําเสนอมุมมองใหมในการแบงวลีหรือรูบาโตในบาค 

 1.5.1) รูปแบบของโพลี โฟนีหลากแนว: Contrapuntal vs. Stratified Heterophony โพลีโฟนีของบาค 
คือแนวทํานองหลายแนวอิสระที่เชื่อมโยงกันตามกฎฮารโมนีและเคานเตอรพอยต ดนตรีไทย (เชน วงปพาทย) มีทํานองหลักเดียวที่แตละ
เครื่องดนตรีนําไปแปรผันในสไตลของตนเอง ประสานกันแบบ "การขับรวม" ดนตรีบาคมีแนวเสียงแยกกัน แตประสานอยางมีระบบ สวน
ดนตรีไทยมีแนวเสียงใกลเคียงกัน ประสานอยางเปนธรรมชาติโดยเนนการแปรทํานอง5 

 1.5.2) การจัดระเบียบเชิงโครงสรางและจุดมุงหมายทางดนตรี ดนตรีไทยมีทํานองหลักเดียวใหเครื่องดนตร ี
"แปรทํานอง" ขณะที่โพลีโฟนีของบาคแตละแนวทํานองอิสระ สัมพันธกันตามหลักเสียงประสาน การพัฒนาทํานองในดนตรีไทยใชการแปร
ทํานอง (variation) ขณะที่บาคใชเทคนิคทางทฤษฎี (Inversion, Imitation, Modulation) จังหวะดนตรีไทยยืดหยุน อิงจังหวะหลักจาก
ฉิ่ง/ฆอง สวนบาคมีจังหวะกําหนดชัดเจน การประสานเสียงดนตรีไทยเกิดจากการบรรเลงพรอมกัน อาจเกิดการซอนเสียงโดยบังเอิญ 
บาคควบคุมเสียงแนวตั้งดวย harmonic progression เครื่องดนตรีไทยมีบทบาทเฉพาะในการแปรทํานองเดียวกัน ขณะที่ดนตรีบาโรก 
เครื่องดนตรีอาจมีบทบาทหนาที่ตางกัน (บรรเลงทํานองหลัก/บรรเลงสอดประสาน/บรรเลงแนวเบส) 

 1.5.3) ปรัชญาเบื้องหลังการสรางเสียงประสาน ดนตรีไทยเนนการแปรทํานองจากทํานองหลัก (cyclical variation) 
เปนวงจรหมุนเวียน สรางความตอเนื่อง ดนตรีบาโรกของบาคมีลักษณะการพัฒนาสูจุดหมาย (teleological development) แนวทํานอง
และเสียงประสานพัฒนาไปขางหนาสูจุดคลี่คลาย (resolve) หรือเคเดนซ (cadence) 

 1.5.4) บทสรุปการเปรียบเทียบ ดนตรีไทยเนน “ความหลากหลายท่ียังคงเปนหนึ่งเดียว” ดนตรีบาโรกของบาค เนน 
“ความตางท่ีมีระเบียบ” การเปรียบเทียบนี้เปดโอกาสใหนําแนวคิดไทยมาตีความดนตรีบาโรก เชน การออกแบบ voicing หรือใช “สีสัน
ของเสียง” (tone color) เพ่ือใหแตละแนวเสียงชัดเจนข้ึน เปนการตอยอดจากรากฐานวัฒนธรรม 

1.6) การวิเคราะหดนตรีเชิงลึกและการประยุกตใชแนวคดิขามวัฒนธรรม 

 1.6.1) การระบุทอนเพลงที่เฉพาะเจาะจงเพื่อการอภิปราย ตัวอยางเชน ใน BWV 1065 ที่มีลักษณะ "polyphonic 
democracy" การวิ เ คราะหอาจสํ ารวจว าวิ ธีการ เลนของเปยโนสามารถนํ าบุคลิกคล ายเครื่ อ งดนตรี ไทย  (ระนาดเอก,  
ฆองวงใหญ, ปใน, ซอดวง) ไดอยางไร โดยใชเทคนิคการบรรเลงเปยโนที่ยังใหความเคารพตามโนตของบาค  

 1.6.2) การขยายความเกี่ยวกับกลยุทธเชิงปฏิบัติสําหรับนักเปยโน ดังที่เริ่มมีการกลาวถึงในปจจุบันวาในฐานะ นัก
เปยโนในศตวรรษที่ 21 ควรทําความเขาใจและตระหนักถึงการ เปลี่ยนแปลงรายละเอียดของสวน (section) ในบทเพลง ใหความสําคัญกับ
ความแตกตางในสวนโนตที่ตองการนําเสนอความดังเบา และการควบคุมลักษณะเสียง (articulation) ในรูปแบบตางๆ เพ่ือทําใหสิ่งที่เรา
ตองการนําเสนอมีความเดนชัดมากขึ้น อีกทั้งยังควรศึกษาแนวความคิดของนักประพันธท่ีมีผลตอเทคนิคการบรรเลงเพื่อเปนแนวทางการ
ตีความบทเพลงอยางเหมาะสม ซึ่งจะสามารถนํามาประยุกตกับการแสดงของนักเปยโนไทยในแบบเดี่ยวหรือหลายคน ใหสามารถบรรลุ 
"การแบงช้ันแบบเฮเทอโรโฟน"ี โดยใชเทคนิคการบรรเลงเปยโนเฉพาะ อันประกอบไปดวย: 

 การสัมผัส (Touch): articulation การสัมผัสที่หลากหลาย (staccato, legato, portato) 

 น้ําหนักเสียง (Dynamics): น้ําหนักของการบรรเลงตัวโนตเพ่ือสรางความดัง-เบา 

 การใชเพเดิล (Pedaling): เทคนิคการใชเพเดิลที่ซับซอนเพ่ือสรางความชัดเจนและสีสันของเสียง 

                                                           
5 David Morton, “Thai Traditional Music: Hot-House Plant or Sturdy Stock,” Journal of the Siam Society 58, no. 2 (1970): 1–44. 
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 ความยืดหยุนทางจังหวะ (Rhythmic Flexibility): agogic accents, rubato ที่ละเอียดออน โดยรักษา

โครงสรางจังหวะของบาค 

 การประดับเสียง (Ornamentation): การปรับรูปแบบการประดับเสียงไทยใหเขากับบาค แนวคิด "การ

แทนนิ้วแบบไรเสียง" (silent finger substitution) สามารถอภิปรายรวมกับแนวทางที่ไดรับแรงบันดาลใจ

จากไทย นักเปยโนตองใชความรูความเขาใจโดยรวมทั้งหมด เพ่ือจําลองความแตกตางของเสียงแบบวงป

พาทยไทย 

1.6.3) ตารางเปรียบเทียบลักษณะทางดนตรี 

ตารางที่ 1 การเปรียบเทียบลักษณะเดนของดนตรีบาโรกโพลีโฟนี ดนตรีไทยเฮเทอโรโฟนี และแนวทางการประยุกตใชในการตีความ
ผลงานของบาค 

ลักษณะ 
(Characteristic) 

ดนตรีบาโรกโพ
ลีโฟนี (Baroque 
Polyphony - 
based on Bach's 
concertos) 

ดนตรไีทยเฮเทอโรโฟนี 
(Thai Heterophony) 

แนวทางการประยุกตใชในการตีความของนัก
เปยโนไทย (Proposed Application for Thai 
Pianist's Interpretation) 

โครงสรางเนื้อเสียง 
(Texture) 

หลายแนวทํานอง
อิสระ สอด
ประสานกันตาม
หลักเคานเตอร
พอยตและฮารโมน ี

หลายแนวเสียงแปรผัน
จากทํานองหลักเดียว 
บรรเลงพรอมกันอยางมี
อิสระในรายละเอียดแต
ยึดโยงกับทํานอง 

การใชสัมผัส นิ้ว น้ําหนัก และการเหยียบเพเดิล
ที่หลากหลายเพ่ือสราง "อัตลักษณ" ที่แตกตาง
ใหกับแตละแนวเสียงของบาค ใหเสมือนเปน 
"เครื่องดนตร"ี ตางชนิดในวงดนตรีไทย 

บทบาทของแตละแนว
เสียง (Role of each 
voice/line) 

แตละแนวเสียงมี
ค ว า ม สํ า คั ญ ใ น
ตัวเอง มีบทบาท
ชัดเจนในการสราง
โครงสรางรวม 

ทุ ก แ น ว เ สี ย ง มี
ความสําคัญเทาเทียม
กันในการสรางสรรค
ความหลากหลายรอบ
ทํานองหลัก 

ใน BWV 1065 ("polyphonic democracy") : 
เนนความเปนอิสระและการตอบโตของแตละ
คียบอรดโดยใชสีสันเสียงท่ีตางกัน ใน BWV 
1063: สรางความแตกตางระหวางบทบาทหลัก
และสนับสนุนแนวคิดผานการออกเสียงและลีลา
ที่ไดแรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรีไทย 

การประดับเสียง 
(Ornamentation) 

กํ า ห น ด รู ป แ บบ
ชัด เจนตามขนบ
ปฏิบัติยุคบาโรก 

ยืดหยุ น  สร า งสรรค
เฉพาะตัวตามลักษณะ
เ ค รื่ อ ง ด น ต รี แ ล ะ ผู
บรรเลง 

ผสมผสานการประดับเสียงแบบบาโรกเขากับ
ลีลาการเอื้อนหรือการสรางลูกเลนแบบไทยที่
สอดคลองกับทํานองและอารมณเพลงของบาค 

การดําเนินจังหวะ 
(Rhythmic 
treatment) 

จังหวะสม่ําเสมอ มี
แบบแผนชัดเจน 

มี คว ามยื ดหยุ นรอบ
จังหวะหลัก 

ก า ร ใ ช  agogic accent ห รื อ  rubato ที่
ละเอียดออนเพื่อเนนวลีหรือสรางความรูสึก
คลายการ "หายใจ" ของดนตรีไทย โดยไมทําลาย
โครงสรางจังหวะของบาค 

การแบงวลี (Phrasing) เนนความชัดเจน
ของโครงสรางและ

เ น น ค ว า ม ลื่ น ไ ห ล
ต อ เ นื่ อ ง แ ล ะ ก า ร

การนําแนวคิด "การเวนวรรคเชิงศิลป" ของไทย
มาปรับใชในการกําหนดจุดพักหายใจหรือการ
เปลี่ยนอารมณในบทเพลงของบาค 
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ก า ร นํ า เ ส น อ
แนวคิดทางดนตร ี

แสดงออกทางอารมณที่
เปนธรรมชาต ิ

เปาหมายทางสุนทรียะ 
(Aesthetic Goal) 

ความสมดุล ความ
ชัดเจน การพัฒนา
แนวคิดทางดนตรี
ไปสูจุดหมาย 

ความกลมกลืนในความ
ห ล า ก ห ล า ย  ค ว าม
ตอเนื่อง การแปรผันที่
ไมสิ้นสุด 

การสรางประสบการณการฟงที่ผสานความงาม
สงาของดนตรีบาคเขากับชีวิตชีวาและความเปน
ธรรมชาติของสุนทรียะไทย สราง "อัตลักษณ" 
ใหมในการแสดง 

ที่มา : ผูวิจัย 

 

1.7) การยกระดับผลงานทางวิชาการและผลกระทบ 

 1.7.1) การขยายการอภิปรายเก่ียวกับอัตลักษณของผูแสดง อํานาจการตัดสินใจ และ "ความถูกตอง" จากเปาหมาย
ของบทความในการชวยใหผูแสดง "ถายทอดอัตลักษณทางดนตรีของตนเอง" สอดคลองกับขอสงสัยในปจจุบันท่ีเกี่ยวกับอํานาจผูแสดง
และอัตลักษณวัฒนธรรมในดนตรีคลาสสิก อาจเปรียบเทียบกับนักประพันธเพลงเอเชียรวมสมัย เชน โทนี ปราโบโว (Tony Prabowo) 
และชินารี อัง (Chinary Ung) ที่สราง "ดนตรีลูกผสม" การกระทําของนักเปยโนไทยที่ตีความบาค ผานเลนสวัฒนธรรมเปนการไกลเกลี่ย
ทางวัฒนธรรมและการสรางอัตลักษณที่คลายกัน การรับทราบถึงบริบทของนักดนตรีคลาสสิกเอเชีย รวมถึงทัศนคติเหมารวมหรือการ
ถกเถียงเรื่อง "การตีความทางศิลปะ" กับ "ความสมบูรณแบบของรูปแบบ" สามารถเนนความสําคัญของแนวทางการตีความที่เนนอัตลักษณ
วัฒนธรรม 

  1.7.2) ประวัติศาสตรการแสดงดนตรีของบาคแสดงใหเห็นวา "ความถูกตอง" (authenticity) ไมใชแนวคิดที่หยุดน่ิง 
การตีความที่ไดรับอิทธิพลจากไทยสามารถเปนวิวัฒนาการท่ีถูกตองอีกข้ันหนึ่ง ทาทายแนวคิด "ความถูกตอง" ที่มีศูนยกลางอยูท่ียุโรป การ
ตีความของนักเปยโนไทยเปนการยืนยันอํานาจทางวัฒนธรรมและการเจรจาตอรองใหมเก่ียวกับแบบแผนดนตรีคลาสสิกตะวันตก กาวขาม
การมุงเนนความเชี่ยวชาญทางเทคนิคไปสูคําแถลงทางศิลปะและวัฒนธรรมที่ลึกซึ้ง 
 

อภิปรายผล 

การตีความผลงานของบาคโดยนักเปยโนไทย สามารถพัฒนาสูแนวทางการแสดงท่ีเปดพื้นที่ใหผูแสดงถายทอดอัตลักษณทางวัฒนธรรม โดย
อิงแนวคิดจาก C.P.E. Bach และการประยุกต "เน้ือเสียงแบบเฮเทอโรโฟนี" จากดนตรีไทย สรุปไดดังนี้: 

1. ความเขาใจสุนทรียะบาโรกผานมุมมองประวัติศาสตร: การนําหลักการของ C.P.E. Bach มาใช ชวยใหนักเปยโนไทยเขาใจ
โครงสรางดนตรีบาโรกและแสดงออกถึงอารมณไดสอดคลองกับเจตนารมณทางประวัติศาสตร 

2. การขยายกรอบการตีความดวยภูมิปญญาดนตรีไทย: การเชื่อมโยงกับ "การซอนชั้นเสียง" (heterophonic layering) ของ
ดนตรีไทย ชวยขยายกรอบวิธีคิดการจัดเสียงบนคียบอรด ทําใหแตละแนวเสียงชัดเจนและมีอัตลักษณเฉพาะตัวโดดเดนมาก
ขึ้น 

3. การสรางสรรคอัตลักษณผานการแสดงจริง: การฝกซอมและการแสดงจริง (1 มีนาคม 2568) ยืนยันวาแนวทางผสมผสาน
นี้ใชไดจริง ทําใหผูแสดงสามารถผสานความรูประวัติศาสตรกับรากฐานวัฒนธรรมของตนเองได 

4. ศักยภาพในการพัฒนาวาทกรรมทางดนตรีขามวัฒนธรรม: การประยุกตแนวคิดเฮเทอโรโฟนีไทยในการตีความ 
บทเพลงของบาค เปนการบุกเบิกวาทกรรมใหม ทาทายแนวคิดดั้งเดิม และเพ่ิมมิติใหสุนทรียศาสตรดนตรีตะวันตก 

5. แนวทางสําหรับการศึกษาและการปฏิบัตใินอนาคต: เปนรากฐานสําหรับการศึกษาในอนาคตเกี่ยวกับการประยุกตแนวคิด
ดนตรีขามวัฒนธรรมในการตีความดนตรีตะวันตกและดนตรีประจําทองถ่ิน 
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ขอเสนอแนะ 

1. การศึกษาเปรียบเทียบขามวัฒนธรรมอยางลึกซึ้ง: ขยายการเปรียบเทียบไปยังดนตรีภูมิภาคอ่ืน (จีน, ญี่ปุน, อินเดีย) เพื่อวิเคราะห
ความสัมพันธกับโพลีโฟนีตะวันตก สรางองคความรูใหมในดนตรีวิทยา จากการนํามาศึกษาอยางลึกซึ้งและพิจารณาความทาทายในการ
นิยามของเฮเทอโรโฟน ี
2. การพัฒนาการสอนสําหรับนักเปยโนรวมสมัย : พัฒนาหลักสูตรเปยโนท่ีสงเสริมการบูรณาการมรดกทางวัฒนธรรม 
ของผูเรียนเขากับการตีความดนตรีคลาสสิก สอดคลองกับแนวคิด "แบบเรียนตามภูมิหลังผูเรียน (multicultural)" 
3. การสงเสริมเวทีสําหรับการตีความรวมสมัย: สนับสนุนเวทีแสดงดนตรี เวิรกช็อป หรือมาสเตอรคลาส และกิจกรรมแลกเปลี่ยน
วัฒนธรรมรวมสมัย เพ่ือสงเสริมการเรียนรูรวมกัน 
4. ขอเสนอเชิงทฤษฎีและการทบทวนแนวคิดความถูกตองทางประวัติศาสตร: ทบทวนแนวคิด "ความถูกตองทางประวัติศาสตร" ใหมี
ความยืดหยุนมากขึ้น โดยคํานึงถึงบริบทวัฒนธรรมและอัตลักษณผูแสดงปจจุบัน เช่ือมโยงกับการถกเถียงในขบวนการ HIP และทฤษฎีการ
ปฏิบัติทางศิลปะขามวัฒนธรรม 
5. การบูรณาการแนวคิดขามวัฒนธรรมในการวิเคราะหดนตรี: บรูณาการแนวคิดจากดนตรีวิทยาชาติพันธุ (Ethnomusicology) เขากับ
การวิเคราะหดนตรีตะวันตก เพ่ือความเขาใจท่ีลึกซึ้งย่ิงขึ้น 
6. การสงเสริมการประพันธเพลงใหม: สงเสริมการประพันธเพลงใหมที่ผสมผสานองคประกอบดนตรีไทยและบาโรกตะวันตกอยางชัดเจน 
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