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คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  เปนหนวยงานที่รับผิดชอบภารกิจที่สําคัญ
ประการหนึ่งของมหาวิทยาลัย คือ การเผยแพรผลงานวิจัยที่ดําเนินการเสร็จสมบูรณแลวสูสาธารณะ โดย
สามารถดําเนินการไดหลายวิธ ี เชน  บทความวิจัยในวารสาร  บทความวิชาการ  บทความหนังสือพิมพ รวมถึง
การนําเสนอผลงานในการประชุมวิชาการ ซึ่งการเผยแพรดวยการตีพิมพบทความวิจัยในวารสารวิชาการท่ี
ไดรับการรับรองมาตรฐานจากศูนยดัชนีการอางอิงวารสารไทย (TCI) ซึ่งจะยกระดับคุณภาพของบทความ วิจัย
ใหสูงขึ้น และสามารถนําผลงานมาใชเปนตัวชี้วัดในการประเมินคุณภาพมหาวิทยาลัยได ดวยเหตุนี้คณะ
ศิลปกรรมศาสตรจึงไดจัดทําวารสารวิชาการที่มีคุณภาพตามเกณฑการพิจารณารับรองคุณภาพมาตรฐานศูนย
ดัชนีการอางอิงวารสารไทย (TCI) ขึ้น และเพื่อใหการดําเนินการดังกลาวเปนไปดวยความเรียบรอย จึงขอ
แตงตั้งที่ปรึกษาวารสาร บรรณาธิการ กองบรรณาธิการ กรรมการผูทรงคุณวุฒิพิจารณากลั่นกรองบทความ 
และกองจัดการดําเนินการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย  ราชภัฏสวนสุนัน
ทา ดังตอไปนี ้

                     
ที่ปรึกษา 
    1. อธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    2. รองอธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    3. ผูอํานวยการสถาบันวิจัยและพัฒนา  
 
บรรณาธิการ 
     คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร 
 
กองบรรณาธิการ 

1. รองศาสตราจารย ดร.สมพล ดํารงเสถียร       สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง 
2. รองศาสตราจารย ดร.บุญเสริม วัฒนกิจ        มหาวิทยาลยับูรพา 
3. รองศาสตราจารยประภากร สุคนธมณ ี         มหาวิทยาลัยศิลปากร 



4. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ยุวด ีพรธาราพงศ       มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร         
5. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เพ่ิมศักดิ์ สุวรรณทัต    จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย                 

6. ผูชวยศาสตราจารย ดร.อาณัฎ ศิริพิชญตระกูล มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

7. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เอกพงศ  อินเก้ือ         มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

     8. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชนกนาถ มะยูโซะ       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

     9. ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิสิษฐ พันธเทียน        มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

    10. ผูชวยศาสตราจารย ดร.สรร ถวัลยวงศศร ี       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    11. ผูชวยศาสตราจารย ดร.มณิศา วศินารมณ       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    12. ผูชวยศาสตราจารยยุทธกร สริกขกานนท        มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

หนาที่ 
      1. พิจารณากลั่นกรองประเมินบทความวิชาการ บทความวิจัย ที่สงเขามาขอตีพิมพลงในวารสารศิลป
ปริทัศนเพ่ือใหถูกตองตามหลักวิชาการ มีคุณภาพ และความเหมาะสมสูการตีพิมพเผยแพร 
      2. กําหนดกรอบแนวทางการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวน
สุนันทา 

      3. ดูแลการเบิกจายคาใชจายตางๆ ใหเปนไปตามระเบียบ 

 

กรรมการผูทรงคุณวุฒิพจิารณากล่ันกรองบทความ (ภายใน) 

1. รองศาสตราจารยสุภาวดี  โพธิเวชกุล 

2. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เอกพงศ อินเก้ือ 

      3. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชนกนาถ มะยูโซะ  

      4. ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิบูล ไวจิตรกรรม 

      5. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชุติมา  มณวีัฒนา  

      6. ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิสิษฐ  พันธเทียน 

      7. ผูชวยศาสตราจารย ดร.รจนา จันทราสา    

      8. ผูชวยศาสตราจารย ดร.รุงเกียรติ สิริวงษสุวรรณ 

      9. ผูชวยศาสตราจารย ดร.วนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ 

      10. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ณฐภรณ รัตนชัยวงศ 

หนาที่ 

      1. พิจารณาประเมินคุณภาพและความเหมาะสมของบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      2. ใหขอเสนอแนะในการปรับแกบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      3. ใหขอเสนอแนะที่เปนประโยชนและสนับสนุนการดําเนินงานการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน 

  

กรรมการผูทรงคุณวุฒิพจิารณากล่ันกรองบทความ (ภายนอก) 

      1. ศาสตราจารยเกียรติคุณ อิทธิพล ตั้งโฉลก 

      2. ศาสตราจารย ดร.วีรชาติ  เปรมานนท 

      3. ศาสตราจารย ดร.ณรงคชัย ปฎกรัชต              



      4. ศาสตราจารย ดร.ณชัชา  พันธุเจริญ 

      5. ศาสตราจารย ดร.พัดชา อุทิศวรรณกุล 
      6. ศาสตราจารยเอกชาติ  จันทรอุไร 
      7. รองศาสตราจารย ดร.สกนธ  ภูงามดี            
      8. รองศาสตราจารย ดร.จินตนา สายทองคํา       
      9. รองศาสตราจารย ดร.ศุภชัย จันทรสุวรรณ   
      10. รองศาสตราจารย ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี  
      11. รองศาสตราจารย ดร.โกวิทย ขันธศิริ  
      12. รองศาสตราจารย ดร.จิรวัฒน พิระสันต  
      13. รองศาสตราจารย ดร.จารุพรรณ ทรัพยปรุง    
      14. รองศาสตราจารย ดร.นิรัช  สุดสังข                   
      15. รองศาสตราจารย ดร.บุญเสริม วัฒนกิจ 
      16. รองศาสตราจารย ดร.รจนา สุนทรานนท 
      17. รองศาสตราจารย ดร.เกรียงศักดิ์ เขียวม่ัง  
      18. ผูชวยศาตราจารย ดร.ยุวดี พรธาราพงศ 
      19. ผูชวยศาตราจารย ดร.สกล ธีระวรัญ ู
      20. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ตฤณ กิตติการอําพล 
      21. ผูชวยศาตราจารย ดร.กิตติศักดิ์  เกิดอรุณสุขศรี 
      22. ผูชวยศาตราจารย ดร.ภัธทรา โตะบุรินทร 
      23. ผูชวยศาสตราจารย ดร.อนรรฆ  จรัญยานนท 
      24. ผูชวยศาสตราจารย ดร.รัฐไท พรเจริญ  
      25. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ภาวิณี บุญเสริม   
      26. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ปริดา มโนพิบูลย 
      27. ผูชวยศาสตราจารย ดร.นภดล ทิพยรัตน 
      28. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ประพันธศักดิ์ พุมอินทร 
      29. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ประหยัด ศุภจิตรา 
      30. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เกียรติพงษ ศรีจันทึก 
      31. ผูชวยศาสตราจารย วาที่รอยตรี ดร.โสภณ ลาวรรณ 
      32. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ประณต มีสอน 
      33. ผูชวยศาสตราจารย ดร.รามสูร สีตลายัน 
      34. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เพ่ิมศักดิ์ สุวรรณฑัต 
      35. อาจารย ดร.ดวงฤทัย โพคะรัตนศิริ 
      36. อาจารย ดร.ไพโรจน ทองคําสุก 
 

 หนาที่ 

      1. พิจารณาประเมินคุณภาพและความเหมาะสมของบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      2. ใหขอเสนอแนะในการปรับแกบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      3. ใหขอเสนอแนะที่เปนประโยชนและสนับสนุนการดําเนินงานการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน 



กองการจัดการ 
      1. นางสาวชญาภา แจมใส            หัวหนาสํานักงานคณบดี 

2. นางสาวพัทธนันท กฤษณะกาฬ  หัวหนาฝายพัฒนางานวิจัยและบริการวิชาการ  
3. นางสาวกัญยาณี พวงเสือ             นักวิชาการศึกษา     

      4. นางสาววราภรณ  ไชยพร             นักวิชาการคอมพิวเตอร 
      5. นางสาวภัทราภรณ  สดแสงจันทร   นักประชาสัมพันธ 
      6. นางสาวอรรถจิรา สงจันทร   นักวิชาการเงินและบัญชี 
 

หนาที่ 
      1. ประสานงานการปฏิบัติการงานอํานวยความสะดวก และสนับสนุนการดําเนินงานเกี่ยวกับการจัดทํา
วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
      2. ดําเนินการจัดทําวารสารวิชาการใหถูกตองตามหลักวิชาการและไดมาตรฐานตามศูนยดัชนีการอางอิง
วารสารไทย (TCI) 

      3. หนาที่อื่นๆ ตามที่ไดรับมอบหมาย 

 

กําหนดการเผยแพร 

 ปละ 2 ฉบับ (มกราคม – มิถุนายน และ กรกฎาคม – ธันวาคม) 

 

เจาของวารสาร 

 คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 

สํานักงาน  

 คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 เลขที่ 1 ถนนอูทองนอก แขวงดุสิต เขตดุสิต กรุงเทพฯ 10300 

 โทรศัพท 0 2160 1388-94 ตอ 119 
  



บทบรรณาธิการ 

วารสารศิลปปริทัศน ปที่ 10 ฉบับที่ 2 ป พ.ศ. 2565 ของคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สวนสุนันทาฉบับนี้ ประกอบดวยบทความ จํานวน 11 เรื่อง ไดแก การปรับปรุงแบบฝกหัดเออหูสําหรับเด็กใน
โรงเรียนหลี่ฉาน เมืองเซียงไฮ / การสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” / การสรางสรรค
ผลิตภัณฑจากวัสดุทองถ่ินบริเวณลุมน้ําทะเลสาบสงขลา / โครงการคนควาและออกแบบผลิตภัณฑของตกแตง
และของใชภายในบานวัสดุเสมือนหนังจากใบไม / การสรางสรรคสื่อแรงจูงใจในการเรียนรูเรื่องเลาฤาษีดัดตน 
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บทคัดยอ 

 การศึกษาครั้งน้ีมีวตัถุประสงคเพ่ือจัดโครงสรางแบบฝกหัดเออหูสําหรับเด็ก ไดแก 1) เพ่ือศึกษาประสทิธิภาพหลังการเรียนรู
แบบฝกหัดเออหูแนวใหม 2) เพ่ือศึกษาความพึงพอใจของนักเรียน และ 3) เพ่ือปรับปรุงแบบฝกหัดเออหูดวยกลุมผูเช่ียวชาญ การออกแบบ
การวิจัยมีวิธีการพัฒนาเพ่ือพัฒนาแบบฝกหัดเออหูโดยการทดลองกลุมเดียว กระบวนการวิจัยมี การทบทวนวรรณกรรมทีเ่ก่ียวของและการ
รวบรวมขอมูล ใหผูเช่ียวชาญดานเออหูตรวจสอบแบบฝกหดัเออหู ผูวิจัยนําหนังสือแบบฝกหดัท่ีพัฒนาเออหูไปทดลองและประเมินผลการ
สอนรวบรวมขอมูลผลการสอนวิเคราะหขอมลู ประชากรเปาหมายคือนักเรียน 10 คน (อายุ 7-9 ป) ของหองเรียนปฏิบัติที่เต็มใจเปน
อาสาสมัครเขารวมทดลอง จากโรงเรียนประถมศึกษาหลี่ฉาน เมืองเซียงไฮ ในปการศึกษา 2019-2020  

 ผลการวิจัยพบวา ประสิทธิภาพของนักเรียนหลังจากเรียนรูแบบฝกหัดเออหู ไดคะแนนเฉล่ีย 82.35 จากคะแนนเตม็ 100ดาน
ความพึงพอใจของนักเรียนจากคะแนนการสํารวจพบวา 261 คะแนน (คะแนนเต็ม 300) คิดเปนรอยละ 87. โดยสังเกตวานักเรียนมีความ
กระตือรือรนในการเรียนดียิ่งขึ้น ดานการปรับปรุงแบบฝกทักษะเออหูใหมนั้น ผูเช่ียวชาญแนะนําการผสมผสานเพลงพ้ืนบานที่คุนเคยมาก
ขึ้นและทํานองจากตางประเทศ เด็กที่เรียนเออหยูงัใกลชิดกับศิลปะดนตรีและรักศิลปะดนตร ี
 
คําสําคัญ : เออหู, แบบฝกทักษะ, ความพึงพอใจของนักเรียน 

 

ABSTRACT 
 The purpose of the present study was to structure the Erhu exercise for children. Including 1) To study the 
students' performance after learning the new Erhu exercise. 2) To study the satisfaction of students, and 3) To study 
which the improvement of the Erhu exercise with a group of experts. Designing research had developed methods to 
develop the Erhu exercise with single-group experiments. The research process was as follows: Review the related 
literature and data collection. Having the Erhu expert check the draft of the Erhu exercise. The researcher brings the 
Erhu exercise book to teach the experimental group, and evaluates the result of teaching, collecting the teaching 
result data, then analyses the data. The target population was 10 students (7-9- year old) of the practice classroom 
willing to volunteer to participate in the experiment from Shanghai Sichuan primary school in the 2019-2020 academic 
year.  
 The results of the research were as follows: Student performance after learning Erhu exercises Average rating 
of 82.35 out of 100. In terms of student satisfaction, the survey score was 261 (total score of 300), representing 87%. 
On the improvement of the new Erhu exercise, experts introduced a mix of familiar folk songs and foreign melodies. 
Children who study Erhu are also close to music art and love music. 
 
Keywords: Erhu, Exercise, Satisfaction 
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INTRODCTION 

Background 
 Music education in China has attached great importance to the development of folk music, and Erhu music 
has also made rapid progress. It can be said that it has reached a very high level and has become the most important 
national musical instrument. In the Song Dynasty, Chen Yuanliang, a scholar at the end of the Song Dynasty, recorded 
in his book Shi Lin Guang Ji that Ji Qin was originally made by Ji Kang, so it was called Ji Qin. Shen Kuo, a great scholar 
of the Song Dynasty, recorded in the music law of Bubitan: "in Xining, at the Palace Banquet, Xu Yan, an actor of the 
teaching workshop, played Ji Qin. When he drank wine, he could not get rid of it, and it was even more difficult to get 
rid of it appear that in the Northern Song Dynasty, it has a very high level of performance. When Xu Yan played "Ji 
Qin" for the emperor and his ministers, he broke one string and still played the song with another. It was impossible 
to do without master skills. Later, Shen Kuo wrote in Meng Xi Bi Tan that "Ma Wei Hu Qin followed the Eastern Han 
Dynasty, and the music still complained about Shan Yu. Don't shoot the wild geese in the clouds with a bow. The 
returning geese don't send them out now. " It shows that there was a horsetail huqin in the Northern Song Dynasty. 
(Wang Hongzhi, 2015) According to the records of rites and music in the history of the Yuan Dynasty, "Hu Qin system 
was like fire without thinking about it. The head of the dragon was taken into consideration. The two strings were 
connected with a bow, and the string of the bow was made with a horse tail". In the Ming and Qing Dynasties, huqin 
has spread all over the country, and it has become the main instrument for accompaniment and ensemble of folk 
opera. (Liu Xiaodong, 2015)   
 In modern times, huqin was renamed Erhu. For more than half a century, the level of Erhu performance has 
entered a vigorous period. Mr. Liu Tianhua was the originator of the modern school. He learned from the playing 
techniques and techniques of Western musical instruments, boldly and scientifically positioned the Erhu as five 
positions, and invented the Erhu to knead the strings, thus expanding the range of the Erhu, enriching the expressive 
force and establishing a new artistic connotation. As a result, Erhu emerged from the folk accompaniment and became 
a unique solo instrument, which laid the foundation for the concert hall and music colleges in the hall of elegance. 
(Tangxinla, 2002) 
 Various types of music and art colleges and universities have increased, training several professional talents. 
(Fuyuan, 2017) Besides, art groups, training classes, small class education, educated people have been widely in every 
corner, education methods were also in full bloom, and there was even countless young performers phenomenon. 
In 2017 Erhu music education was booming. With the development of Chinese Erhu music art, great achievements 
have been made in the aspects of playing skills, works creation, performing talents, and Erhu education, as well as 
the production, improvement, and perfection. The Erhu musical instrument itself that become the most representative 
musical instrument in Chinese folk music. Students do not pay attention to the original song, unable to memorize the 
song, which a problem that the researcher has to solve by research method. 
 
Significance of the Study 
 From my teaching experience and the process of children learning musical instruments, the content of 
exercise books was an important factor affecting children's learning interest and progress. In teaching, exercise books 
play a crucial role. "Teaching materials were the basis of teaching and the media for students to learn music." (Li Yali, 
2000) The compilation and publication of the new children's Erhu exercise book was a necessary part of it. If children 
like the repertoire more, this problem should be paid enough attention by educators. This the position and function 
of children's Erhu exercise book in Erhu teaching very important. The interest of materials, the choice of repertoire, 
the progressive difficulty, and arrangement must be consistent with children's psychological characteristics, cognitive, 
law and cognitive ability. These will directly affect children's interest in learning and learning efficiency. Therefore, the 
development of exercise books has become a research topic. 
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 However, for a long time, Chinese Erhu exercise books for children have not been mostly updated. According 
to various reactions, children were not interested in the songs in the old Erhu exercise books, resulting in a negative 
learning attitude. Therefore, it was urgent to write a new Erhu exercise book for children to improve their interest in 
learning. 
 
Research Question 
 1. Whether the students improve their performance after learning the new Erhu exercises compiled by the 
writer? 
 2 Whether the students satisfied with the new Erhu exercise? 
 3. What else can be improved in this new Erhu exercise? 
 

Research Purpose 
 To structure the Erhu exercise for children. The researcher identifies the following purpose:  
 1. To study the students' performance after learning the new Erhu exercise. 
 2. To study the satisfaction of students. 
 3. To study which the improvement of the Erhu exercise with a group of experts. 
 
Research Scope  
 1 Target population:  
     The target group was ten students; from the 13 students of Erhu interest class, they choose to participate 
in the experimental group according to their wishes. Ten students (7-9 years old) will use the new erhu exercise. The 
students were selected from the erhu interest class of Luochuan school.  
     The principle of selecting these students was that they have not the foundation of the erhu, are 
volunteers who are allowed by parents to willingly participate in experimental activities and they have time to 
practice the new erhu exercises, and they can attend classes every week. 
 2 The area: This study takes Shanghai Sichuan primary school.   
 3 The course does last from February 2020 to May 2020. With the consent of Erhu teachers, the researchers 
used the method of purposive sampling. 
 4. Time: January 2020-Jun 2020. academic year. 

 
Research methodology  

 1. Review the related literature and data collection. The researcher reviewed the knowledge, on developing 
good skills training issues, and getting expert advice on issues. "How should Erhu's exercise qualify?" "Good exercise " 
 2. Having the Erhu expert check the draft of the Erhu exercise., Which the researcher has created based on 
studies and expert advice. 
 3. Using Erhu exercise book created new to train the teacher and have them teach students and getting the 
result for improvement of the exercise. 
 4. After using the skill training that has been created to trial, the researchers put it back for improvement 
and to actually try it out with a control group, and evaluate the result of teaching, collecting the teaching result 
data. 
 5. The researcher brings the results of the assessment to the sub-committee meeting of the expert 
committee and introduced the recommendations to improve the exercise. (Table 1) 
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Research Tools 
 For this research, selected three research tools: 
 1. The Erhu exercises  
     1.1 Liu Tianhua, (刘天华, 1997) “Complete works of Liu Tianhua” The complete works of Liu Tianhua mainly 
talks about the biography of Liu Tianhua, the origin of the national music improvement society, my plan for the 
community, the explanation of the moon night and the big night singing, the erhu solo, singing in illness, the moon night, 
the eulogy of depression, the elegy, the night of the moon, the singing in leisure, the bird's song in the empty mountain, 
Guangmingxing, the solo dance, the Pipa solo, the song and dance guide, the improved dance, the vacant sound and 
the ensemble Song, variety, new water order and so on.  
  
    1.2 Qiaojian Zhong (乔建忠, 2010) “Chinese Music Classics Erhu volume literary theory” Erhu volume was 
the opening volume of Huale Dadian. It was a collection of history, music, biography, record, and purpose. It condenses 
the stoical data of Chinese Erhu art from the beginning of the last century to the present. It was published in four 
volumes. Wenlun Pian and Ququ Pian (first, middle and second). This book was "Wen Lun Pian", which consists of 
seven parts: 82 of more than 800 academic papers were selected to be classified as "Introduction" and "Literature"; 
biographies written for 85 famous composers, performers and educators were classified as "musicians"; musical 
instrument production, reform and competition related to erhu were classified as "musical instruments"; memorabilia 
and historical events in the history of erhu development were classified as "musical instruments". 
 The relevant music events and competitions were classified as "music events"; part of the collected erhu 
works and literary theories were classified as "materials" in the form of content retrieval, that had a level of accuracy 
and consistency (IOC) at 0.903 (1 full score)  
 Table 1. Sequence of Erhu exercises content, improved from the original document. 

Exercise Plan 

1 Performance posture and empty string practice 
2 Hold the Erhu, press the string and practice in D key 
3 Practice of continuous bow and mixed bow 
4 Practice in G position 
5 String rubbing practice 
6 D key middle position practice 
7 The practice of changing the middle and upper handlebars in G key 
8 Practice of upper, middle and changing handlebars in F key 
9 C key up, middle and change exercises 
10 Various skill exercises 

  

2. Questionnaire 

 This was the questionnaire I compiled for the students' learning situation of the erhu, to better understand 
the students' learning situation, and adjust the Erhu exercise book I compiled according to the students' learning 
situation. Three erhu professors scored IOC respectively, the full score was 1, and the final score was 0.73, which was 
recognized and praised by experts.  
 The questionnaire contains, each question was evaluated by 3 experts with a full score of 10. Finally, the 
total scores given by the three experts were 74, 84, and 82 respectively. The full score was 300, and the final score 
was 244. The final score of IOC was 0.81 (full score 1), which was a high score. This questionnaire survey scheme has 
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been unanimously affirmed by experts. 
 The analysis of the results is based on fundamental calculations with a mean (x̅) and percentage 
distributions.  
 3. Interviews  
 The researcher observed during teaching and interviewed the erhu teacher, and wrote down her comments 
and suggestions: Erhu teacher stated: the students responded best to engaging activities.  
 Focus group: The meets subgroup meetings (the advisory board) to propose concepts, review problems, 
obtain results from experiments, and listen to expert advice. There were 3 who have the following qualifications. 
 
Benefits:  
 1 Have a well-developed, inspected, tested, reliable, and quality process.  
 2 The exercise will successfully use by children and teachers.  
 3 The exercise improves teaching quality on learning Erhu. 
 

RESULT 
 After surveying, analyzing problems, and organizing expert group meetings. The researcher has structured the 
Erhu exercise and used the guide to experiment and get the results as follows: 1) To study the students' performance 
after learning the new Erhu exercise. 2) To study the satisfaction of students, and 3) To study which the improvement 
of the Erhu exercise with a group of experts. 
1. The students' performance after learning new the Erhu exercise 
 The Erhu exercise was a good starting point, there were several positive and negative aspects of the 
exercises when presenting the Erhu exercise to the students and teacher. This included the order of lessons, the 
need for more content within the Lessons, and the layout of the exercise. However, it needs changes to truly 
become effective for the needs of the teachers and students. The original exercise was revised, 2020 after the first 
implementation. After the revisions were completed, the new versions of the exercise Were implemented in 
Shanghai again. When revised the exercise, the activities were thoroughly explained and expanded upon, as well as 
placed in a thoughtful progression. The erhu exercise was used by 10 students who start to learn Erhu in Shanghai 
under the guidance of an erhu teacher. (table 3) 
 
 Table 3. The students' performance after learning new Erhu exercise 

Full score 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100   
Exercise 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 total 100% 

1  Zhao 77 67 78 85 74 69 76 89 87 69 771 77.1% 
2  Qian 88 66 94 73 95 87 96 77 78 96 850 85% 
3  Sun 69 65 69 74 66 66 85 68 77 67 706 70.6% 
4  Li 97 96 98 84 97 97 94 86 90 91 930 93% 
5  Ja 86 88 87 65 66 87 73 74 76 79 781 78.1% 
6  Yi 75 79 76 69 65 69 89 83 87 96 788 78.8% 
7 Bing 86 87 77 76 94 97 84 72 99 88 860 86% 
8 Ding 94 98 90 97 97 93 85 95 87 90 926 94.6% 
9 Tang 63 68 77 88 64 79 68 66 78 81 731 73.1% 
10 Lan 88 89 86 79 83 96 97 94 90 90 892 89.2% 

Percentage           8235 82.35% 



วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภฏัสวนสุนันทา 
 ปที ่10 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2565) 

 

6 
 

 Table 3 was a random test given by students after learning. The full score of each exercise was 100, and the 
final average score was 82.35. This was a very high score. The fact also proves that after learning the new Erhu 
practice, the students' performance was much better than before, and their learning enthusiasm was also greatly 
improved. It can be seen that among the 10 students, the highest average score reached 94.6. (No.8) The student 
insisted on practicing the new Erhu every day. The lowest score was 73.1.(No.9) This student was slack occasionally 
in the process of practice, but it was better than the previous. 
2.The satisfaction of students 
 After finish all the lessons, the students were given a satisfaction questionnaire. The students' satisfaction 

with the exercise. (table 4) 

Table 4. The satisfaction of students 
Name satisfaction (30 

full) 
Students' comments 

1  Zhao 27 I like this exercise book very much.  
I feel different from before 

2  Qian 26 I practice longer 
3  Sun 29 I like Erhu more than before 
4  Li 25 Hope to add more good pop music in the exercise book 
5  Ja 23 Now practice every day for an hour 
6  Yi 28 Good 
7 Bing 29 I hope it can be simpler 
8 Ding 25 I love it so much 
9 Tang 21 I'm happy when I practice 

10 Lan 28 Good 
Total 261  
percentage 87%  

 
 Table 4: After finishing the study of 10 exercises, I did a questionnaire survey of table2 for each student, and 
let them freely evaluate the new Erhu exercise. The results were as follows: 261 points (full score was 300 points), 
with a percentage of 87%. This was another high score, representing that the students were very satisfied with the 
new Erhu exercise. 
3. Improvement of the Erhu exercise 
 The researcher revises some font choices, font size, and spacing within each page and finds the art designer 
to redesign the cover and picture to increase the accessibility and legibility of the exercise, making the activity more 
engaging to the children. Adding text introduction, involving music theory knowledge, music score markers, playing 
instructions, and other matters needing attention, to facilitate the use of teachers. Several activities were new 
additions to the exercise; consist of game descriptions, writing exercises, and discussion questions. Because it was 
found that the students responded positively to activities. 
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1. Exercise Plan

2. Learning Activities

3.Learning Materials4. Design

5. Evaluation

 The report results were as follows: 
 

 
 

 
  

Erhu exercise 
  
 
 
 

  
    
 

Figure 1 The Erhu exercise consists 5 appropriate contents 
 
 The Erhu exercise consists five appropriate contents: 
    1. Lesson plan: Teaching advice 
    2. Learning activities: singing, writing notes, adding melodies, games that focus on critical thinking, and 
engaging in fun. 
    3. Learning materials: western notes, Chinese folk melodies, children illustration. 
    4. Design: Colorful, Image 
    5. Evaluation: Define criteria for exams and performance, and ten lessons.  
 The Erhu exercise was evaluated quality by the experts and the exercise has high quality and sustainability. 
The concept of writing was quite clear. The tutorial was full of music materials: from the beginning to the end, they 
were all well-known folk tones and foreign music materials, which may let the children who were learning Erhu get 
close to Music art and then love the art. The technical instructions in the exercise were also arranged in a concise 
manner, which can help the learners to enter the right path smoothly. The knowledge of music theory was subtly 
integrated with the introduction of Erhu learning. 
 The color illustrations in the book can arouse the children's interest. Many songs a large provided with lyrics 
which were interesting and easy to remember, meeting the psychological characteristics of children. A large number 
of ensemble music were prepared, and they were mainly performed by students and teachers. The leading of 
teacher in ensemble music will promote the student's sense of rhythm and inspire the latter's pursuit of sound. 
Activities were integrated into the exercise; thus, the children's independent exploration ability can be developed, 
their thinking of learning can be inspired, and their interest in exploring and learning can be improved. The finely 
designed activities will decompose the difficulties and then recompose in steps reaching the goal of resolving 
difficulties openly. 
 With the participation of various sense organs, like the brain and hands, it can train children's ability to 
recognize and remember, improve their learning efficiency; and with stepped learning was step by step and from 
simple to complicated, it will make children's understanding and mastery of knowledge develop progressively and 
conform to cognitive rules. The setting of music activities will make children's music learning change from boring 
learning to interesting exploration as well as improve their communication, cooperation, and critical thinking. 
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Conclusion 
 The students' performance after learning the new Erhu exercise. The students' performance after learning the 
new Erhu exercise. The full score of each exercise was 100, and the final average score was 82.35. This was a very high 
score. The fact also proves that after learning the new Erhu practice, the students' performance was much better than 
before, and their learning enthusiasm was also greatly improved. 
 The satisfaction of students. The results were as follows: 261 points (300 points), with a percentage of 87%. 
This was another high score, representing that the students were very satisfied with the new Erhu exercise. 
 Improvement of the Erhu exercise. By integrating more familiar folk songs and foreign music materials, children 
who were learning Erhu can get close to music art and love music art. The technical guidance in the practice was also 
arranged very succinctly, which can help learners smoothly enter the right path. The introduction of music theory and 
Erhu learning was skillfully combined. 

 

Discussion 
 The discussion of results carried on objectives, results can be discussed as follows: 
 The students' performance after learning the new Erhu exercise. A good practice can get twice the result with 
half the effort. How to reflect this exercise was good and efficient, the most direct way was to see the students' 
performance and performance after finishing the exercise, the score was the most direct embodiment. (Tony Jin, 2001). 
The author carefully studied Min Huifen, Erhu art in the compilation of Erhu exercises (Minhuifen, 2004), and found 
that the difficulty gradient and song selection in this exercise was very reasonable, which can let learners learn erhu 
step by step, from simple to difficult. This was very similar to the erhu exercise written by the author. In the process 
of writing, the author also referred to Song Fei's collection of Erhu songs to find inspiration. Because in China's erhu 
education circle, Song Fei's collection of Song Fei's erhu songs has always been to let students get good grades, good 
performance, and good reputation. (Songfei, 2015) Song Fei teachers will be able to erhu world-famous music into 
their teaching, so the author in his practice, also does so. 
 The satisfaction of students. A good education should make students feel satisfied, and the education that 
makes students feel a sense of achievement was good. (Steven Peter, 2013). A questionnaire was made to find out 
why the students didn't like to use these exercises. Later, I found that these exercises were qualified in terms of 
professionalism, but the songs they choose were older and older, which leads to the students' lack of strong interest 
in learning. Therefore, in addition to maintaining the music professionalism of the old exercises and the purpose of 
the exercises, I selected more than 10 etudes to make up for the shortcomings of the previous Erhu exercises and 
improve the students' interest in learning. (Wiggins, 2015). Through the questionnaire and interview, we know that the 
students like this new Erhu exercise book very much. They like the etudes (including some familiar pop songs) in this 
book. While improving their performance, they also get a lot of fun. This exercise enables students to change from 
passive learning to active learning and lets them fall in love with the instrument of Erhu. One of the students said that 
this exercise was amazing, I like this exercise, such comments. (Li Yali, 2000) 
 Improvement of the Erhu exercise. The development of this Erhu exercise was a long process. From the 
beginning, the writer began to search for all kinds of old Erhu exercises and the exercises that students were currently 
using, trying to find their strengths and weaknesses. I don't know what kind of road this is, but I can be sure that after 
walking this road, I will become different and I won't regret it. Almost every day there were doubts and challenges, or 
introspection and improvement, my heart will be tossed from time to time after the toss was the next indifference. 
In this process, the author found three erhu experts to test and discuss and their suggestions where it was an excellent 
exercise, but it can be more suitable for children's practice in the age group. first, the selection of songs should not 
only be combined with practical practice but also be combined with the current popular songs to cater to the young 
students, to improve the satisfaction. (Tang Xinla, 2002) Secondly, in 10 classes, the goal of practice should be stratified 
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from the technical level, from simple to difficult, to make learning more effective and efficient. (Bean Tao, 2009)  
 

Recommendation 
Research recommendations  
 1. More comprehensive research should be carried out to educate people on what critical thinking means to 
education and the work world. For those who want to replicate or improve upon this study, consideration should be 
given to using another concept. 
 2. Research to establish and develop advanced instrumental techniques for erhu in a number of ways is also 
essential to develop contemporary teaching and learning in line with current and future learners' needs. 
Recommendations for use  
 1. In the future, teachers should develop teaching by listening to learners, the needs of learners. Because 
new generation students have a learning concept, music practice was very different, so research needs to focus on 
new learners and modern perceptions. 
 Modern teachers should listen to students' demands more, understand their needs, and improve our teaching 
methods and teaching contents step by step. In the teaching content, teaching materials and exercises were very 
important and should be paid attention to. 
 2. Students' Erhu teaching was the cornerstone of Erhu education. The compilation and children's Erhu 
exercise was an important part of the Erhu educational development and should be noted enough attention. The 
position and role of the children's Erhu exercise in the double of education, the systematic nature of organizational 
forms, and the scientific nature of advanced arrangements must be consistent with children's psychological 
characteristics, cognitive rules, and cognitive abilities. These directly affect the children's enthusiasm for learning and 
the long-term progress of learning activities. 
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บทคัดยอ 

 งานสรางสรรคนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” โดยศึกษาขอมูลเกี่ยวกับประวัติความ
เปนมาในวีรกรรมกูชาติของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชและทหารเอกคูพระทัย กระบวนการรํากระบ่ีกระบอง จากตํารา เอกสารทาง
วิชาการ การสัมภาษณผูเช่ียวชาญ และผูทรงคุณวุฒิ  ดานนาฏศิลปและการเลนกระบี่กระบอง รวมท้ังการสนทนากลุม (Focus Group) 
เพ่ือนํามาวิเคราะหหลักและแนวคิดการประดิษฐกระบวนทารํา   
 ผลการศึกษาพบวา ทหารเอกคูพระทัยของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช มี 4 ทาน  คือ พระยาพิชัย  พระเชียงเงิน  หลวง
พรหมเสนา และหมื่นราชเสนหา โดยแตละทานเปนผูที่มีความสามารถแตกตางกัน  ผูวิจัยไดสรางสรรคงานตามองคประกอบการแสดง ซึ่ง
ประกอบดวย 1. ดนตรีและเพลงรอง จํานวน 6 เพลง  ไดแก  เพลงกราวกลาง  เพลงโยนดาบ  เพลงเขมรสุดใจ  เพลงสิงโต  เพลงสารถี  
และเพลงชางประสานงา  2. เครื่องแตงกาย  และ 3. อุปกรณการแสดง  กระบวนทารําเปนกระบวนทารําที่มีลีลาทารําของการเลนกระบี่
กระบองผสมผสานกับลีลาทารําอยางนาฏศิลปไทย เปนการรําประกอบเพลง มีการตีบท ใชบทประกอบบทรอง โดยแสดงถึงลักษณะ
เฉพาะตัวของทหารเสือพระเจาตาก   
 ขั้นตอนการแสดงแบงออกเปน 3 ชวง ดังน้ี  ชวงที่ 1 ประชุมพลผจญศึก สื่อใหเห็นถึงความเข็มแข็ง ความเชี่ยวชาญในการใช
อาวุธของทหารกลาในสมัยกรุงศรีอยุธยา  ชวงที่ 2 สี่หาญฮึกเคียงราชา แสดงใหเห็นถึงความเกงกลาของเหลาทหารเสือ   พระเจาตากที่มี
ความรอบรูในศาสตรแตละแขนง ชวงที่ 3 ยกโยธาบีฑาพาล สื่อใหเห็นถึงสมรรถนะของกองกําลังพระเจาตากที่พรอมจะตอสูปกปอง
ประเทศชาติ ถวายชีวิตเปนราชพลี สมกับไดชื่อวา “ทหารเสือพระเจาตาก” 
 การสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” นี้ สามารถนํามาใชเปนชุดการแสดงเฉพาะในการเทิดพระเกียรติสมเด็จ
พระเจาตากสินมหาราช  และนําไปแสดงเปนชุดวิพิธทัศนาได 

คําสําคัญ :  ทหารเสือ , พระเจาตาก , การสรางสรรคการแสดง  

Abstract 
 The purpose of the study was to create the performance “King Taksin the Great’s Guard Soldiers"  The study 
was a qualitative research. The data were collected from the documents about the history of King Taksin the Great 
and his guard soldiers’ bravery, the martial art, in-depth interview and focus group from the martial art experts and 
the Thai theatrical luminaries.   
 The results of the study were King Taksin the Great had four guard soldiers. They were Phraya Phichai, Phra 
Chiang-ngoen, Luang Phromsena and Moen Ratchasaneha. Their characters were different. The components of the 
performance used for this creativity were : 1) music and 6 songs : PhlengKraowklang, PhlengYondap, 
PhlengKhamensudchai, Singto, Sarathi and PhlengCnangprasan-nga.  2) the costumes and  3) the props. The martial 
art dance and Thai theatrical dance were combined by the songs. The lyrics presented the characters of King Taksin 
the Great’s Guard Soldiers.  
 The performance was divided in three parts. The first part was Prachumphonphachonsuk or Soldiers 
Gathering. It showed soldiers’ strength and the abilities of using the weapons in Ayutthaya period. The second part 
was Sihanhukkhiangracha or 4 Guard Soldiers. It showed King Taksin the Great’s Guard Soldiers’ strength and their 
abilities of using the weapons. The last part was Yokyothabithaphan or Fighting the Enemies. It showed King Taksin the 
Great’s guard soldiers who sacrificed their lives for their King and their nation. Because of their bravery, they had been 
known as King Taksin the Great’s Guard Soldiers. 
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 This creative performance, King Taksin the Great’s guard soldiers would be shown to honor their bravery for 
the specific occasion and for the general shows. 
 
Keywords : Guard soldiers , King Taksin the Great , The Creative Performance 

 
บทนํา 

 ศิลปวัฒนธรรมแสดงใหเห็นถึงความเปนอารยประเทศ  ประเทศไทยมีความเจริญรุงเรืองมาถึงปจจุบันนั้นก็เนื่องมาจากมี
วัฒนธรรมที่แสดงออกถึงเอกลักษณประจําชาติอยางเดนชัด  นาฏศิลปและดนตรีไทยถือเปนมรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคุณคาและสําคัญ
ของชาติอยางยิ่งที่ควรคาแกการอนุรักษ ทํานุบํารุงและพัฒนาควบคูไปกับการพัฒนาประเทศ  กระบวนการสรางสรรคผลงานทางดาน
นาฏศิลปนับเปนกลวิธีหน่ึง ซึ่งทําใหเกิดกระแสการอนุรักษ ทํานุบํารุงและพัฒนา เนื่องมาจากการสรางสรรคผลงานดานนาฏศิลปประกอบ
ไปดวยการสรางสรรคแนวคิด การออกแบบนาฏศิลปรูปแบบใหม รวมทั้งการนําผลงานในอดีตมาปรับปรุงสรางสรรคและพัฒนา โดยอาศัย
กระบวนการสรางสรรคผลงานที่ถูกตองตามหลักวิชาการและวิธีการท่ีเหมาะสม เปนผลใหนาฏศิลปสรางสรรคนั้นมีความสมบูรณบรรลุตาม
วัตถุประสงคที่ต้ังไว และนับเปนมรดกทางวฒันธรรมที่เพ่ิมพูนโดยไมมีที่สิ้นสุด 
 การสรางสรรคนาฏศิลปเปนความงาม ความสุนทรียะในศิลปะหลายแขนงที่มีมาแตอดีต  นาฏศิลปจึงเปนทั้งเครื่องบันเทิง
เริงรมยและสวนหนึ่งของพิธีกรรม แสดงถึงระเบียบ สังคม อํานาจ การปกครอง บงบอกเอกลักษณของชาติ  ดังน้ันนาฏศิลปจึงมีบทบาทใน
สังคมทุกยุคทุกสมัย การเกิดการพัฒนาและการสรางสรรคเปนปจจัยของการเปลี่ยนแปลงในงานนาฏศิลป เหมือนกับผลงานศิลปะแขนงอ่ืน 
ๆ กลาวคือเมื่อมีความนิยมสูงสุดแลวก็จะเสื่อมความนิยมลงจะดวยเหตุนานาประการ  การเกิดใหมของศิลปะยอมมีการพัฒนาสรางสรรค
ผลงานขึ้น  ผลงานที่สรางสรรคใหมจะดํารงคงอยูไดก็ดวยมาตรฐานของผลงาน  การอนุรักษและการสรางสรรคจึงเปนวิถีที่ควบคูกัน การ
อนุรักษชวยใหนาฏศิลปของชาติท่ีมีคุณคามิใหสูญหาย สวนการสรางสรรคสงเสริมใหมีผลงานใหม ๆ เกิดขึ้นในวงการนาฏศิลปไทย 
 ประเทศไทยมีประวัติศาสตรท่ียาวนาน ไดผานมรสุมทั้งทางดานภัยพิบัติทางธรรมชาติ การรุกรานจากประเทศเพื่อนบาน 
รวมท้ังการเมืองการปกครอง ปจจัยท้ังหลายเหลานี้ทําใหประเทศชาติเกิดความแข็งแกรงและผานพนสถานการณตาง ๆได แมจะมีความ
สูญเสียนํ้าตาหลายครั้งแตก็ยังคงเอกราชมาจนถึงทุกวันนี้ สถานการณและวีรกรรมตาง ๆไดสรางวีรบุรุษท่ีควรแกการ    ยกยอง และ
มหาราชในราชวงศตาง ๆ ของประเทศไทยไดแสดงความกลาหาญ ไดรับคํากลาวขวัญถึงพระเกียรติยศอันเกรียงไกร ในแตละยุคสมัยสราง
ความภาคภูมิใจ และเปนบทเรียนท่ีสําคัญในการแสดงถึงความรัก ความสามัคคี และการเสียสละของคนในชาติ   
 เหตุการณที่สําคัญของประวัติศาสตรไทยท่ีจะกลาวถึง คือ สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  เมื่อคร้ังพระยาตากนําทหารตีฝาวง
ลอมพมาไปทางทิศตะวันออก เพื่อรวบรวมผูคนและยุทธปจจัยมาสูรบกับกองทัพพมาอีกครั้ง  พระยาตากตองการยึดเมืองจันทบุรีไวเปนที่
มั่นเพื่อรวบรวมไพรพลกลับมาตีพมา  จึงสั่งทหารทุกคนวา “เราจะตีเมืองจันทบุรีในค่ําวันนี้ เมื่อกองทัพหุงขาวเสร็จแลว ทั้งนายไพรใหเท
ทิ้งอาหารที่เหลือ และตอยหมอเสียใหหมด หมายไปกินขาวเชาดวยกันที่ในเมืองเอาวันพรุงน้ี ถาตีเอาเมืองไมไดในคํ่าวันนี้ ก็จะใหไดตายเสีย
ดวยกันใหหมดทีเดียว"  พระยาตากขึ้นคอชางพงัคีรีบัญชรเขาพังประตูเมืองและสามารถยึดเมืองจันทบุรีไดหลงัจากเสียกรุงศรีอยุธยาแลว ๒ 
เดือน  หลังจากนั้นพระยาตากไดเคลื่อนทัพไปยังเมืองตราด  พวกกรมการและราษฎรเกิดความเกรงกลัวตางพากันมาออนนอมโดยดี  ที่
ปากน้ําเมืองตราดมีเรือสําเภาจีนมาทอดทุนอยูหลายลําพระยาตากไดเรียกนายเรือมาพบ แตพวกนายเรือจีนขัดขืนตอสูพระยาตากจึงนํา
กองเรือไปลอมสําเภาจีนเหลานั้น ไดทําการตอสูกันอยูประมาณครึ่งวันพระยาตากก็ยึดสําเภาจีนไดหมดไดทรัพยสินสิ่งของมาเปนจํานวน
มาก  หลังจากนั้นพระยาตากเตรียมกําลังรบจนพรอมสรรพแลวจึงไดเคลื่อนพลกลับไปยังกรุงศรีอยุธยาทางดานปากแมน้ําเจาพระยา เพ่ือ
ทําการขับไลทหารพมาท่ียังคงเหลืออยูออกไปไดสําเร็จ  ประเทศไทยจึงไดเปนเอกราชจนทุกวันนี้ (นิธิ  เอ่ียวศรีวงศ, 2542 : 78)  ซึ่งจะเห็น
ไดวา สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงมี    พระกรุณาธิคุณอยางใหญหลวงแกแผนดินไทย  แตถาจะไมกลาวถึงผูรวมอุดมการณหรือ
ผูติดตามชวยเหลือพระองคทานในการสรางวีรกรรมครั้งนี้ใหแกแผนดินไดเปนเอกราชอีกครั้งคงไมได  ผูรวมอุดมการณหรือทหารเอกคู
พระทัยของพระองคทานที่เปนที่กลาวขานก็คือ   
 พระเชียงเงิน  เปนเจาเมืองเชียงเงิน ซึ่งเปนเมืองจัตวาขึ้นอยูกับเมืองตาก จึงมีความคุนเคยกับเจาเมืองตาก (พระเจาตากสิน) 
เปนอยางดี จึงไดเขารวมดวยกับพระยาตากตั้งแตเร่ิม  ตอมาพระเชียงเงนิไดรับโปรดเกลาฯ ใหรับตําแหนงของขุนนางสวนกลาง ในระหวาง
ทางเดินทัพออกจากกรุงศรีอยุธยาไปเมืองระยอง (ตอนนี้พระเจาตากสิน ไดประกาศพระองคเปนมหากษัตริยของราชอาณาจักรอยุธยา
หลังจากหนีออกจากอยุธยาแลว)  พระราชพงศาวดารกลาวไวในคราวท่ีทรงตอสูเหลารายที่เมืองระยอง พระเชียงเงนิไดรับตําแหนงท่ี “ทาย
น้ํา” (คุรุสภา, 2512 : 9)  จะเห็นไดวาพระเชียงเงินเปนทหารคูพระทัยที่ไดรับความไววาง    พระราชหฤทัย และยังเปนผูใหความรูดาน
วิชาการ การรบ และแผนการตอสูขาศึกใหกับพระเจาตากสิน ถือวาเปนทหารคนสนิทท่ีสุดคนหนึ่งเหมือนกัน  
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 พระยาพิชัย  ไดถวายตัวเปนทหารของเจาเมืองตาก (พระเจาตากสิน) ทานรับใชจนเปนที่โปรดปรานมาก ไดรับยศเปน "หลวง
พิชัยอาสา" เมื่อเจาเมืองตากไดรับพระราชทานโปรดเกลาฯ ใหเปนพระยาวชิรปราการ ครองเมืองกําแพงเพชร  หลวงพิชัยอาสาไดติดตาม
ไปรับใชอยางใกลชิด และเปนเวลาเดียวท่ีพมายกทัพลอมกรุงศรีอยุธยา พระยาวชิรปราการพรอมดวยหลวงพิชัยอาสาและทหารหาญ ได
เขาปะทะตอสูจนไดชัยชนะ ไดชางมาอาหารพอสมควร เขาสูรบกับทัพพมามีชัยชนะหลายครั้งหลายคราว  พระเจากรุงธนบุรีไดรับการ
ตอนรับจากประชาชน และไดรับการยกยองขึ้นเปนผูนําเมื่อกอบกูเอกราชไดแลว สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีไดขึ้นเปนกษัตริยปกครองกรุง
ธนบุรีและไดโปรดเกลาฯ ใหหลวงพิชัยอาสา เปนจมื่นไวยวรนาถ เปนทหารเอกราชองครักษในพระองค  ตอมาในป พ.ศ.2311 พมาไดยก
ทัพมาอีกหนึ่งหมื่น สมเด็จพระเจากรุงธนบุรี พรอมดวยจมื่นไวยวรนาถ ไดเขาโจมตีจนตะเลงแตกพายไป และไดมีการสูรบปราบกกตาง ๆ 
อีกหลายคราว เมื่อสมเด็จพระเจากรุงธนบุรีเสด็จกลับกรุงธนบุรี พระองคไดโปรดตั้งจมื่นไวยวรนาถ เปน "พระยาสีหราชเดโช" มีตําแหนง
เปนนายทหารเอกราชองครักษตามเดิม  สุดทายเมื่อปราบกกพระเจาฝางไดแลว สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีไดทรงปูนบําเหน็จความชอบให
ทหารของพระองคโดยทั่วหนา สวนพระยาสีหราชเดโช (จอย หรือ ทองดี ฟนขาว) นั้น ไดโปรดเกลาฯ บําเหน็จความชอบใหเปนพระยาพิชัย
ปกครองเมืองพิชัย อันเปนบานเกิดเมืองนอนแตเยาววัย  
 หลวงพรหมเสนา  ทานไดมารับราชการติดตามพระยาตาก มียศ "จาเมือง" รับใชใกลชิดพระยาตาก ทานชอบวิชาอาคม ดาน
ไสยศาสตร มีความชํานาญในการใชธนู เปนหมอสักยันตใหแกบรรดาทหาร ทานมีความสามารถสูง รอบรูหลากหลายทั้งเจรจาตดิตอการทตู 
การวางแผนตาง ๆ ทางดานศาสนพิธี รวมทั้งทางโหราศาสตร ทานมีอุปนิสัยดุ เจาระเบียบแบบแผนไมยอมใหใคร ยอมใหเจานายคนเดียว  
รวมตีฝาวงลอมพมากับพระยาตากตลอดจนสูรบในศึกตาง ๆ หลังจากพระยาตากสถาปนาปราบดาภิเษกข้ึนเปน "พระเจากรุงธนบุรี" กอน
ศึกเจาพระฝางไดรับการโปรดเกลาฯ แตงตั้งเปน "พระยาอนุรักษภูธร" เมื่อเสร็จศึกเจาพระฝาง บานเมื่องเริ่มเปนปกแผน ไดรับบําเหน็จ
ความดีความชอบโปรดเกลาฯ แตงตั้งเปน "พระยานครสวรรค" สําเร็จราชการนครสวรรค ในศึก "บางแกว" เมืองราชบุรี ทานไดรับบัญชาให
ไปชวยพระยาธิเบศรบดีในการตอสูพมา และทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเขาเฝา ทรงพระราชทานอาญาสิทธ์ิ มีพระแสงดาบขางหน่ึง 
หากผูใดยอหยอนใหลงพระราชอาญาไดตามกําหนดพิชัยสงคราม และทรงพระราชทานไพรพลพรอมอาวุธและมาตนมาหน่ึง แลวทรงถอด
พระธํามรงคเพชรวงหน่ึง และทรงพระราชทานพรวา "ชะยะตุ ภะวัง สัพพะสัตรู วินาสสันติ" พระพรหมเสนาเปนผูที่พระองคโปรดปรานไว
วางพระทัยมาก ทานมีความเด็ดขาดในการศึกสงคราม  
 หมื่นราชเสนหา เดิมชื่อวา “บุญมา” ตอมาไดรับราชการในรัชกาลสมเด็จพระเจาอยูหัวสุริยาศนอมรินทร (พระเจาเอกทัศ) 
ตําแหนง นายสุจินดา หุมแพร (ไดรูจักกับพระยาตากมากอน เมื่อครั้งรับราชการอยูนั้น) เมื่อ พ.ศ.2310  กรุงศรีอยุธยาใกลจะเสียกรุงแก
พมา นายสุจินดากับเพ่ือน ๆ ไดลอบหนีออกจากเมืองมาอาศัยอยูกับพี่สาวที่บางกอก (คงจะเมือ่กรุงศรอียุธยาแตกแลวหรือใกลจะแตกแลว) 
และไดขาววาพระยาตากไปตั้งตัวที่จันทบูรมีกําลังมากจะยกทัพมาตีอยุธยาคืน นายสุจินดา หุมแพร ไดฝากภรรยาและทรัพยสมบัติไวกับ
พ่ีสาว แลวพาพรรคพวกบางคนเดินทางไปจันทบูรทางบกโดยผานบางปลาสรอย  พระยาตากไดรับนายบุญมาไวเปนพรรคพวก                    
ดวยความสามารถสวนตัวของนายบุญมาเดนมาก จนทําใหไดรับความไววางพระทัยสูงขึ้นอยางรวดเร็ว และ ไดรับบรรดาศักดิ์เปนพระมหา
มนตรี เจากรมพระตํารวจในขวา (นิธิ เอีย่วศรวีงศ, 2536 : 66-68)  นับวาเปนทหารเสือที่เลื่องลือไปทั่วทั้งสิบทิศ  ไดรวมกระทําศึกสงคราม
ขับไลอริราชศัตรูปกปองพระราชอาณาจักรตลอดรัชกาล และเขารับราชการตอในแผนดิน พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราช  ไดสนองงานจนไดรับบรรดาศักดิ์เปน “สมเด็จพระบวรราชเจามหาสุรสิงหนาท กรมพระราชวังบวรสถานมงคล”    
 จากที่กลาวมาขางตนจะเห็นไดวาพระปรีชาสามารถของพระบาทสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  และความสามารถของทหาร
เอกคูพระทัย ในการชวยกันปกปกรักษาผืนแผนดินไทยไวใหลูกหลานไดอยูอาศัยกันอยางสุขสบายในทุกวันนี้  ก็เพราะการเสียสละเลือดเน้ือ
และชีวิตของบรรพชนไทย ซึ่งควรแกการเคารพ ยกยอง และเชิดชูวีรกรรมใหเปนที่ตระหนัก พึงระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของสถาบัน
พระมหากษัตริย และทหารหาญกลาที่รวมกันใชสรรพวิธี ท่ีจะรักษาผืนแผนดินไวใหชาวไทยทุกคน  การแสดงออกถึงความจงรักภักดีใน
รูปแบบของการแสดง จําลองเหตุการณใหทราบถึงความเปนมาของเรื่องราว ความสําคัญ เปนการสรางสรรคชดุการแสดงเพ่ือแสดงถึงพระ
เกียรติคุณ วีรกรรมของวรีชนตาง ๆ แสดงความยิ่งใหญของเหตุการณในแตละยุคแตละสมัย ดังเชน ระบํากราววีรสตรี แสดงถึงวีรกรรมของ
ทาวเทพกษัตรีและทาวศรีสุนทร  ระบํานักรบไทย เพื่อเชิดชูเกียรติ วีรกรรมของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช เปนตน  แตวีรกรรมในการกู
ชาติของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช จากการเสียกรุงศรีอยุธยา ครั้งท่ี 2 โดยใชเวลาในการกอบกูเอกราช เพียง 7 เดือน อีกทั้งวรีกรรมท่ี
เกิดขึ้นในจังหวัดจันทบุรี เปนจุดสําคัญในการกอบกูเอกราชดังกลาว ซึ่งผูวิจัยไดรับมอบหมายใหเขียนบทและกํากับการแสดง แสง เสียง 
เรื่องสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ทั้งในจังหวัดจันทบุรีและจังหวัดตราด ไดเล็งเห็นความสําคัญในการที่จะเชิดชูเกียรติพระองคทาน ให
เยาวชนไดตระหนักถึงพระมหากรุณาธิคุณท่ีมีตอประเทศชาต ิ  
 ดวยความสําคัญดังกลาวนี้ ผูวิจัยจึงสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” เพ่ือรําลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณและพระ
ปรีชาสามารถของพระองค  รวมถึงทหารคูพระทัยท่ีมีความสําคัญในการรวมกันกอบกูเอกราชของชาติในครั้งนั้น  และใชเปนระบํา
เทิดพระเกียรติพระองคทานในวันคลายวนัปราบดาภิเษกสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชในทุกปของจังหวัดจันทบุร ี  
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วัตถุประสงคของการวิจัย 
 เพ่ือสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก”  
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 การสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” เปนการสรางสรรคท่ีมุงศึกษาเก่ียวกับประวัติความเปนมาในวีรกรรมกู
ชาติของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชและทหารเอกคูพระทัย  นํามาสูกระบวนการสรางสรรคข้ึนเปนชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจา
ตาก” โดยมีวิธีดําเนินการสรางสรรค  ดังน้ี   
  1.  การเก็บรวบรวมขอมูล  ผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลดวยวิธีการตาง ๆ ดังน้ี   
   1.1  การศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลจากเอกสาร หนังสือ ตํารา วิทยานิพนธและงานวิจัยที่เกี่ยวของ จาก
แหลงขอมูลตาง ๆ ไดแก   
    1.1.1  หอสมุดแหงชาติรัชมังคลาภิเษก  จังหวัดจันทบุร ี  
    1.1.2  หอจดหมายเหตุแหงชาติ  จังหวัดจันทบุร ี  
    1.1.3  ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  จังหวัดจันทบุร ี  
    1.1.4  อนุสาวรียสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  จังหวัดจันทบุร ี  
    1.1.5  อูตอเรือสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  บานเสม็ดงาม  จังหวัดจันทบุร ี  
    1.1.6  วัดพลับ ตําบลบางกะจะ จังหวัดจันทบุร ี  
    1.1.7  หองประวัติศาสตรสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  อําเภอแกลง  จังหวัดระยอง   
    1.1.8  กรมอูทหารเรือ  จังหวัดกรุงเทพมหานคร   
    1.1.9  สํานักหอสมุดแหงชาติ  จังหวัดกรุงเทพมหานคร   
    1.1.10  สํานักดาบพุทธไธสวรรค  จังหวัดกาญจนบุรี   
 การศึกษาเอกสารจากหนังสือ ตํารา และงานวิจัยที่เก่ียวของ เพ่ือศึกษาใหไดขอมูลที่เก่ียวกับพระประวัติความเปนมาของ
วีรกรรมการกูชาติของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  นํามาสูกระบวนการสรางสรรคขึ้นเปนชุดการแสดง  
“ทหารเสือพระเจาตาก”   
   1.2.  การเก็บขอมูลภาคสนาม  ผูวิจัยไดดําเนินการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒ ิที่มีความรูเก่ียวกับพระราชประวัติสมเด็จ
พระเจาตากสินมหาราช  และผูที่มีความรูทางดานศิลปะการตอสู (กระบี่กระบอง) โดยการสัมภาษณแบบมีโครงสรางและแบบไมมี
โครงสราง   
  2.  เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล  ผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลดวยตนเอง  โดยมีเครื่องมือในการเก็บ
รวบรวมขอมูล คือ แบบสัมภาษณ  การสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Interview  Guide)  โดยสัมภาษณผูท่ีเก่ียวของ เพื่อใหตรงตาม
วัตถุประสงคของการสรางสรรค คือ ผูทรงคุณวุฒิที่มีความรูเก่ียวกับประวัติศาสตรในทองถ่ิน และผูมีความรูทางดานศิลปะการตอสู (กระบี่
กระบอง)  จํานวน  5  คน  แบบสัมภาษณแบงออกเปน  2  ตอน  ประกอบดวย  ตอนที่ 1  เปนขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับสถานภาพของผูให
สัมภาษณ  ตอนที่ 2  เปนขอมูลเกี่ยวกับประวัติศาสตรสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชและทหารเอกคูพระทัย ที่เก่ียวของกับจังหวัดจันทบุรี 
และทักษะการตอสูดวยอาวุธชนิดตาง ๆ มีลักษณะเปนแบบปลายเปด (Open – Ended)   
   การตรวจสอบเครื่องมือ  เครื่องมือที่สรางเสร็จแลวนําไปเสนอผูทรงคุณวุฒิที่เปนที่ปรึกษาโครงการ จากน้ันนํามา
แกไข ปรับปรุง และเสนอผูเชี่ยวชาญตรวจสอบความเที่ยงตรง และความเชื่อมั่นตามเนื้อหา (Content Validity) จากผูเช่ียวชาญในการ
ตรวจเครื่องมือ   
  3.  การตรวจสอบและการวิเคราะหขอมูล  หลังจากที่ผูวิจัยไดทําการเก็บรวบรวมขอมูลแลวจะตองทําการตรวจสอบขอมลู
และวิเคราะหขอมูล ซึ่งบางครั้งอาจทําไปพรอมกับการเก็บรวบรวมขอมูล จึงใชการตรวจสอบขอมูลที่ไดเพ่ือใหสอดคลองกับการสรางสรรค
ผลงาน คือการตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา (triangulation) ไดแก การตรวจสอบสามเสาดวยขอมูลโดยพิจารณาแหลงเวลา แหลงสถานที่ 
และแหลงบุคคลที่แตกตางกัน กลาวคือ ถาขอมูลตางเวลากัน จะเหมือนกันหรือไม  ถาขอมูลตางสถานที่จะเหมือนกันหรือไม  และถาบคุคล
ที่ใหขอมูลเปลี่ยนไป ขอมูลจะเหมือนกันหรือไม โดยใชการสังเกต การสัมภาษณ และการใชเอกสาร วิธีการเก็บขอมูล 3 วิธีที่แตกตางกันจะ
ไดผลเหมือนกัน  ซึ่งผูวิจัยมีวิธดีําเนินการวิเคราะหขอมูล ดังนี ้ 
   3.1  นําขอมูลที่ไดจากการบันทึกภาพ บันทึกเสียงและจากการจดบันทึกในลักษณะลายลักษณอักษร มาถอดเนื้อหา 
และสรุปความเปนเชิงพรรณนา นําเสนอเปนความเรียง   
   3.2  นําขอมูลเก่ียวกับสถานภาพของผูใหสัมภาษณที่มีลักษณะเปนคําถามปลายเปด (Open – Ended) นํามา
วิเคราะห และสรุปความเปนเชิงพรรณนา นําเสนอเปนความเรียง   



วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภฏัสวนสุนันทา 
 ปที ่10 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2565) 

 

15 
 

   3.3  นําขอมูลความรูเก่ียวกับประวตัิศาสตรจากผูทรงคณุวุฒินํามาวิเคราะห และสรุปความเปนเชิงพรรณนา นําเสนอ
เปนความเรียง โดยใชทฤษฎีที่เก่ียวของกับการสรางสรรคดังนี้ นิยามความเช่ือ ทฤษฎีการสรางสรรคการแสดง ทฤษฎีทัศนศิลป ทฤษฎีแหง
การเคลื่อนไหว ทฤษฎีกระบี่กระบอง  เพื่อนําผลการศึกษามาเขียนรายงานการสรางสรรค เรื่อง การสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือ
พระเจาตาก” 
 

ผลการวิจัย 
 การสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” นี้ มีจุดมุงหมายเพื่อสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” 
โดยศึกษาประวัติความเปนมา ลักษณะสําคัญของทหารเอกคูพระทัย และวีรกรรมการกูชาติของเหลาทหารกลาของสมเด็จพระเจาตากสิน
มหาราช นํามาสูการสรางสรรคขึ้นเปนชุดการแสดง  
 การสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก”  เปนการสรางสรรคกระบวนทารําของทหารเอกคูพระทัยของสมเด็จพระ
เจาตากสินมหาราช เมื่อครั้งกอบกูเอกราชในป พ.ศ. 2310 จากบทประพันธที่แตงขึ้นมาใหม  โดยมีวัตถุประสงครําลึกถึงพระมหา
กรุณาธิคุณและพระปรีชาสามารถของพระองค รวมถึงทหารคูพระทัยที่มีความสําคัญในการรวมกันกอบกูเอกราชของชาติในครั้งน้ัน และใช
เปนระบําเทิดพระเกียรติพระองค  การสรางสรรคชุดการแสดงเพ่ือแสดงถึงพระเกียรติคุณวีรกรรมของวีรชนตาง ๆ แสดงความยิ่งใหญของ
เหตุการณในแตละยุคแตละสมัย เชน ระบํากราววีรสตรี แสดงถึงวีรกรรมของทาวเทพกษัตรีและทาวศรีสุนทร  ระบํานักรบไทย เพ่ือเชิดชู
เกียรติวีรกรรมของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช แตวีรกรรมในการกูชาติของสมเด็จ พระเจาตากสินมหาราชจากการเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งท่ี 
2  โดยใชเวลาในการกอบกูเอกราชเพียง 7 เดือน  ผูวิจัยจึงมีแนวความคิดในการสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” ข้ึนโดย
นําบุคลิก ความสามารถของทหารเอกคูพระทัย ซึ่งมีดวยกัน 4 ทาน  คือ พระยาพิชัย พระเชียงเงิน หลวงพรหมเสนา และหมื่นราชเสนหา 
พรอมทั้งทหารหาญผูกลาในวีรกรรมกูชาติครั้งนั้น แลวจึงจัดทําบทประพันธ ประดิษฐสรางสรรคทารํา และปรับปรุงตามคําแนะนําของ
ผูเช่ียวชาญทางดานนาฏศิลปไทย จนเปนกระบวนทารําที่สมบูรณ   
 รูปแบบการแสดง  การสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” นี้ ใชเวลาในการแสดงประมาณ 10-11 นาทผีูวิจัยได
กําหนดรูปแบบการแสดงข้ึน โดยแบงออกเปน 3 ชวง ประกอบดวย  
  ชวงที่ 1  ประชุมพลผจญศึก  สื่อใหเห็นถึงกระบวนการจัดทัพในสมัยโบราณ โดยมีขั้นตอนจากพลทหารไปจนถึง
นายทหารผูควบคุมกองทัพ  แสดงใหเห็นถึงความเข็มแข็ง  ความเชี่ยวชาญในการใชอาวุธแตละประเภท  การจําลองกระบวนการตาง ๆ 
ตามที่ปรากฏหลักฐานที่ศึกษา ซึ่งลวนเปนข้ันตอนที่แฝงไวดวยคติความเช่ือ ประเพณีและคานิยมของการจัดทัพในสมัย 
กรุงศรีอยุธยาตอนปลาย   
  ชวงที่ 2  สี่หาญฮึกเคียงราชา  สื่อใหเห็นถึงความเกงกลาสามารถของทหารเสือแตละทานที่มีความรอบรูในศาสตรแตละ
แขนงที่พระเจาตากสามารถหยิบนํามาใชในการทําสงครามกอบกูเอกราชของชาติไทย โดยแยกนําเสนอแตละทาน เพ่ือใหเกิดความชัดเจน
ยิ่งข้ึน   
  ชวงท่ี 3  ยกโยธาบีฑาพาล  สื่อใหเห็นถึงความสามารถและสมรรถนะของกองกําลังพระเจาตาก ที่พรอมจะตอสูปองกัน
เอกราชของชาติจากอริราชศัตรู พรอมพลีกายถวายชีวติเพ่ือชาติและแผนดินอันเปนที่รักยิ่ง  โดยมีผูนําที่ยิ่งใหญอยางสมเด็จพระเจาตากสิน
มหาราช   
 องคประกอบการแสดง  ประกอบดวย 
  ผูแสดง  สําหรับผูแสดงในการแสดงสรางสรรค ชุด “ทหารเสือพระเจาตาก”  ตองเปนผูที่มีความรูทางดานนาฏศิลปไทย 
และศิลปะการตอสูดวยอาวุธไทย (กระบี่กระบอง) เปนอยางดี  โดยมีหลักเกณฑในการคัดเลือกผูแสดง ดังนี ้  
   1.  พระเจาตาก  โดยคัดเลือกจากนักแสดงชายที่มีรูปรางสันทัด มีความแข็งแรง และ สีผิวสองสี คือ ขาวเหลือง  มี
ความสามารถในดานนาฏศิลปไทยและศิลปการตอสู สามารถรําไดตรงตามทวงทํานองเพลงและจังหวะ  ซึ่งเปนมาตรฐานของการเรียน
นาฏศิลปโขนละคร   
   2.  พระยาพิชัย  โดยคัดเลือกจากนักแสดงชายท่ีมีรูปรางสันทัด มีความแข็งแรง และ สีผิวสองสี คือ ดําแดง  มี
ความสามารถในดานนาฏศิลปไทย และกระบี่กระบอง (ดาบสองมือ) เปนอยางดี สามารถรําไดตรงตามทวงทํานองเพลงและจังหวะ  ซึ่งเปน
มาตรฐานของการเรียนนาฏศิลปโขนละคร   
   3. พระเชียงเงิน  โดยคัดเลือกจากนักแสดงชายที่มีรูปรางสันทัด  มีความแข็งแรง และสีผิวสองสี คือ ดําแดง  มี
ความสามารถในดานนาฏศิลปไทย และกระบี่กระบอง (หอก งาว) เปนอยางดี สามารถรําไดตรงตามทวงทํานองเพลงและจังหวะ  ซึ่งเปน
มาตรฐานของการเรียนนาฏศิลปโขนละคร   
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   4. หลวงพรหมเสนา  โดยคัดเลือกจากนักแสดงชายที่มี รูปรางสันทัด  มีความแข็งแรง และสีผิวสองสี คือ ดําแดง  มี
ความสามารถในดานนาฏศิลปไทย และกระบี่กระบอง (พลอง ทวน)  เปนอยางดี  สามารถรําไดตรงตามทวงทํานองเพลงและจังหวะ  เปน
มาตรฐานของการเรียนนาฏศิลปโขน ละคร   
   5. หมื่นราชเสนหา  โดยคัดเลือกจากนักแสดงชายที่มีรูปรางสันทัด  มีความแข็งแรง และสีผิวสองสี คือ ดําแดง  มี
ความสามารถในดานนาฏศิลปไทย และกระบี่ กระบอง (ดาบสองมือ) เปนอยางดี สามารถรําไดตรงตามทวงทํานองเพลงและจังหวะ  เปน
มาตรฐานของการเรียนนาฏศิลปโขนละคร   
   6. พลทหาร โดยคัดเลือกจากนักแสดงชายท่ีมี รูปรางสันทัด  มีความแข็งแรง และสีผิวสองสี คือ ดําแดง ไลระดับ
ความสูงที่พอเหมาะในกลุม เพื่อความสะดวกตอการจับคู และการแปรแถว มีความสามารถในดานนาฏศิลปไทย และกระบี่กระบองเปน
อยางดี  สามารถรําไดตรงตามทวงทํานองเพลงและจังหวะ  ซึ่งเปนมาตรฐานของการเรียนนาฏศิลปโขน ละคร จํานวน 8 คน (สามารถเพ่ิม
ไดตามความเหมาะสมของเวที)    
  เคร่ืองแตงกายและอุปกรณประกอบการแสดง  การออกแบบเครื่องแตงกาย  ผูวิจัยไดออกแบบสรางสรรคเคร่ืองแตงกาย
ขึ้นมาใหม โดยนาํแนวคิดชุดเครื่องแตงกายมาจากนักรบโบราณมาเปนแนวคิดในการสรางสรรคการประดิษฐเครื่องแตงกายใหมีความ
สวยงาม ถูกตอง สมบูรณตามแบบ  โดยรวบรวมขอมูลทีส่อดคลองกับแนวคิดและรูปแบบจําลอง ผสมผสานกับวัสดสุมัยใหม เพ่ือ
สรางสรรคใหเกิดความสวยงามยิ่งข้ึน  เครื่องแตงกายผูแสดงแตละประเภท มีสวนประกอบ ดังตอไปนี ้  
   1. เคร่ืองแตงกายพระเจาตาก  ประกอบดวย  ฉลององคหรือเสื้อ (ทําดวยผาสักหลาดสดํีา)  สนับเพลาหรือกางเกง 
(ทําดวยผาสักหลาดสดีาํ)  พระภูษาหรือผานุง (ผายกดอกสดีําสอดดิน้เงินและทอง)  ผาคาดเอว (ทําดวยผาตาดสเีหลืองหรือสีทอง)  กรอง
คอ (ทําดวยหนังสีนํ้าตาล)  สนับแขน (ทําดวยหนังสีน้ําตาล)  ประคําคอ (สีทอง)  เข็มขัด (ทําดวยโลหะสีทอง)     
พระมาลาหรือหมวก (สีดํา)  และอาวุธ (ดาบมีฝก ทําดวยโลหะชุบทอง) 
   2. เคร่ืองแตงกายทหารเสือ  ประกอบดวย  เส้ือ (ทําดวยผากํามะหยี่สีแดง เขียว น้ําเงนิ เหลือง ฟา)  กางเกง (ทํา
ดวยผากํามะหยีสี่แดง เขียว นํ้าเงนิ เหลือง ฟา)  ผานุง (ผายกดอกสอดดิ้นเงินและทอง สีเขียว แดง เหลือง นํ้าเงิน ชมพู)        ผาคาดเอว 
(ทําดวยผาตาดสีเหลืองหรือสีทอง)  กรองคอ (ทําดวยผากํามะหย่ีสีแดง เขียว น้ําเงนิ เหลือง ฟา)  สนับแขน (ทําดวยหนังสีน้ําตาล)  ประคํา
คอ (สีดํา)  เข็มขัด (ทําดวยโลหะสทีอง)  หมวก (สีแดง เขียว น้ําเงนิ เหลือง ฟา)  และอาวุธ (ดาบมฝีกทําดวยไม สีแดง) 
   3. เคร่ืองแตงกายทหาร  ประกอบดวย  เส้ือ (ทําดวยผาโทเรสีสม)  กางเกง (ทําดวยผาโทเรสีสม)  ผานุง   (ผาพิมพ
ลายสเีขียว)  ผาคาดเอว (ทําดวยผาโทเรสีน้ําเงิน)  กรองคอ (ทําดวยหนังสีนํ้าตาล)  สนับแขน (ทําดวยหนังสีน้ําตาล)  ประคําคอ (สดํีา)  
หมวก (สีแดง)  และอาวุธ (ดาบโลหะไมมีฝก)  
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

             ภาพท่ี 1   ลักษณะการแตงกายพระเจาตาก     ภาพที่ 2   ลักษณะการแตงกายทหารเสือ  
                          ที่มา :  ผูวิจัย                       ที่มา :  ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 3 ลักษณะการแตงกายทหาร  
ที่มา :  ผูวิจัย 

 
  อุปกรณประกอบการแสดง  ประกอบดวย 
   1.  ดาบคู  ลักษณะของดาบหรือใบดาบทําดวยเหล็กอยางดี  มีรูปแบนและโคงตอนปลายเล็กนอย   
ดามของดาบทําดวยไมเนื้อแข็งกลึงกลมยาวประมาณ 90 เซนติเมตร   
   2.  ปนยาว  ลักษณะของปนยาว  กระบอกปนทําดวยเหล็ก ดามปนทําดวยไมเน้ือแข็ง ความยาวกระบอกปน 
ประมาณ  70 – 100 เซนติเมตร 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 4   ดาบคู (ดาบทหาร) 
ที่มา:  ผูวิจัย 

 
   
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 5   ปนยาว  
ที่มา:  ผูวิจัย 

 
 เคร่ืองดนตรีท่ีใชประกอบการแสดง  ใชวงปพาทยไมแข็ง ประกอบดวย ปใน  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก  
ตะโพนไทย  กลองทัด  ฉิ่ง  ฉาบ  กรับ และ ปชวา  กลองแขก  
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  เพลงที่ใชประกอบการแสดง  เริ่มดวยเสียงกังสดาล  การอานโองการทํานองสรภัญญะบูชาสมเด็จพระเจาตากสนิมหาราช 
ตอดวยเสียงกลองเปนการเปดการแสดง เพ่ือเพ่ิมความเขมขลังและตื่นเตน เปนการนําไปสูการเลาเรื่อง  ตอดวยเพลง กราวกลาง หมายถึง 
การแสดงแสนยานุภาพ พลังอํานาจ พละกําลังความเขมแข็งของเหลาทหาร  การแสดงความจงรักภักดี  แสดงความยิ่งใหญ  ความเกรียง
ไกรในความสามารถ  ตอมาใชเพลงโยนดาบกับตัวละครพระยาพิชัย  มีความหมายถึงความนาเกรงขาม  ความสงางาม  เพลงเขมรสุดใจมี
ความหมายถึงความเยือกเย็น สุขุม ซึ่งเหมาะกับตัวละครคือพระเชียงเงินที่เปนผูใหญ  เพลงสิงโตแสดงถึงความยิ่งใหญ รอบรู กลาหาญ สม
กับตัวละครหลวงพรหมเสนา  เพลงสารถีมีความหมายถึงการแสดงอารมณ ความศักดิ์สิทธิ์ อิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย ซึง่เหมาะสมกับตัวหมื่นราช
เสนหา ที่มีความสามารถพิเศษในดานคงกระพันชาตรี มีวิชาอาคม และเกงกลาในการรบ  เพลงสุดทายคือเพลงชางประสานงาช้ันเดียว  
เปนการรวบรวมสิ่งที่ยิ่งใหญ  ความเกงกลาในหลาย ๆดาน ณ ที่แหงเดียวกัน แสดงใหเห็นถึงสรรพกําลังที่รวมใจกันเพ่ือมากูชาติกูแผนดิน  
   
  บทประพันธ  ไดจากการศึกษาคนควาประวัติความเปนมาของทหารกลาในวีรกรรมกูชาติ เมื่อครั้งเสียกรุง         ศรี
อยุธยาครั้งท่ี 2  โดยบทประพันธแตงขึ้นใหม เปนบทประพันธประเภทกลอนแปด  เพ่ือสื่อใหเห็นถึงความเกงกลาสามารถของทหารเอกทั้ง 
4 ทาน ที่รบเคียงบาเคียงไหลกับสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช เมื่อครั้งรวมกันกอบกูเอกราช โดยแตละทานมีความรูความสามารถท่ี
แตกตางกัน แนวทางการรบ และแผนการศึกของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช มีอานุภาพและเปนที่ครั่นครามตอศัตรูเมื่อรูวาตองทําการ
รบกับพระองค  จากความสามารถดังกลาวผูวิจัยจึงประพันธบทเพ่ือแสดงถึงความสามารถของแตละทาน ดังนี ้  
 

ทหารเสือพระเจาตาก 
(เสียงกังสดาล) 

โอม  สิโน  ราชาเทวะ  ชะยะตุภะวัง  สัพพะศัตรู  วินาสสันต ิ
-รัวกลองศึก- 

ปพาทยทําเพลงกราวกลาง 
-รองเพลงกราวกลาง- 

    ขุนทหารชาญชัยใจฉกาจ  คูบาทองคตากสินถิ่นสยาม 
  ทหารเสือมีชื่อเลื่องลือนาม   เหลาไพรีลุกลามลวนวางวาย 
  สารพัดอาจหาญเรื่องการรบ   อีกครันครบกลศึกที่นึกหมาย 
  มั่นจงรักภักดไีมเสื่อมคลาย   มาดมุงหมายปราบศัตรูกูแผนดิน 

-รองเพลงโยนดาบ- 
    พระยาพิชัยนายทหารชาญสนาม  ออกสงครามแกวงดาบสูศัตรูสิ้น 
  จนดาบหักรักษาไวไดแผนดิน   ชาติไมสิ้นไวช่ือเลื่องลือมา 

-รองเพลงเขมรสุดใจ- 
    พระเชียงเงนิเสนาบดีผูย่ิงใหญ  เปนผูใหกลศึกคําปรึกษา 
  เจาตากทรงไวใจแตไรมา   เกงกลาอาจองคูทรงธรรม 

-รองเพลงสิงโต- 
    หลวงพรหมเสนาผูกลากาจ  แสนองอาจเรี่ยวแรงดแูข็งขัน 
  แบกปนไฟปราบศตัรูคูราชันย   เกงฉกรรจไพรีไมบีฑา 

 
-รองเพลงสารถี- 

    คนสุดทายอาคมขลังพลังฤทธิ ์  ชื่อศักดิ์สิทธิ์หมื่นราชเสนหา 
  คงกระพันชาตรีมีวิชา   เกงศาสตรากลาหาญชาญณรงค 

-รองเพลงชางประสานงา- (ช้ันเดียว) 
    ขุนทหารชาญกลาคูบารม ี  ทรงศักด์ิศรไีดช่ืนชมสมประสงค 
  รวมพรอมเพรียงเคียงบากลาณรงค  ตากสินองคกษัตราจอมราชันย 

(เสียงกังสดาล) 
โอม  สิโน  ราชาเทวะ  ชะยะตุภะวัง  สัพพะศัตรู  วินาสสันต ิ
โอม  สิโน  ราชาเทวะ  ชะยะตุภะวัง  สัพพะศัตรู  วินาสสันต ิ
โอม  สิโน  ราชาเทวะ  ชะยะตุภะวัง  สัพพะศัตรู  วินาสสันต ิ
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   การประดิษฐทารํา  กระบวนทารําประกอบการสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก”  เปนกระบวน ทารํา
ประกอบทํานองเพลงกราวกลาง  เพลงโยนดาบ  เพลงเขมรสุดใจ  เพลงสิงโต  เพลงสารถี และเพลงชางประสานงา  ลักษณะของกระบวน
ทารําเปนการรําตีบทตามบทรองและทํานองเพลง  ซึ่งการรําตีบทหมายถึงการรําทําทาทางตาง ๆ เพื่อสื่อความหมายตามบทรอง  การรํา
ตามทํานองเพลงหมายถึงการรําโดยยึดทํานองเพลงเปนหลัก เพื่อสื่อถึงความพรอมเพรียงในการใชอาวุธ โดยผูวิจัยไดเลอืกสรรหรือประดษิฐ
ทารําใหตรงตามความหมายของคํารองและทํานองน้ัน ๆในการสื่อสารใหผูชมเกิดความเขาใจใน   การแสดง  ทารําท่ีปรากฏในการ
สรางสรรคเปนกระบวนทารําที่มีลีลาทารําของการเลนกระบี่กระบองผสมผสานกับลีลาทารําอยางนาฏศิลปไทย เปนกระบวนทาเดิมที่มีอยู
แลวและนํามาประยุกตผสมผสานใหเปนกระบวนทารําใหมท่ีมีความสวยงาม และเหมาะสมกับบุคลิกของตัวละคร  กระบวนทารําทีป่รากฏ
อยูในการสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก”  ประกอบดวย   
   1. กระบวนทารําที่มีปรากฏในการรําไหวครูกระบี่กระบอง  ผูวิจัยไดเลือกทาที่มีอยูในทารําไหวครูมาประดิษฐเพ่ือใช
ในกระบวนทารํา เชน ทาคุมรํา ทาตัดหัวเทียน ทาฟนสีดา ทาเรียงหมอน  เปนตน  ซึ่งกระบวนทาตาง ๆ เหลานี้มีปรากฏอยูในการ
สรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” เปนสวนใหญ   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
       ภาพท่ี 6   ทาคุมรํา      ภาพท่ี 7   ทาตัดหัวเทียน 
                          ที่มา: ผูวิจัย          ที่มา: ผูวิจัย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     ภาพท่ี 8   ทาฟนสีดา      ภาพท่ี 9   ทาเรียงหมอน 
                            ที่มา: ผูวิจัย                          ที่มา: ผูวิจัย 
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   2. กระบวนทาท่ีมีปรากฏในการเลนกระบ่ีกระบอง  เปนกระบวนทาในการเลนกระบี่กระบองตามมาตรฐานระเบียบ
การเลนที่กําหนดไว  การใชอาวุธตาง ๆ ของการเลน รวมถึงวิธีปฏิบัติกระบวนการข้ันตอน ไดแก การเดิน การฟน การรําอาวุธ  กระบวน
ทารําที่ปรากฏในการเลนกระบี่กระบองที่ใชอยูในการแสดงชุด “ทหารเสือพระเจาตาก”  ไดแก  ทาฟนดาบ   
ทาลดลอ  ทาเตรียม  เปนตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ภาพท่ี 10 ทาฟนดาบ              ภาพท่ี 11 ทาลดลอ 
                            ที่มา : ผูวิจัย                       ที่มา : ผูวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 12   ทาเตรียม 
ที่มา  : ผูวิจัย 

     
   3. กระบวนทาสรางสรรคขึ้นมาจากการเลนกระบี่กระบองและทานาฏศิลปไทย  การสรางสรรคการแสดงชุด “ทหาร
เสือพระเจาตาก” ไดนํากระบวนทารําและลีลาทารํานาฏศิลปไทยมาผสมผสานกับทารําของการเลนกระบี่กระบอง เพ่ือใหเกิดความสวยงาม
ตามลักษณะของตัวแสดง  เชน ทาตัวเรา  ทาแผลงศร เปนตน หรือการนําเทคนิคลีลาของนาฏศิลปไทยมาใช เชน การไวมือ การกระดกเทา 
การจรดเทา การทอนเทา เปนตน  ซึ่งไดนํามาผสมผสานกับทารําของการเลนกระบี่กระบอง เกิดเปนทารําท่ีมีความสวยงามแตยังคง
เอกลักษณของทารําที่นาเกรงขามไว   
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        ภาพที่ 13   ทาตัวเรา          ภาพท่ี 14   ทาไวมือ 
                               ที่มา : ผูวิจัย            ที่มา : ผูวิจัย 
 
 การนําเสนอผลงานการสรางสรรคชุดการแสดง   
  เมื่อผูวิจัยไดสรางสรรคชุดการแสดงเสร็จสิ้นแลวไดดําเนินการจัดกิจกรรมการสัมมนา เพ่ือนําเสนอผลงานการสรางสรรค
ชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” วันที่ 28 ธันวาคม 2563  ณ อาคารนาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี  โดยใหผูทรงคุณวุฒิ
ทางดานประวัติศาสตร จํานวน 1 ทาน  ผูทรงคณุวุฒทิางดานนาฏศิลปไทย จํานวน 3 ทาน  และผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรีไทย จํานวน 1 
ทาน  พิจารณาผลงานการสรางสรรค  ในการน้ีผูวิจัยไดดําเนินการจัดทําแบบประเมินคุณภาพของผลงานสรางสรรค ประกอบดวย 4 ดาน 
ดวยกัน คือ 1) ดานทารํา  2) ดานดนตรี  3) ดานเครื่องแตงกายและอุปกรณการแสดง  และ 4) ดานการสรางสรรคชุดการแสดง  ผลการ
ประเมินคุณภาพของผลงานสรางสรรคในการจัดสัมมนาครั้งน้ี  ดานที่ไดรับผลการประเมินสูงสุด คือ ดานท่ี 4  รายการประเมินการ
สรางสรรคชุดการแสดง มีคาเฉลี่ยเทากับ 5.0  คิดเปนรอยละ 100  อยูในระดับ มากที่สุด  และดานที่ไดรับผลการประเมินนอยที่สุด คือ 
ดานที่ 3  รายการประเมินเครื่องแตงกายและอุปกรณการแสดง คาเฉลี่ยเทากับ 4.28  คิดเปนรอยละ 85.6  อยูในระดับ มาก  คุณภาพใน
ภาพรวมมีคาเฉลี่ยเทากับ 4.76 คิดเปนรอยละ 95.2  อยูในระดับ มากที่สุด   

 
 อภิปรายผล 

 จากการศึกษาประวัติความเปนมา องคประกอบการสรางสรรคการแสดง นําไปสูการพัฒนาสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือ
พระเจาตาก” ผูวิจัยนํามาอภิปรายผลไดดังน้ี   
 การสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” เปนการถายทอดความคิดสรางสรรคดานนาฏศิลปไทยบนพ้ืนฐานของ
เหตุผล โดยไดรับแรงบันดาลใจจากประวัติศาสตรการกูชาติของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชและทหารเอกคูพระทัย เพ่ือเทิดพระเกียรติ
พระองคและสถาบันพระมหากษัตริย  ผูวิจัยมีแนวคิดหลักทีส่ื่อใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถของพระองคและทหารเอกคูพระทัย  โดยไดแตง
คําประพันธพรอมทั้งบรรจุเพลงรองใหเหมาะสมกับตัวละคร และมีผูแสดงเปนผูสื่อความหมายและเรื่องราวตอผูชม ซึ่งมีกระบวนทารําเปน
การรําตีบทตามบทรองและทํานองเพลง  ลักษณะกระบวนทารํามีความแรงของพลังมากทําใหทาทางของผูแสดงดูแข็งแรง คลองแคลว 
วองไว รวมทั้งมีการใชจังหวะที่หนกัแนนของการเก็บและการกระทบจังหวะ ทําใหผูแสดงไดแสดงออกถึงบุคลิกลักษณะของตัวละครท่ีเปน
นักรบไดชัดเจน  สอดคลองกับแนวคิดในการเคลื่อนไหวของ สุรพล  วิรุฬหรักษ (2543) ที่กลาววา ในขณะที่ผูแสดงเคล่ือนไหวมีการใชพลัง
เกิดข้ึนการเคลื่อนไหวดวยพลังท่ีแรงมาก ๆ ยอมทําใหเกิดการกระปรี้กระเปรา แข็งแรง รุกรน  และการที่ผูแสดงเนนดวยจังหวะที่สม่าํเสมอ 
ทําใหเกิดความรูสึกสมดุล คงท่ี และหนักแนน  ผูวิจัยไดออกแบบกระบวนทารําใหสอดคลองกับความหมายของคําประพันธซึ่งเปนรอยกรอง
ประเภทกลอนแปด โดยใชกระบวนทาการรํากระบี่กระบองผสมผสานกับทารํานาฏศิลปไทย  มีการออกแบบการแปรแถวที่หลากหลายทํา
ใหเกิดความนาสนใจชวนติดตาม ทําใหการแสดงไมนาเบื่อหนาย  สอดคลองกับ ประทิน พวงสําลี (2514) ซึ่งกลาวถึง การแปรแถววา เปน
กลวิธีที่จะทําใหแถวเปลี่ยนแปลงเปนรูปลักษณะตาง ๆ สาเหตุของการแปรแถวเพื่อเปลี่ยนอิริยาบถ ทําใหผูชมไมเกิดความเบื่อหนาย ชวน
ติดตามตลอดชุดการแสดง  แตยังคงเนนเรื่องความสมดุลเปนหลักในการออกแบบใชพื้นที่เวทีในการแสดง โดยใชกลางเวทีเปนแกนแบง
ดานซายและขวา ดานหนาและหลัง  นอกจากนี้การแปรแถวของผูแสดงยังมีการเคลื่อนตําแหนงสับเปลี่ยนกันทั้งดานหนาและหลัง ซึ่งใช
หลักการเคลื่อนที่เปนลายเสน มีท้ังเสนตรงและเสนโคง มีการสลับขึ้นหนาลงหลัง สลับซายขวาอยางพรอมเพรียงกัน ใหความรูสึกจริงจัง 
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แนวแน และออนไหวในบางโอกาส  สอดคลองกับสุรพล วิรุฬหรักษ (2547) ท่ีกลาววา เสนคือทางเดินของจุด ท่ีมีจุดเริ่มตนและจุดจบ 
เสนมี 2 ชนิด คือ เสนตรงและเสนโคง เสนตรงใหความรูสึกจริงจัง เฉียบขาด แนวแน  สวนเสนโคงใหความรูสึกออนไหว ไมแนนอน  เครื่อง
แตงกาย เปนองคประกอบสําคัญในการแสดง ผูวิจัยไดนําแนวความคิดในการออกแบบเคร่ืองแตงกายจากประวัติศาสตรท่ีสะทอนวิถีชีวติ
ภูมิปญญาของมนุษย มาดัดแปลงใหเหมาะสมกับการแสดง สีของเครื่องแตงกายใชสีเลียนแบบเครื่องแตงกายของทหารโบราณ 
ประกอบดวย สีดําหมายถึงความเสียสละ สีแดงหมายถึงความกลาหาญ สีน้ําเงินหมายถึงความสงางาม สีเขียวหมายถึงความสดชื่น สีชมพู
เขมหมายถึงความสดใส และสีสมหมายถึงความเจิดจา  ซึ่งสอดคลองกับแนวความคิดของ สุรพล วิรุฬหรักษ (2547)  ที่กลาววาสีมีผลตอ
ความรูสึกของมนุษยโดยทั่วไป สีที่สด เชน แดงสด เหลืองสด เขียวสด จะใหความรูสึกเราใจ สดใส กระปรี้กระเปรา  สีที่ทึบ  เชน นํ้าเงิน
เขม น้ําตาลเขม มวงเขม จะใหความรูสึกหนักและขรึม   
 

ขอเสนอแนะ 
 จากการสรางสรรคพบวา การสรางสรรคงานทางดานนาฏศิลป สามารถนําความรูและประสบการณการเรียนรูดานนาฏศิลป
และศิลปะการตอสูปองกันตัวกระบี่กระบองในระยะหนึ่งกับประสบการณการรวมฝกซอมการแสดง การควบคุมและกํากับการแสดงท่ีสะสม
มา ใชเปนแนวคิดและกระบวนการการสรางสรรคผลงานใหเกิดความเหมาะสม สอดคลองกับทวงทํานองและ    บทรองท่ีสรางสรรคข้ึนมา
ใหม  การศึกษาคนควารูปแบบการแสดงที่เปนมาตรฐานอยางเขาใจนําไปสูการสรางสรรคข้ึนเปนผลงานทางการแสดงนาฏศิลปไทยท่ี
ทรงคุณคาไดอยางมีหลักการและเหตุผล  การสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” ผูวิจัยพบวา สิ่งสําคัญที่ทําใหการดําเนินงาน
เปนไปไดดวยดี คือการรับฟง เพ่ือวิเคราะหนํามาปรับปรุง ความรอบคอบและชัดเจนในขอมูลที่ใชเปนสิ่งสนับสนุนงานสรางสรรค การทํา
กรอบแนวความคิดในการสรางสรรคทําใหการดําเนินงานไมหลงทางเมื่อมีขอมูลที่เหมือนและแตกตางกัน  ตลอดจนมีความอดทนในการ
ฝกซอมอยางสม่ําเสมอเปนผลใหรูจักการทํางานเปนทีม การทํางานรวมกับผูอื่น ยอมรับในความคิดเห็น ความแตกตางทางความคิด มุมมอง
ที่หลากหลาย สงผลใหงานสรางสรรคมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน การสรางสรรคชุดการแสดง “ทหารเสือพระเจาตาก” ไดผานการกลั่นกรอง
จากผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย  ดานการตอสูกระบ่ีกระบองและดนตรีเปนท่ีนาพอใจ และทรงคุณคาอีกชุดการแสดงหนึ่ง  สําหรับผูท่ี
สนใจการสรางสรรคชุดการแสดงเทิดพระเกียรติ  หากมีการศึกษาประวัติศาสตรความเปนมาของประเทศไทย จะพบวามีผูที่มีความสําคัญ
หรือกลุมบุคคลที่มีความกลาหาญ เสียสละ เพ่ือรักษาไวซึ่งแผนดินใหเราไดอยูอาศัยอยางมีความสุขในปจจุบันเปนแนวทางหรือรูปแบบการ
สรางสรรคท่ีใชในการแสดงท่ีเปนมาตรฐาน และเปนขอมูลทางวิชาการเพ่ือการศึกษาคนควาตอไป       
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บทคัดยอ 

การสรางสรรคผลิตภัณฑจากวัสดุทองถิ่นบริเวณลุมน้ําทะเลสาบสงขลาเปนงานออกแบบผลิตภัณฑที่สงเสริมการทํา

ผลิตภัณฑใหมเพ่ือเปนตัวเลือกใหชุมชนไดผลิตเพ่ือสรางรายได โดยการสรางสรรคผลิตภัณฑจากวัสดุทองถิ่นบริเวณลุมน้ําทะเลสาบ

สงขลา เปนการออกแบบผลิตภัณฑท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากวิถีชีวิต ภูมิปญญาทองถ่ิน โดยใชวัสดุจากทองถิ่นเพ่ือสรางสรรคผลิตภัณฑ

ใหม เพิ่มรายไดใหกับชุมชน  พื้นที่ทํางานวิจัยคือจังหวัดสงขลา กลุมโหนดศิลป อําเภอสทิงพระ จังหวัดสงขลา ซึ่งเปนพ้ืนที่ลุมน้ํา

ทะเลสาบสงขลา ในการออกแบบผลิตภัณฑในคร้ังนี้ผลการวิจัยที่ไดคือผลิตภัณฑที่มีการสรางสรรคงานผลงานท่ีเก่ียวของกับวิถีชีวิตภูมิ

ปญญาในทองถิ่น ที่มีเรื่องราวนาสนใจ และสามารถตอยอดในการสรางผลิตภัณฑใหมๆเพ่ือสรางรายไดใหกับชุมชนเปนทางเลือก

นอกเหนือจากการทําการเกษตรเพ่ือเพิ่มรายไดใหชุมชน โดยผลการประเมินของผูบริโภคที่ใชผลิตภัณฑนี้  ภาพรวมอยูในระดับมาก มี

คาเฉลี่ย 3.64 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.69 แตเมื่อดูรายละเอียดพบวา รูปแบบผลิตภัณฑโคมไฟ อยูในระดับมาก มีคาเฉลี่ย 3.87 สวน

เบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.51 รองลงมา มีความเหมาะสมในการเลือกใชวัสดุอยูในระดับมาก มีคาเฉลี่ย 3.75 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.70 

ความสวยงามของผลิตภัณฑอยูในระดับมาก มีคาเฉลี่ย 3.73 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.52 ประโยชนใชสอยของผลิตภัณฑโคมไฟอยูใน

ระดับมาก มีคาเฉลี่ย 3.60 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  0.83 ตามลําดับ ซึ่งสรุปไดวาผลิตภัณฑจากวัสดุทองถิ่นบริเวณลุมน้ําทะเลสาบ

สงขลานี้สามารถทําตามวัตถุประสงคของงานวิจัยได 

คําสําคัญ : การสรางสรรคผลติภณัฑจากวสัดุทองถ่ินบริเวณลุมนํ้าทะเลสาบสงขลา, ภูมิปญญาในทองถ่ิน,  ไมตาล 
 

ABSTRACT 
The creation of products from local materials in the Songkhla Lake Basin is a product design event that 

promotes the making of new products as an option for the community to produce to generate income. by creating 

products from local materials in the Songkhla Lake basin It is a product design inspired by lifestyle. local wisdom 

using locally sourced materials to create new products Increase income for the community The research area is 

the area of Songkhla Province. Node Art Group, Sathing Phra District, Songkhla Province, which is the area of the 

Songkhla Lake Basin In the design of the product this time, the result is a product with a creative lifestyle. local 

wisdom with interesting stories and can continue to create new products to generate income for the community 

as an alternative to farming to increase the community's income by the evaluation results of consumers who use 

this produc  Overall, it was at a high level with a mean of 3.64 standard deviation of 0.69. But when looking at the 

details, it was found that lamp product model At a high level, with an average of 3.87 standard deviations 0.51, 

followed by a high level of suitability in material selection with an average of 3 . 7 5  standard deviations of 0 . 7 0 . 

The beauty of the product is at a high level with an average of 3.73 parts. Standard Deviation 0.52 The usability of 

the lamp products is at a high level, with an average of 3 .60 standard deviations of 0 .83 , respectively. It can be 
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concluded that the products from local materials in the Songkhla Lake Basin can fulfill the objectives of the 

research. 

Keywords : Creation of products from local materials in the Songkhla Lake Basin, local wisdom, Tan wood 

บทนํา 
การออกแบบ เปนการสรางสรรคผลงานข้ึนโดยไมลอกเลียนของเดิมหรือความคิดเดมิท่ีมีมากอน เพ่ือสนองความตองการดาน

ประโยชนใชสอย หรือความตองการดานอ่ืนๆ (วัฒนะ จูฑะวิภาต.2527 :10) 
ลุมนํ้าทะเลสาบสงขลาจึงเปนอีกสถานที่หนึ่งของประเทศไทยที่มีทรัพยากรทองเที่ยวทางดานวฒันธรรม ท่ีมีความหลากหลาย 

สามารถเปนจุดดึงดูดนักทองเที่ยวท้ัง จากภายในและตางประเทศ ถาไดรับการสงเสริมและบริหารจัดการไดถูกทาง เนื่องจากมีภูมิ
ปญญาทองถิ่นและวิถีชีวิต “โหนด นา เล”ที่เปนการใชทรัพยากรและดํารงชีวิตรวมธรรมชาติของชุมชนลุมน้ําทะเลสาบสงขลา จึงมี
ผลิตภัณฑที่ทําขึ้นจากวัสดุในทองถ่ิน ผสานกับภูมิปญญาเกิดเปนเครื่องใชไมสอยประเภทตางๆ 

จากสภาพแวดลอมทางกายภาพ วิถีชีวิต ภูมิปญญา และ อัตลักษณการแสดงพ้ืนบานในชุมชนบริเวณลุมน้ําทะเลสาบสงขลา 
สามารถนํามาออกแบบ สรางสรรคเปนงานผลิตภัณฑของชุมชน เพ่ือเสริมสราง ตอยอดภูมิปญญาของชุมชน ใหคงอยูและเปนการ
เผยแพรงานศิลปะ วัฒนธรรมผานทางผลิตภัณฑรวมถึงยังสงเสริมการทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรมใหคนในชุมชนมีรายไดจากการทองเที่ยว
ไดในอีกทางหนึ่ง 

เนื่องดวยเหตุผลดังกลาวในขางตนผูวิจัยไดเล็งเห็นถึงความสําคญัในการการสรางสรรคผลิตภัณฑเพื่อสงเสริมภูมิปญญาของ
ชุมชนโดยนําวิถีชีวิต ภูมิปญญาในทองถ่ินวัฒนธรรมมาเปนขอมูลและแรงบันดาลใจในการออกแบบสรางสรรคผลิตภัณฑโดยใชวัสดุที่มี
ในทองถ่ินลุมน้ําทะเลสาบสงขลาเพ่ือสงเสริมการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรมตอไป 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1.เพ่ือศึกษาวิถีชีวิต และภูมิปญญาทองถ่ินของชุมชนลุมน้ําทะเลสาบสงขลา สูการออกแบบสรางสรรคผลติภณัฑจากวสัดุ
ทองถ่ินบริเวณลุมน้ําทะเลสาบสงขลา 
 2.เพื่อเผยแพรงานออกแบบสรางสรรคสูชุมชน หนวยงานและองคกรตางๆที่เก่ียวของในพ้ืนที่จังหวัดสงขลาและสื่อที่

เก่ียวของ ใหคนในชุมชนไดเกิดกระบวนการเรียนรูและสามารถตอยอดในเชิงพาณิชยได 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 การวิจัยเรื่อง “การสรางสรรคผลิตภัณฑจากวัสดุทองถิ่นบริเวณลุมน้ําทะเลสาบสงขลา”ครั้งนี้เปนการศึกษาวิจัยเชิง

คุณภาพ (Qualitative Research) ผูวิจัยไดทําการคนควาเก็บขอมูลจากตํารา เอกสาร งานวิจัย โดยในสวนของขอมูลภาคสนามจะทํา

การเก็บรวบรวมขอมูลจากการสังเกต การสัมภาษณ การสนทนากลุม และการสํารวจความพึงพอใจ ความคิดเห็นและขอเสนอแนะ โดย

นําขอมูลที่ไดมาศึกษาวิเคราะหและดําเนนิการตามจุดมุงหมายที่ผูวิจัยไดกําหนดไวในเบื้องตน ซึ่งจะมีขอบเขตในการวิจัยดังนี ้

        1.การศึกษาวิถีชีวิต และภมูิปญญาทองถ่ินของชุมชนลุมนํ้าทะเลสาบสงขลา และกําหนดขอบเขตการออกแบบ 

        2.รวบรวมขอมูลเพ่ือเปนแนวทางในการออกแบบ 

        3.ขั้นตอนการออกแบบ 

        4.ขัน้ตอนการผลิต 

        5.ขั้นตอนการนําเสนองาน 

โดยมีขอบเขตดานเน้ือหาและประชากรกลุมตัวอยางดังนี ้

 1. ขอบเขตดานเนื้อหา 

1.1 ศึกษาวิเคราะหขอมลูพ้ืนฐานในการสรางสรรคผลิตภัณฑ 

1.2 ดําเนินการสรางสรรคผลิตภณัฑจากวัสดุทองถ่ิน 
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นําขอมูลท่ีไดมาจัดหมวดหมูและนาํขอมูลที่ไดมา ศึกษาวิเคราะหและสรางสรรคผลิตภัณฑ 

ทําแบบสํารวจความพึงพอใจความคิดเห็นและขอเสนอแนะของคน 

ในพื้นที่ที่มีตอผลิตภัณฑ 

แกไขปรบัปรงุ 

นําผลงานวิจัยเผยแพรสูชุมชน 

ศึกษาขอมูลพ้ืนฐานจากเอกสาร เกี่ยวกับ

พื้นที่ลุมน้ําทะเลสาสงขลา ทฤษฎีในการ

สรางสรรคผลิตภัณฑ 

สัมภาษณและรวมสนทนากลุมกับคนในพื้นที่

เกี่ยวกบั แนวคิด สรางสรรคผลิตภัณฑ 

 1.3 ศึกษาวิเคราะหการสํารวจความพึงพอใจและความคิดเห็นและขอเสนอแนะของกลุมตัวอยาง คนใน

ทองถ่ิน ผูเช่ียวชาญดานผลิตภณัฑ 

  1.4 ศึกษาวิเคราะหเพื่อแกไขผลิตภัณฑ อางอิงจากการสํารวจความพึงพอใจและความคิดเห็นและ

ขอเสนอแนะ 

          1.5 ศึกษาวิเคราะหเพ่ือหาแนวทางในการเผยแพรผลงานสรางสรรคผลติภณัฑสูชุมชน 

2. ประชากรและกลุมตัวอยาง 

 2.1 ประชากรที่ใชสําหรับการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดใชวิธีการเลือกกลุมประชากรแบบเจาะจง ซึ่งเปน

ประชากรที่อาศัยอยูในเขตพ้ืนที่ลุมน้ําทะเลสาบสงขลา  

 2.2 กลุมตัวอยาง ผูวิจัยเลือกกลุมตัวอยางของการวิจัย คือ  

          1.กลุมผูเช่ียวชาญ สําหรับความคิดเห็นและขอเสนอแนะเก่ียวกับผลติภณัฑ จํานวน3คน 

  2. พ้ืนที่ที่วิจัย ในครั้งนี้ใชพ้ืนท่ีในเขตลุมนํ้าทะเลสาบสงขลาโดยวิธีการเลือกแบบเจาะจงกลุม

วิสาหกิจชุมชนหรือกลุมชาวบานทีป่ระกอบกิจการดานผลิตภัณฑจากไมตาล 

                     3. ดานผลิตภัณฑ การออกแบบและการผลิต ไดผลติภัณฑจากกระบวนการวิจยั จํานวน 3 ชิ้น 

ขั้นตอนการดําเนินงานวิจัย 

                                                                                                                                       

                      

 

                                      

 

 

 

 

                                                                               

 

 

 
 
 

  
 
 

ภาพท่ี 1 ขั้นตอนการดําเนินงานวิจัย 
ที่มา : ธัชพล ภัทรจริยา 
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ผลการงานวิจัย 

 การสรางสรรคผลิตภัณฑจากวัสดุทองถ่ินบริเวณลุมน้ําทะเลสาบสงขลา ในครั้งนีม้ีวัตถุประสงคเพื่อนําเสนอรูปแบบการ
ผลิตภัณฑที่มีแรงบันดาลใจจากวิถีชีวิต วัฒนธรรม ของลุมน้ําทะเลสาบสงขลา โดยคํานึงถึงรูปลักษณที่ดูเรียบงายสวยงาม และเหมาะ
กับวัสดุที่ใช เพ่ือนํามาใชในกิจวัตประจําวัน สามารถอยูในสถานที่ไหนก็ได และเพ่ือเปนการเพ่ิมทางเลือกใหกับผูบริโภค ในการ
เลือกสรรงานผลิตภัณฑ ซึ่งในสวนน้ีจะกลาวสรุปถึงกระบวนการการออกแบบทั้งหมด โดยเริ่มจากการนําขอมูลที่เก่ียววัสดทุี่ของกับการ
ออกแบบ มาวิเคราะห เพื่อใหไดมาซึ่งความเหมาะสมของรูปแบบและคุณสมบัติของผลิตภัณฑ เพื่อสรุปเปนแนวความคิดในการ
สรางสรรคผลงาน ขั้นตอนการผลิต รวมถึงการนําเสนอผลงาน โดยแบงเปนหัวขอไดดังนี ้
        1.การศึกษาวิถีชีวิต และภูมิปญญาทองถ่ินของชุมชนลุมน้ําทะเลสาบสงขลา และกําหนดขอบเขตการออกแบบ 
        2.รวบรวมขอมูลเพ่ือเปนแนวทางในการออกแบบ 
        3.ขั้นตอนการออกแบบ 
        4.ขัน้ตอนการผลิต 
        5.ขั้นตอนการนําเสนองาน 
 
1.การศึกษาและกําหนดขอบเขตการออกแบบผลิตภัณฑ        
  ผูวิจัยนําขอมูลที่เกี่ยวของกับการออกแบบมาวิเคราะหโดยลงพ้ืนที่ในลุมนํ้าทะเลสาบสงขลาพบวา  พ้ืนท่ีสวนใหญของลุมน้ํา
ทะเลสาบสงขลานั้นประกอบไปดวย “โหนด นา ไผ” ซึ่งหมายความวา ในพื้นที่นั้นมีตนตาลโตนดขึ้นเองตามธรรมชาติเปนสวนมาก ใน
ไรนาของชุมชน จากการสัมภาษณและทําแบบสอบถามของคนในชุมชน พอสรุปไดวา วัสดุที่สามารถมาออกแบบผลิตภัณฑได  ควรนํา
ไมจากตนตาลมาสรางผลิตภัณฑนอกเหนือจากการเก็บผลผลิตจากลูกตาลและน้ําตาลกลาวคือ เมื่อตนตาลสูงจนไมสามารถเก็บผลผลิต
ไดนั้น ก็จะทําการโคนหรือปลอยไว  ซึ่งไมท่ีเหลือสวนใหญจะนําไปเผาทิ้ง ในการวิจัยนี้ผูวิจัยจึงนําไมตาลมาศึกษาผานทางการศึกษา
ขอมูลคุณสมบัตเิดนและจุดดอยของไมตาล ผานเกณฑการวิเคราะหตามความเหมาะสมในรูปแบบผลิตภัณฑซึ่งการวิเคราะหขอมูลนั้น 
แบงไดดังนี ้

1.1การวิเคราะหจากคุณสมบัติของตนตาล 
 ตนตาลเปนไมพ้ืนเมืองของทางภาคใต ทั้งน้ีตนตาลมีลักษณะลําตนตาลโตนดเปนพืชลําตนเดี่ยว (Single Stem)  เปนพืชท่ีมี
ลําตนจากพื้นดินเพียงตนเดียวไมมีหนอ   ลําตนมีขนาดใหญมีเสนผาศูนยกลางประมาณ  2 ½  ฟุต  ลําตนตรงกลมผิวดําเกรียมเปนเสน
แข็งเหนียว   ไมหักงายเน้ือแข็งอยูภายนอกแลวคอย ๆ ออนเขาสูภายในลําตนเปนพันธุไมที่เจริญภายในสวนที่งอกเติบโตอยูภายในลํา
ตนตาลเปนพันธุปาลมที่มีลักษณะลําตนสูงชะลูดลําตนมีความสูงโดยปกติ  18 – 25  เมตร  (บางตนอาจสูงถึง 30  เมตร)   ลําตนตรง
หรือโคงเล็กนอย    โคนตนอวบใหญวัดโดยรอบไดประมาณ  1  เมตร เมื่อวัดที่ความสูงจากพ้ืนดินตั้งแตความสูงประมาณ 4  เมตร  ลํา
ตนจะเริ่มเรียวลงและวัดโดยรอบไดประมาณ 40  เซนติเมตร  ที่ระยะความสูงประมาณ  10  เมตร   นับจากพื้นดินลําตนจะเริ่มขยาย
ออกใหมจนวัดไดโดยรอบไดประมาณ  50  เซนติเมตร   และคงขนาดนี้ไปจนถึงยอด    เปลือกลําตนขรุขระและมีสีข้ีเถาเปนวงซอน ๆ 
กัน   ลําตนจะมีใบที่บริเวณเกือบถึงยอด ใบลักษณะใบตาลวามีลักษณะยาวใหญ   เปนรูปพัด  (Flobellate หรือ Fan Leaf หรือ 
Palmate Leaf)  ใบจะมีใบยอย  เรียกวา  Segment ซึ่งจะแตกออกจากจุดๆ  เดียวกันท่ีปลายกานใบ ตามขอบทางจะมีหนามทูสีดํา
ติดอยู   ยอดตาลประกอบดวย ใบตาลประมาณ  25 – 40  ใบ ซึ่งขึ้นอยูกับอายุตาล    ใบมีสีเขียวเขมเปนรูปวงกลม  รัศมีประมาณ 
4  เมตร  ถาตนตาลตนใดไมไดใชใบเปนประโยชนปลอยไปทิ้งไวจนกระทั่งใบแกมีสีน้ําตาลออน และจะหอยแนบลําตน คลุมบริเวณคอ
ตาลเปนรัศมีครึ่งวงกลม  ความกวางของใบวัดได  50 – 70  เซนติเมตร  ใบแตละใบอายุไมเกิน  3  ป ตาลโตนดตนหนึ่งๆ สามารถให
ใ บ ต า ล ไ ด  12 – 15 ใ บ  ต อ ป   ส ว น ที่ เ ป น ท า ง ต า ล บ า ง ที อ า จ ย า ว ถึ ง  2 เ ม ต ร  ท า ง ต า ล นี้ จ ะ ห น า โ ค ง 
(http://www.phetchaburi.doae.go.th/tan_phet/tan2.htm) 
        ในการออกแบบผลิตภัณฑในงานวิจัยนี้ผูวิจัยไดใชลําตน กานตาล และใบตาล มาประกอบเปนงาน โดยคุณสมบัติของตนตาลนั้น
ไมมีแกนกลางมีแตบริเวณรอบตนที่มีความแข็งแรง ไมตาลเปนไมที่มีความสวยงามผิวสีน้ําตาลมีเสนลายสีขาวและดํา  ใบตาลเมื่อผาน
การตัดและตากแดดตากลมจะมีสีเปนสีเหลืองออน ขอจํากัดของใบไมตาลจึงไมสามารถทําเปนผลิตภัณฑที่ช้ินใหญ ตองผานการกรีด
เปนแผนมีความหนาประมาณครึ่งนิ้วกวางประมาณ2-3นิ้ว ดังน้ันการสรางผลิตภัณฑจากไมตาลจึงมีขอจํากัดในการทําชิ้นงานท่ีมีขนาด
ใหญ 
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ตารางที่ 1 การวิเคราะหไมตาล 

การวิเคราะหไมตาล ผลการวิเคราะห 

ลําตน 
 
 
 
 
ใบตาล 
 

เน้ือไมมีลักษณะสีน้ําตาลมีเสี้ยนโดยรอบ ลายไมเปนเอกลักษณเฉพาะตัว 
ขอด ีมีลายไมที่สวยงาม,ไมไมแข็งจนเกินไปและไมออนจนเกินไป 
ขอเสีย ไมมีขนาดเล็กเนื่องจากแกนออน ทําใหสวนบริเวณที่มีความแข็งมีพ้ืนท่ีนอย 
และเมื่อเขาเครื่องขัดเศษจะเปนฝุนผง 
     
ใบตาลมีคุณลักษณเรียวยาว มีความเหนียวทน 
ขอดี ความเหนียวของใบตาลสามารถมาสานและสีของใบตาลนั้นเมื่อถึงจุดทรงตัวจะ
ใหสีเหลืองออน 
ขอเสีย ถาความชื้นในอากาศมีสูงจะทําใหเกิดราและเกิดจุดดําทําใหดูไมสวยงาม 

 
2.รวบรวมขอมูลเพื่อเปนแนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑ 
         การออกแบบผลิตภัณฑนักวิจัย ไดเลือกกลุมวิสาหกิจชุมชนในพ้ืนลุมน้ําทะเลสาบสงขลาในออกแบบและผลิตภัณฑ ลุมน้ํา
ทะเลสาบสงขลานั้น จากการสัมภาษณและทําแบบสอบถามขอมูลผลิตภัณฑ ปรากฏวา ทางวิสาหกิจชุมชนในพ้ืนท่ีลุมน้ําทะเลสาบ
สงขลามีความสนใจ ตองการโคมไฟจากไมตาลเนื่องจากขอจํากัดในดานอุปกรณการทํางานของชุมชน โดยในงานวิจัยนี้ไดเลือกกลุม
วิสาหกิจชุมชน โหนดศิลปเปนกลุมตัวอยางในงานวิจัยนี้ โดยนํางานที่มีอยูแลวมาทําการวิเคราะหเพ่ือหาแนวทางความเปนไปได   ใน
การสรางงานขึ้นมาใหมเพ่ือเปนตนแบบในการออกแบบ  ซึ่งในงานวิจัยนี้กลุมวิสาหกิจชุมชนโหนดศิลปไดมีสวนรวมในการออกแบบทํา
แบบสอบถามและใหขอมูลในการตลาดของกลุมลูกคา ทําใหผลิตภัณฑโคมไฟจึงมีลักษณะเฉพาะนําลวดลายที่มีอยูในพ้ืนที่เมืองเกา
สงขลามาออกแบบและผลิตเปนโคมไฟทีบ่งบอกความเปนเอกลักษณของพ้ืนที่ลุมน้ําทะเลสาบสงขลาไดอยางชัดเจน 
 
3.ขั้นตอนการออกแบบ 
 ในการวิเคราะหผลงานที่นักวิจัยไดออกแบบจากขอมูลและแรงบันดาลใจจากผลงานในอดีตเพื่อพัฒนาและศึกษาความหนา
จะเปนในการสรางสรรคโคมไฟ โดยในครั้งน้ีนักวิจัยไดหาขอมูลและแรงบันดาลใจและกําหนดขอสรุป ดังนี ้
 ในวิจัยน้ีไดนําขอมูลและแรงบันดาลใจจากยานพ้ืนที่เมืองเกาสงขลา ซึ่งตั้งอยูในลุมน้ําทะเลสาบสงขลาตอนลาง ซึง่เปนเมือง
การคาตั้งแตสมยัโบราณจนถึงปจจุบัน โดยยานการคานั้นมีประวัติศาสตรและดานสถาปตยกรรมที่หลากหลายเชน สถาปตยกรรมแบบ
จีน สถาปตยกรรมแบบชิโนยูโรเปยน เปนตน 
 ผลิตภัณฑโคมไฟท่ีไดจากขอมูลและแรงบันดาลใจจากสถาปตยกรรมยานเมืองเกาสงขลานั้นเกิดจากแนวคิดการเก็บขอมูล
ของชุมชนทีต่องการมผีลิตภัณฑที่เปนของที่ระลึกของสงขลาโดยเปนวัสดุจากธรรมชาติ 
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ตารางที ่2 ขอมูลดานยานเมืองเกาสงขลา 
 

รายละเอียด รูปอาคาร 

บริเวณถนนนางงามซึ่งเปนถนนที่เปนยานการคาในสมัยอดีต
จนถึงปจจุบัน อาคารสถาปตยกรรมที่พบจะ อาคารแบบจีน
พาณิชย  

 
 

อาคารพาณิชยแบบจีนชั้นเดียว ซึ่งเอกลักษณคือยังคงใชวัสดุพ้ืน
ถิ่นคือกระเบื้องวาว ซึ่งปจจุบันยังมีกลุมชุมชนในลุมน้ําทะเลสาบ
สงขลาทําออกจัดจําหนายอยู 

 
 

ประตูเมืองสงขลา เปนประตูที่เปนจุดทองเท่ียวท่ีสําคัญในยาน
เมืองเกาสงขลา มีรูปแบบสถาปตยกรรรมแบบจีน 

 
 

 
ตาราง: อาคารสถาปตยกรรมในลุมน้ําทะเลสาบสงขลา 
ที่มา: ธัชพล   ภัทรจริยา วันท่ี 12 พฤษภาคม 2563 

 
 โดยหลังจากเก็บขอมูลดานสถาปตยกรรมยานเมืองเกาสงขลาแลวน้ันไดนําขอมูลมาสรางแบบจําลองเพ่ือสอบถามความพ่ึงพอ
ในในกลุมตางดังน้ี 

ผลสรุปประเมินความพึงพอใจที่มีตอรูปแบบผลิตภัณฑวัสดุทองถ่ินบริเวณลุมน้ําทะเลสาบสงขลา 

 ตารางที่ 3 ผลการวิเคราะหขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถามการวจิัย 

รายการ จํานวน (N=30คน) รอยละ 

1.เพศ 

        1.1 ชาย 

         1.2 หญิง 

 

15 

15 

 

50 

50 

รวม 30 100 
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รายการ จํานวน (N=30คน)  รอยละ 100 

2. อาย ุ

         2.1 19 – 30 

         2.2 31 – ขึ้นไป 

 

20 

10 

 

67 

33 

รวม 30 100 

3. การศึกษา 

         3.1 ปริญญาตร ี

         3.2 ปริญญาโท 

 

28 

2 

 

94 

6 

รวม 30 100 

4. อาชีพ 

        4.1 นักศึกษา 

         4.2 รับราชการ 

         4.3 ผูประกอบการ 

         4.4 ผูบริหาร 

         4.5 พนักงานบริษัท 

 

8 

2 

3 

2 

15 

 

27 

7 

10 

7 

50 

รวม 30 100 

 

จากตารางท่ี 3 ผลการวิเคราะหพบวา 1) เพศ มีเพศชาย รอยละ 50 เพศหญิง รอยละ 50 2) อายุระหวาง 19 – 30 รอยละ 

67 อายุระหวาง 31 – ขึ้นไป รอยละ 33 3) การศึกษา ระดับปริญญาตรี รอยละ 94 ระดับปริญญาโท รอยละ 6 4) อาชีพ นักศึกษา 

รอยละ 27 รับราชการ รอยละ 7 ผูประกอบการ รอยละ 10 ผูบริหาร รอยละ 7 พนักงานบริษัท รอยละ 50 

ตารางที่ 4 แสดงคาเฉลี่ยและคาเบี่ยงเบนมาตรฐานและระดับความพึงพอใจของผูบริโภคที่มีตอรูปแบบของ 

ผลิตภัณฑวัสดุทองถ่ินบริเวณลุมนํ้าทะเลสาบสงขลา 

รายการ จํานวน N = 30 ระดบัความพึง

พอใจ 
𝒙ഥ S.D. 

1. รูปแบบผลิตภัณฑโคมไฟ 
2.  มีความเหมาะสมในการเลือกใชวัสดุ 
3. ประโยชนใชสอยของผลิตภัณฑโคมไฟ 
4.  ความสวยงามของผลิตภัณฑโคมไฟ 

3.87 

3.75 

3.60 

3.73 

0.51 

0.70 

0.83 

0.52 

มาก 

มาก 

มาก 

มาก 

รวม 3.64 0.69 มาก 

จากตารางท่ี 4 ผลการวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูบริโภคท่ีมีตอรูปแบบของผลิตภัณฑผลิตภัณฑวัสดุทองถิ่นบริเวณ

ลุมนํ้าทะเลสาบสงขลา 
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 โดยภาพรวมอยูในระดับมาก มีคาเฉลี่ย 3.64 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.69 แตเมื่อดูรายละเอียดพบวา รูปแบบผลิตภัณฑ

โคมไฟ อยูในระดับมาก มีคาเฉลี่ย 3.87 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.51 รองลงมา มีความเหมาะสมในการเลือกใชวัสดุอยูในระดับมาก มี

คาเฉลี่ย 3.75 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.70 ความสวยงามของผลิตภัณฑอยูในระดับมาก มีคาเฉลี่ย 3.73 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.52 

ประโยชนใชสอยของผลิตภัณฑโคมไฟอยูในระดับมาก มีคาเฉลี่ย 3.60 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  0.83 ตามลําดับ 

แบบรางตนแบบที่ไดรับแรงบันดาลใจจากประตูเมือง

สงขลาที่เปนเอกลักษณเฉพาะรูปทรงแบบจีน 

 

แบบรางท่ีสมบูรณเพื่อเตรียมผลิต  

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 2 : แบบรางโคมไฟจากวัสดุทองถ่ิน 

ที่มา : ธัชพล ภัทรจริยา วันที่ 5 มกราคม 2564 
 

 จากการทําแบบสอบถามของชุมชนและนักทองเท่ียวยานเมืองเกานัน้ปรากฏวา ในแบบรางที่หนึ่งมีความหนาจะเปน

ผลิตภณัฑท่ีมีแรงบันดาลใจในยานเมืองเกาสงขลาและเหมาะสําหรับผลิตขาย 

4.ขัน้ตอนการผลิต 

การผลิตโคมไฟจากตนตาลนั้นนักวิจัยไดทําการทดลองแบบสานตางเพ่ือใหเขากับตัวเรือนโคมไฟ โดยทดลองใหวิสาหกิจ

ชุมชนโหนดศิลป อําเภอสทิงพระ จังหวัดสงขลา เปนผูสานใบตาลเพราะมีความชํานาญสูง อีกทั้งรูถึงขอจํากัดของใบตาลไดดีในการ

ผลิตโคมไฟวัสดุทองถ่ินบริเวณลุมนํ้าทะเลสาบสงขลามขีั้นตอนการผลิตมีดังนี ้

  4.1 ขั้นตอนการเลือกไมตาล การเลือกไมตาลที่แกเต็มที่เพ่ือทําการโคนตนตาลโดยชาวบานไดทําการเลือกตนตาลที่ไม
สามารถขึ้นไปเก็บผลและน้ําตาลไดแลวทําการโคนทิ้ง 
      4.2 ขั้นตอนการวดัขนาดไมเพ่ือตัดแบบเปนช้ิน และ ข้ันตอนการประกอบโครงสราง 
     4.3 ขั้นตอนการสานลวดลายของใบตาล 
     4.4 ขั้นตอนการทดสอบแสงสวางของไฟ 
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ตารางที ่5 ภาพลักษณะไมตาลและการทดลองลวดลายและแสงสวางของโคมไฟ 
ขั้นตอน ภาพประกอบ 

การเลือกจัดการไมตาล เนื่องจากไมตาลที่ตัดมาและเศษเหลือ
จากการตัดโดยเฉพาะเปลือกดนนอกมีลักษณะเปนทาง ทําให
ตองปรับพ้ืนผิวใหมีความเรียบ โดยใชใบเลื่อยหรือสวานเจาะ 
บริเวณโคนใบเกาและใชกระดาษทรายขัดเพ่ือเอาเสนใยตาล
ออกเหลือแตเนื้อไมตาลเพียงอยางเดียว 
 

 

ภาพเปรียบเทียบไมตาลท่ียังไมขัดเปลือกออกและไมที่ขัดเปลือก
ออกแบบหมดแลว 

 
 

ภาพการทดสอบแสงสวางการออกแสงและเงาของลายที่สาน
เพ่ือดูผลกระทบวาถาสวางเกินไปหรือไม ซึ่งมีผลตอการใช
ผลิตภัณฑในหองที่ไมตองการแสงสวางมากอยางเชนหองนอน 
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ภาพท่ี 3 : โคมไฟจากไมตาลโดยไดรับแรงบันดาลใจจากสถาปตยกรรมยานเมืองเกาสงขลา 

ที่มา : ธัชพล   ภัทรจริยา วันที่ 6 มกราคม 2564 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 4 : โคมไฟจากไมตาลโดยไดรับแรงบันดาลใจจากสถาปตยกรรมยานเมืองเกาสงขลา 
ที่มา : ธัชพล   ภัทรจริยา วันที่ 6 มกราคม 2564 

 
อภิปรายผล 

 การสรางสรรคผลิตภัณฑจากวัสดุทองถิ่นบริเวณลุมน้ําทะเลสาบสงขลานั้นสามารถไดรับความรวมมือจากหลายชุมชนและให
ความสนใจในการทําผลิตภัณฑจากวัสดุเหลือใชจากทองถ่ินบริเวณลุมน้ําทะเลสาบสงขลา โดยวัสดุในทองถ่ินนั้นมีอยูเปนจํานวนมาก
สามารถนํามาสรางรายไดใหกับทางชุมชน โครงการวิจัย”การสรางสรรคผลิตภัณฑจากวัสดุทองถิ่นบริเวณลุมน้ําทะเลสาบสงขลา”             
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มีวัตถุประสงคเพ่ือพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑใหมีความหลากหลาย ขึ้นกวาเดิมเนื่องจากกลุมชาวบานยังขาดการออกแบบสรางสรรค             
สิ่งใหม โดยผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลและแนวทางในการออกแบบ โดยไดศึกษาขอมูลตางๆรวบรวมรูปภาพ ที่นาสนใจนํามาวิเคราะหผาน
เกณฑการวิเคราะห เพ่ือใหไดมาซึ่งความเหมาะสมของผลิตภัณฑที่สามารถจะทําไดโดยเพ่ิมมูลคาของตัววัสดุทองถิ่น โดยทางผูวิจัยได
ลงไปถายทอดองคความรูและแลกเปลี่ยนความรูกับชุมชนจนทําใหไดผลิตภัณฑใหมเกิดขึ้น ซึ่งสอดคลองกับ งานวิจัยของ ไชยรัตน  
ปราณี ท่ีพบวา การฟนฟูศักยภาพของคนและชุมชนตองมีเปาหมายอยูท่ีความตองการของชุมชนอยางแทจริง(ไชยรัตน  ปราณี 
2545,338) และการเผยแพรผลงานวิจัยในครั้งนี้ชุมชนในทองถิ่นไดมีสวนรวมในการอนุรักษและสรางสรรคผลิตภัณฑท่ีเปนเอกลักษณ
ของพ้ืนถิ่นได จนเกิดความรักความเขาใจในบริบทของวัฒนธรรมในลุมน้ําทะเลสาบสงขลา ซึ่งสอดคลองกับแนวความคิดงานวิจัยของ 
แกลวทะนง  สอนสังข ท่ีพบวาการสืบทอดภูมิปญญาจากบรรพบุรุษและการพัฒนาปรับเปลี่ยนโดยความคิดสรางสรรคของชุมชนและ
สามารถสรางรายไดใหกับสมาชิกในชุมชนได (แกลวทะนง  สอนสังข.2546) 

จากการวิเคราะหขอมูลและเน้ือหาท่ีมีอยูนํามาสังเคราะหจนไดบทสรุปที่เหมาะสม แสดงถึงเสนหของวัสดุและยังสอด
ประสานกับการออกแบบใหดูมีความนาสนใจ ผูวิจัยและชุมชนไดเลือกแบบสามารถทําไดจริง และตอบสนองความตองการของกลุม
วิสาหกิจชุมชนโหนดศิลป อําเภอสทิงพระ จังหวัดสงขลา ที่เปนชาวบานพื้นถ่ินในลุมน้ําทะเลสาบสงขลาท่ีมีความตองการผลิตภัณฑ
ใหมๆจากเดิมเพ่ือสรางรายไดอีกทางหนึ่งจากผลิตภัณฑหลักเดิมที่มีอยูแลว  
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โครงการคนควาและออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงและของใชภายในบาน 
วัสดุเสมือนหนงัจากใบไม 

Research and Design Home Furnishing Accessories and Home Appliances made of 
Leather Material from the Leaves 
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บทคัดยอ 

โครงการคนควาและออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงและของใชภายในบานวัสดุเสมือนหนังจากใบไมผูวิจัยมีวัตถุประสงคดังนี้ 
1) เพ่ือศึกษาและทดลองวัสดุ ใบไม ไดแก ใบบัว ใบผักตบชวา ใบพุทธรักษา เพ่ือนํามาประยุกตใชในการออกแบบ 2) เพื่อออกแบบ
ผลิตภัณฑของตกแตงและของใชภายในบานวัสดุเสมือนหนังจากใบไม โดยกระบวนการวิจัย ไดมีการศึกษาคุณสมบัติของใบไมทั้ง 3 
ชนิด นํามายอมสีและข้ึนรูปเปนแผน เพ่ือนํามาเปนวัสดุหลักในการออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงและของใชภายในบาน เปนการนํา
ทรัพยากรธรรมชาติมาสรางมูลคาเพ่ิม ใหสอดคลองกับความนิยม”ความงามท่ีธรรมชาติสรางสรรค” ที่นาหลงไหลและมีความสมบูรณ
ไดดวยตัวมันเอง  

คําสําคัญ : ผลิตภณัฑของตกแตงบาน, ของใชในบาน, วัสดุเสมือนหนังจากใบไม, ความงามจากธรรมชาต ิ

. 
 

ABSTARCT 
Research and Design “Home Furnishing Accessories and Home Appliances” made of artificial leather 

material from the leaves. The objectives of the research are: 1) To study and research on leaf materials such as 
lotus leaf, water hyacinth leaf, canna leaf, for application in design 2) To design product of home furnishing 
accessories and home decorate appliances made of artificial leather material from the leaves. The research 
processes consist of all three types of leaves dyeing and forming for artificial leather, which are main materials for 
designing home furnishing accessories and home decorate appliances. Such materials made from natural resources 
create value added and acceptable to the trend of “creative natural beauty” attractive and plenary by itself.  

Keyword :  Home furnishings accessories, housewares, artificial leather material from the leaves, natural beauty 
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บทนํา 
มนุษยและธรรมชาติมีความสัมพันธมาอยางยาวนาน มนุษยนั้นเปนองคประกอบหนึ่งของธรรมชาติ  โดยมีความสัมพันธทั้ง

เชิงบวกและเชิงลบ โดยความเปนธรรมชาติทั้งสิ่งที่มีชีวิตและสิ่งที่ไมมีชีวิตนั้นมีการพึ่งพาอาศัยกันอยูอยางเปนระบบ มนุษยเองเปน
สิ่งมีชีวิตที่เกิดข้ึนโดยพ่ึงพาสิ่งแวดลอมดวยเชนกันมนุษยอาศัยโดยการนําเอาทรัพยากรธรรมชาติมาเปนสวนในการดํารงชีวิตดานตางๆ 
ในปจจุบันเทคโนโลยีไดมีความกาวหนาไปอยางมาก เมื่อนํามารวมกับทรัพยากรธรรมชาตินั้นไดสรางวิวัฒนาการตางท่ีชวยสงเสริม
พัฒนารูปแบบการดํารงชีวิตของมนุษยจากอดีตจนถึงปจจุบัน เปนเหตุใหทรัพยากรทางธรรมชาตินั้นไดถูกนํามาใชประโยชน  โดย
ทรัพยากรธรรมชาติบางชนิดไดถูกใชอยางรวดเร็วและถูกทําลายไปจนเกือบหมด 

ในยุคกอนประวัติศาสตรน้ันมนุษยเลือกใชวัสดุจากธรรมชาติมาสรางวตัถุตางๆ วัตถุแตละชิ้นถูกสรางข้ึนเพ่ือตอบสนองความ
ตองการของมนุษยในดานตางๆ เพื่อใหไดดํารงชีวิตไดสะดวกสบายยิ่งข้ึน โดยวัตถุที่ถูกสรางขึ้นน้ันลวนถูกพวงดวยฟงกชั่นในการใชงาน 
โดยฟงกชั่นนี้เองที่เปนตัวกําหนดวัตถุที่เกิดข้ึน วัตถุท่ีเกิดข้ึนถูกสรางสรรคโดยผานมุมมองทัศนคติของผูสรางซึ่งบงบอกถึงรสนิยม  

จากการศึกษาผูวิจัยไดนําเอาทรัพยากรธรรมชาติประเภทใบไม มาผสมผสานกับเทคโนโลยีเพ่ือใหเกิดนวัตกรรมสรางสรรค
ผลิตภัณฑของตกแตงและของใชภายในบานใหม ซึ่งวิธีการนี้ยังมีสวนชวยในการนําทรัพยากรธรรมชาติมาสรางมูลคา ใหสอดคลองกับ
ความนิยม “ความงามที่ธรรมชาติสรางสรรค” ที่นาหลงไหลและมีความสมบูรณไดดวยตัวมันเอง และเนื่องจากสถานการณ      โควิด-
19 พฤติกรรมของผูบริโภคคอยๆเปลี่ยนไปอยางเห็นไดชัด ผูบริโภคปรับการทํางานโดยทํางานที่บานมากขึ้นดวยเนื่อสถานการณโรค
ระบาด อีกทั้งคนในยุคเจนมิลเลนเนยีลใหความสําคัญเรื่องบานเปนอันดับตนๆ สินคาประเภทผลิตภัณฑในเชิงการตกแตง หรือเคร่ืองใช
ภายในบานจึงไดรับความนิยมไปดวย จึงทําใหเกิดโครงการนี้ข้ึน ซึ่งในโครงการไดกําหนดวัสดุประเภทใบไมจํานวน 3 ชนิด ไดแก 1) ใบ
บัว 2) ใบผักตบชวา 3) ใบพุทธรักษา 

 
วัตถุประสงคของโครงการ 

1. เพ่ือศึกษาและทดลองวสัดุ ใบไม ไดแก ใบบัว ใบผักตบชวา ใบพุทธรักษา เพ่ือนํามาประยุกตใชในการออกแบบ  
2. เพ่ือออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงและของใชภายในบานวัสดุเสมือนหนังจากใบไม 

 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. องคความรูในการแปรรูปใบไม 
2. งานออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงและของใชภายในบาน 
3. การประชาสัมพันธสินคาจากวัสดุธรรมชาติ  
4. การสรางรายไดใหแกเกษตรกร 

 
คํานิยามศัพท 

ความงามท่ีธรรมชาติสรางสรรค หมายถึง ความเปนธรรมชาติที่เกิดขึ้นไดดวยตัวมันเอง สะทอนใหเห็นถึงความงามท่ีเปนปจ
เจค ความสวยงามท่ีเกิดขึ้นโดยสมบูรณหรือไมสมบูรณก็ตาม เชน ความงามของลักษณะลายไมแตละชนิด ความงามของลวดลายของ
พืชชนิดตางๆ  

ผลิตภัณฑของตกแตงและของใชภายในบาน หมายถึง กลุมผลิตภัณฑท่ีตอบโจทยการใชงานในบาน เพื่อความสะดวกสบาย
ในการดํารงชีวิตของมนุษย เชน โคมไฟ อุปกรณจัดเก็บบาน ผลิตภัณฑประดับตกแตงเพื่อความสวยงาม  ฯลฯ 
 กลุมวีแกน(Vegan) คือกลุมคนท่ีรับประทานอาหารประเภทมังสวิรัติประเภทหนึ่ง ไดรับความนิยมมากขึ้นในหมูคนรักสุขภาพ
ในปจจุบัน โดยวแีกนนั้นจะรับประทานมังสวิรัติเปนหลัก จะงดเวนการบริโภคอาหารที่ไมเบียดเบียนสัตวเกือบทุกชนิด เชน เนย นม ไข 
หรือแมแตอาหารท่ีทําจากเจลาติน(ทําจากไขสัตว) อีกทั้งกลุมนี้จะปฏิบัติไปถึงการเลือกใชผลิตภัณฑอีกดวย โดยจะไมใชผลิตภัณฑที่
เบียดเบียนสัตว และถาเปนคนท่ีเครงครัดมากๆจะไมใชผลิตภัณฑที่ไดจาการทดลองในสัตวเชนกัน 
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กรอบแนวความคิด 
 
                                                                                                                                                                                   
 

 
                                                                 
 

 
                                            
 
                                    
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี: 1 กรอบแนวความคิด 
ที่มา: ผูวิจัย 

ขอบเขตการการวิจัย  
1. ขอบเขตการศึกษา  

1.1. การศึกษาขอมูลทางปฐมภูมิ  
1.1.1 ศึกษาขอมูลวัสดุใบไม โดยมีใบบัว ใบผักตบชวา ใบพุทธรักษา  
1.1.2 ศึกษาพฤติกรรมผูบริโภค  

1.2. การศึกษาขอมูลทางทุติยภูมิ  
1.2.1 ศึกษาเก่ียวกับเทรนดโลกป 2022 

   1.2.2 ศึกษาเก่ียวกับกลุมวีแกน 
1.2.3 ศึกษาเก่ียวกับผลิตภัณฑของตกแตงและของใชภายในบาน   

   1.2.4 ศึกษาเก่ียวกับลักษณะกลุมตัวอยางใบไม  
   1.2.5 ศึกษาเก่ียวกับวัสดุและกรรมวิธทีี่ใชในการผลิต 

1.2.6 ศึกษาเก่ียวกับเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ  
1.3. การทดลองและทดสอบขอจํากัดของวัสดุ  

1.3.1 การทดลองการยอมสีโดยนําเอาวัสดุใบไมจํานวน 3 ชนิด ไดแกใบบัว ใบผักตบชวา ใบพุทธรักษา 
ยอมสีไดเร็กทดวยกระบวนการยอมรอน 3 แบบ ไดแก ใบสด  ใบแหง ใบที่ถูกขูดเยื่อใบ 

  1.3.2 การทดลองแชกลีนเซอรอลปองการกรอบของใบไม 
1.3.3 การทดลองการข้ึนรูปเปนแผนวัสดุรองหลงัไดแก ผามัสลิน ผาสักหลาด ผากาววีราเน 

ก) การทดลองการข้ึนรูปเปนแผน ข้ึนรูปดวยวสัดุประสาน : กาวลาเท็กซผสมน้ํา  
ข) การทดลองการข้ึนรูปเปนแผน ข้ึนรูปดวยวัสดุประสาน : กาวยาง 

  1.3.4 การทดลองการเคลือบ วัสดุเคลือบ 4 ชนิด ยางพาราสด, สารเคลือบใส, ยูรีโพรีเทน, คารนูบาร
แวกซ  

ศึกษาขอมูลวัสด ุ

ทดลองวัสด ุ

ศึกษาขอมูลพฤติกรรมผูบริโภค 

ผลิตภณัฑของตกแตงภายในบาน 

สรางหุนจําลองและรูปลักษณ 

ศึกษาขอมูลเทรนดความนิยม 

ประเมินผล 

โครงการคนควาและออกแบบผลติภัณฑของตกแตงและของใชภายในบานวัสดุเสมือนหนังจากใบไม 

ทดสอบขอจํากัด 
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2. ขอบเขตในการออกแบบ     
   2.1. ผลิตภัณฑของตกแตงและของใชภายในบานวัสดุเสมือนหนังจากใบไม  เชน  โคมไฟ, ผลิตภัณฑตั้งโชว, 
นาฬิกา, กรอบรูป, กรอบกระจก, กลองจัดระเบียบ, ชั้นวางของเล็กๆ, ของประดับตามเทศกาล   
  2.2 ตราสัญลักษณ                    

 
การทบทวนวรรณกรรม 

 2019 ปของเทรนดวีแกน (vegan) หนึ่งในกลุมมังสวิรัติ ไมรับประทานอาหารที่มาจากสัตว ไมใชผลิตภัณฑที่มาจากสัตว
หรือทดลองกับสัตว เชน เสื้อผา รองเทา กระเปา เครื่องสําอางหรือครีมบํารุงตาง ๆ กลุมวีแกนขยายตัวออกไปอยางรวดเร็ว จากกลุม
คนยุคมิลเลนเนียม  มีกิจกรรมบนโลกออนไลนเปนประจํา จะไดมีโอกาศศึกษาหาอานความรูและขอมูลตาง ๆไดงาย  

ทฤษฎีความงามตามทัศนะของเพลโต ความงามนั้นเปนสิ่งสมบูรณได โดยเนื้อแทเปนสิ่งนิรันดร สิ่งแสดงผานทัศนคติ 
ความคิด  ความรู ความดี นิสยั ถือเอาความสัมพันธที่เปนสิ่งไมแนนอนเปนที่ตั้ง เพลโตไดแบงความงามชัดๆออกเปน 2 สวน ไดแก สิ่ง
สวยงามระดับวัตถุที่มนุษยสามารถรับรูไดผานความรูสึก และ ความงามที่ธรรมชาติสรางสรรคข้ึน ซึ่งงามไดดวยตัวเอง ดํารงอยูและดบั
ไปตามพลวัติของเวลา ความงามท่ีเกิดข้ึนจากทฤษฎีนี้มีใหเห็นประจักรอยู 2 ลักษณะ ไดแก ความงามจากธรรมชาติ และความงามที่ถูก
สรางสรรคข้ึนผานสุนทรียะของศิลปน  
 เกกูด! “ผลิตภัณฑใบตองตึง” แบรนดคนไทย ทําใบไมไรคา สรางรายไดชุมชน ใบตองตึงเปนใบไมที่ถูกนํามาใชมุงหลังคา 
หอขาว ฯลฯ กันอยางแผหลายในภาคเหนือ เนื่องจากมีคุณสมบัติเหนียวและทนทาน โดยแบรนด Mr. Leaf ไดมีการนําคุณสมบัติเดน
ของใบตองตึง มาวิจัยและพัฒนา รักษาคุณสมบัติเดน และลดคุณสมบัติดอย ทําใหวัสดุมีลวดลายธรรมชาติชัดเจน ใชเทคโนโลยีเขามา
ชวยในการใชงานไดนานขึ้นอีกดวย 
 ‘Dé Bua’ (เดอ บัว) แบรนดกระเปาจากวัสดุธรรมชาตเิพ่ิมคุณคาและมูลคาทรัพยากรในชุมชน ดวยอาวุธทางความคิด
ไดรับแรงบันดาลใจจาก การออกแบบอยางยั่งยืน (Eco Design) โดยเปนการนําเอาวัสดุจากธรรมชาติมาพัฒนาเปนผลิตภัณฑ สราง
รายไดใหแกชุมชน กระบวนการแปรรูปมีมากกวา 15 ขั้นตอน ใชเวลากวา 1 สัปดาห กอนนํามาแปรรูปเปนผลิตภัณฑ โดยข้ันตอน มี
ทั้ง การทําใหสุก การตาก การหมัก การยอมสี การรีดอัด การอัดเคลือบ เปนตน 
 
ผลการทดลองการยอมสีโดยนําเอาวัสดุใบไมจํานวน 3 ชนิด ไดแกใบบัว ใบผักตบชวา ใบพุทธรักษา ยอมสีไดเร็กทดวย
กระบวนการยอมรอน 3 แบบ ไดแก ใบสด  ใบแหง ใบท่ีถูกขูดเย่ือใบ 

1. การทดลองการยอมสีใบสดดวยสียอมไดเร็กท กระบวนการยอมรอน 
 ตัวแปรตน   ใบบัว, ใบผักตบชวา, ใบพุทธรักษา ลักษณะใบสด สีไดเร็กท(สียอมฝาย) 
 กระบวนการทดลอง  ขั้นตอนที่ 1  ตมน้ําอุณหภูมิ100-120 องศา 
    ขั้นตอนที่ 2  ละลายสี และใสเกลือเพ่ือความคงทนของสี 
    ขั้นตอนที่ 3 นําวัสดุลงตม คนใหสีซึมเขาวัสดุทุกสวน 5 นาที 

ขั้นตอนที่ 4 นําไปตาก 
 

ตารางที่ 1 : การทดลองการยอมสีใบสดดวยสียอมไดเร็กท กระบวนการยอมรอน 
ตารางการทดลอง  การยอมส ี

ตัวแปรตน ประเภทของส ี

สีไดเร็กท 

ใบบัว  สีติดดี สีเสมอ ติดดานหนาสวนดานหลังไมคอยติด มีความมัน
วาว 

ใบผักตบชวา  สีติด ไมชัด มีสีเขียวของใบผสมอยู มีความใสกวาใบบัว 
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ใบพุทธรักษา  สีไมติดเลย ความมันวาวของตัวใบไม  

 
จากการทดลอง สรุปไดวาสีติดสวยเนียนโดยลักษณะของใบกอนยอมเปนใบสด โดยจากการทดลองท่ีถือวาใบบัวไดประสบ

ความสําเร็จตามเกณฑที่กําหนด 
 

 
ภาพท่ี 2 : ใบบัวสด 

ที่มา: ผูวิจัย 
 

 
ภาพท่ี 3 : ใบบัวสด เมื่อยอมสีแลวดานหนาใบและดานหลังใบ 

ที่มา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 4 : ใบผักตบชวาสด เมื่อยอมสีแลวดานหนาใบฃ 

ที่มา: ผูวิจัย 
 

 
ภาพท่ี 5 : ใบพุทธรักษาสด เมื่อยอมสีไดเร็กทแลว 

ที่มา: ผูวิจัย 
 

2. การทดลองการยอมสีใบแหงดวยสียอมไดเร็กท กระบวนการยอมรอน 
 ตัวแปรตน   ใบบัว, ใบผักตบชวา, ใบพุทธรักษา นําใบตากแหงกอนยอม 
 กระบวนการทดลอง  ขั้นตอนที่ 1  ตมน้ําอุณหภูมิ100-120 องศา 
    ขั้นตอนที่ 2  ละลายสี และใสเกลือเพ่ือความคงทนของสี 
    ขั้นตอนที่ 3 นําวัสดุลงตม คนใหสีซึมเขาวัสดุทุกสวน 5 นาที 

ขั้นตอนที่ 4 นําไปตาก 
 
ตารางที่ 2 : การทดลองการยอมสีใบแหงดวยสียอมไดเร็กท กระบวนการยอมรอน 
ตารางการทดลอง  การยอมส ี

ตัวแปรตน ประเภทของส ี

สีไดเร็กท 

ใบบัว สีติด เปนจุดดางๆ เมื่อยอมเสร็จดูชํ้า ไมเนียน ลักษณะไมวาว  
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ใบผักตบชวา สีติดเนียน ไมมีสีเขียวติด มีความใส วาว ฉีกขาดงาย 

ใบพุทธรักษา สีไมติดเลย มีรอยคราบสีหลังถูกยอมลางน้ําออก เหนียว 

  
จากการทดลอง นี้ไดประสบความสําเร็จตามเกณฑคือใบผักตบชวา โดยลักษณะกอนยอมตองเปนใบที่แหงจนเปนสีน้ําตาลไม

มีสีเขียวปน 

 
ภาพท่ี 6 : ใบบัวแหง เมื่อยอมสีแลวดานหนาใบ 

ที่มา: ผูวิจัย 
 

3. การทดลองการยอมสีใบที่ถูกขูดเยื่อใบดวยสียอมไดเร็กท ดวยกระบวนการยอมรอน 
 

 ตัวแปรตน   ใบบัว, ใบผักตบชวา, ใบพุทธรักษา ตมน้ํายาลางจาน และขูดเยื่อใบออก 
 กระบวนการทดลอง  ขั้นตอนที่ 1  ตมน้ําอุณหภูมิ100-120 องศา 
    ขั้นตอนที่ 2  ละลายสี และใสเกลือเพ่ือความคงทนของสี 
    ขั้นตอนที่ 3 นําวัสดุลงตม คนใหสีซึมเขาวัสดุทุกสวน 5 นาที 

ขั้นตอนที่ 4 นําไปตาก  
 
 
ตารางที่ 3 : การทดลองการยอมสีใบที่ถูกขูดเยื่อใบดวยสียอมไดเร็กท ดวยกระบวนการยอมรอน 
ตารางการทดลอง  การยอมส ี

ตัวแปรตน ประเภทของส ี

สีไดเร็กท 

ใบบัว ยอมสีติดเนียน แตเนื้อใบบางลงจากการขูด มีความใส ไมทน
ตอรอยขีดขวน ฉีกขาดงาย 

ใบผักตบชวา  สีติดเนียน ไมแตกตางกับการไมขูด มีความใส วาว  

ใบพุทธรักษา สีติดเนียน แตละลักษณะคอนขางบางเปนฟลม ถาขูดไมหมด
จะเปนดางๆ ไมทนตอรอยขีดขวน  ใส 
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 จากการทดลอง ใบพุทธรักษายอมสีติด แตขอจํากัด ดวยการตองลอกเยื่อใบทั้งหมดใหเนียน เมื่อลอกเสร็จมีความบางคลาย
ฟลม กระบวนการใชเวลาในการทํานานกวา ใบอ่ืนๆอีกดวย 
 

 
ภาพท่ี 7 : ใบพุทธรักษาถูกขูดเยื่อออก  

ที่มา: ผูวิจัย 
 
ตารางที่ 4 : ตารางสรุปผลการทดลองการยอมสีโดยนําเอาวัสดุใบไมจํานวน 3 ชนิด ไดแกใบบัว ใบผักตบชวา ใบพุทธรักษา ยอมสีได
เร็กทดวยกระบวนการยอมรอน 3 แบบ ไดแก ใบสด  ใบแหง ใบที่ถูกขูดเยื่อใบ 
ตัวแปร
ควบคุม 

สีไดเร็กท 

 

ใบสด 

 

ใบแหง 

 

ใบขูดเย่ือ 

ใบบัว 
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ใบ
ผักตบชวา 

   

ใบ
พุทธรักษา 

   

สรุปผลการทดลอง เลือกใช 1) ใบบัวแบบใบสด 2) ใบผักตบชวาแบบใบแหง 3) ใบพุทธรักษาแบบใบขูดเยื่อ 
 
เกณฑในการวัดผลการยอมสี 
 1. การติดทนของส ี
 2. ความตานทานรอยขีดขวน  
  3. ความโปรงแสง 
 4. ลักษณะมันวาว 
 5. ความเนียนของส ี
 
สรุปวัสดแุละเกณฑคณุสมบัตขิองวัสด ุ
1.วัสดุที่1 
ชนิดของใบไม : ใบบัว 
ลักษณะ  : ใบสด 
กระบวนการยอมส ี : ยอมสีไดเร็กซ กระบวนการยอมรอน 
 



วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 ปที ่10 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2565) 

 

43 
 

 
ภาพท่ี 8 : วัสดุเสมือนหนังจากใบบัว  

ที่มา: ผูวิจัย 
 

ตารางที่ 5 : เกณฑคุณสมบัติของวัสดุ ใบบัว 
คุณสมบัต ิ มี ไมม ี ไมระบ ุ หมายเหต ุ

 การติดทนของสี      

 ความตานทานรอยขีดขวน     

 ความโปรงแสง     

ลักษณะมันวาว     

 ความเนียนของสี     

 
2.วัสดุที่2 
ชนิดของใบไม : ใบผักตบชวา 
ลักษณะ  : ใบแหง 
กระบวนการยอมส ี : ยอมสีไดเร็กซ กระบวนการยอมรอน 
 

 
ภาพท่ี 9 : วัสดุเสมือนหนังจากใบผักตบชวา  

ที่มา: ผูวิจัย 
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ตารางที่ 6 : เกณฑคุณสมบัติของวัสดุ ใบผักตบชวา 
คุณสมบัต ิ มี ไมม ี ไมระบ ุ หมายเหต ุ

 การติดทนของสี      

 ความตานทานรอยขีดขวน     

 ความโปรงแสง     

ลักษณะมันวาว     

 ความเนียนของสี     

 
3.วัสดุที่3 
ชนิดของใบไม  : ใบพุทธรักษา 
ลักษณะ   : ใบที่ถูกขูดเยื่อใบ 
กระบวนการยอมส ี : ยอมสีไดเร็กซ กระบวนการยอมรอน 

 
ภาพท่ี 10 : วัสดุเสมือนหนังจากใบพุทธรักษา  

ที่มา: ผูวิจัย 
 
ตารางที่ 7 : เกณฑคุณสมบัติของวัสดุ ใบพุทธรักษา 

คุณสมบัต ิ มี ไมม ี ไมระบ ุ หมายเหต ุ

 การติดทนของสี      

 ความตานทานรอยขีดขวน     

 ความโปรงแสง     

ลักษณะมันวาว     

 ความเนียนของสี     
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แนวทางการพัฒนาและการออกแบบ 

 จากสถานการณโควิด-19 พฤติกรรมของผูบริโภคเปลี่ยนไปอยางเห็นไดชัด ผูบริโภคปรับการทํางานโดยทํางานท่ีบาน และมี
การใชเวลากับบานมากขึ้น สงผลใหพ้ืนที่ภายในบานถูกใชงานในรูปแบบใหมๆ  คนยุคเจนมิลเลนเนียลใหความสําคัญกับการลงทุนเรื่อง
บานเปนอันดับตนๆ ดังนั้นผลิตภัณฑของตกแตง ของใชภายในบานจึงไดรับความนิยมตามไปดวย โดยกลุมนี้จะเลือกโทนสี ที่ดูสบายๆ
เนิบๆ แตสะทอนตัวตนอยางชัดเจน ผูวิจัยจึงเลือกกลุมเปาหมายนี้เพ่ือออกแบบผลิตภัณฑโคมไฟโดยใชวัสดุเสมือนหนังจากใบไม  
 

 
ภาพท่ี 11 : แบบรางโคมไฟ simple life 

ทีม่า: ผูวิจัย 
 

 
ภาพท่ี 12 : โคมไฟตั้งโตะ simple life (ใบบัว) 

ที่มา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 13 : โคมไฟตั้งโตะ simple life (ใบผักตบชวา) 

ที่มา: ผูวิจัย 
 

 
ภาพท่ี 14 : โคมไฟตั้งโตะ simple life (ใบพุทธรักษา) 

ที่มา: ผูวิจัย 
 

สรุปอภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
 บทความนี้เปนสวนหน่ึงของโครงการคนควาและออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงและของใชภายในบานวัสดุเสมือนหนังจาก
ใบไม หลักสูตรศิลปะมหาบัณฑิต สาขาวิชาการออกแบบผลิตภัณฑ ระดับปริญญามหาบัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 
โดยศึกษาและทดลองวัสดุใบไมไดแก ใบบัว ใบผักตบชวา ใบพุทธรักษา ข้ึนรูปเปนแผน เพ่ือนํามาออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงและ
ของใชภายในบาน วัตถุประสงคจากการทดลองยอมสีไดขอสรุปวากระบวนการยอมสีที่ตรงตามเกณฑของใบบัวคือการยอมสีดวยใบสด  
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กระบวนการยอมสีท่ีตรงตามเกณฑของใบผักตบชวาจะตองนําใบมาตากแหงใหสนิทกอนยอมสีเพ่ือใหไดสีที่เนียน และกระบวนการยอม
สีที่ตรงตามเกณฑของใบพุทธรักษากอนทําการยอมจะตองผานกระบวนการขูดเยื่อหนาใบกอนเพ่ือใหสีติด และถาตองการใหสีติดเนียน
จะตองทําการขูดจนไมเหลือเยื่อทิ้งไว เมื่อไดวัสดุใบไมท่ียอมสีสันตางๆแลว ขั้นตอนตอมาตองทําการทดลองหมักวัสดุเพ่ือใหเกิดความ
ชุมช้ืนไมใหใบไมแหงกรอบ หลังจากนั้นไปผานกระบวนการอัดรีดเปนแผน กอนนํามาขึ้นรูปเปนผลิตภัณฑ 
 อยางท่ีทราบกันดี กระแสความนิยมในการตกแตงบาน หรือการตัดสินใจเลือกซื้อผลิตภัณฑภายในบานของกลุมเจนฯมิลเลน
เนียล ท่ีถึงแมวาจะดูสบายๆเนิบๆ แตตองการสะทอนตัวตนอยางชัดเจน จากขอมูลดังกลาวผูวิจัยจึงนําวัสดุใบไมมาพัฒนาเปน
ผลิตภัณฑของตกแตงและของใชภายในบานเพ่ือตอบสนองกลุมผูบริโภคเจนฯมิลเลนเนียลท่ีนิยมความงามท่ีธรรมชาติสรางสรรค และ
บงบอกถึงความเปนอัตลักษณทางธรรมชาติของวัสดุแตละชิ้น โดยมีลวดลายท่ีไมซ้ํากัน และกลุมวีแกนก็เปนผูบริโภคอีกกลุมหนึ่งที่
ตองการผลิตภัณฑลักษณะนี้ ผูวิจัยจึงเลือกออกแบบโคมไฟที่จะตอบโจทยกลุมเปาหมาย 
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การสรางสรรคสื่อแรงจูงใจในการเรียนรูเร่ืองเลาฤาษดีัดตน (วดัโพธิ์) ในรูปแบบคีออส ภาพประกอบ
เคลื่อนไหวดวยระบบ เออาร ผานแอพพลิเคชั่น 

Creating learning motivations Media. The story of Hermit Exercise (Wat Pho) in the 
form of kiosks Motion illustrations with AR system through the application. 
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บทคัดยอ 
วิจัยนี้เปนการวิจัยเรื่อง การสรางสรรคสื่อแรงจูงใจในการเรียนรูเรื่องเลาฤาษีดัดตน (วัดโพธิ์) ในรูปแบบคีออส ภาพประกอบ

เคลื่อนไหวดวยระบบ เออาร ผานแอพพลิเคชั่น โดยมีวัตถุประสงค เพื่อการพัฒนาและออกแบบสรางสรรคสื่อแรงจูงใจ สงเสริมการ
เรียนรู การรับรู และการสื่อสารงานศิลปะกับเทคโนโลยีในปจจุบันใหมีความนาสนใจ ตอยอดศิลปะทางวัฒนธรรมที่สืบทอดกันมา 
รวมถึงการสนับสนุนการทองเที่ยวในการเสริมสรางรายได จากการศึกษาคนควาขอมูลจากการลงพ้ืนและภาคเอกสาร เพื่อการหาแนว
ทางการออกแบบ ซึ่งไดสรุปลักษณะของผลงานการออกแบบ คือ ลักษณะของภาพศิลปะรวมสมัย และใชสีในชุดสีไทยโทน โดยการเอา
ลักษณะตางๆของพ้ืนที่ เอกลักษณของ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม (วัดโพธิ์) ลักษณะประติมากรรมฤาษีดัดตน และจิตรกรรมฝาผนงั
นํามาถอดแบบเพื่อใหมีความเช่ือมโยงกับผลงาน และนําผลงานประเมินความพึงพอใจตอกลุมเปาหมาย โดยการวิจัยนีไ้ดผลการ
ออกแบบตนแบบสื่อภาพประกอบ จํานวน 2 ตนแบบ ประกอบไปดวย 1 ภาพท่ีสื่อลักษณะความหมายของฤาษีดัดตน และ 2 ภาพท่ี
แสดงถึงการดดัตนโดยการยกตัวอยาง ทาที่ 75 ดัดตนแกปตฆาฏ แกตะคริว ซึ่งผลงานภาพประกอบทั้ง 2 ภาพ สามารถเคลื่อนไหวดวย
ระบบ เออาร ผานแอพพลิเคชั่น ได ดวยแอพพลิเคช่ัน Artivive และผลงานการออกแบบตนแบบคีออสในพ้ืนท่ี 1.2 x 3 m จํานวน 1 
ตนแบบ เพ่ือใชเปนพ้ืนที่การนําเสนอและสื่อสารขอมูลเรื่องเลาฤาษีดัดตน (วัดโพธิ์) ในรูปแบบสื่อภาพประกอบเคลื่อนไหว 
 กลุมประชากรท่ีใชในการวิจัยประกอบดวย ผูเชี่ยวชาญ นักเรียน/นักศึกษา นักออกแบบ และนักทองเท่ียว โดยการคัดเลือก
กลุมตัวอยาง จํานวน 100 คน โดยมีเครื่องมือในการวิจัย คือ แบบสอบถามและประเมินความพึงพอใจ ซึ่งแบงออกเปน 2 หัวขอ ดังนี้ 
1) แบบประเมินผลงานออกแบบสื่อภาพประกอบเคลื่อนไหว และ 2) แบบประเมินผลงานออกแบบสื่อคีออส แลวนําผลการประเมินมา
สรุป วิเคราะห หาผลโดยการหาคาเฉลี่ย คารอยละ คาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน และอภิปรายผล 
 จากการสรุปผลการวจิยัพบวา ตนแบบผลงานการออกแบบสื่อแรงจูงใจในการเรียนรูเรือ่งเลาฤาษีดดัตน (วัดโพธิ์) ในรูปแบบคี
ออส ภาพประกอบเคลื่อนไหวดวยระบบเออารผานแอพพลิเคชั่น อยูในระดับความพึงพอใจในระดับมาก ที่สามารถนําเสนอสื่อสาร
เน้ือหาขอมูลไดดี แสดงถึงภาพลักษณ เอกลักษณ ของเนื้อหาได 
 
คําสําคัญ : คีออส, ภาพประกอบ, ฤาษีดัดตน, เคล่ือนไหว, แอปพลเิคช่ัน 

 
Abstract 

The Evaluation was based on This research creates learning motivations Media. The story of Hermit Exercise 
(Wat Pho) in kiosks Motion illustrations with AR system through the application. The purposes of this project were: 
development and design media promote learning, perception, and communication of art in technology. Moreover, 
continue the cultural arts, including supporting tourism to increase income. From the study and research, find 
design guidelines that summarize the characteristics of the design work, namely the characteristics of contemporary 
art illustrations, and use the colors in the Thai tone color scheme. By taking the characteristics of the area, the 
identity of Wat Phra Chetuphon Wimon Mangklaram (Wat Pho), as architecture, sculpture, and mural painting This 
research resulted from the design of 2 prototypes of illustration media. Both illustrations can be animated via the 
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AR with the Artivive application, and the prototype design works. Kiosk in the area of 1.2 x 3 m, amount of 1 
prototype.        

The research population consisted of designers, design students, tourists, and others. The sample selection 
was purposive. In total, there were 100 participants in this research. Research tools were questionnaires, which 
were divided into two-part parts as follows: 1) Motion illustrations Design with AR  2) Kiosk Media Design 

The research concluded that the satisfaction rates of Prototype Design learning motivations Media. The 
story of Hermit Exercise (Wat Pho) in kiosks Motion illustrations with the AR system. This result can be interpreted 
that the design works were accomplished in terms of communication and well can show the content's image and 
identity. The results of these questionnaires assessment. The next step was conclusion, analysis, and discussion, 
respectively. The statistics used in this research were mean, percentage and the standard deviation.  

 
Keywords : Kiosk, Illustration, Hermit exercise, Motion, Application 

บทนํา 
เนื่องดวยยุทธศาสตรชาติตั้งแตป 2561-2580 ในสวนของอุตสาหกรรมการทองเที่ยว เปาหมายที่กําหนดไว คือ การเปน

จุดหมายปลายทางการทองเที่ยวระดับโลก หรือ เปนแมเหล็กการทองเที่ยวระดับโลก โดยแนวคิดเศรษฐกิจสรางสรรค ดวยการ
ทองเที่ยวเชิงสรางสรรคและวัฒนธรรม สงเสริมการทองเที่ยว ผานการพัฒนาสินคาและบริการดวยภูมิปญญาทองถ่ิน และมีจุดเนนท่ี
นาสนใจคือ การสรางมูลคาเพ่ิมดวย content แตจากปญหาเศรษฐกิจซึ่งเกิดข้ึนเนื่องจากการระบาดของเชื้อไวรัสโควิด-19 ทําให
ภาคอุตสาหกรรมการทองเที่ยวซบเซาอยางมาก สงผลกระทบตอภาพรวมเศรษฐกิจ ทําใหในหลายภาคสวนรวมกันพยายามที่จะ
ผลักดันการทองเที่ยวทั้งจากภาครัฐและเอกชนเพ่ือเพ่ิมเม็ดเงินในประเทศใหมากข้ึน โดยซึ่งปจจุบันนี้เปนยุคที่มีการพัฒนาดาน
เทคโนโลยีมากมาย ที่สื่อมีเดียตางๆ โซเชียลเน็ตเวิรกที่มีการขยายตัวไดอยางรวดเร็ว ซึ่งไดมีการพัฒนาไปคูขนานกับการที่ประเทศไทย
ไดเริ่มเขาสูสังคมผูสูงอายุและยุคสมัยที่ผูคนสมัยใหมหันมาใสใจในการดูแลรักษา รักสุขภาพมากขึ้น จึงเปนปจจัยอยางหนึ่งที่จะนํามา
พัฒนาตอยอดตอการพัฒนาการทองเที่ยวได 

ซึ่งเรื่องราวของฤาษีดัดตนที่วัดพระเชตุพนฯ ถือวาเปนจุดเกิดของวิชาการนวดแผนไทยที่มีประวัติยาวนานซึ่งเปนหนึ่งใน
ศาสตรของการออกกําลังกายการดูแลรักษาสุขภาพในรูปแบบหนึ่ง ซึ่งในตํานานหรือนิทานโบราณ มักจะเรียกผูที่เปนนักพรตหรือ
นักบวชท่ีอยูตามปาเขาลําเนาไพร วา "ฤาษี" ซึ่งประเทศไทยในอดีตนาจะมีนักบวชประเภทนี้ท่ีแสวงหาความสงบสันโดษอยูตามปา
เขา เมื่อไดบําเพ็ญเพียรสมาธินานๆ อาจมีอาการเมื่อยขบ จึงไดทดลองขยับเขยื้อนรางกาย มีการยืดงอและเกร็งตัว ดัดตน ทําใหเกิด
เปนทาดัดตางๆ ซึ่งทําใหอาการเจ็บปวย เมื่อยขบหายไปได (พราหมณ บูรพา, 2549) 

แรงจูงใจในการเรียนรู  คือ กระบวนการกระตุนใหมนุษยแสดงออกมาอยางมีทิศทางและเปนไปตามเปาหมายที่ตองการ  โดย
มีแรงขับหรือการกระตุนจากภายในตัวบุคคล เชน ความตองการ, ความปรารถนา, ความทะเยอทะยาน, ความสนใจพิเศษ, และทัศนคติ
หรือเจตคติ และสิ่งจูงใจที่เกิดจากการจูงใจภายนอก เชน เปาหมาย, ความคาดหวัง, ความกาวหนา และสิ่งลอใจตางๆ (จตุรภัทร ประ
ทุม, 2559) 

การสื่อสาร (communication) คือ กระบวนการในการสรางปฏิสัมพันธระหวางบุคคลในสังคมหรือในกลุม เปนกระบวนการ
ที่เกิดข้ึนตลอดเวลาระหวางผูเกี่ยวของ โดยตั้งใจ และไมตั้งใจ และโดยที่แตละบุคคลที่เก่ียวของจะเปนทั้งผูสงสารและรับสารไปดวยกัน 
การสื่อสารมีหลายรูปแบบ ซึ่งหนึ่งในรูปแบบของการสื่อสาร คือ การสื่อสารผานงานศิลป (การวาดภาพ ภาพประกอบ งานปน และ
ดนตรี เปนตน) โดยในยุคปจจุบันการสื่อสารผานเทคโนโลยีน้ันมีรูปแบบท่ีมากมาย ซึ่งแอปพลิเคช่ันถือเปนรูปแบบของเทคโนโลยีใน
รูปแบบหนึ่ง ที่ใชในการสื่อสารสิ่งตางๆใหเกิดการรับรูการเรียนรูได 

การออกแบบเปนการวางแผนสรางรูปแบบ โดยวางแผนจัดสวนประกอบของการออกแบบ ใหสัมพันธกับประโยชนใชสอย 
วัสดุ และการผลิตสิ่งของที่ตองการออกแบบนั้น (วิรุฬ ตั้งเจริญ, 2539) ซึ่งการออกแบบที่ดีนั้นเปนการแสดงการสื่อสาร การนําไปใช 
รวมท้ังความสัมพันธกับสิ่งแวดลอม การสรางสรรคตองไมพิจารณาเพียงเฉพาะความงาม แตจะตองตระหนักถึงประโยชนและ รสนิยม
ตามชวงเวลาที่ตองการ (วิรุฬ ตั้งเจริญ, 2537) 

คีออส คือ รานคาขนาดเล็กหรือพ้ืนท่ีขนาดเล็กในการจัดจําหนายขายหรือแสดงสินคา โดยจะตองตั้งอยูตามจุดที่
กลุมเปาหมายท่ีมีการเดินทางหรือสันจรในจํานวนมาก ซึ่งการออกแบบก็เปนสิ่งสําคัญอยางหน่ึงในการทําใหเกิดการสะดุดตาและเกิด
ความนาสนใจ แปลกแตกตาง เพ่ือที่จะดึงดูดผูบรโิภค (พีเอชพี, 2560) 
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จากการศึกษาจึงเห็นวา การวิจัยการออกแบบคีออสสื่อภาพประกอบเรื่องเลาฤาษีดัดตน (วัดโพธิ์) เคลื่อนไหวผาน
แอปพลิเคชั่น เปนการวิจัยที่ศึกษาเรื่องฤาษีดัดตนที่วัดพระเชตุพน ฯ เพื่อวิเคาระหในการหาแนวทางการออกแบบสื่อภาพประกอบที่
แสดงถึงเรื่องราวตางๆทานวดของฤาษีดัดตน ซึ่งสามารถแสดงการเคลื่อนไหวไดโดยผานแอปพลิเคชั่น ในระบบ AR (Augmented 
reality) ที่มีระบบการแสดงภาพนึ่งเปนภาพเคลื่อนไหวได โดยการจัดแสดงเปนพ้ืนที่คีออสขนาดเล็ก เปนการนําเสนอสื่อเพื่อสราง
แรงจูงใจในการศึกษาเรียนรูการรับรูงานศิลปะผานเทคโนโลยีในปจจุบันและใหสอดคลองกับยุคสมัยที่ใหเกิดถึงความสัมพันธระหวาง
บุคคลในสังคมในยุคที่มีการพัฒนาเทคโนโลยีกับการดูแลรักษาสุขภาพของคนยุคใหม และยังเปนการตระหนักรูถึงความสําคัญของ
ศิลปะวัฒนธรรมที่สืบทอดกันมารวมถึงการสนับสนุนการทองเที่ยวเชิงอนุรักษ การเสริมสรางรายไดใหกับอุตสาหกรรมการทองเที่ยวเชิง
วัฒนธรรมในการดึงดูดนักทองเท่ียว การสรางความรูและกระบวนทัศนใหมที่สรางความเขาใจทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมผาน
งานออกแบบ สรางองคความรูที่เหมาะสมกับลักษณะเฉพาะของคนไทย 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

 1. เพ่ือการพัฒนาและออกแบบสรางสรรคสื่อแรงจูงใจในการเรียนรูเรื่องเลาฤาษีดัดตน (วัดโพธิ์) ในรูปแบบคีออส 
ภาพประกอบเคลื่อนไหวดวยระบบ เออาร ผานแอพพลิเคช่ัน 
             2. เพื่อสงเสริมการเรียนรู การรับรู และการสื่อสารผานสื่อภาพประกอบที่ประยุกตกับเทคโนโลยีในปจจุบันใหมีความ
นาสนใจ 
             3. เพ่ือการตอยอดศิลปะทางวัฒนธรรมที่สืบทอดกันมา รวมถึงการสนับสนุนการทองเที่ยวในการเสริมสรางรายได 

 
ขอบเขตของการวิจัย 

1. ขอบเขตดานพื้นที่ พื้นท่ีศึกษา วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
2. ขอบเขตดานประชากรและกลุมตัวอยาง ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ นักศึกษาดานการออกแบบ และนักทองเท่ียว 
3. ขอบเขตดานเนื้อหา เปนการศึกษา สํารวจ วิเคราะหขอมูลทางการออกแบบคีออสสื่อภาพประกอบเคลื่อนไหวผาน

แอปพลิเคช่ัน ใหมีคุณลักษณะและมีประสิทธิภาพที่เหมาะสม 
            4. ขอบเขตดานการออกแบบตนแบบคีออสสื่อภาพประกอบเรื่องเลาฤาษีดัดตนเคลื่อนไหวผานแอปพลิเคชั่น 

 
วิธีการดําเนินการวิจัย 

การสรางสรรคสื่อแรงจูงใจในการเรียนรูเร่ืองเลาฤาษดัีดตน (วัดโพธิ์) ในรูปแบบคีออส ภาพประกอบเคลื่อนไหวดวยระบบ เอ
อาร ผานแอพพลิเคช่ัน มีการดําเนินการวิจัยในหัวขอดังตอไปนี ้

การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 
 ประชากร 
 1. กลุมนักออกแบบเอกชน, ผูประกอบการดานการออกแบบ 

 2. กลุมนักศึกษาดานการออกแบบ มรภ. สวนสุนันทา 
 3. กลุมนักทองเที่ยว 
 กลุมตัวอยาง ผูวิจัยไดมีการคัดเลือกกลุมตัวอยางดวยวธิกีารเลือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) โดยการเลือก
จากกลุมประชากร โดยรวมกลุมตัวอยางทั้งสิ้น จํานวน 100 คน โดยแบงออกเปน ไดแก 

1. กลุมนักออกแบบเอกชน, ผูประกอบการดานการออกแบบ จํานวน 10 คน 

2. กลุมนักศึกษาดานการออกแบบ มรภ. สวนสุนันทา จํานวน 80 คน 
3. กลุมนักทองเที่ยว จํานวน 10 คน 
เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 
จากการวิจัย เรื่องการสรางสรรคสื่อแรงจูงใจในการเรียนรูเรื่องเลาฤาษีดัดตน (วัดโพธิ์) ในรูปแบบคีออส ภาพประกอบ

เคลื่อนไหวดวยระบบ เออาร ผานแอพพลิเคช่ัน ไดเลือกใชเครื่องมีในการวิจัย เพ่ือเก็บรวบรวมขอมูลดังนี ้
1. แบบสอบถาม ลักษณะของแบบสอบถามเปนการกําหนดรูปแบบคําถาม คือ มีการกําหนดคําถามในการใชสอบถามที่

เกี่ยวของกับขอมูลพ้ืนฐานในการออกแบบภาพประกอบท่ีใชในการสื่อสาร และการออกแบบ โดยใชกับกลุมตัวอยาง ซึ่งแบงขอมูลใน
การสอบถามดังน้ี 
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 ตอนที ่1 ขอมูลทั่วไปของผูทําแบบสอบถาม 
 ตอนที ่2 แบบสอบถามลักษณะขององคประกอบศิลปรูปแบบของผลงาน 
 2. แบบสอบถามความพึงพอใจ เพื่อใชในการประเมินความพึงพอใจในการออกแบบคีออส ภาพประกอบเคลื่อนไหวดวย
ระบบ เออาร ทั้งเรื่องของการสื่อสาร กราฟก การใชงาน จากกลุมตัวอยางและผูเชี่ยวชาญ โดยแบงแบบสอบถามออกเปน 2 ตอนดังนี ้
 ตอนที ่1 ขอมูลทั่วไปของผูทําแบบสอบถาม 
 ตอนที ่2 แบบประเมินผลงานออกแบบสื่อภาพประกอบเคลื่อนไหว 
โดยจะแบงออกเปนดาน ดังนี ้
  1. ดานการออกแบบและองคประกอบศิลป 

2. ดานการรับรูและการสื่อสาร 
3. ดานหนาที่ ประโยชน ความสะดวกในการนําไปใช 

 ตอนที่ 3 แบบประเมินผลงานออกแบบสื่อคีออส 
โดยจะแบงออกเปนดาน ดังนี ้

1. ดานการออกแบบและโครงสราง 
2. ดานการรับรูและการสื่อสาร 
3. ดานหนาที่ ประโยชน ความสะดวกในการนําไปใช 

 โดยการประเมินในการวิจัยครั้งนี้ จะใชสถิติเชิงพรรณนา คารอยละ คาเฉลี่ยและ คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน ในการแปล
ความหมายขอมูล ไดกําหนดเกณฑโดยใชคะแนนเฉลี่ยของจุดตัด ดังนี้ (บุญชม ศรีสะอาด, 2543 : 100) 
 4.51 – 5.00 หมายถึง ความคิดเห็น/ความพึงพอใจอยูในระดับมากทีสุ่ด 
 3.51 – 4.50 หมายถึง ความคิดเห็น/ความพึงพอใจอยูในระดับมาก 
 2.51 – 3.50 หมายถึง ความคิดเห็น/ความพึงพอใจอยูในระดับปานกลาง 
 1.51 – 2.50 หมายถึง ความคิดเห็น/ความพึงพอใจอยูในระดับนอย 
 1.00 – 1.50 หมายถึง ความคิดเห็น/ความพึงพอใจอยูในระดับนอยท่ีสุด 

การเก็บรวบรวมขอมูล 
 การเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยในคร้ังน้ี ผูวิจัยไดทําการรวบรวมขอมูลตางๆดังน้ี 
 การศึกษาคนควาขอมูลเกี่ยวของกับเรื่องฤาษีดัดตนท่ีวัดพระเชตุพน ฯ จากการลงพ้ืนที่ เก็บขอมูล การสอบถามจาก
กลุมเปาหมาย 
 การรวบรวมการศึกษาคนควาภาคเอกสารขอมูลเก่ียวของ กับการออกแบบบคีออส นิทรรศการรูปแบบ ลักษณะของสื่อการ
ประชาสัมพันธ ภาพประกอบ องคประกอบศิลปของการออกแบบและขอมูลท่ีเก่ียวของ 
 การเก็บรวบรวมการจากทําแบบถามความพึงพอใจในการการสรางสรรคสื่อแรงจูงใจในการเรียนรูเรื่องเลาฤาษีดัดตน (วัด
โพธิ์) ในรูปแบบคีออส ภาพประกอบเคลื่อนไหวดวยระบบ เออาร ผานแอพพลิเคชั่น ในดานความคิดสรางสรรคและการสื่อสาร ดาน
การออกแบบ ความสวยงาม ดานหนาท่ี ประโยชน ความสะดวกในการนําไปใช ดานการพัฒนา และสงเสริมทางการตลาดและดาน
อ่ืนๆ ขอเสนอแนะ 

การออกแบบพัฒนา 
การวิจัยในครั้งน้ีเปนการวิจัยเพื่อการพัฒนาและออกแบบสรางสรรคสื่อแรงจูงใจในการเรียนรูเรื่องเลาฤาษีดัดตน (วัดโพธิ์) ใน

รูปแบบคีออส ภาพประกอบเคลื่อนไหวดวยระบบ เออาร ผานแอพพลิเคช่ัน ในการสงเสริมการเรียนรู การรับรู และการสื่อสารผานสื่อ
ภาพประกอบที่ประยุกตกับเทคโนโลยีในปจจุบันใหมีความนาสนใจและรวมถึงการตอยอดศิลปะทางวัฒนธรรมที่สืบทอดกันมา รวมถึง
การสนับสนุนการทองเที่ยวในการเสริมสรางรายได โดยการวิจัยในครั้งน้ีจะทําการออกแบบผลงานการออกแบบ ประกอบไปดวยดังน้ี 
 1. ออกแบบสื่อภาพประกอบเคลื่อนไหว จํานวน 2 ภาพ 
 2. ออกแบบคีออสสําหรับถายทอดขอมูล จํานวน 1 แบบ ขนาดพ้ืนที่ 1.2x3 เมตร 

การประเมินผลการออกแบบ 
ในการวจิัยในคร้ังนี้จะทําการประเมินผลความพึงพอใจในการออกแบบคีออสภาพประกอบเคลื่อนไหวดวยระบบ เออาร ผาน

แอพพลิเคช่ัน โดยการแบงหัวขอการประเมินออกเปน 3 ตอน คือ ขอมูลท่ัวไปของผูทําแบบสอบถาม แบบประเมินผลงานออกแบบสื่อ
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ภาพประกอบเคลื่อนไหว และแบบประเมินผลงานออกแบบสื่อคีออส จากกลุมตัวอยาง 100 คน ซึ่งประกอบดวย กลุมนักออกแบบ
เอกชน, ผูประกอบการดานการออกแบบ กลุมนักศึกษาดานการออกแบบ มรภ. สวนสุนันทา และกลุมนักทองเท่ียว จํานวน 10 คน 
 โดยการประเมินจากตนแบบผลงานการออกแบบคีออส ภาพประกอบเคลื่อนไหว โดยนําขอมูลที่ไดจากการประเมิน
ประสิทธิภาพของผลงานทั้งหมดมาดําเนินการคํานวนดวยวิธีทางสถิตตอไป 

 
ผลการวิเคราะหขอมูล และผลงานออกแบบ 

การวิเคราะหขอมูล 
จากการรวบรวมขอมูลจากการสอบถามกลุมเปาหมายตัวอยาง เพ่ือหาแนวทางในการออกแบบภาพประกอบ โดยการ

สอบถามเปนการสอบถามเพ่ือหารูปแบบขอลักษณะภาพประกอบและโทนสี ที่เหมาะสมกับการนํามาออกแบบสื่อภาพประกอบ เรื่อง
เลาฤาษีดัดตน (วัดโพธิ์) ที่ใชในการสื่อสาร ใหกับกลุมเปาหมายได ซึ่งไดผลดังนี ้

 
ตารางที่ 1 ผลสรุปรูปแบบของ ภาพ ที่เหมาะสมกับการนํามาออกแบบสื่อภาพประกอบ 

รูปแบบ

ภาพประกอบ 

 

 

 

  

ภาพลักษณะไทย ภาพอนิเมะ ภาพศิลปะรวมสมัย 

คารอยละ 24 8 68 

 
ตารางที่ 2 ผลสรุปรูปแบบของ สี ที่เหมาะสมกับการนํามาออกแบบสื่อภาพประกอบ 

รูปแบบโทน

ส ี
  

  

สีพาสเทล สีไทยโทน สีโมโนโทน สีนีออน 

คารอยละ 16 56 20 8 

  
จากตารางท่ี 1 และ 2 ผลสรุปท่ีได คือ ภาพลักษณะไทย มีความเหมาะสมคิดเปนรอยละ 24 ภาพอนิเมะ มีความเหมาะสม

คิดเปนรอยละ 8 และลักษณะภาพศิลปะรวมสมัย มีความเหมาะสมคิดเปนรอยละ 68 โดยลักษณะโทนสีสีพาสเทล มีความเหมาะสม
คิดเปนรอยละ 16 สีไทยโทน รอยละ 56 สีโมโนโทน รอยละ 20 และ สีนีออน รอยละ 8 ซึ่งสามารถสรุปไดวา ลักษณะของรูปแบบ
ภาพประกอบท่ีสามารถนํามาเปนแนวทางในการออกแบบสื่อภาพประกอบเคลื่อนไหวดวยระบบ เออาร ผานแอพพลิเคช่ัน เปน
ลักษณะภาพศิลปะรวมสมัย และการใชสีในการออกแบบ คือ ชุดสีไทยโทน 
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 จากผลสรุปของรูปแบบภาพประกอบและโทนสีที่ไดจากการสอบถามกลุมเปาหมายตัวอยางนั้นผูวิจัยไดนําผลที่ไดนํามา
วิเคราะหขอมูลท้ังขอมูลภาคเอกสารตางๆ เชน หลักการออกแบบ การสื่อสาร การนําเสนอ และทฤษฎีการออกแบบ เพื่อหารูปแบบ
ของการนําเสนอและออกแบบโดยการเอาลักษณะตางๆของพ้ืนที่ เอกลักษณของ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม (วัดโพธิ์) และลักษณะ
ประติมากรรมฤาษีดัดตน ภายในวัด นํามาถอดแบบเพื่อใหมีความเช่ือมโยงกับผลงาน เชน ลวดลายประดับบนเจดีย ลักษณะของ
โครงสรางสถาปตยกรรมของพระอุโบสถ ทีนํามาลดทอนใหความรวมสมัย ซึ่งรวงถึงชุดสีที่นํามาใชในการออกแบบเปนการดึงสีการงาน
จิตรกรรมฝาผนังโดยการนํามาเทียบเคียงกับชุดสีไทยโทน โดยการผสมผสานกับลักษณะของสัตยปาหิมพานตใหเกิดความแฟนตาซีรวม
ดวย 
 
ผลงานการออกแบบ 

จากการวิเคราะหขอมูลเพื่อหาแนวทางการออกแบบ ผูวิจัยจึงไดผลงานการออกแบบตนแบบสื่อภาพประกอบ จํานวน 2 
ตนแบบ โดยผลงานภาพประกอบทั้ง 2 ภาพ สามารถเคลื่อนไหวดวยระบบ เออาร ผานแอพพลิเคชั่น ได ดวยแอพพลิเคช่ัน Artivive 
และผลงานการออกแบบตนแบบคีออสในพื้นท่ี 1.2 x 3 m จํานวน 1 ตนแบบ เพื่อใชเปนพ้ืนที่การนําเสนอและสื่อสารขอมูลเรื่องเลา
ฤาษีดัดตน (วัดโพธิ์) ในรูปแบบสื่อภาพประกอบเคลื่อนไหว โดยไดผลงานออกแบบมีดังน้ี 
 1. ผลงานการออกแบบภาพประกอบ ภาพที่ 1 

 

 
ภาพท่ี 1 ผลงานการออกแบบภาพประกอบ ภาพที่ 1 

ที่มา ภาณุวัฒน กาหลิบ 
 

 ผลงานการออกแบบภาพประกอบ ภาพที่ 1 เปนการออกแบบท่ีสื่อสารเลาเรื่องราวของความเปนมาของฤาษีดัดตน คือ ฤาษี 
หรือโยคี อันหมายถึง นักพรต หรือ นักบวชที่อยูตามปาเขาลําเนาไพร ซึ่งถือเปนสัปปายะสถานที่ทานเหลานั้นแสวงวิเวกบําเพ็ญตบะ
บารมีสูพรหมโลกตามลัทธ ิและพิธีกรรมตางๆ เมื่อไดบําเพ็ญเพียรสมาธินานๆ อาจมีอาการเมื่อยขบ จึงไดทดลองขยับเขยื้อนรางกาย มี
การยืดงอและเกรงตัวตัดตน ทําให เกิดเปนทาดัดตางๆ ซึ่งทําใหอาการเจ็บปวย เมื่อยขบหายไปได จึงไดบอกเลาสืบตอมา 
 2. ผลงานการออกแบบภาพประกอบ ภาพที่ 2 
 ผลงานการออกแบบภาพประกอบ ภาพท่ี 2 เปนการออกแบบท่ีสื่อสารถึงลักษณะทาทางการดัดตนในแตละทา ในลักษณะ
ของความหมายและข้ันตอนการบริหาร โดยตนแบบการออกแบบในครั้งนี้เปนการนําเสนอใน ทาที่ 75 ดัดตนแกปตฆาฏ แกตะคริว 
ถอดความวา พระฤาษีเทวปฐ ผูทําหนาที่ตักน้ําสรงบูชาญาณสงพระศิวะเปนผูแสดงบทอาสนะแหงฤาษี ดวยทาดัดตนแกอาการลมปต
ฆาฏ และลมตะคริว 
 ขั้นตอนการบริหาร โดยยืนยอเทาเปนหลัก มือหนึ่งเหนี่ยวขาหน่ึงที่พับข้ึนดานหลังอีกมือหนึ่งกดศีรษะไปทางขาท่ียกพับขึ้น
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นั้น 
 ปตฆาฏ เปนชื่อที่โบราณเรียกลมในรางกายชนิดหนึ่งที่เปนโทษทําใหเคลื่อนไหวกายไมสะดวก ในบทนี้เปนทาระบายลมท่ี
ดานหนาขอเทา ปลายกระดูกแขง อันทําใหขอนิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วหัวแมมือ จึงตองทั้งเหนี่ยวและกดเสนแกกดตะคริวพรอมกัน 
 

 
ภาพท่ี 2 ผลงานการออกแบบภาพประกอบ ภาพที่ 2 

ที่มา ภาณุวัฒน กาหลิบ 
 

 
ภาพท่ี 3 ลักษณะการเคลื่อนไหวของภาพประกอบที่ 2 

ที่มา ภาณุวัฒน กาหลิบ 
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ภาพท่ี 4 การแสดงผลภาพประกอบเคลื่อนไหวดวยระบบ เออาร ผานแอพพลิเคช่ัน Artivive 

ที่มา ภาณุวัฒน กาหลิบ 
 
 3. ผลงานการออกแบบตนแบบคีออส 
 ผลงานการออกแบบตนแบบคีออส เปนการออกแบบบนพ้ืนที่ขนาด 1.2 x 3 m โดยการออกแบบโครงสรางของคีออส เปน
ในลักษณะการตัดทอนใหมีความทันสมัย โดยแนวคิดคือการนําเอาลักษณะของการดัดโคง ดัดงอใหที่ความออนนุม เปรียบเหมือนทาง
ทาตางๆ ในการดัดตน และการนําเสนอรูปแบบใหเปรยีบเหมือนสถานที่การบําเพ็ญตบะบารมี ของฤาษี หรือโยคี ท่ีอยูตามปาเขาลําเนา
ไพร 
 

 
ภาพท่ี 5 ผลงานการออกแบบตนแบบคีออส 2 

ที่มา ภาณุวัฒน กาหลิบ 
 

การประเมินผล 
ผลการประเมินผลงานออกแบบสื่อภาพประกอบเคลื่อนไหว ดานที่ 1 ดานการออกแบบและองคประกอบศิลป มีคาเฉลี่ย

รวมอยูท่ี 4.15 คาเบี่ยงเบนมาตรฐานรวม 0.45 ซึ่งมีระดับความพึงพอใจในระดับที่ มาก ดานที่ 2 ดานการรับรูและการสื่อสาร มี
คาเฉลี่ยรวมอยูที่ 4.16 คาเบี่ยงเบนมาตรฐานรวม 0.43 ซึ่งมีระดับความพึงพอใจในระดับที่ มาก และดานที่ 3 ดานหนาที่ ประโยชน 
ความสะดวกในการนําไปใช มีคาเฉลี่ยรวมอยูที่ 4.12 คาเบ่ียงเบนมาตรฐานรวม 0.48 ซึ่งมีระดับความพึงพอใจในระดับที่ มาก สรุปผล
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การประเมินผลงานออกแบบทั้ง 3 ดาน ของผลงานออกแบบตนแบบสื่อภาพประกอบเคลื่อนไหวดวยระบบ เออาร ผานแอพพลิเคช่ัน มี
คาเฉลี่ยรวมอยูที่ 4.14 คาเบ่ียงเบนมาตรฐานรวม 0.45 ซึ่งมีระดับความพึงพอใจในระดับที่ มาก 

ผลการประเมินผลงานออกแบบสื่อคีออส ไดดังนี้ ดานท่ี 1 ดานการออกแบบและโครงสราง มีคาเฉลี่ยรวมอยูท่ี 4.14 คา
เบี่ยงเบนมาตรฐานรวม 0.47 ซึ่งมีระดับความพึงพอใจในระดับที่ มาก ดานที่ 2 ดานการรับรูและการสื่อสาร มีคาเฉลี่ยรวมอยูที่ 4.13 
คาเบี่ยงเบนมาตรฐานรวม 0.47 ซึ่งมีระดับความพึงพอใจในระดับที่ มาก และดานที่ 3 ดานหนาที่ ประโยชน ความสะดวกในการ
นําไปใช มีคาเฉลี่ยรวมอยูท่ี 4.20 คาเบ่ียงเบนมาตรฐานรวม 0.48 ซึ่งมีระดับความพึงพอใจในระดับท่ี มาก สรุปผลการประเมินผลงาน
ออกแบบทั้ง 3 ดาน ของผลงานออกแบบตนแบบสื่อคีออส มีคาเฉลี่ยรวมอยูที่ 4.15 คาเบี่ยงเบนมาตรฐานรวม 0.48 ซึ่งมีระดับความ
พึงพอใจในระดับที่ มาก 

 
สรุปผลการวิจัย 

จากการวิเคราะหขอมูลจากการศึกษา การเก็บขอมูล และการหาแนวทางในการออกแบบ สรุปไดวา การสรางสรรคสื่อ
แรงจูงใจในการเรียนรูเรื่องเลาฤาษีดัดตน (วัดโพธิ์) ในรูปแบบคีออส ภาพประกอบเคลื่อนไหวดวยระบบ เออาร ผานแอพพลิเคช่ัน เปน
สื่อที่สามารถสงเสริมการเรียนรู การรับรู และการสื่อสารผานเทคโนโลยีไดดี เนื่องจากเขาถึงกลุมเปาหมายไดงาย ในรูปแบบสื่อ
อิเล็กทรอนิกส ที่มีบทบาทอยางมาในการเรียนรูท้ังในหองเรียน และการศึกษาตลอดชีวิต โดยยังสามารถนําไปพัฒนาเพ่ือมาสงเสริมใช
ในการออกแบบสื่อการเรียนรูในอนาคต และเปนการตอยอดไปสูธุรกิจการทองเที่ยว การชวยในการสื่อสารประชาสัมพันธ แสดงใหเห็น
ถึงเอกลักษณขององคกร การสรางภาพลักษณถึงความนาเชื่อถือ และยังสามารถที่จะดึงดูดความนาสนใจจากกลุมเปาหมายได โดย
ผูวิจัยไดทําการออกแบบตนแบบคีออส ที่นําเสนอเรื่องราวผานภาพประกอบเคลื่อนไหวดวยระบบเออาร แอพพลิเคชั่น Artivive 
สําหรับการเผยแพรขอมูลเนื้อหา เรื่องเลาฤาษีดัดตน (วัดโพธิ์) โดยผลงานออกแบบภาพประกอบ ประกอบไปดวย 1 ภาพที่สื่อลักษณะ
ความหมายของฤาษีดัดตน และ 2 ภาพท่ีแสดงถึงการดัดตนโดยการยกตัวอยาง ทาที่ 75 ดัดตนแกปตฆาฏ แกตะคริว ซึ่งเปนทาที่ชวย
ในการแกอาการนั่งทํางานเปนเวลานานจนเปนตะคริว อาการออฟฟศซินโดรมเบ้ืองตน ซึ่งเปนอาการที่พบบอยในสังคมปจจุบัน และ
การออกแบบคีออส โดยการนําความเปนเอกลักษณของพ้ืนที่ และศิลปะแบบรวมสมัยมาผสมผสาน ตัดทอนสูงานออกแบบในลักษณะ
ที่ทันสมัย ซึ่งจากการประเมินผลการออกแบบผลที่ได คือ สื่อแรงจูงใจในการเรียนรูเรื่องเลาฤาษีดัดตน (วัดโพธิ์) ในรูปแบบคีออส 
ภาพประกอบเคลื่อนไหวดวยระบบ เออาร ผานแอพพลิเคช่ัน มีระดับคาความพึงพอใจในระดับที่มาก 

 
ขอเสนอแนะ 

 1. ลักษณะของงานภาพประกอบเคลื่อนไหวควรเพ่ิมการบรรยายถึงขอมูลลายเอียดของเนื้อหาใหมีความสอดคลองกับภาพ 
2. สื่อคีออสควรมีสีสันใหมีสอดคลองกับภาพประกอบหรือเนื้อหาที่เก่ียวของ 

 3. ลักษณะขอพื้นที่ของสื่อคีออสควรมีขนาดท่ีไมใหญเกินไป โดยอาจลดขนาดพ้ืนที่ใหเล็กลงและเพ่ิมเปนจํานวนมากขึ้น 
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บทคัดยอ 

  การวิจัยเรื่อง “อัตลักษณทองถิ่น สูการสรางสรรคประติมากรรมกลางแจงประกอบการออกแบบภูมิทัศน จังหวัด
ปราจีนบุรี” มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรีในบริบททางธรรมชาติ  ทางสังคม ทางศิลปะและทาง
วัฒนธรรม และเพ่ือออกแบบประติมากรรมกลางแจง ประกอบการออกแบบภูมิทัศนในพื้นที่สวนกลางภายใน อาคารศูนยราชการ
จังหวัดปราจีนบุรี  ใหสอดคลองกับอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรีและการใชงาน ผูใหขอมูลในการวิจัยไดจากการเลือกตาม
วัตถุประสงค (Purposive sampling) เปนพนักงานราชการที่ทํางานอยูภายในอาคารศูนยราชการจังหวัดปราจีนบุรี  ซึ่งกําหนด
ตวัแทนของแตละหนวยงาน 1 ทาน เปนหัวหนาหนวยงานหรือผูแทนที่ไดรับมอบหมายจากหวัหนาฯซึ่งจะตองอาศัยในพื้นที่ไมนอย
กวา 5 ป โดยมหีนวยงานภายในศนูยราชการจังหวัดปราจีนบุรี  จํานวน 16 หนวยงาน สถิติที่ใชในการศึกษาวิจยั คือ คาเฉล่ีย    
              ผลการศึกษาวิจัยพบวาอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรี ไดแก รูปราง รูปทรงท่ีมีที่มาจากพรรณไม ซ่ึงมีที่มาจากตรา
สัญลักษณ คําขวัญของจังหวัดปราจีนบุรี และดอกไมมงคลไดแก ใบโพธ์ิ ลําตนโพธ์ิ ดอกปบ ดอกจาํป ดอกจําปา และ รูปรางรปูทรง
ที่มทีี่มาจากอาคารสถานที่และสวนประดับ ซึ่งไดมาจากขอมูลท่ีทําการศึกษา ไดแก รูปรางรูปทรงเจดีย อาคารอนุรักษโรงพยาบาล
เจาพระยาอภัยภูเบศรและสวนประดับภายในอาคาร พระอุโบสถวัดแจง โบราณสถานศรีมโหสถ พระพุธรูปทวารวดี เปนลักษณะที่
สะทอนความรูสึกถึงความเปนอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรีและนําไปสูการออกแบบภูมิทัศนและประติมากรรมโดยผูวิจัยนํา
รูปราง รูปทรงของใบโพธ์ิมาออกแบบภูมิทัศนเปนแนวทางเดิน นําสวนของใบโพธ์ิ เสนใยใบโพธ์ิ และกานโพธ์ิ มาทําการออกแบบ
ชอโพธ์ิเงิน ตะกรอโพธิ์ทอง และสลักกานโพธ์ิ โดยประกอบกัน  
 ตรงสวนบนของประติมากรรม ในผลงานประติมากรรมยังมีหอทรงเพชรจําปหงาย หอทรงเพชรจําปาควํ่า ไดรับแรง
บันดาลใจมาจากพระอุโบสถ ณ วัดแจงโดยออกแบบใหมีลักษณะ รูปทรงคลายเพชรติดต้ังตราสัญลักษณจังหวัดปราจีนบุรีไว
ดานบน นอกจากนั้นไดใชสิงหซึ่งพบตามรั้วและอาคารอนุรักษโรงพยาบาลเจาพระยาอภัยภูเบศรมาเปนสวนหนึ่งของงาน
ประติมากรรมโดยติดตั้งไวทั้ง 4 มุมของฐานประติมากรรม แลวตรวจสอบคุณภาพหรือการประเมินคุณภาพผลงานออกแบบ โดยใช
แบบประเมิน ประเมินดวยวิธีเดียวกันกับการหาคาดัชนีความตรงเชิงเนื้อหา (Content Validity Index: CVI) คุณภาพของผลงาน
ประเด็นประติมากรรมสะทอนอัตลักษณทองถิ่นของจังหวัดปราจีนบุรี ประติมากรรมกลมกลืนกับภูมิทัศน ประติมากรรมมีคุณคา
ทางความงาม ประติมากรรมมีความสมบูรณคงทน ประติมากรรมมีรูปแบบไมซ้ําผลงานผูอื่น และประเด็น ประติมากรรมแกปญหา
สภาพภูมิทัศนเดิมได โดยสรุปทุกรายประเด็นมีคุณภาพอยูในเกณฑที่ยอมรับไดคือ iCVI อยูระหวาง 0.67-1.00 และดัชนีความ
เที่ยงตรงตามเน้ือหาเฉลี่ยทุกประเดน็มีคาเฉลี่ยอยูที่ 0.945 มีคุณภาพผานเกณฑที่กําหนด 
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ABSTRACT 
The research on "Local Identity Leading to the Creation of Outdoor Sculptures for a Landscape Design 

in Prachin Buri Province" aims to 1. study Prachin Buri’s provincial identity in natural, social, and art and cultural 
contexts, 2. design outdoor sculptures as a component of a landscape design in common areas in Prachin Buri’s 
government center in accordance to the identity of the province and its usages. 
 The informants selected by a purposive sampling method consisted of civil servants working in 16 
governmental offices located in the government center. Each informant must be the head or authorized by the 
head of each office and s/he shall act as a representative of an office. The chosen informants must have been 
residing in the area for at least five years. The statistical tool used in this research was mean.  
 The study revealed that Prachin Buri province’s identity comprises shapes and forms deprived from 
the floras depicted in the seal, slogan, and auspicious flowers of the province. Those floras include Bodhi 
leaves, Bodhi stem, Indian cork tree flowers, white Champaka, and Orange Champaka. 

Shapes and forms of the buildings and their ornaments found included a bell curve or a hemispherical 
stupa, Chaophraya Abhaibhubejhr Building and its ornaments, the Buddhist chapel at Wat Chaeng, Si Mahosot 
Ancient City, Dvaravati Buddha images. These reflected Prachin Buri’s identity and they influenced landscape 
and sculpture designs. The researcher used the shapes and forms of the Bodhi leaf to design the walkway, and 
used parts of the leaf—its venation and petiole to design Chor Pho Ngern (a bouquet of silver Bodhi), Ta Kraw 
Pho Tong (a woven stem golden Bodhi), and Salak Karn Pho (a bolt of Bodhi petiole). They were assembled at 
the top of the sculpture. In addition, there are Hor Song Pet Champi Ngai, and Hor Song Pet Champa Kwam 
inspired by the Buddhist chapel at Wat Chaeng. The sculpture was designed in a shape of a diamond and was 
mounted with Prachin Buri provincial emblem. Singha or the lion statues found from walls and Chaophraya 
Abhaibhubejhr Building were used as components of the sculpture. They were mounted at the four corners of 
the sculpture’s foundation. The quality of the design was assessed by the evaluation of Content Validity Index: 
CVI on the following topics: the sculpture reflected Prachin Buri’s identity; the sculpture harmonized with the 
landscape; the sculpture contained aesthetic values; the sculpture contained durability and integrity, the 
sculpture possessed uniqueness; and the sculpture re-corrected the landscaping problems. In conclusion, all 
topics bear acceptable quality, while the iCVI was ranged 0.67-1.00, and the averaged iCVI was at 0.945 which 
conformed the determined criteria. 
 
Keyword: Local identity, Creation of Outdoor Sculptures, Landscape Design 
 

ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 
 ปราจีนบุรีเปนจังหวัดหนึ่งในภาคตะวันออกของประเทศไทยท่ีมีประวัติศาสตรอันยาวนานในอดีตเคยเปนศูนยกลาง
ความเจริญในภูมิภาคตะวันออก และหลังจากยายที่วาการมณฑลปราจีนไปอยูท่ีเมืองฉะเชิงเทรา ทําใหเมืองปราจีนลดความสําคัญ
ลง ปราจีนบุรีเคยเปนจังหวัดท่ีพื้นที่อันกวางใหญ ภายหลังจึงมี การแบงแยกออกเปนจังหวัดนครนายก และจังหวัดสระแกวเพ่ือ
ความสะดวกในการปกครอง และการใหบริการประชาชน  ในปจจุบันจังหวัดปราจีนบุรีมีศูนยราชการจังหวัดที่ใชติดตอราชการ
ตางๆ และบริการประชาชน ซึ่งแตเดิมหนวยงานตาง ๆ ของจังหวัด จะอยูภายในศาลากลางจังหวัดปราจีนบุร ี ซึ่งต้ังอยูท่ีตําบลหนา
เมือง อําเภอเมือง จังหวัดปราจีนบุรี แตเนื่องจากหนวยงานตางๆ ที่รวมตัวอยูในพื้นท่ีศาลากลางจังหวัดปราจีนบุรีนั้น  มีหนาที่ใน
การใหบริการประชาชนเพิ่มมากขึ้น ในขณะที่พื้นที่ดําเนินการของหนวยงานตางๆ ยังคงเทาเดิมทําใหเกิดความไมสะดวกสบายใน
การติดตอราชการหรือการดําเนินงานของหนวยงานราชการตางๆ ที่อยูในพ้ืนที่ศาลากลางจังหวัดปราจีนบุรี  เนื่องจากมีสภาพพื้นที่
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ที่คับแคบจึงทําใหจังหวัดปราจีนบุรจีําเปนตองมีศูนยราชการจังหวัดขึ้นเพื่อรองรับการใหบริการประชาชนท่ีมีแนวโนมเพ่ิมมากขึ้น
ตามแนวโนมการขยายตัวทางดานเศรษฐกิจและสังคมของจังหวัดปราจีนบุรี  
 ปจจุบันศูนยราชการจังหวัดปราจีนบุรีต้ังอยูที่หมู 1 ถนนสุวินทวงศ ตําบลไมเค็ด อําเภอเมือง จังหวัดปราจีนบุรี โดย
ประกอบไปดวยหนวยงานตางๆ ซ่ึงมีบทบาทและหนาที่เปนศูนยกลางในการบริหารราชการในจังหวัดปราจีนบุรี อีกทั้งยังมี
ประชาชนเขามาติดตอราชการเปนจํานวนมากแตพบวามีพื้นท่ีพักผอนและนั่งรอติดตอราชการของประชาชนคอนขางนอยไม
สอดคลองกับจํานวนประชาชนที่เขามาติดตอราชการอีกทั้งยังมีพ้ืนที่วางในบริเวณภูมิทัศนในพื้นท่ีสวนกลางภายในอาคารศูนย
ราชการจังหวัดปราจีนบุรี ท่ีขาดการดูแลตกแตงและบํารุงรักษาตนไม ทําใหมีทัศนียภาพท่ีไมสวยงาม ขาดความรมร่ืนและยังเปน
พื้นที่ที่ไมกอใหเกิดประโยชนสูงสุด ทําใหมีทัศนียภาพท่ีไมสวยงามแกผูพบเห็น  
 จากความสําคัญดังที่กลาวมาขางตนผูวิจัยมีความสนใจที่จะพัฒนาและปรับปรุงภูมิทัศนในพื้นที่สวนกลางภายใน 
อาคารศูนยราชการจังหวัดปราจีนบุรี พรอมทั้งดูแลตกแตงตนไมใหมีทัศนียภาพที่ สวยงาม มีความรมร่ืน รวมทั้งจัดสรรพื้นที่ให
เหมาะสมตอการใชงานและสอดคลองกับอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรีที่มีประวัติศาสตรอันยาวนาน อีกทั้งยังสรางความ
ประทับใจใหแกผูพบเห็น การวิจัยครั้งนี้จึงเปนการศกึษาเพ่ือเสนอแนวคดิการออกแบบประติมากรรมกลางแจงประกอบภูมิทัศนใน
พื้นที่สวนกลางภายในอาคารศูนยราชการจังหวัดปราจีนบุรี เพื่อเสนอเปนแนวทางในการพัฒนาและปรับปรุงพ้ืนที่ใหแกศูนย
ราชการจังหวัดปราจีนบุรี รวมท้ังเปนตนแบบของการปรับปรุงพ้ืนที่ในบรเิวณศูนยราชการอ่ืนๆใหสอดคลองกับอัตลักษณของชุมชน  
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
              1. เพื่อศึกษาอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบรีุในบริบททางธรรมชาติ ทางสงัคม ทางศิลปะและทางวัฒนธรรม 
  2. เพ่ือออกแบบประติมากรรมกลางแจง ประกอบการออกแบบภูมิทัศนในพื้นที่สวนกลางภายใน อาคารศูนยราชการ
จังหวัดปราจีนบุรี ใหสอดคลองกับอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรีและการใชงาน    
 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 ไดตนแบบประติมากรรม และตนแบบภูมิทัศนที่แสดงความเปนอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุร ีที่สามารถใชปรับปรุง
พื้นที่ที่รกรางและใชประโยชนไดไมเต็มที่ใหเกิดความงาม ความเปนตวัแทน และพื้นที่ใชสอยท่ีสมบูรณ  

 
ขอบเขตของการวิจยั 

 การวิจัยคร้ังน้ีเปนการศึกษาอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรีในบริบททางธรรมชาติ ทางสังคม ทางศิลปะและทาง
วัฒนธรรมแลวนําขอมูลที่ไดมาออกแบบประติมากรรมกลางแจง ประกอบการออกแบบภูมิทัศนพื้นที่สวนกลางใน ศูนยราชการ
จังหวัดปราจีนบุรี ใหสอดคลองกับอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรีและการใชงาน ซึ่งผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตของการวิจัยดังตอไปนี้ 
 1. ขอบเขตเน้ือหา 
  1.1 ศึกษาอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรีในบริบททางธรรมชาติ ทางสังคม ทางศิลปะและทางวัฒนธรรม 
  1.2 การออกแบบภูมิทัศนและประติมากรรมใหสอดคลองกับอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรีและการใชงานโดยการ
ใชโปรแกรม Auto CAD, Sketch UP  
 2. ขอบเขตสถานที่ ศูนยราชการจังหวัดปราจีนบุรี หมู 1 ถนนสุวินทวงศ ตําบลไมเค็ด อําเภอเมืองปราจีนบุรี จังหวัด
ปราจีนบุรี  
 3. ขอบเขตเวลา เปนการวิจยัในชวงวันที่ 1 ตลุาคม พ.ศ. 2563 ถึง 31 สิงหาคม พ.ศ. 2565  
 4. ขอบเขตดานประชากรและกลุมตัวอยาง ผูใหขอมูลในการวิจัยไดจากการเลือกตามวัตถุประสงค (Purposive 
sampling) เปนพนักงานราชการที่อยูภายในอาคารศูนยราชการจังหวัดปราจีนบุรี กําหนดตัวแทนของแตละหนวยงาน 1 ทาน เปน
หัวหนาหนวยงานหรือผูแทนที่ไดรับมอบหมายจากหัวหนาฯซึ่งจะตองอาศัยในพ้ืนที่ไมนอยกวา 5 ป โดยมีหนวยงานภายในศูนย
ราชการจังหวัดปราจีนบุรี  จํานวน 16 หนวยงาน 
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กรอบแนวคิดในการวิจยั 
 ศกึษาอัตลกัษณของจังหวัดปราจีนบุรีดวยวธิีการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของแลวลงพื้นท่ีเก็บขอมูลวัดตนโพธิศ์รี
มหาโพธิและวัดแจง ศึกษาคําขวัญของจังหวัดปราจีนบรีุ ศึกษาเขตการปกครอง ศึกษาตราประจําจังหวัดรวมทั้งสํารวจพ้ืนที่ภายใน
สวนกลางของศูนยราชการ และสัมภาษณเชิงลึกตัวแทนหนวยงานทั้ง 16 หนวยงาน แลวนําขอมูลมาวิเคราะหทําใหไดอัตลักษณ 
นําไปสูการสรางสรรคจนไดตนแบบภูมิทัศนและประติมากรรมในพื้นที่สวนกลางภายในอาคารศูนยราชการจังหวัดปราจีนบุร ี
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
        รูปแบบการวิจัย การวิจัยคร้ังน้ีผูวิจัยไดกําหนดระเบียบวิธีการวิจัยแบบผสมวิธี (Mixed Methods Research) ใชวิธี
แบบ Explanatory-Sequential Approach ดวย Instrument-Development Design (Edmonds & Kennedy, ๒๐๑๗, ๒๐๓) 
ผูวิจัยไดกาํหนดวิธีการวิจัยดังน้ี  
  การวิจัยเชิงเอกสาร(Documentary Desearch) โดยผูวิจัยไดดําเนินกระบวนการศึกษา ตามระเบียบ กระบวนวิธกีาร
วิจัย (Methodology) โดยการใชกระบวนวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ดวยกระบวนการศึกษาและวิเคราะห
ขอมูลจากเอกสารหรือการวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary Research) โดยการทบทวนแนวความคิด ทฤษฎี และวรรณกรรมที่ 
เกี่ยวของ 
   การสัมภาษณ(In-depth Interview) กระบวนวิธีการวิจัย(Methodology) มีการใชแบบสัมภาษณเชิงลึกแบบมี
โครงสรางลักษณะเปนการสัมภาษณโดยใชคําถามเหมือนกันทุกคนเปนการสัมภาษณแบบปลายเปด สัมภาษณในดานสภาพทั่วไป
ในภูมิทัศนในพื้นที่สวนกลางภายในอาคารศูนยราชการจังหวัดปราจีนบุรี ปญหาที่เกิดขึ้นในภูมิทัศน พฤติกรรมของผูมาใชงาน
ภายในพื้นท่ี  ความตองการของผูมาใชพื้นท่ีในสวนกลาง และอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรีควรเปนอยางไร 
  การสรางสรรคผลงานออกแบบภูมิทัศนและประติมากรรม ผูวิจัยกําหนดกระบวนการสรางสรรคผลงานไวตามลําดับ
ขั้นตอนดังน้ี 
  1. ศึกษาประเด็นการพัฒนาผลงานสรางสรรคของ ปรีชา เถาทอง 
  2. วางแผนการออกแบบภูมทัิศนและประติมากรรม 
  3. การวิเคราะหผลงานสรางสรรค 
  4. กระบวนการออกแบบภูมิทัศนและประติมากรรม  
  การประเมิน การประเมินคุณภาพผลงานออกแบบภูมิทัศนและประติมากรรม ใชแบบประเมินที่ผูวิจัยสรางข้ึน 
ประเมินผลงานที่ออกแบบใหสอดคลองกับอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรีดวยวิธีเดียวกันกบัการหาคาดัชนีความตรงเชิงเน้ือหา 
(Content Validity Index: CVI) คณุภาพของผลงานจะตองอยูในเกณฑท่ียอมรับไดคือ iCVI อยูระหวาง 0.67-1.00 (Davis, 1992  
อางถึงใน บุญใจ ศรีสถิตยนรากูร, 2550)  โดยผูวิจัยนําแบบประเมินเสนอใหผูทรงคุณวุฒิ จํานวน 3 ทาน พิจารณาตรวจสอบ
คณุภาพของผลงาน  
 

ผลการวิจยั 
 การวิเคราะหบริบทของพ้ืนที่โครงการ (Site Analysis) พบวาสภาพโดยรอบทั่วไปของพื้นที่เปนที่ราบสูงติดกับภูเขา
ลักษณะภูมิอากาศเปนภูมิอากาศรอนช้ืนแถวเสนศูนยสูตรพื้นที่โครงการวิจัยต้ังอยูบริเวณกลางอาคาร โดยมีการสรางอาคาร
ลอมรอบท้ัง 4 ทิศ ทําใหการไดรับแสงแดดจะมีปริมาณมากที่สุดในชวงเที่ยงวัน เพราะฉะนั้นในการออกแบบและการจัดวางพื้นที่
ควรทาํใหมีพื้นที่พื้นที่รับแสงแดดนอยที่สดุ  
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ภาพที่ 1 สภาพภูมิทัศนทั่วไปในพ้ืนท่ีสวนกลางภายในอาคารศูนยราชการจังหวัดปราจีนบรีุ 
ที่มา : บุญสรมิ วัฒนกิจ, 2564 

 
สภาพภูมิทัศนทั่วไปในพื้นที่  ผูใหขอมูลสวนใหญมีความคิดเห็นไปในแนวทางเดียวกัน คือเปนพื้นที่มีความรกราง ตนไมสูง

เกินไปไมไดรับการปรับปรุงใหเกิดประโยชนใชสอย ไมไดเปดใหประชาชนผูมาใชบริการเขาดานใน เปนพ้ืนที่ท่ีไมไดใชประโยชน
อะไร ไมมีท่ีนั่ง เปนแคลานวางๆ ดูแลวไมนาสนใจ พื้นท่ีสวนกลางจึงถูกปลอยท้ิงจนเปนปญหา ประตูทางเขาทั้ง 4 ดาน บางประตู
ถูกเปดคร่ึงเดียว บางประตูถูกปด จึงดูเหมือนวาเปนพ้ืนที่เฉพาะ ประชาชนผูมาใชบริการราชการจึงไมกลาที่จะเขาไปพักคอยเพ่ือรอ
ดําเนินงานธุระกรรมตางๆกับทางราชการ โดยสรุป ทุกหนวยงานในพื้นท่ีตองการการปรับปรุงพ้ืนที่ใหดีข้ึน โดยอยากใหมีที่นั่งพัก
คอย นัดพบ ของประชน มีสวนสวยๆสบายตา เปนพ้ืนที่สงเสริมสุขภาพยามเชาและเย็นหลังเวลาราชการ มีรานกาแฟสวยๆ มีซุม
หอพระ มีพ้ืนที่แสดงประวัติความเปนมาของจังหวัด ตลอดจนมีพื้นที่วางไวจัดงานแสดงสินคา หรือเปนลานกิจกรรมกลางแจง 
ทางเดินเขาออกที่สะดวกทุกดาน และตองการ การออกแบบเพ่ือความเทาเทียมหรือที่เรียกวาอารยสถาปตย (Universal Design) 
เพื่อประโยชนสูงสุดแกประชาชน และบุคลากรทุกสวนงานในพื้นท่ี  
 ดานอัตลักษณของจงัหวัดปราจนีบุรีควรเปนอยางไร ผูใหขอมูลทั้ง 16 หนวยงานใหขอมูลไปในทิศทางเดียวกนัคือ ตรา
ประจําจังหวัดท่ีเปนรูปตนโพธ์ิ โบราณสถาณ พระพทุธรปูทวารดี หรือประวัติศาสตรอันยาวนานของจังหวดั รวมไปถึงบุคคลสําคัญ
ของจังหวัดในอดีต คือ เจาพระยาอภัยภูเบศร นอกเหนือจากขอมูลที่สอดคลองกับคําขวัญของจังหวัดแลว ยังมีตนปบ ตนไผ ผลไม
ตางๆ พืชสมุนไพร ชุมชนไมประดับดงบัง แหลงทองเที่ยวทางธรรมชาติ เชน เขาใหญ โรงพยาบาลเจาพระยาอภัยภูเบศร นิคม
อุตสาหกรรม 304 อางเก็บนํ้านฤบดินทรจินดา ซ่ึงสรุปขอมูลที่ไดน้ันมีบางสวนคลายคลงึอยูในคําขวัญประจําจังหวัดปราจีนบุร ีท่ีนํา
จุดเดนของดีประจําจังหวัดมาตั้ง คือ “ศรีมหาโพธ์ิคูบาน ไผตงหวานคูเมือง ผลไมลือเล่ือง เขตเมืองทวารวดี”  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2 ภาพผังแสดงแนวตนไมเดิมภายในพ้ืนที ่
ที่มา : บุญสริม วัฒนกิจ, 2564 

1 ไมยืนตนเดิม 

2 ลีลาวดี 

3 โมกข  

4 เศรษฐีเรือน

นอก, เทียน

มหาลาภ 
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ดานการสํารวจพ้ืนที่ พบวา มีการปลูกไมยืนตน จํานวน 4 ตน บริเวณมุมทั้ง 4 ดาน และมีการปลูกไมพุม ไดแก ลีลาวดี 

โมกข เศรษฐีเรือนนอก เทียนมหาลาภ ปลูกไวตามมุมทั้ง 4 ดาน 1 แบบสมมาตรกันและบริเวณพ้ืนที่ตรงกลาง มีการปลูกหญาไว
เต็มพ้ืนที่เปนพรรณไมคลุมดิน 

 
การวิเคราะหเปรียบเทียบขอมูลสัมภาษณกับขอมูลเอกสาร คลายคลึงแตกตางกันดังน้ี 
ลักษณะที่คลายคลึงกันของขอมูล คือ ผูใหขอมูลสวนใหญใหขอมูลเก่ียวกับอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรีเปนไปตาม

ขอมูลที่ศึกษาเก่ียวกับตราสัญลักษณของจังหวัดปราจีนบุรี ซึ่งรวมอยูในคําขวัญของจังหวัดปราจีนบุรี คือ “ศรีมหาโพธิ์คูบาน ไผตง
หวานคูเมือง ผลไมลือเล่ือง เขตเมืองทวารวดี” เมื่อเปรียบเทียบความเหมือนกับขอมูลจากการสัมภาษณแยกตามวลี ไดดังน้ี 

“ศรีมหาโพธ์ิคูบาน” และตราประจําจังหวัดปราจีนบุรีที่เปนรูปตนโพธ์ิ ตรงกับท่ีผูใหขอมูลแสดงความคิดเห็นวาควรจะ
เปนตนโพธอยูภายในวัดพระศรีมหาโพธ์ิ จังหวัดปราจีนบุรี เปนตนโพธ์ิที่เกาแกท่ีสุดในประเทศไทย ที่เชื่อวาเปนตนโพธ์ิท่ีเปนหนอ
จากตนพระศรีมหาโพธิ์ สถานที่ตรัสรูจากพุทธคยาซึ่งนําเขามาปลูกเปนตนแรกสามารถแทนอัตลักษณของจังหวดัปราจีนบุรีได 

“ไผตงหวานคูเมือง” มีความคลายคลึงกับขอมูลจากการสัมภาษณวา ตนไผสามารถแทนอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรี
ไดเนื่องจากไผตงศรีปราจีน ที่เปนแหลงสรางรายไดอยางดีใหกับคนในจังหวัดปราจีนบุรีสามารถแทนอัตลักษณของจังหวัด
ปราจีนบุรีได 

“ผลไมลือเล่ือง” มีความคลายคลึงกับขอมูลจากการสัมภาษณวาจังหวัดปราจีนบุรีมีผลไมตางๆมากมาย โดยเฉพาะ 
"ตลาดผลไมหนองชะอม" ท่ีมีผลไมสดใหมมากมายเมื่อผูคนมาเที่ยวก็จะซื้อไปเปนของฝากระหวางผานจังหวัดปราจีนบุรีจึงสามารถ
แทนอัตลักษณของจังหวัดปราจนีบุรีได 

“เขตเมืองทวารวดี” มีความคลายคลึงกับขอมูลจากการสัมภาษณวา โบราณสถาณ พระพุทธรูปทวารดี และการท่ีไดรับ
วัฒนธรรมพัฒนาเปนชุมชนหรือเมืองเรียกวากลุมวัฒนธรรมทวารวดี มีอายุในชวงพุทธศตวรรษที่ 12-19 สามารถแทนอัตลักษณ
ของจังหวัดปราจีนบุรีได 

ลักษณะท่ีแตกตางกันของขอมูล จากการสัมภาษณผูใหขอมูลมีความเห็นวา บุคคลสําคัญของจังหวัดในอดีต คือ 
เจาพระยาอภัยภเูบศร ตนปบ ดอกปบ พืชสมุนไพร ชุมชนไมประดับดงบัง แหลงทองเที่ยวทางธรรมชาติ เชน เขาใหญ โรงพยาบาล
เจาพระยาอภัยภเูบศร นิคมอุตสาหกรรม 304 อางเก็บน้ํานฤบดินทรจินดา ซ่ึงก็สามารถแทนอัตลักษณของจงัหวัดปราจีนบุรีได 

การเช่ือมโยงขอมูลสูบทสรุปอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรี ผูวิจัยนําขอมูลที่ไดจากการศึกษานํามาวิเคราะหขอมูล
รวมกันเชื่อมโยงขอมูลเขาดวยกัน พบอัตลักษณท่ีสามารถนํามาออกแบบ คือรูปรางรูปทรงท่ีมีที่มาจากพรรณไม มีที่มาจากตรา
สัญลักษณ คําขวัญของจังหวัดปราจีนบุรี และดอกไมมงคลไดแก ใบโพธ์ิ ลําตนโพธ์ิ ดอกปบ ดอกจําป ดอกจําปา สวนรูปรางรูปทรง
อาคารสถานที่และสวนประดับ ไดแก รูปรางรูปทรงเจดีย อาคารอนรุักษโรงพยาบาลเจาพระยาอภัยภูเบศรและสวนประดบัภายใน
อาคาร พระอุโบสถวัดแจง โบราณสถานศรีมโหสถ พระพุธรูปทวารวดี สะทอนอัตลักษณและนําไปสูการออกแบบภูมิทัศนและ
ประติมากรรมได 

การสรางสรรคผลงานออกแบบภูมิทัศนและประติมากรรม ผูวิจัย แบงประเด็นการพัฒนาผลงานสรางสรรคเปน 3 
ประเด็น โดย ประยุกตมาจากวิธีการสรางสรรคผลงานศิลปะของ ศาสตราจารยปรีชา เถาทอง (กรมสงเสริมวัฒนธรรม, 2554, 11-
14 และปรีชา เถาทอง, สัมภาษณ, 6 ธันวาคม 2554) ไดแก  
    - ความคิดในการสรางสรรค ผูวิจัยไดแรงบนัดาลใจมาจากอัตลักษณของจังหวดัปราจีนบรุี โดยมีการใชรูปลักษณ ลวดลาย 
พื้นผิว ของใบโพธ์ิที่แสดงความเปนอัตลักษณของจังหวัดปราจนีบุรีแสดงถึงการรอยเรยีงสอดประสาน ความสามัคคีกัน 
  - ความงามของผลงานสรางสรรค ผูวิจัยใชหลักการจัดองคประกอบแบบ สมดุล และกลมกลืน ท้ังการออกแบบภูมิทัศน
และประติมากรรม โดยใชโปรแกรม Auto CAD และ Auto CAD  
   - ความหมายของผลงานสรางสรรค ผูวิจัยเนนการออกแบบภูมิทัศนใหมีสวนประกอบสําคัญคือ ประโยชนใชสอยตาม
ขอมูลที่ไดทําการศึกษา และความงามที่เนนความเปนอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรี ดานประติมากรรม เนนถึงความโดเดนและ
ความเปนเอกลักษของจังหวัดดวยรูปรางรูปทรงที่ไดจากการเชื่อมโยงขอมูลอัตลักษณ ประกอบเขาดวยกันอยางมีความหมาย 
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ผลการดาํเนินการออกแบบ ทั้งภูมิทัศนและประติมากรรมตามกระบวนการมีดังตอไปนี้ 
ผูวิจัยออกแบบดวยระบบคอมพิวเตอร ผานโปรแกรมท่ีกาํหนดไวขางตน ไดผลงานออกมาในลักษณะ 2 มิติ และ 3 มิติ มี

วิธีการดําเนินการสรางสรรคและเทคนิคตางๆเรียงตามข้ันตอนดงัน้ี  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3 ผังภูมิทัศนสวนพื้นท่ีการใชงาน 
ที่มา : บุญสริม วัฒนกิจ, 2565 

 
ผูวิจัยออกแบบผังภูมิทัศนสวนพื้นที่การใชงาน โดยผูวิจัยกาํหนดพื้นท่ีการใชงานตามผังแนวตนไมเดิมภายในพ้ืนที ่
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4 ภาพผังภูมิทัศนรวมในพ้ืนท่ีสวนกลางภายในอาคารศูนยราชการจังหวัด 
ที่มา : บุญสริม วัฒนกิจ, 2565 

 
ผูวิจัยดําเนินการออกแบบแบบรางผังภูมิทัศน โดยวางแนวทางเดินตามรูปใบโพธิ์แทนอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุร ี
จากภาพผังภูมิทัศนรวม หมายเลข 1 คือแนวทางเดินรูปใบโพธิ์ หมายเลข 2 คือฐานพ้ืนส่ีเหล่ียมรองรับประติมากรรม 

หมายเลข 3 คือ พ้ืนที่พักผอน หมายเลข 4 คือประติมากรรมกลางแจง 
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 1. การออกแบบภูมิทัศนพ้ืนที่ดาดแข็ง (Hard Scape) ออกแบบในสวนของทางเทา ที่สามารถเดินเชื่อมถึงกันไดทั้ง
พื้นที่ ส่ือถึงอัตลักษณของจงัหวัดดวยการออกแบบใหลายกระเบ้ืองเปน ลวดลายของใบโพธ์ิท่ีไดรับแรงบันดาลใจมาจาก ตราประจาํ
จังหวัดปราจีนบุรีและคําขวัญประจําจังหวัด ในบริเวณมุมทั้ง 4 ของพ้ืนท่ีมีจุดพักผอนเปนที่นั่งพัก ใชอิฐบล็อคในการทําทางเทาเปน
สวนใหญ เพื่อใหสะทอนความรูสึกถึงความเปนเมืองโบราณ 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 

ภาพที่ 5 การออกแบบภูมิทัศนพื้นที่ดาดแขง็  (Hard Scape) 

ที่มา : บุญสริม วัฒนกิจ, 2565 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6 ภาพการออกแบบภูมิทัศนพ้ืนท่ีดาดแข็ง โพธ์ิงามจตุรทิศ 
ที่มา : บุญสริม วัฒนกิจ, 2565 

 

โพธิ์งามจตุรทิศ คือพ้ืนที่ส่ีเหล่ียมปูกระเบื้องตรงฐานประติมากรรมแรงบันดาลใจมาจากตนโพธ์ิ สัญลักษณของจังหวัด

ลักษณะของตนโพธน้ันมีกิ่งเล็กใหญออกจากลําตนออก 7 ก่ิง เปรียบเสมือนอําเภอทั้ง 7 ของจังหวัดปราจีนบุรี คือ อําเภอนาดี 
อําเภอประจันตคาม อําเภอเมือง อําเภอกบินทรบุรี อําเภอศรีมหาโพธิ์ อําเภอศรีมโหสถและอําเภอบานสราง ที่รวมกัน กลายเปน
ตนโพธิ์ 1 ตน แทนคาจังหวัด 

 
 

3. ทางเดินใบโพธ์ิ 

1. โพธ์ิงามจตุรทิศ 

2. พ้ืนท่ี
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พ้ืนที่พักผอน เปนพื้นที่สําหรบัประชาชนผูเขามาใชพื้นท่ีใชนั่งพัก อยูบริเวณมุมทั้ง 4 ของพ้ืนที่โครงการวิจัย 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

           ภาพท่ี 7 ภาพ 3 มติิพื้นที่พักผอน 
ที่มา : บุญสริม วัฒนกิจ, 2565 

 

ทางเดินใบโพธิ ์ไดรับแรงบันดาลใจมาจากตนโพธ์ิซ่ึงเปนสัญลักษณของจังหวัดปราจีนบุรี โดยเปนการทําพ้ืนที่ทางเดินให

มีลักษณะคลายใบโพธ์ิ โดยเปนการตัดทอนรายละเอียดลง เพ่ือใหไดสัดสวนที่สวยงาม เมื่อมองจากดานบนของอาคารจะสามารถ
เห็นเปนรูบรางใบโพธไดอยางชัดเจน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 8 มุมมองดานบนเปนรูปใบโพธ์ิ 
ที่มา : บุญสริม วัฒนกิจ, 2565 

 
2. การออกแบบภูมทิศันพ้ืนที่ดาดออน (Soft Scape) เปนการออกแบบจัดวางพืชพรรณไมใหเขากับสภาพพื้นที่ ทั้งใน

เรื่องของความสวยงามและการดูแลรักษา ในการออกแบบภูมิทัศนพื้นท่ีดาดออนนั้น มีการเลือกใชพืชพรรณไมที่เหมาะสมตอการ
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ดูแลรักษาในพ้ืนท่ีรวมถึงเลือกใชพรรณไมมงคลที่นิยมปลูกกันในประเทศไทยในการจัดวางพรรณไมนั้นจะอิงจากการวางผังพื้นที่
ดาดแข็งที่อางอิงมาจากการตัดทอนรูปทรงของใบโพธิ์และไมมีการตัดหรือเคล่ือนยายพรรณไมเดิมที่มีอยูในพ้ืนที่ แตจะใชการเสริม
พื้นที่นั่งพักผอนใตรมไมใหพื้นท่ีสามารถใชประโยชนได  

การจัดวางพืชพรรณไมในพ้ืนที่ใชหลักการออกแบบภูมิทัศน มีการจัดพรรณไมเปนลําดับขั้นจากเดิมในพ้ืนที่มีไมยืนตนอยู
แลว จึงไดทําการจัดลําดับขั้นโดยการปลูกไมประธานเชน ตนแกวเจาจอม เสริมดวยไมพุม เชน ตนเทียนทอง และโกสน มีไมคลุม
ดนิเปนพื้นหญา เสริมเขามาลดหล่ันกันกันเปนลําดับขั้น เพ่ือความสวยงาม ตามหลักการจัดองคประกอบของการจัดวางพรรณไม 
  

 
ภาพที่ 9 ภาพผังการจัดวางพืช 
ที่มา : บุญสริม วัฒนกิจ, 2565 

 
3. การออกแบบประติมากรรม ส่ือถึงความโดดเดน และความเปนเอกลักษณของจังหวัดปราจีนบุรี โดยเปนการนําตรา

สัญลักษณของจังหวัดปราจีนบุรี สถานท่ีสําคัญและส่ิงที่ส่ือถึงความเปนสิริมงคลตาง ๆ ภายในจังหวัด เขามาเปนสวนหน่ึงในการ
ออกแบบ เกิดเปนประติมากรรมที่โดดเดนและนาสนใจ ท่ีตั้งอยูในพ้ืนที่สวนกลาง อาคาร ศูนยราชการของจังหวัดปราจีนบุร ี
การออกแบบชิ้นสวนของประติมากรรมในแตละช้ินสวนนั้น มีความเกี่ยวเนื่องกับ จังหวัดปราจนีบุรี ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 10 แบบรางประติมากรรมส่ืออตัลักษณ 
ที่มา : บุญสริม วัฒนกิจ, 2565 
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ภาพที ่11 สวนประกอบของประติมากรรม 
ที่มา : บุญสริม วัฒนกิจ, 2565 

 
1. ฉัตรทองคํา เปนเครื่องสูงสําหรับแขวน ปก ต้ังหรือเชิญเขาขบวนแหเพื่อเปน เกียรติยศ ฉตัรมีรูปรางคลายรมที่ซอนกัน

เปนช้ัน ๆ ถือเปนของสูง เปรียบเสมือนสวรรคซึ่งเปนศูนย รวมจักรวาล ส่ือถึงความเปนสิริมงคล จึงไดมีออกแบบฉัตรทองคํา 
ประดับไวในสวนบนสุดของ ประติมากรรม เพื่อเพ่ิมความหมายเรื่องความเปนสิริมงคลในงานประติมากรรม 

2. ชอโพธิ์เงิน ไดรับแรงบันดาลใจมาจาก ตนโพธ์ิซึ่งเปนสัญลักษณ โดยเปนตรา ประจําจังหวัด ของจังหวัดปราจีนบุรี จึง
ไดนําในสวนของใบโพธ์ิมาทําการออกแบบ โดยประกอบกัน เปนมุมฉากใหเกิดความสมมาตร 

3. ตะกรอโพธ์ิทอง ไดรับแรงบันดาลใจมาจาก เสนใยที่อยูในใบโพธิ์ เปรียบไดกบัการ เช่ือมประสานใหคนภายในจงัหวัดมี
ความหวงใย และความเอ้ือเฟอใหกัน เสมอืนเสนใยของใบโพธ์ิ 

4. สลักกานโพธ์ิ ไดรับแรงบันดาลใจมาจากกานของใบโพธิ์ ที่เปนตัวเชื่อมในระหวาง ใบและกานของตนโพธ์ิ เสมือนกับ
การประสานใหคนในจังหวัดมีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 

5. หอทรงเพชรจําปหงาย ไดรับแรงบันดาลใจมาจากพระอุโบสถ ณ วัดแจง โดยออกแบบใหมีลักษณะเหมือนดอกจําป
หงาย รูปทรงคลายเพชร เนื่องจาก ดอกจําป ถือเปนไมหอมมงคลและรูปทรงคลายเพชรมาจากชื่อของ หลวงพอเพชร พระพุทธรูป
เกาแกของ จังหวัดปราจีนบุรี 

6. หอทรงเพชรจําปาควํ่า ไดรับแรงบันดาลใจมาจากพระอุโบสถ ณ วัดแจงเชนกัน โดยดอกจําปและจําปาถือเปนไมหอม
มงคล จึงไดมีการนําตราสัญลักษณของจังหวัด มาติดไวบน ช้ินสวนนี้ เพ่ือใหเปนส่ือสัญลักษณท่ีเขาใจงายและแสดงสัญลักษณที่
เดนชัดของจังหวัดโดยตรง 

7. คํ้ารากโพธิ์ ไดรับแรงบันดาลใจมา วัดตนโพธ์ิศรีมหาโพธ์ิ จังหวัดปราจีนบุรี เปรียบเสมือนการคํ้าชู เก้ือหนุนกันจาก
ประชนโดยจะวางไวบริเวณฐานทั้ง 4 ทิศ ของประติมากรรม  
  8. เสาทรงพนมบชูา แรงบันดาลใจมาจากการสักการะบูชา ส่ิงศักด์ิสิทธิ์ โดยมีรูปทรง คลายกับมอืที่ประนม ตั้งอยูบริเวณ
ฐานของประติมากรรมทั้ง 4 ทิศ เชื่อมติดตอกับสวนของ ค้ํารากโพธิ์ 
 9. พานรับแปดทศิ จะอยูบริเวณฐานรองรับของเสาทรงพนมบูชาเปรยีบเสมือนการมี ชื่อเสียง กวางไกลไปในดนิแดนทั้ง 8 
ทิศ 

10. ฐานจตุรทิศ ตั้งอยูบริเวณบันไดทางข้ึนท้ัง 4 ทิศ โดยดานบนของฐานทั้ง 4 ทิศนั้น จะมีรูปปนรปูสิงหตั้งไวอยูบนฐาน
ทั้ง 4 ฐาน 
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11. สิงห แทนการปกปกษรักษาสถานที่รวมไปถึงกําจัดส่ิงชั่วราย ดวยคุณลักษณะที่แข็งแรง ฉลาด ดุรายและมี
สัญชาตญาณของผูลา มีที่มาจากลวดลายจากอาคารอนุรักษโรงพยาบาลเจาพระยาอภัยภูเบศร  จึงไดนํามาต้ังไวบนฐานจตุรทิศเพ่ือ 
ปกปกษรักษาสถานที่ จากทั้ง 4 ทิศ 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 12 ขนาดและสัดสวนของประตมิากรรม 
ที่มา : บุญสริม วัฒนกิจ, 2565 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 13 ภาพรางประติมากรรม 3 มิติ 
                                                  ท่ีมา : บุญสริม วัฒนกจิ, 2565 
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สรุปผลการวิจัย 
             การวิจัยเร่ือง “อัตลักษณทองถิ่น สูการสรางสรรคประติมากรรมกลางแจงประกอบการออกแบบภูมิทัศน 

จังหวัดปราจีนบุร”ี มีวัตถุประสงค เพื่อ ศึกษาอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรีในบริบททางธรรมชาติ ทางสังคม ทางศิลปะและทาง
วัฒนธรรม และออกแบบประติมากรรมกลางแจง ประกอบการออกแบบภูมิทัศนในพื้นที่สวนกลางภายใน อาคารศูนยราชการ
จังหวัดปราจีนบุรี ใหสอดคลองกับอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรีและการใชงาน ผลการศึกษาอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรี
พบวาอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรี ไดแก รูปราง รูปทรงที่มีที่มาจากพรรณไม ซึ่งมีท่ีมาจากตราสัญลักษณ คําขวัญของจังหวัด
ปราจีนบุรี และดอกไมมงคลไดแก ใบโพธิ์ ลําตนโพธิ์ ดอกปบ ดอกจําป ดอกจําปา และ รูปรางรูปทรงที่มีท่ีมาจากอาคารสถานที่
และสวนประดับ ซ่ึงไดมาจากขอมูลท่ีทําการศึกษา ไดแก รูปรางรูปทรงเจดีย อาคารอนุรักษโรงพยาบาลเจาพระยาอภัยภูเบศรและ
สวนประดับภายในอาคาร พระอุโบสถวัดแจง โบราณสถานศรีมโหสถ พระพุธรูปทวารวดี เปนลักษณะที่สะทอนความรูสึกถึงความ
เปนอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรีและนําไปสูการออกแบบภูมิทัศนและประติมากรรมโดยการใชโปรแกรม Auto CAD และ
Sketch UP  ผูวิจัยจึงนํารูปราง รูปทรงของใบโพธ์ิมาออกแบบภูมิทัศนเปนแนวทางเดิน นําสวนของใบโพธ์ิ เสนใยใบโพธิ์ และกาน
โพธิ์ มาทําการออกแบบชอโพธ์ิเงิน ตะกรอโพธ์ิทอง และสลักกานโพธิ์ โดยประกอบกัน ตรงสวนบนของประติมากรรม ในผลงาน
ประติมากรรมยังมหีอทรงเพชรจําปหงาย หอทรงเพชรจําปาควํ่า ไดรับแรงบันดาลใจมาจากพระอุโบสถ ณ วัดแจง โดยออกแบบให
มีลักษณะ รูปทรงคลายเพชรติดต้ังตราสัญลักษณจังหวัดปราจีนบุรีไวดานบน นอกจากนั้นไดใชสิงหซ่ึงพบตามร้ัวและอาคารอนุรักษ
โรงพยาบาลเจาพระยาอภัยภูเบศรมาเปนสวนหน่ึงของงานประติมากรรมโดยติดตั้งไวทั้ง 4 มุมของฐานประติมากรรม และเมื่อได
ตนแบบภูมิทัศนและประติมากรรมแลวประเมินคุณภาพโดยผูทรงคุณวุฒพิบวาผลงานตนแบบมีคุณภาพผานเกณฑที่กําหนด 
 

อภิปรายผล 
ขอคนพบจากการศึกษาเอกสารและการเก็บขอมูลสัมภาษณเชิงลึก สรุปวาอัตลักษณของจังหวัดปราจีนบุรีคือ โพธ์ิ 

เหตุผลหลักมาจากคนสวนใหญในพ้ืนที่รับรูวา ตนศรีมหาโพธิ์ ณ วัดตนโพธ์ิศรีมหาโพธ์ิมีความสําคัญทางประวัติศาสตร และถูก
นํามาใชเปนตราประจําจังหวัด รวมทั้งอยูในคําขวัญประจําจังหวัด เปนการรับรูมาเปนเวลานาน เม่ือนึกถึงอัตลักษณของจังหวัด
ปราจีนบุร ีสอดคลองกบั สมัย จิตหมวด (2521, อางถึงใน บัณฑิต เผาวัฒนา, 2548, หนา 8) ที่วา กระบวนการรบัรู ประกอบดวย 
อาการสัมผัส หมายถึง อาการท่ีอวัยวะสัมผัสกับส่ิงเราที่ผานมา  และเขากระทบกับอวัยวะที่รับสัมผัสกับส่ิงตาง ๆ เพื่อใหคนเรา
ไดรับรูภาวะแวดลอมที่อยูรอบตัว แลวเกิดปฏิกิริยาตอบสนองขึ้น ส่ิงสําคัญท่ีจะชวยแปลความหมายไดดีและถูกตองน้ัน คือ 
สติปญญา การสังเกต การพิจารณา ความสนใจ ความต้ังใจ และคุณภาพของจิตใจในขณะน้ัน ความรูหรือประสบการณเดิม ไดแก 
ความคิด ความรู ความเขาใจ และการกระทําของผูรับรูในอดีตที่จะตองประกอบดวยความถูกตอง ความแนนอน ความชัดเจน
รวมท้ังมีปริมาณขอมูลมากพอ หรือมีความรอบรูในหลาย ๆ ดาน  

ขอคนพบจากการออกแบบประติมากรรมประกอบการออกแบบภูมิทัศน ประติมากรรมสะทอนอัตลักษณทองถิ่นของ
จังหวัดปราจีนบุรี มีความกลมกลืนกับภูมิทัศน มีคุณคาทางความงาม มีความสมบูรณคงทน มีรูปแบบไมซํ้าผลงานผูอื่น และ
ประติมากรรมแกปญหาสภาพภูมิทัศนเดิมได เนื่องจากการนําเอารูปราง รูปทรง ของใบโพธ์ิซึ่งไดจากการศึกษาอัตลักษณของ
จังหวัดปราจีนบุรี มาใชในการออกแบบ ถือเปนประสบการณเดิมจากการรับรูของคนโดยท่ัวไป สอดคลองกบัสุภาวดี คูหาทอง (อาง
ถึงใน กมลวัฒน ยะสารวรรณ, 2547, หนา 7) ที่กลาวถึงปจจัยที่มีอิทธิพลตอการรับรูของบุคคลเปนปจจัยภายใน ไดแกคุณสมบัติที่
อยูภายในตัวของผูรับ เชน เพศ อาชีพ อายุ ระดับการศึกษา ความตองการ คุณคา ความสนใจ ประสบการณเดิม ปจจัยภายนอก 
ไดแก คําแนะนํา คําส่ังสอน จึงสามารถดึงความรูสึกถึงความเปนอัตลักษณของจังหวัดปราจีนออกมาได 
 จากการออกแบบภูมิทัศนในพ้ืนท่ีสวนกลางภายในอาคารศูนยราชการจังหวัดปราจีนบุรีผูวิจัยไดทําการออกแบบและ
ประมวลผลการออกแบบออกมาเปนภาพทัศนียภาพในรูปแบบเสมือน จริงไดทั้งกอนและหลังการออกแบบ เพื่อใหไดเห็นถึงรูปแบบ
ของพ้ืนที่ ที่ชัดเจนยิ่งขึ้น ดังรูป 
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ภาพที่ 14 ภาพเปรียบเทยีบสถานท่ีกอนและหลังการออกแบบ 
ที่มา : บุญสริม วัฒนกิจ, 2565 

 
ขอเสนอแนะทั่วไป 

การวิจัยคร้ังนี้ เปนแบบอยางของการสรางสรรคผลงานทางศิลปะแขนงหนึ่งอยางมีระบบระเบียบ มีแบบแผนอยางชัดเจน 
ดังน้ันนอกจากไดผลงานการออกแบบประติมากรรมประกอบการออกแบบภูมิทัศนแลว ยังไดรูปแบบการวิจัยทางศิลปะใหแก 
นักวิจัย นิสิตนักศึกษาเพ่ือใหสามารถอธิบายท่ีมาของแรงบันดาลใจ และรูปแบบการสรางสรรคผลงานได และตนแบบที่ไดจากการ
วิจัยคร้ังนี้ศูนยราชการจงัหวัดอ่ืนๆสามารถนําไปดัดแปลงใหเปนอัตลักษณของตนเองแลวสรางข้ึนไดจริงในพื้นที่จริง 
 ขอเสนอแนะสาํหรับการทําวิจัยครั้งตอไป  
 1. การศึกษาวิจัยอัตลักษณทองถ่ินเพื่อออกประติมากรรมกลางแจงประกอบการออกแบบภูมิทัศนในพ้ืนที่ที่เปนชุมชน
ขนาดเล็ก หรือทองที่ตางๆที่มีความสําคัญทางการทองเที่ยว เปนการสรางที่หมายท่ีเห็นไดงาย เปนจุกนัดพบที่สําคัญ หรือเปน 
Landmark 
 2. การศึกษาวิจัยอัตลักษณทองถิ่นเพ่ือออกแบบประติมากรรมกลางแจงประกอบการออกแบบภูมิทัศนสามารถขยาย
หัวขอวิจัยเปนการออกแบบและสรางสรรคขึ้นจริงได 
 3. การศึกษาวิจัยอัตลักษณทองถ่ินเพ่ือออกแบบประติมากรรมกลางแจงประกอบการออกแบบภูมิทัศนสามารถปรับ
กระบวนการสรางสรรคใหเปนเทคนิคอ่ืนแทนสรางประติมากรรม เชน การศึกษาอัตลักษณเพ่ือออกแบบตราสัญลักษณ หรือเพ่ือ
สรางผลงานจิตรกรรม เปนตน 
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บทคัดยอ 
  งานวิจัยในครั้งนี้เปนการศึกษาและไดลงไปท่ีชุมชนแพรกหนามแดงนั้นพบวา ชุมชนแพรกหนามแดงน้ันไมมีเครื่องแตง

กายท่ีเปนเอกลักษณทางวัฒนธรรม ซึ่งในเขตพ้ืนที่จงัหวัดเพชรบุรีนั้นมีการรวมกลุมชุมชนของชาติพันธุท่ีมีความหลากหลายทั้ง ชาว
ไทย, ไทยโซง, ชาวมอญ, ชาวกะเหรี่ยง, ไทยพวน, ลาวเวียง ดังนั้น ในชุมชนแพรกหนามแดงเองยอมมีวัฒนธรรมท่ีซอนเลนของ
ชุมชนอยู จึงเปนเร่ืองที่นาสนใจที่จะศึกษาเพื่อนํามาสรางอัตลักษณเชิงวัฒนธรรมของเคร่ืองแตงกายชุมชน เพ่ือสงเสริมและสราง
ความรักความเขมแข็งของชุมชน สรางอัตลักษณของชุมชนใหเกิดการจดจาํ จะนําไปสูการสรางและพัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรคทั้ง
ดานการสงเสริมวัฒนธรรม การทองเที่ยว รวมถึงสามารถตอยอดเปนเคร่ืองแตงกายเชิงวัฒนธรรมประจําถิ่น สรางสรรคลวดลาย 
และสรางเครื่องแตงกายที่มีความรวมสมัยได และจากผลของการวิจัยในครั้งนี้ทําใหทราบวาชาวชุมชนแพรกหนามแดงนาที่จะเปน
ประชากรในกลุมคนไทยพ้ืนถิ่น ซ่ึงมีการแตงกายแบบคนไทยภาคกลางโดยทั่วไป จากขอสันนิษฐานนี้จงึอาจจะนํามาใชเปนขอมูลใน
การออกแบบเครื่องแตงกายเชิงวัฒนธรรมประเพณีชุมชนแพรกหนามแดงเพื่อสรางอัตลักษณเครื่องแตงกายของตําบลแพรกหนาม
แดง 

 
คําสําคัญ : แพรกหนามแดง, ลวดลายส่ิงทอลาวโซง, ผลิตภัณฑสินคาแฟชั่น 

 
ABSTRACT 

This research was a study and went down to the community of Praek Nam Daeng found that The Praek 
Thorn Daeng community does not have any culturally distinctive costumes. In the area of Phetchaburi province, 
there is a group of diverse ethnic communities, including Thais, Thai Song, Mon, Karen, Thai Phuan, Lao Wiang. 
of the community Therefore, it is interesting to study in order to create cultural identity of community clothing. 
To promote and build love and strength of the community Create a community identity to be remembered. 
This will lead to the creation and development of a creative economy in terms of promoting culture. travel as 
well as being able to extend into a local cultural apparel creative pattern and create an outfit that is 
contemporary And from the results of this research, it is known that the people of Phraek Nam Daeng 
community are likely to be indigenous Thai people. which is dressed in typical central Thai style From this 
assumption, it may be used as information for designing cultural costumes of the Phraek Nam Daeng community 
in order to create the identity of Phraek Nam Daeng sub-district. 
 
Keywords : Praek Nam Daeng, Printed fabric patterns design, Phraek Nam Daeng Group 
 

การศึกษาเครื่องแตงกายเชิงวัฒนธรรมประเพณีชุมชนแพรกหนามแดงเพ่ือสรางอัตลักษณ 
เครื่องแตงกายของตําบลแพรกหนามแดง จังหวัดสมุทรสงคราม 

A study of cultural costumes of Prak Nam Daeng community to create the identity of 
Prak Nam Daeng Sub-district costumes Samut Songkhram Province 
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บทนํา 
คําวา “แพรกหนามแดง” นั้นจากคําบอกเลาของผูสูงอายุพบวาแพรกหนามแดงนั้น หมายถึงลําน้ําเชนลําราง ลําประโดง 

ลําแพรก ลําคลอง  สวนคําวาแพรกหนามแดงนั้นนาจะมาจากน้ําในลําแพรกน้ันเปนสีแดงหรือในลําแพรกนั้นมีตนหนามแดงขึ้นมา 
ก็เปนไดทั้งสองแนวทางและแตเดิมในอดีตตําบลแพรกหนามแดงและตําบลยี่สารเปนตําบลเดียวกัน ช่ือวาตําบลย่ีสารแพรกหนาม
แดง พื้นที่ต้ังของตําบลแพรกหนามแดง ในอดีตนั้นเคยเปนพ้ืนที่ทะเลตรมมากอน และชายทะเลนั้นพบวาอยูที่ประมาณหัวเขาจีน-
เขาอีโก และเมืองคูบัวตัวเขายี่สารและเขาตะเคราเปนเกาะเล็กๆอยูชายฝงทะเล ตามหลักฐานทางโบราณคดีการตั้งถิ่นฐานของคน
โบราณ บริเวณรอบพื้นท่ีตําบลแพรกหนามแดงมีคนหลายภาษาและหลายเชื้อชาติมาก ที่มาต้ังถิ่นฐานอยู เชนคนจีนจะพบวาอพยพ
มากจ็ะตั้งถิ่นฐานอยูตามเมืองปากแมน้ําหรือตามแนวชายทะเล เชนชุมชนตําบลบางตะบูน ชุมชนเขาย่ีสาร ชุมชนคลองโคนและ
ปากแมน้ําแมกลอง สวนชุมชนชาวมอญก็พบไดในชุมชนคลองมอบลัดและชุมชนบางจะเกร็ง สวนชุมชนเขายอยและชุมชนหัวเขา
จีนก็จะพบวาเปนชุมชนลาวโซงหรือไทยทรงดํา และทางแถบอําเภอปากทอก็จะพบวามีชุมชนเขมรลาวเดิมหรือเขมรไทยเดิม 
(ปญญา   โตกทอง, 2556) 

วัฒนธรรม ประเพณี ความเช่ือ ตลอดจนภูมิประเทศ สภาพอากาศที่แตกตางกันในแตละพ้ืนท่ีของประเทศไทย เปนสวน
หน่ึงของสาเหตุที่ทําใหการใชผา และการสวมใสเส้ือผาเปนไปตามความเหมาะสมของพื้นท่ีนั้น รวมถึงการบงบอกถึงฐานะทางสังคม
จากการสวมใสใชผาเหลาน้ันอีกดวย ดังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงคเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายถึงผาสมปกไว
ในหนังสือ บันทึกเรื่องความรูตางๆ ตอนหน่ึงวา “เปนผาทอดวยไหมเพลาะกลาง พ้ืนผาเปนสีเปนลายตางๆ ใชตามยศ ตามเหลา มี
สมปกปูมเปนสูงสุด และสมปกริ้วเปนตํ่าสุด” ชนิดของผานุงจึงมีความสําคัญ (ส.พลายนอย, 2553)  

           ผาของไทยน้ันสวนมากจะมีลวดลายท่ีสวยงามแปลกตา มีท้ังผาพิมพลาย ผาปก ที่ใชบงบอกถึงฐานะในสังคม สวน
สามัญชนใชผาพ้ืนเมืองซึ่งมีอยูทุกภาคและไดมีการสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน เชน ซิ่นตีนตอ ผาไหมของภาคเหนือ ผาซิ่นตีนจกของ
ภาคกลาง ผาพุมเรียงของภาคใต และผามัดหมี่ของภาคอีสาน (พวงผกา คุโรวาท, 2535) 

            การวิจัยนี้ทําใหเกิดคุณคาในการยกระดับศักยภาพในการแขงขันเชิงพาณิชยและวัฒนธรรม อีกท้ังยังเพ่ิมมูลคา
ใหกับอัตลักษณของทองถิ่นที่แสดงออกมาทางเคร่ืองแตงกาย กระบวนการออกแบบเชิงสรางสรรค และเทคโนโลยีวัสดุเพ่ือเกิด
ผลิตภัณฑและเหมาะสมกับชุมชน สงเสริม พัฒนาและสรางรายไดใหกับชุมชนสามารถพ่ึงพาตนเองและสอดคลองกับแผนพัฒนา
จังหวัดสมุทรสงคราม และ แผนพัฒนาประเทศ 

จากการศึกษาและไดลงไปที่ชุมชนแพรกหนามแดงนั้นพบวา ชุมชนแพรกหนามแดงนั้นไมมีเคร่ืองแตงกายที่เปนเอกลักษณ
ทางวัฒนธรรม ซ่ึงในเขตพื้นที่จังหวัดเพชรบุรีน้ันมีการรวมกลุมชุมชนของชาติพันธุท่ีมีความหลากหลายทั้ง ชาวไทย, ไทยโซง, ชาว
มอญ, ชาวกะเหร่ียง, ไทยพวน, ลาวเวยีง ดังนั้น ในชุมชนแพรกหนามแดงเองยอมมีวัฒนธรรมที่ซอนเลนของชุมชนอยู จึงเปนเร่ืองที่
นาสนใจที่จะศึกษาเพ่ือนํามาสรางอัตลักษณเชิงวัฒนธรรมของเครื่องแตงกายชุมชน เพื่อสงเสริมและสรางความรักความเขมแข็งของ
ชุมชน สรางอัตลักษณของชุมชนใหเกิดการจดจํา จะนําไปสูการสรางและพัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรคท้ังดานการสงเสริมวัฒนธรรม 
การทองเท่ียว เปนตน 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของชาติพันธุชุมชนแพรกหนามแดง จังหวัดสมุทรสงคราม 
2. เพื่อหาแนวทางในการสรางอัตลักษณเครื่องแตงกายของตําบลแพรกหนามแดง จงัหวัดสมุทรสงคราม 

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

การนําไปสูความสําเร็จของการวิจัย การพัฒนาเครื่องแตงกายเชิงวัฒนธรรมประเพณี ชุมชนแพรกหนามแดง จังหวัด
สมุทรสงครามประกอบไปดวย คนหาประวัติความเปนของกลุมชาติพันธุที่อยูในชุมชนแพรกหนามแดง จังหวัดสมุทรสงคราม เพ่ือ
นํามาสรางอัตลักษณในการออกแบบเครื่องแตงกายเชิงประเพณี และอาจนําไปสูการสรางรูปแบบเช่ือมโยงการออกแบบผลิตภัณฑ
สินคาแฟชั่นเครื่องแตงกายกับมิติของภูมิปญญา วัฒนธรรมของจังหวัดสมุทรสงคราม และสรางแนวทางการสังเคราะหในการ
ออกแบบลวดลายผาทอพ้ืนเมืองสูการออกแบบผลิตภัณฑสินคาแฟช่ันเคร่ืองแตงกาย เปนการวิจัยเชิงผสมผสาน ผูวิจัยใชวิธีการ
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ศึกษาวิจัยทั้งดานการพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) และวิธีวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Method) ซึ่งมีลําดับ
ขั้นตอนดังน้ี 

 
1. วิธีวิจัยเชิงพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) ผูวิจัยมีลําดับข้ันตอนศึกษาวิเคราะหดังนี้  

  1.1 ศึกษารวบรวมจากเอกสาร หนังสือ ตําราและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับกลุมชาติพันธุ ชุมชนแพรกหนามแดง 
จังหวัดสมุทรสงคราม  
  1.2 ศึกษาและรวบรวมขอมูลภาคสนามจากพื้นท่ีศึกษา คือชุมชนแพรกหนามแดง จังหวัดสมุทรสงคราม 
รวบรวมขอมูลและประเมินศักยภาพเพื่อการถายทอดแนวทางการออกแฟช่ันเคร่ืองแตงกายเชิงวัฒนธรรม 
   1)การสัมภาษณ (Interview Method) โดยสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-depth Interview) และ
สนทนากลุมยอย (Group Interview) ผูเชี่ยวชาญดานชาติพัธุ ผาทอพ้ืนเมือง ผูเชียวชาญดานภูมิปญญาและวัฒนธรรม ชมุชน
แพรกหนามแดง จังหวัดสมทุรสงคราม  ผูเชี่ยวชาญเปนผูใหขอมูล  
   2)การสังเกตการณ (Observation Method) ทั้งการสังเกตการณรูปแบบการแตงกายพ้ืนเมืองของ
กลุมชาติพันธุในจังหวัดสมุทรสงคราม      

2. วิธีวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Method) การศึกษาวิจัยในเชิงปริมาณผูวิจัยมีดังนี ้
  2.1 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของกบักลุมชาติพันธุในจังหวัดสมุทรสงคราม    และการออกแบบผาทอ
พื้นเมือง  

3. การเก็บรวบรวมขอมูล 
  3.1 ใชแบบสัมภาษณแบบมีโครงราง สัมภาษณแบบเจาะลึก (In-depth Interview) และสนทนากลุมยอย 
(Group Interview) ผูเชี่ยวชาญเรื่องกลุมชาติพันธุ การแตงกาย และผาทอพื้นเมือง 
 
งานวิจัยนี้ใชกรอบแนวความคิดประกอบดวย 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 1 กรอบแนวความคิด 
ท่ีมา : เตชิต  เฉยพวง 

 
 
 

ชุดองคความรูทาง

วัฒนธรรมและทรัพยากร

ของชุมชนแพรกหนามแดง 

อ.อัมพวา  จ.สมุทรสงคราม 

มติิของภูมปิญญา 
วัฒนธรรม ชาติ
พันธุชุมชนแพรก
หนามแดง จังหวัด

สมุทรสงคราม 

กระบวนการ

ของอัตลักษณ

เคร่ืองแตงกาย 

 

กระบวนการศึกษาเครื่องแตงกายเชิงวัฒนธรรม
ประเพณีชุมชนแพรกหนามแดง 

จังหวัดสมุทรสงคราม 
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ผลการงานวิจัย 
จากการศึกษาท้ังภาคเอกสารท่ีเก่ียวของ และการออกภาคสนามในการศึกษาขอมูลของชุมชนแพรกหนามแดง อําเภอ

อัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม ทาํใหเห็นกลุมชาติพันธุที่อาศัยอยูในพื้นที่จังหวัดสมุทรสงครามวามีถึง 4 กลุม ที่เขามาอยูอาศยัทํา

กินตางยุคตางสมัยกัน แตทุกกลุมตางอาศัยอยูในดินแดน “สาครบรุี” ดวยความเกื้อกูลซ่ึงกันและกัน ทั้งในลักษณะการผสมผสาน

กันทาง “วัฒนธรรม” และ “เชื้อสาย” เกิดเปนพลเมืองของ “สาครบุรี” คือ ไทยพ้ืนถ่ิน ไทยจีน ไทยรามัญ และไทยทรงดํา ที่

ชวยกันขบัเคล่ือนใหสมุทรสาครเจริญกาวหนาอยูทางเปนอยูในทุกวันนี้ แตสําหรับในชุมชนแพรกหนามแดงนั้นไมมีความชดัเจนของ

กลุมชาติพันธุวาเปนชาตพัินธุท่ีชัดเจนแนนอน แตจากสภาพแวดลอมที่เกิดขึ้นในพื้นท่ีพอจะสันนิษฐาน ไดวา นาจะเปนไทยพ้ืนถิ่น 

เนื่องจากวถีิชีวติของชุมชนแพรกหนามแดงน้ันไมมีรูปแบบของชาติพันธุอีก 3 ชาติพันธุมาผสมอยู  

การวิเคาระหและสรุปผลการศึกษาเครื่องแตงกายเชงิวัฒนธรรมประเพณีชุมชนแพรกหนามแดง 

 
 

 

  

 

 

 

 

 

 

                            

 

ภาพท่ี 2 ภาพการวิเคาระหและสรุปผลการศึกษาเครื่องแตงกายเชิงวฒันธรรมประเพณีชุมชนแพรกหนามแดง 
ท่ีมา : เตชิต  เฉยพวง 

สาครบุรี 

ไทยพ้ืนถิ่น 

การแตงกายภาคกลาง การ
แตงกายในชีวิตประจําวัน

ทั่วไป ชายนุงกางเกงคร่ึงนอง 
สวมเส้ือแขนส้ัน คาด

ผาขาวมา สวนหญิง จะนุง
ซ่ินยาว สวมเส้ือแขนส้ันหรือ

ยาว 

 

ไทยรามัญ 

การแตงกายของ ผูหญิงมอญ  
สวมหน่ิน ที่คลายผานุงของ

ผูชาย แตลายละเอียด 
สวยงามกวา และวิธีการนุง
ตางกัน สวมเส้ือ ตัวในคอ
กลมแขนกุดตัวส้ันแคเอว 

เล็กพอดีตัว สีสด  

ไทยทรงดํา 

การแตงกายของชายไทยทรง
ดํา  กางเกงมี 2 แบบ ซวง

กอม กับ ซวงฮี เส้ือไท เส้ือฮี 
งานไมเปนพิธี ใชซวงกอม 

กับเส้ือไท งานพิธี ซวงฮีหรือ
กางเกงขายาว และเส้ือฮี 

ไทยจีน 
ชายจะสวมเส้ือคอปด แขน
ยาว สีน้ําเงินหรือดําเรียกวา
จงหาน หรือชุดเหมา หญิง
สวมชุดติดกันเขารูป เส้ือคอ
ปดหรือปายอก เรียกวา ฉง

ชํา 

ชุมชนแพรกหนามแดง 

 การแตงกายของชายชาวมอญจะสรมเส้ือคอกลม

แขนยาวบางส้ันบางตามโอกาสนุงลอยชายพาด

ผาขาวมา  การพาดผาขาวมามีอยูสามลักษณะ  

คือ พาดไหลซายขางเดียว พาดใหชายทั้งสองไป

อยูดานหลัง ใชสะไบดานซายในงานบุญ 

   การแตงกายของหญิงไทยทรงดํา หญิงนุง

ผาถุงลายแตงโมกับเส้ือกอม ผาสไบตองใช

เปนประจําสําหรับคลองคอ และ แบบเปน

พิธี นุงผาซ่ินตาหมี่หรือผาซ่ินลายแตงโมกับ

เส้ือฮี การใสเส้ือฮี หมายถึงการแตงกาย

อยางเรียบรอยแสดงถึงความเคารพ   
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สรุปผลการวิจัย 
  การวิจัยในครั้งน้ี สรุปผลขางตน เปนเพียงขอสันนิษฐานเบื้องตนเทานั้น จากส่ิงท่ีผูวิจัยไดกลาวตั้งแตตอนตนแลววา การ
ทํางานในการนี้ เกิดอุปสรรคและปญหาจากการแพรระบาดของเชื้อไวรัสโคโรนาเปนอยางมาก ทําใหการลงพ้ืนที่เพื่อสํารวจขอมูล
นั้นไมสามารถกระทําได เพราะมีการจํากัดการเดินทางและการเขาออกของผูคนในชุมชน แตจากขอมูลท่ีพอจะหาไดเพ่ือ
ทําการศึกษาจึงพอตั้งขอสันนิษฐานวา ชาวชุมชนแพรกหนามแดงเปนประชากรในกลุมคนไทยพ้ืนถิ่น ซ่ึงมีการแตงกายแบบคนไทย
ภาคกลางโดยทั่วไป จากขอสันนิษฐานนี้จึงอาจจะนํามาใชเปนขอมูลในการออกแบบเครื่องแตงกายเชิงวัฒนธรรมประเพณีชุมชน
แพรกหนามแดงเพื่อสรางอัตลักษณเครื่องแตงกายของตําบลแพรกหนามแดง จังหวัดสมุทรสงคราม ไดบางไมมากก็นอยตอไป 

 
อภิปรายผล 

งานวิจัยฉบับน้ีผูวิจัยเห็นวายังมขีอมูลไมมากเพียงพอในการที่จะสรุปผลไดอยางชัดเจนเนื่องจากขอจํากัดในการทาํงาน 
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บทคัดยอ 

การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชงิคุณภาพ มีวัตถุประสงคงานวิจัยเพ่ือไดกระบวนการและงานสรางสรรคอัตลักษณเครื่องแตงกาย
จากพุทธปรัชญาแหงวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารหรือวัดโพธิ์ จากพุทธปรัชญาที่แฝงในงานพุทธศิลปรูปลักษณ 
“ยอมุมไมสิบสอง” ที่ปรากฏพบเปนรูปแบบแผนผังการสรางวดัและสถาปตยกรรมสําคัญๆคือพระเจดียโดยลอมรอบภายในวัด ตาม
คติธรรมกอนที่องคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาจะบรรลุพระสัมมาสัมโพธิญาณไดตรัสรูอริยสัจ 4 และพิจารณาแตละขอวนจบ 3 
คร้ัง รวมวนจบทั้งส้ิน 12 รอบ นํามาวิเคราะหถอดความเปนองคประกอบทางการออกแบบและรายละเอียดการตกแตง เพื่อส่ือสาร
สัจธรรมความจริงของชีวิต และการจัดวางองคประกอบอยางเปนธรรมชาติอิสระแตใหความรูสึกสมดุล นํามาสูตนแบบผลงาน
สรางสรรคอัตลักษณเครื่องแตงกายแรงบันดาลใจจากพุทธปรัชญาแหงวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารหรือวัดโพธ์ิ
รวมสมยั 

 
คําสําคัญ : พุทธปรัชญา, วัดโพธ์ิ, การสรางสรรค, เคร่ืองแตงกาย 

ABSTRACT 

This research is an qualitative research aiming to perceive process and creation of fashion identity from 

Buddhist Philosophy of Wat Phrachetuphon Wimonmangkhalaram Ratcharowamahawihan or Wat Pho hidden 

in the architecture of stupa with square base and indented corners under Dharma principles before 

enlightenment of Lord Buddha on the Four Noble Truths that had been considered for 3 times to 12 times. 

This Dharma Principle was interpreted as the major element of design and decorative details created by 

imitating nature for conveying the truth of human bodies. Techniques on reproduction and composition of 

independent design were used with balance to gain contemporary fashion identity from Buddhist Philosophy 

of Wat Phrachetuphon Wimonmangkhalaram Ratcharowamahawihan or Wat Pho. 

 

Keywords: Buddhist philosophy, Wat Pho, Design, Fashion 
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หลกัการและเหตุผล 

เคร่ืองแตงกายมีบทบาท สะทอนฐานะทางสังคม การเมือง ขนบประเพณีวัฒนธรรม ชาติพันธุ และศาสนา เปนตน โดย
บทบาท 

หนาที่สําคัญของเครื่องแตงกายตอศาสนาจะแสดงเอกลักษณในเชิงสัญลักษณของกลุมคน ท่ีนับถือศาสนาน้ันๆของผูสวมใสใหเปนที่
ยอมรับ 

พุทธปรัชญา หมายถึงหลักธรรมในศาสนาพุทธอันเปนหลักแหงความรูและความจริง ซึ่งสอดคลองกับหลักธรรมชาติ 
เปรียบเสมือนหัวใจของพระศาสนา ที่ผสานเขากับวิถีชีวิตจนกลายเปนขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรมและศิลปกรรมเชิงชาง
อันประณีตแสดงถึงศรัทธาความเชื่อบริสุทธิ์ในรูปแบบงานทัศนศิลปทั้งทางดานจติรกรรม ประติมากรรม และสถาปตยกรรม ซ่ึง
เรียกวา “งานพุทธศิลป” ถูกถายทอดสืบตอกันมา ดังนี้ศาสนาและปรัชญาจึงเปรียบเปนดีเอนเอทางอัตลักษณท่ีแสดงใหเห็นความ
แตกตางระหวางชนชาติที่ยากจะมองขามและปฏิเสธ แตถึงอยางไรในปจจุบันคานิยมการลอกเลียนแบบ ทําใหเกิดการกลืนทาง
วัฒนธรรม (Homogenization) กลายเปนอัตลักษณรวมเดียวทําใหหลงลืมรากเหงาที่หลอเล้ียงจิตวิญญาณและจติสํานึกเปนกรอบ
ศลีธรรมอันดีที่อยูภายใตงานพุทธศิลปวัดไทย 

วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามซึ่งเปนที่รูจักกันในนามวัดโพธิ์ นับเปนศาสนสถานที่มีความสําคัญทั้งในแงของศาสนาเปน

ศนูยรวมจิตใจ วัฒนธรรมและเศรษฐกจิดึงดูดนักทองเที่ยวท้ังในและตางประเทศจํานวนหลายลานตอป วัดโพธ์ิเปนวัดเกาแกที่มีมา

ตั้งแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา เปนแหลงสรรพวิชาความรูหลากสาขาวิชาชีพจึงนับวาเปนมหาวิทยาลัยแหงแรกของประเทศไทย อีกทั้ง

เปนวัดประจํารัชกาลของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช และไดรับการข้ึนทะเบียนจากองคกรยูเนสโกทําใหเปน

โบราณสถานที่มีความนาสนใจทั้งในแงประวัติศาสตรและวัฒนธรรม โดยเฉพาะดานงานพุทธศิลปรูปลักษณสถาปตยกรรมท่ีแฝง

หลักธรรมภายในวัด เชน ซุมประตูทรงมงกุฎ นัยยะวา มงกุฎคือส่ิงที่มีคุณคาสูงยิ่งเมื่อเกิดเปนคนควรมีความรูความเห็นประกอบ

สัมมาทิฏฐิ คิดดี ใฝดี เปนกุศลเพราะการคิดอยูในสวนของศีรษะน่ันเอง ล่ันถ่ันคือยามรักษาประตูของจีน นัยยะเปรียบประตูคือ 

ทวาร คือ ตา หู จมูก ล้ิน กาย ใจ ของคน ถาไมมียามเฝา คือ สติ คอยระลึกรู สังเกตุ โจร คือ โลภ โกรธ หลง ก็จะเขามาไดงาย 

โบสถแปลวา การเขาไปอยู นัยยะการรับ รักษาและปฏิบัติในศีลเพ่ือยกตัวข้ึนสูความเปนบุคคลอันประเสริฐ 

จากการศึกษาพบวา งานพุทธศิลปวัดโพธิ์ที่สําคัญและพบมาก ปรากฏในรูปแบบแผนผังของวัด และสถาปตยกรรม คือ
พระเจดียที่มีจํานวนมากต้ังอยูลอมรอบวัด เปนงานศิลปะที่เรียกวา “ยอมุมไมสิบสอง” จากแนวคิดพุทธปรัชญาแฝงเมื่อครั้งองค
สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาจะบรรลุพระสัมมาสัมโพธิญาณไดตรัสรูอรยิสัจ 4 และพจิารณาแตละขอวนจบ 3 คร้ัง รวมวนจบท้ังส้ิน 
12 รอบ และหลักอริยสัจ 4 ถือเปนหัวใจในการถือประพฤติปฏิบัติของพุทธศาสนิกชนสืบทอดตอมา การเล็งเห็นความสําคัญ
ดังกลาวจึงเปนแรงบันดาลใจในการนํามาสูงานออกแบบสรางสรรคอัตลักษณเครื่องแตงกายจากพุทธปรัชญาแหงวัดโพธ์ิ เพ่ือ
สงเสริมตอยอดการทองเท่ียวเชิงสรางสรรคจึงนํามาเปนกรณีศึกษาในครั้งนี ้

 
วัตถุประสงค 

1. เพื่อไดกระบวนการสรางสรรคอัตลักษณเคร่ืองแตงกายจากพุทธปรัชญาแหงวดัพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช
วรมหาวหิาร 

2. เพื่อไดตนแบบการสรางสรรคอัตลักษณเคร่ืองแตงกายจากพุทธปรัชญาแหงวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช
วรมหาวหิาร 

 
วิธีดําเนินการวิจัย 

การวิจัยน้ีเปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยผูวิจัยมีการเก็บรวบรวมขอมูลจากการศึกษาภาค
เอกสาร การศึกษาภาคสนาม และการศึกษาโดยรับฟงความคิดเหน็จากผูเชี่ยวชาญแลวนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหในลักษณะการวิจัย
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เชิงคุณภาพ โดยอาศัยขอมูลเชิงคุณลักษณะของหลักปรัชญาที่แฝงในวัดโพธ์ิ ที่ตองใชหลักตรรกศาสตรชวยในการวิเคราะหขอมูล 
จากนั้นนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลและผลการวิจัยในลักษณะการวิจัยเชิงพรรณนาพรอมภาพประกอบ 

กรอบแนวความคิดโครงการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 1 กรอบแนวความคิดโครงการวิจัย 

ที่มา เตือนตา พรมุตตาวรงค 

 
ผลการดําเนินงาน 

1. ผลการวเิคราะหขอมลูตามวัตถุประสงคงานวิจัยขอที ่1 พบวา 
1.1 งานสถาปตยกรรมภายในวัดโพธ์ิ มีลักษณะโดดเดนทางดานโครงสรางที่ปรากฏใหพบตลอดรอบบริเวณวัด 

คอื พระเจดีย ที่ต้ังรายลอมรอบพระอุโบสถ ท่ีมีหลักการสรางในตามแบบยอมุมไมสิบสอง ที่สรางข้ึนตามคติธรรม โดย”เจดียยอมุม
ไมสิบสอง” เปนเจดียท่ีมีฐานเปนส่ีเหล่ียมจัตุรัส ตรงมุมของส่ีเหล่ียมจัตุรัสยอมุมออกไปอีก 3 มุม การแยกมุมใหมใหเปนมุมยอ 3 
มุม ของส่ีเหล่ียมจัตุรัส เม่ือรวมกัน 4 ดาน จะมี 12 มุม ประกอบเปนเจดียเรียกช่ือดังกลาว จากพุทธปรัชญาแนวคิดดังกลาว
สามารถใหคําอธิบายไดวา เปนส่ิงท่ีสะทอนหลักธรรมอันสําคัญที่พระบรมศาสดาสัมมาสัมพุทธเจาทรงตรัสรูที่เรียกวา ความจริงอัน
ประเสริฐ 4  หรอื อริยสัจ 4  
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ภาพที ่2 โครงสรางฐานเจดียมุมไมยอไมสิบสอง 

ที่มา เตือนตา พรมุตตาวรงค 

  

ทั้งน้ีมุมมองพุทธปรัชญา มองในแงวา เมื่อใดที่บุคคลเห็นเจดียดังกลาว ก็อาจพิจารณาไดในอาการ 12  ท่ีเกิดข้ึนจากการ

วนรอบ 3  ในอริยสัจ 4  จึงกลาวไดวาเปนการจําลองนัยเปนเจดียวา ยอมุมไมสิบสอง การสรางเจดียใชไมสรางเปนแบบกออิฐถือ

ปูน ไมตองทําเปนการยอมุมหรือยกมุมทั้ง 4 ดาน ดานละ 3 มุม เรียกวายอมุม 12  จึงเปนที่รูจักและปรากฏใหเห็นสืบเนือ่งมาจนถึง

ปจจุบัน 

  1.2 กระบวนการสรางสรรคอัตลักษณเคร่ืองแตงกายจากพุทธปรัชญา อริยสัจ 4 ท่ีแฝงอยูในงานออกแบบ

สถาปตยกรรม “ยอมุมไมสิบสอง” ภายในวัดโพธ์ิ จากอริยสัจ 4  หรือความจริงอันประเสริฐ 4 ไดแก การเห็นทุกข สมุทัย นิโรธ 

มรรค กลาวไดวาเปนการมองเห็นความจริงอันเปนสภาวธรรมความเปนจริงในสรรพส่ิงทั้งหลาย คือการเกิดขึ้น ต้ังอยู และสลายไป 

โดยหลักเบื้องตนของการใครครวญพิจารณาความจริงของรางกายของมนุษยเปนสําคัญ จนยอมรับสภาพผลของธรรมชาติของการ

เกิด แก เจ็บปวย ตาย การเห็นวารางกายนี้สกปรกไมสะอาดเปนตน ซึ่งเปนองคเอกของความเปนจริงตามหลักคําสอนขอพระบรม

ศาสดาสัมมาสัมพุทธเจาเพื่อปลอยวาง จนหลุดพนสูแดนเกษม คือนิพพาน ที่สามารถนํามาถอดความผานองคประกอบทางการ

ออกแบบเคร่ืองแตงกาย ไดแก เสน สี โครงรางเงา พ้ืนผิว ดังนี ้

 เสน  เสนที่สะทอนแนวคิดอัตลักษณพุทธปรัชญาดังกลาว ไดแก  

1. เสนนอน เปนเสนท่ีใหความรูสึก สงบนิ่ง 

2. เสนตั้งหรือเสนตรง เปนเสนท่ีใหความรูสึก มุงมั่น มั่นคง แข็งแรง ความสงา ความมีระเบียบมีวนิัย 

3. เสนโคง เปนเสนท่ีใหความรูสึก นอบนอม ถอมตน ราเริง 

 สี  เปนการผสมสีเพื่อใหไดตามลักษณะของสีในธรรมชาติ 

โครงรางเงา  เปนโครงรางเงาที่มรีูปแบบของเสนโคงเวาตามรูปราง และรปูทรงตรง ไมรัดรูป แตเปนแบบพอดีตัว 

กําลังสวมใสสบายเปนกลางๆ 

พ้ืนผิว   ผิวสัมผัสของผาและวัสดุจะมีลักษณะเปนการผสมผสานพ้ืนผิวทั้งเรียบ ขรุขระ  ไมหนา ไมเรียบ ไม

ออน ไมแข็งเกินไป เปนกลางๆ เชน ผา ไดแก ผาฝาย ผาลูกฟูก เปนตน เพื่อถายทอดลักษณะธรรมชาติตามพุทธปรัชญา 
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จากผลการวิเคราะหองคประกอบทางการออกแบบเครื่องแตงกายเบื้องตน เปนการถายทอดแนวคิดอรยิสัจ คือความจริง

อันประเสริฐ การเหน็สภาพธรรมชาติที่แทจริง อันเปนหลักนามธรรมมุงสูการแสดงออกทางรูปธรรมทีจ่ับตองได โดยงานสรางสรรค

เคร่ืองแตงกายเชิงอัตลักษณ 

2. ผลการวเิคราะหขอมลูตามวัตถุประสงคงานวิจัยขอที ่2  

2.1 พบวา จากพุทธปรัชญา อริยสัจ 4 หรือความจริงอันประเสริฐ 4 คือการเห็นสภาวะธรรมชาติตามความ

เปนจริง กลาววามีสภาพรางกายของมนุษยเปนตน ที่จะถายทอดผานองคประกอบทางการออกแบบเครื่องแตงกาย ไดแก เสน สี 

โครงรางเงา พื้นผิว ในลักษณะการลอกเลียนแบบธรรมชาติ สะทอนความจริงของรางกายมนุษย มีอาการหรืออวัยวะ 32 เปน

เบื้องตน และส่ือสารแนวคิด “ยอมุมไมสิบสอง” โดยเทคนิคการทําซํ้า(Repeat)  และการจัดวางอยางอิสระท่ีใหความรูสึกสมดุล 

สงบ เปนสุข ท่ีจะนําไปออกแบบสรางสรรคผลงานตนแบบ ตอไป  

การออกแบบผลงานตนแบบ 

  

ภาพท่ี 3 ภาพรางผลงานตนแบบจาํนวน 2 ชุด 

ที่มา เตือนตา พรมุตตาวรงค 

ผลงานการสรางสรรคตนแบบอัตลักษณเครื่องแตงกายจากพุทธปรัชญาแหงวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช

วรมหาวหิาร หรือวัดโพธิ์ จากแนวคดิสถาปตยกรรม ยอมุมไมสิบสอง ท่ีสะทอนพุทธปรัชญา อริยสัจ 4  คือความจริงอันประเสริฐ 4 

ประการ แตละขอวน 3 รอบ รวมเปน 12 รอบ โดยหลักสะทอนสภาวธรรม ธรรมชาติความเส่ือมของรางกายมนุษย การใชวิธีการ

ตกแตงแบบทาํซ้ําจัดวางอยางอิสระแตใหความรูสึกสมดุล เรียบงาย สงบ สงางามในรูปลักษณเคร่ืองแตงกายรวมสมยั 

อภิปรายและสรุปผลงานวิจัย 
 จากการศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลงานวิจยัการสรางสรรคอตัลักษณเครื่องแตงกายจากพุทธปรัชญาแหงวัดพระเชตุพน
วิมลมังคลาราม โดยมีวัตถุประสงคเพื่อไดกระบวนการและผลงานสรางสรรคอัตลักษณเคร่ืองแตงกาย แรงบันดาลใจพุทธปรัชญา
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แหงวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารหรอืวัดโพธิ์ จากพุทธปรัชญาท่ีสําคัญและแฝงภายใตงานพุทธศิลป เรียกวา “ยอ
มุมไมสิบสอง” พบในรูปลักษณแผนผังการสรางวัด และงานสถาปตยกรรม คือ พระเจดียที่มีจํานวนมากลอมรอบภายในวัด ตามคติ
ธรรมกอนท่ีองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาจะบรรลุพระสัมมาสัมโพธิญาณไดตรัสรูอริยสัจ 4 และพิจารณาแตละขอวนจบ 3 ครั้ง 
รวมวนจบท้ังส้ิน 12 รอบ นํามาวิเคราะหถอดความตามหลักองคประกอบทางการออกแบบ ไดแก เสนสายที่ใหความรูสึก สงบนิ่ง 
มั่นคง สงางาม ถอมตน ไดแก เสนนอน เสนต้ังหรือเสนตรง และเสนโคง สีสรรธรรมชาติ โครงสรางเส้ือผาแบบพอดีตัว ลักษณะ
พื้นผิวตกแตงแบบผสมผสานทั้งเรียบและขรุขระ การเลือกใชเนื้อผาจากใยธรรมชาต ิผาฝาย ผาลินิน นํามายอมสีธรรมชาติ เย็บ ตัด
ตอซอนผา ใหเกิดมิติในงาน สะทอนสภาวะความเปนจริงของชีวิต ความเส่ือมสลายของรางกายคน ผสมผสานแนวคิด “ยอมุมไมสิบ
สอง” ดวยการจัดวางองคประกอบเปนธรรมชาติ อิสระแตใหความรูสึกสมดุล สูการออกแบบผลงานตนแบบอัตลักษณเคร่ืองแตง
กายพุทธปรัชญาแหงวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารหรือวัดโพธิ์ รวมสมัย 
 

ขอเสนอแนะ 
จากแนวทางการสรางสรรคงานตนแบบอัตลักษณเคร่ืองแตงกายจากพุทธปรัชญาแหงวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช

วรมหาวิหารหรือวัดโพธิ์ จะเห็นไดวาการออกแบบงานตนแบบที่ไดออกแบบไวนั้น สามารถนํามาพัฒนาสรางสรรคไดอยาง
หลากหลายซ่ึงข้ึนอยูกับนกัออกแบบแตละทาน เพ่ือชวยตอยอดทางเศรษฐกิจในอุตสาหกรรมส่ิงทอของไทย ตอไป 
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บทคัดยอ 
 การวิจัยนี้ มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษา และรวบรวมองคความรูภูมิปญญาดานศิลปหัตถกรรมของจังหวัดเชียงใหม โดยใช
ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ในการเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารทางวิชาการ การสังเกตการณ การสัมภาษณ ส่ือสารสนเทศ 
นํามาวิเคราะห และสังเคราะหจนเกิดองคความรูที่สามารถนําไปเปนแนวทางในการสรางสรรคการแสดง 

ผลการวิจัยพบวา ศิลปหัตถกรรมจังหวัดเชียงใหม สามารถจําแนกตามวัสดุ และกระบวนการผลิตไดเปน 6 กลุม ไดแก 1) 

หัตถกรรมผาทอ 2) หัตถกรรมไมแกะสลัก 3) หัตกรรมเคร่ืองจักสาน 4) หัตถกรรมเครื่องปนดินเผา 5) หัตถกรรมเครื่องเงินและโลหะ 

และ 6) หัตถกรรมกระดาษสา งานหัตถกรรมนี้สามารถเปนแนวทางสูการสรางสรรคการแสดง ซ่ึงปจจุบันมีการแสดงเชงิหัตถกรรมที่

ไดนําเสนอ 2 รูปแบบ คือ การแสดงท่ีใชหัตถกรรมเปนสวนประกอบการแสดง และการแสดงที่แสดงถึงกระบวนการข้ันตอนการ

ผลิตหัตถกรรม การสรางสรรคการแสดงตองมีวิธีการดําเนินงานอยางเปนข้ันตอน ผูวิจัยแบงออกเปน 3 ขั้นตอน คือ 1) การศึกษา

ขอมูล 2) การออกแบบองคประกอบการแสดง และ 3) การฝกซอมการจัดการแสดง โดยเร่ิมจากการศึกษาประวัติความเปนมา 

กระบวนการข้ันตอนการผลิต เพื่อออกแบบทารํา ทาเตน เครื่องแตงกาย เพลง ดนตร ีและอุปกรณการแสดง ตามหลักทฤษฎีนาฏย

ลักษณ ที่ตองสอดคลองกบับริบททางศิลปวัฒนธรรมของสังคมที่ศึกษา รวมทั้งการคัดเลือกนักแสดงการฝกซอมใหเกิดความชํานาญ

สูการจัดการแสดงตอสาธารณชนที่เกิดเปนองคความรูใหม อีกทั้งเปนการอนุรักษ และเผยแพรองคความรูภูมิปญญาดาน

ศลิปหัตถกรรม พัฒนาไปสูการสงเสริม ประชาสัมพันธการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรมตามแหลงชุมชน และผูวิจัยเห็นวายังมีองคความรู

ภูมิปญญาดานศิลปหัตถกรรมอื่น ๆ ที่นาสนใจในการสรางสรรคการแสดงอีกหลายอยาง ผูวิจัยหวังวาบทความนี้สามารถสรางแรง

บันดาลใจ และเปนแนวทางใหกับผูที่สนใจในการสรางสรรคการแสดงเชิงศิลปหัตถกรรมที่สงเสริมภูมิปญญาดานศิลปหัตถกรรมของ

แหลงชุมชนพื้นท่ีตาง ๆ ท้ังในเชิงธรุกิจ และเชิงวิชาการตอไป 

คําสําคัญ : ภูมิปญญา, ศลิปหตัถกรรม, การแสดงเชิงวัฒนธรรม, ศลิปะการแสดง  

Abstract 
This study aims to study and integrate  knowledge regarding arts and crafts of Chiang Mai province. A 

qualitative method was employed in this research study by synthesizing and analysing the documents, observed 
information, interviewing, and information from the media. The analyzed data was, then, implemented as the 
new knowledge for performing art creation  

The results of this research study indicated that Chiang Mai art handicrafts could be categorized based 

on their materials and production processes into six mains groups; (1) textile, (2) wood craft, (3) wickerwork, (4) 
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earthenware, (5) silver and metal craft, and (6) mulberry paper. These handicrafts could lead to the creation of 

creative performances which were currently found two main patterns; the performance using handicrafts as 

performing tools and the performance intentionally presenting the production processes of the handicrafts. 

The creation of performance required the systemic creation processes. The researchers divided the creation of 

performance into three stages, including (1) the information reviewing, (2) the performance element designing, 

and (3) the performance practicing and rehearsing. The performance creation process began with the exploring 

approaches on the history and production processes to design the dancing gestures, costume, performing tool, 

and music according to the Choreography theory, relating to art and cultural context of the targeted society. 

Then, the performer casting and rehearsing to be able to skillfully perform as the new notion in the eyes of 

public was the following stage. This research study could be plausible to be a way of conservation and publicity 

on the knowledge of art handicrafts as the folk wisdom which could develop as the cultural tourism publication 

of each local area. In addition, for the further studies, there are many interesting art handicrafts and their 

knowledge which are worth studying and developing, especially for those who desire to enrich the new 

performances regarding the art handicrafts. According to the existing notion found in this research study, the 

researcher also aims at promoting the folk wisdom art handicraft of each local area to achieve both academic 

and commercial growth.  

Keywords: folk wisdom, arts and crafts, cultural performance, performing arts 

บทนํา 

เชียงใหม เปนจังหวัดที่ต้ังอยูบนภาคเหนือของประเทศไทย ปจจุบันมกีารแบงการปกครองออกเปน 25 อําเภอ ซึ่งมีขนาด
ใหญเปนอันดับท่ี 2 และมีประชากรมากเปนอันดับที่ 5 ของประเทศ ประกอบกับจังหวัดเชียงใหมมปีระวัติศาสตรอันยาวนาน ซึ่งใน
อดีตเคยเปนเมืองหลวงของอาณาจักรลานนามาต้ังแตโบราณ จึงทําใหมีความหลากหลายทางดานขนบธรรมเนียม ประเพณี 
วัฒนธรรม ที่เปนอัตลักษณเฉพาะของทองถ่ินในแตละพื้นที่ของจังหวัดเชียงใหม สะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตของชาวบาน ไดแก ภาษา 
อาหาร  เครื่องแตงกาย รวมไปถึงของใชในชีวิตประจําวันที่ประดิษฐขึ้นจากภูมิปญญาของชาวบานที่เรียกวา งานหัตถกรรม จน
พัฒนาไปสูงานศิลปหัตถกรรม 

 ศิลปหัตถกรรม เปนส่ิงประดิษฐที่เกิดขึ้นจากมนุษยโดยการนําศิลปะไปผนวกสรางสรรคเปนชิ้นงานรูปแบบตาง ๆ อยาง
เปนรูปธรรม สวนใหญเกิดจากภูมิปญญาของชาวบานท่ีไดสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษจากรุนสูรุนที่ตองอาศัยการปลูกฝงใหเกิด
ความรู ทักษะ อยางเชี่ยวชาญ ชํานาญ จากการนําวัสดุตามแหลงธรรมชาติที่อยูรอบตัวมาผานกรรมวิธีการผลิตอยางเรียบงาย 
ผสมผสานกับศาสตรทางดานศิลปะ รวมถึงการสอดแทรกความเชื่อ ศาสนา ขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม เช้ือชาติ ใหเกิด
ความงดงามเปนเอกลักษณของตนเอง โดยมุงเนนเพ่ือประโยชนในการใชสอยในชีวิตประจําวัน สะทอนใหเห็นถึงการสรางอัตลักษณ 
คานิยม วัฒนธรรม ที่แข็งแกรงของตนเองในสังคม ตอมายุคสมัยไดเร่ิมมีการปรับเปล่ียนบริบทตาง ๆ ทั้งในดานเทคโนโลยี สภาพ
สังคม โดยเฉพาะคานิยม ที่อาจจะทําใหงานศิลปหัตถกรรมลดบทบาทในสังคมแลวทําใหสูญหายไป ดังน้ันเพื่อมิใหงาน
ศิลปหัตถกรรมตาง ๆ หายไป จึงไดมีการนํางานศิลปหัตถกรรมที่เกิดจากภูมิปญญาของชาวบานในแตละทองถิ่นมาสรางคุณคาใน
รูปแบบใหม รวมถึงการเปนสวนหนึ่งของการแสดงตาง ๆ ท่ีพบเห็นอยูในปจจุบันมีท้ังการแสดงในรูปแบบที่เปนแบบแผนตาม
ขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมที่ไดมกีารสืบทอดกันมา และแบบประยุกตการแสดงใหมีความหลากหลายในแบบสมัยใหมหรือรวมสมัย 
เพื่อเปนการสรางความสนุกสนานบันเทิงแกผูชมที่สามารถหารับชมไดงาย โดยการถายทอดผาน ลีลาทาทาง การเคล่ือนไหว การ
สนทนา การขับรอง การเตนรํา ดนตรี เคร่ืองแตงกาย และการละเลนตาง ๆ ที่สามารถส่ือความหมาย และสอดแทรกภูมิปญญา 
วัฒนธรรม ประเพณีที่ทรงคุณคาใหเปนอันหนึ่งอันเดียวกันไดอยางลงตัว 



วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 ปที ่10 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2565) 

 

85 
 

ผูวิจัยไดเห็นการแสดงในปจจุบันที่ไดนํางานศิลปหัตถกรรมเปนสวนหนึ่งของการแสดง 2 รูปแบบ คือ 1. การแสดงที่ใช
หัตถกรรมเปนสวนประกอบการแสดง และ 2. การแสดงที่นําเสนอกระบวนการขั้นตอนการผลิตหัตถกรรม รปูแบบที่ 1 การแสดงที่
ใชหตัถกรรมเปนสวนประกอบการแสดง เปนการแสดงท่ีผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏศิลปไดสรางสรรคขึ้น เนนกระบวนทารําที่สวยงาม 
การแปรรูปแบบแถว และความพรอมเพรียงของนักแสดง มีการใชอุปกรณประกอบการแสดงท่ีเปนงานหัตถกรรม และพบวาการ
แสดงที่ใชงานหัตถกรรมของจังหวัดเชียงใหมเปนอุปกรณประกอบการแสดง เชน ฟองผาง คือ การรําโดยใชผางประทีป ที่พบเปน
งานหัตถกรรมเครื่องปนดินเผา บานเหมืองกุง อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม โดยในผางประทีปนี้มีลวดลายเฉพาะบงบอกถึง
เอกลักษณลานนา การแสดงเปนการรําถือผางประทีปที่จุดไฟแสดงถึงความออนชอยของผูหญิงผสมกับทาศิลปะการตอสูฟอนเจิง
ของชาวลานนา ฟอนที หรือฟอนรม เปนการรําทีใชรมลานนาที่พบในพื้นที่บานบอสราง อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม แสดง
ถึงการรําตามกระบวนทาที่เสนอถึงเอกลักษณความงดงามของรมลานนา ซ่ึงจากการแสดงทั้ง 2 การแสดงนี้ยังเห็นไดวา เคร่ืองแตง
กายเปนการแตงกายพื้นบานลานนาทั้งเส้ือ สไบลานนา โดยเฉพาะผาซิ่นท่ีมีความสวยงามเปนเอกลักษณของจังหวัดเชียงใหม คือ 
ผาซ่ินตีนจก เชน ผาซิ่นตีนจกเชียงใหม ผาซิ่นตีนจกแมแจม ผาซิ่นตีนจกจอมทอง ผาซิ่นตีนจกน้ําทวมดอยเตา และผาซิ่นสันกําแพง 
รวมถึงเคร่ืองประดับปนแมแจม เปนตน 

รปูแบบที ่2 การแสดงท่ีนําเสนอกระบวนการข้ันตอนการผลิตหัตถกรรม จังหวัดเชียงใหม มสีถาบันการศกึษาในทองถิ่นที่

ไดสรางสรรคการแสดงที่เกี่ยวกับงานหัตถกรรมของจังหวัดเชียงใหมมากมายท้ังการใชหัตถกรรมผาทอเปนสวนหนึ่งของเคร่ืองแตง

กาย เชน การแสดงชุด นารีศรีชาติพันธุ ป 2563 วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม งานหัตถกรรมที่พบในการแสดงนี ้คือ ผาปกมง และผา

ทอกะเหร่ียง การแสดงชุด เกิกเกวา วัฒนธรรมเผากะเหรี่ยง ป 2562 มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม งานหัตถกรรม คือ ผาทอ

กะเหร่ียง การแสดงชุด จุลกฐินถ่ินแมแจม ป 2563 มหาวทิยาลัยราชภัฏเชยีงใหม งานหัตถกรรม คือ ผาซิ่นตีนจกแมแจม ปนแมแจม 

เคร่ืองจักสาน การแสดงชุด ปใหมเมือง ป 2563 มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม งานหัตถกรรม คือ ผาซิ่นสันกําแพง เปนตน 

นอกจากน้ี มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหมมกีารแสดงที่นําเสนอกระบวนการข้ันตอนการผลิตหตักรรมตางของจังหวัดเชียงใหม เชน 

ฟอนหัตถาศิลาดล ป 2548 เปนการแสดงเกี่ยวกับกระบวนการขั้นตอนการปนเครื่องปนดินเผาศิลาดล อําเภอสันกําแพง จังหวัด

เชียงใหม ฟอนจักลายไมถวายลายศิลป ป 2554 เปนการแสดงเก่ียวกับกระบวนการขั้นตอนการแกะสลักไมบานถวาย อําเภอหางดง 

จังหวัดเชียงใหม และการแสดงฟอนโคมบูชาหัตถศิลป ถิ่นเมืองสาตร เปนการแสดงท่ีนําเสนอถึงวิถีชีวิตของผูหญิงลานนาในพื้นที่

บานเมืองสาตร ตําบลหนองหอย อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม โดยไดแรงบันดาลใจมาจากโคมยี่เปงลานนาที่มีการผลิตในพ้ืนที่หมู

บานเมืองสาตรเปนจํานวนมาก และเปนแหลงสงออกโคมยี่เปงลานนาของจังหวัดเชียงใหม แนวความคิดการแสดงเสนอถึงวถีิชีวิต

ของชาวบานลานนา กระบวนการข้ันตอนการทําโคม และความศรัทธาตอโคมลานนาตามความเช่ือของชาวลานนา โดยออกแบบ

เปนนาฏศิลปสรางสรรคที่ไดอางอิงวัฒนธรรมลานนาทั้ง ทารํา เคร่ืองแตงกาย เพลง ดนตรี อุปกรณประกอบการแสดง การแสดง

แบงออกเปน 3 ชวง ไดแก ชวงท่ี 1 แสดงถึงวิถีชีวิตของผูหญิงลานนาในการอาบนํ้าแตงตัวเตรียมออกไปทําโคมลานนา ชวงที่ 2 

แสดงถึงกระบวนการทําโคมลานนาแตละขั้นตอน เร่ิมจากการตัดไมไผมาสานขึ้นโครงโคมรูปแบบตาง ๆ แลวติดกระดาษพรอม

ตกแตงจากกระดาษลายฉลุแบบลานนา ชวงท่ี 3 แสดงถึงความงาม และการนําโคมลานนาไปถวายบูชาในหลักพระพุทธศาสนาตาม

ความเชื่อของชาวลานนา  

 จากขอมูลนี้ผูวิจัยเห็นคุณคาของภูมิปญญาดานศิลปหัตถกรรมของจังหวัดเชียงใหมที่มีมากมายหลายประเภท สะทอนถึง

เอกลักษณที่งดงามควรคาแกการอนุรักษ และเผยแพร ผูวิจัยจึงมีความสนใจศึกษาองคความรูภูมิปญญาดานศิลปหัตถกรรมท้ัง 25 

อําเภอของจังหวัดเชียงใหม ในดานประวัติความเปนมา กระบวนการข้ันตอนการทํางานศิลปหัตถกรรม แลวนํามาวิเคราะหประเภท

ของงานศิลปหัตถกรรม เพ่ือเปนแนวทางในการสรางสรรคการแสดงเชิงศิลปหตัถกรรมใหแกผูท่ีสนใจในรูปแบบตาง ๆ ตามหลัก

ทฤษฎีนาฏยลักษณ ในการการออกแบบองคประกอบการแสดง โดยใชวิธีการดําเนินงานตามขั้นตอนอยางเปนระบบ อันนําไปสูเปน

การอนุรักษ สืบสาน งานศิลปหตักรรม และสงเสริมการทองเที่ยวในจังหวัดเชียงใหม ในเชิงงานวิชาการทางดานศิลปะการแสดง 
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 วัตถุประสงคของการวิจัย 
ผูวิจัยไดกําหนดวตัถุประสงคของงานวิจัย ออกเปน 2 ประเด็น ดังนี้ 

1. เพื่อศึกษาและรวบรวมองคความรูภูมิปญญาดานศิลปหัตถกรรมของจังหวัดเชียงใหม 
2. เพื่อเปนแนวทางการสรางสรรคการแสดงเชิงศลิปหัตถกรรม 

สมมุติฐานของการวิจัย 

ไดศึกษา และรวบรวมองคความรูภูมิปญญาดานศิลปหัตถกรรมของจังหวัดเชียงใหม ในเรื่องของประวติัความเปนมา และ
ศึกษากระบวนการขั้นตอนการผลิตงานศิลปหัตถกรรมของจังหวัดเชียงใหม อีกทั้งเปนแนวทางการสรางสรรคการแสดงเชิง
ศลิปหัตถกรรมใหกับผูที่สนใจ 

 
กรอบแนวคิดการวิจัย 

 การวิจัยนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ ผูวิจัยไดใชขอมูลที่ไดจากการศึกษาทางเอกสารวิชาการ หนังสือ งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
รวมถึงการลงพ้ืนที่ภาคสนาม การสัมภาษณบุคคลท่ีเก่ียวของ มาวิเคราะหขอมูล เพ่ือเปนแนวทางในการสรางสรรคองคประกอบ
การแสดงตามหลักทฤษฎีนาฏยลักษณของ ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬหรักษ 

 

วิธีการดาํเนินงานวิจัย 
การวิจัยเร่ือง การศึกษาและรวบรวมองคความรูภูมิปญญาดานศิลปหัตถกรรมเพ่ือการแสดงเชิงวัฒนธรรมในจังหวัด

เชียงใหม ผูวิจัยไดดําเนินการวิจัยโดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการศึกษาขอมูลจากเอกสารงานวิจัยตาง ๆ ที่เกี่ยวของ และ
ใชกระบวนการวจิัยภาคสนามดวยการสังเกต และสัมภาษณ รวมทั้งวิเคราะหขอมูลดานตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับงานวิจัยครั้งนี้ เพ่ือให
ตรงตามวัตถุประสงคของงานวิจัย ซ่ึงผูวิจัยไดกําหนดแนวทางในการดําเนินงานวิจัยไวเปนขั้นตอน โดยเริ่มจากการวางแผนงาน
เบื้องตน การเก็บขอมูลภาคสนาม การบันทกึขอมูล การจัดกระทาํขอมูล การตรวจสอบขอมลู การวิเคราะหขอมูล การสรุปผลขอมูล 

การนําเสนอขอมลู 
  

ประชากร 
ผูวิจัยใชวิธีการเก็บขอมูลภาคสนามโดยเนนขอมูลจากการสัมภาษณเปนหลัก ซ่ึงในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยกําหนดบุคคลใน

การสัมภาษณ 2 กลุม ไดแก  
1. สัมภาษณบุคคลผูใหขอมูล ซ่ึงผูใหสัมภาษณสวนใหญเปนผูเชี่ยวชาญและผูประกอบการในกลุมชุมชน 

ประเด็นในการสัมภาษณเปนภาพรวมของงานศิลปหัตถกรรมของแตละชุมชนในดาน ผลิตภัณฑ ประวัติความเปนมา กระบวนการ
ขั้นตอน และการตอยอดงานศิลปหัตถกรรมในดานการแสดง 

2. สัมภาษณบุคคลแวดลอมอื่น ๆ ซ่ึงเปนชาวบานในสาขาอาชีพตาง ๆ ในบริเวณที่ต้ังของงานศิลปหัตถกรรม 
ทั้งโดยตรงและโดยออม ในรปูแบบของการสุมสัมภาษณรายบุคคล 

  
กลุมตัวอยาง 

 ผูวิจัยไดสัมภาษณบุคคลที่เก่ียวของกับงานวิจยั ดังนี ้
1. ผูประกอบการดานผลิตภัณฑงานศิลปหัตถกรรม ท้ัง 25 อําเภอ ในจังหวัดเชียงใหม 
2. ศิลปน ปราชญชาวบาน ที่เกี่ยวของกับงานศิลปหัตถกรรมทั้ง 25 อําเภอ ในจังหวัดเชียงใหม 

  

เครื่องมือการวิจัย 

งานวิจัยนี้มีวิธีการดําเนินการวิจัยตามพื้นฐานของการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใชเคร่ืองมือการวิจัย

ทั้งหมด 4 ชนิด ประกอบดวย 
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1. ขอมูลเชิงเอกสาร ผูวิจัยศึกษาขอมูลตาง ๆ โดยพิจารณาจากแหลงขอมูลที่หลากหลาย ทั้งเอกสารทาง
วิชาการและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ในประเด็นเก่ียวกับขอมูลพื้นฐานของจังหวัดเชียงใหม เชน ประวัติความเปนมาของชุมชน และงาน
ศลิปหัตถกรรมที่โดดเดนของชุมชน ตลอดจนงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

2. การสัมภาษณ ผูวิจัยเนนการสัมภาษณผูเช่ียวชาญและผูที่เก่ียวของกับงานวิจัย โดยเลือกประเภทการ
สัมภาษณแบบรายบุคคล ซ่ึงเปนลักษณะการสัมภาษณทั้งแบบมีโครงสรางและไมมีโครงสราง โดบใชคําถามแบบปลายเปดและ
ปลายปด 

3. การสังเกตการณ ผูวิจัยไดสังเกตการณจากการลงพื้นที่ในชุมชนแหลงผลิตงานศิลปหตัถกรรมทั้ง 25 อําเภอ
ในจังหวัดเชียงใหม  

4. การใชส่ือสารสนเทศ ผูวิจัยใชในการเก็บบันทึกขอมูล รูปภาพ ภาพเคล่ือนไหว ระหวางการสัมภาษณ และ
กระบวนการข้ันตอนการทํางานศิลปหัตถกรรม 

 

การวิเคราะหขอมูล 

 การวิจัยนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ ผูวิจัยไดใชขอมูลที่ไดจากการลงพ้ืนที่ภาคสนาม การสัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของ และ
งานวิจัยที่เกี่ยวของเปนหลัก และไดใชขอมูลจากเอกสารงานวิจยัท่ีเก่ียวของมาสนับสนุน โดยมีการรวบรวมขอมูลและการวิเคราะห
ขอมูลตามวัตถุประสงคท่ีตั้งไว   

 

ผลการงานวิจัย 

 ผูวิจัยไดศึกษา และรวบรวมองคความรูภูมิปญญาดานศิลปหัตถกรรมของจังหวัดเชียงใหม ทั้ง 25 อําเภอ ซึ่งผูวิจัยไดลง
พื้นที่ภาคสนาม และพบงานหัตถกรรมที่เกิดจากภูมิปญญาของชาวบานในแตละทองถ่ินในแตละอําเภอที่มีเอกลักษณความเปน
วัฒนธรรมลานนา ท่ีไดสอดแทรกศิลปะ วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเช่ือ ความศรัทธา ของชาวลานนาลงในงาน
หัตถกรรมที่มีคณุคาทางดานจิตใจสูการสงเสริม อนุรักษ ใหอยูในสังคมไทย ผูวจิัยไดพบงานศิลปหัตถกรรมของชาวบานตามอําเภอ
ตาง ๆ ท้ัง 25 อําเภอของจังหวัดเชียงใหม ทั้งหมด จํานวน 51 อยาง ดังนี้ 1. อําเภอสารภี พบหัตถกรรม จํานวน 2 อยาง ไดแก 
เคร่ืองจักสาน กลุมจักสานบานปาบงหลวง ตําบลปาบง และโคมลานนา ตุงลานนา ของศูนยการเรียนรูชุมชนเวียงกุมกามศิริศิลป 
ตําบลทาวังตาล 2. อําเภอหางดง พบหัตถกรรม จํานวน 2 อยาง ไดแก ไมแกะสลักหมูบานหัตถกรรมบานถวาย ตําบลขุนคง และ
เคร่ืองปนดินเผาบานเหมืองกุง ตําบลหนองควาย 3. อําเภอดอยหลอ พบหัตถกรรม จํานวน 2 อยาง ไดแก ผาทอบานใหมหนอง
หอย ตําบลสันติสุข และงานโลหะจากศูนยสงเสริมหัตถกรรมทําฉัตร 4. อําเภอแมวาง พบหัตถกรรม จํานวน 6 อยาง ไดแก 
เครื่องปนดินเผาของศูนยการเรียนรูอารยธรรมเครื่องปนดินเผาบานน้ําตน ตําบลบานกาด เคร่ืองเงินศูนยการเรียนรูหัตถกรรม
เคร่ืองเงินบานกาด  ตําบลบานกาด รมโบราณของศูนยหัตถกรรมรมโบราณ ตําบลดอนเปา เรือไมจําลองของกลุมอาชีพหัตถกรรม
ทําเรือจําลอง ตําบลแมวิน ผาทอหมูบานกะเหร่ียง บานแมสะปอก ตําบลแมวิน และกลุมผาทอมือบานทุงป ตําบลทุงป 5. อําเภอ
สันปาตอง พบหัตถกรรม จํานวน 4 อยาง ไดแก ไมแกะสลักศูนยหัตถกรรมไมแกะสลักบานก่ิวแลนอย ตําบลยุหวา เคร่ืองเขินกลุม
อาชีพผลิตภัณฑเคร่ืองเขินประยุกต ตําบลมะขุนหวาน กระดาษสากลุมแมบานและเยาวชนพัฒนาหัตถกรรมกระดาษสาบานดงปา
ซาง และงานหัตถกรรมหมูบานทากาน ตําบลบานกลาง 6. อําเภอจอมทอง พบหัตถกรรม จํานวน 1 อยาง ไดแก ผาทอซ่ินตีนจก
จอมทอง 7. อําเภอแมแจม พบหัตถกรรม จํานวน 3 อยาง ไดแก ผาทอศูนยหัตถกรรมผาตีนจกแมแจม หมอนหนาจกกลุมผาทอ
บานปาแดด และปนปกผมแมแจม 8. อําเภอดอยเตา พบหัตถกรรม จํานวน 2 อยาง ไดแก ผาทอกลุมทอผาบานดอยเตา (ซิ่นน้ํา
ทวม) ตาํบลทาเดื่อ และผาทอศูนยหัตถกรรมผาทอกะเหรี่ยงบานหลายแกว ตําบลบงตัน 9. อําเภออมกอย พบหัตถกรรม จํานวน 1 
อยาง ไดแก ผาทอหมูบานหัตถกรรมผาทอกะเหร่ียงบานทุงจําเริง ตําบลอมกอย 10. อําเภอฮอด พบหัตถกรรม จํานวน 1 อยาง 
ไดแก ผาทอของหมูบานหัตถกรรมผาทอกะเหร่ียงบานดงดํา ตําบลฮอด 11. อําเภอกัลยาณิวัฒนา พบหัตถกรรม จํานวน 4 อยาง 
ไดแก ผาทอกะเหรี่ยงปกากะญอ เคร่ืองจักสานกะเหร่ียงปกากะญอ ผาปกมง และผาทอใยกัญชงมง 12. อําเภอสะเมิง พบ
หัตถกรรม จํานวน 2 อยาง ไดแก ผาทอของหมูบานไทล้ือ ตําบลแมสาบ และผาทอกะเหร่ียง 13. อําเภอเมืองเชียงใหม พบ
หัตถกรรม จํานวน 3 อยาง ไดแก โคมลานนาหมูบานหัตถกรรมโคมย่ีเปงลานนา ชุมชนเมืองสาตร ตําบลหนองหอย เคร่ืองเขิน
ชุมชนนันทาราม ตําบลหายยา และเครื่องเงินชุมชนวัดศรีสุพรรณ ตําบลหายยา 14. อําเภอสันกําแพง พบหัตถกรรม จํานวน 4 
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อยาง ไดแก รมลานนาหมูบานหัตถกรรมรมบอสราง ตําบลตนเปา กระดาษสา ตําบลตนเปา เครื่องปนดินเผาศิลาดล ตําบลตน
เปา และผาทอสันกําแพง 15. อําเภอสันทราย พบหัตถกรรม จํานวน 2 อยาง ไดแก โคมลานนา ตุงลานนา ชุมชนบานรองสัก 
ตําบลสันนาเม็ง และเรือสําเภาจําลอง ตําบลหนองหาร 16. อําเภอแมแตง พบหัตถกรรม จํานวน 1 อยาง ไดแก โคมไฟ 700 ป 
บานมวงคํา 17. อําเภอแมริม พบหัตถกรรม จํานวน 1 อยาง ไดแก เคร่ืองจักสานกลุมแฝกหลวง ตําบลขี้เหล็ก 18. อําเภอไชย
ปราการ พบหัตถกรรม จํานวน 1 อยาง ไดแก เครื่องปนดินเผาบานสันทราย ตําบลศรีดงเย็น 19. อําเภอฝาง พบหัตถกรรม จํานวน 
1 อยาง ไดแก ผาทอบานนอแล ตาํบลมอนปน 20. อําเภอเชียงดาว พบหัตถกรรม จํานวน 2 อยาง ไดแก การสาน “กวย” และผา
ทอยอมสีธรรมชาติกลุมแมบานปางแดงใน ตําบลเชียงดาว 21. อําเภอแมอาย พบหัตถกรรม จํานวน 1 อยาง ไดแก ผาทอบานใหม
หมอกจาม ตาํบลทาตอน 22. อําเภอดอยสะเก็ด พบหัตถกรรม จํานวน 2 อยาง ไดแก ไมแกะสลักกลุมผูผลิตสินคาแกะสลักจากไม
บานยางทอง  ตําบลสันปูเลย และผาทอกลุมผาทอมือไทยวนปาบง ตําบลแมคือ 23. อําเภอพราว พบหัตถกรรม จํานวน 1 อยาง 
ไดแก ผาทอกลุมทอผาพ้ืนเมืองวัดทุงหลวง ตําบลทุงหลวง 24. อําเภอเวียงแหง พบหัตถกรรม จํานวน 1 อยาง ไดแก ผาทอกลุม
หัตถกรรมผาทอชาวไตหรือชาวไทใหญ บานหลักแตง ตําบลเปยงหลวง 25. อําเภอแมออน พบหัตถกรรม จํานวน 1 อยาง ไดแก ผา
ทอกลุมหัตถกรรมการทอผากะเหรี่ยงบานปาง้ิว  

จากขอมูลศิลปหัตถกรรมที่ไดศึกษาและรวบรวมมาท้ัง 25 อําเภอ ของจังหวัดเชียงใหม ผูวิจัยไดนําศิลปหัตถกรรมมา
วิเคราะห เพ่ือจัดจําแนกประเภทของงานหัตถกรรม จากวัสดุ และกระบวนการขั้นตอนการทํางานศิลปหัตถกรรมตาง ๆ จึงสามารถ
จําแนกประเภทของงานศิลปหัตถกรรมออกเปน 6 กลุม ไดแก กลุมหตัถกรรมผาทอ กลุมหัตถกรรมไมแกะสลัก กลุมหัตกรรมเครื่อง 
จักสาน กลุมหัตถกรรมเครื่องปนดินเผา กลุมหัตถกรรมเคร่ืองเงินและโลหะ และกลุมหัตถกรรมกระดาษสา ซึ่งในแตละกลุมได
กระจายอยูในชุมชนตาง ๆ ของพื้นที่จังหวัดเชียงใหม ตามรายละเอียดดังนี้ 
 1. กลุมหัตถกรรมผาทอ มี 23 อยาง ไดแก กลุมผาทอบานใหมหนองหอย ตําบลสันตสุิข อําเภอดอยหลอ , ผาทอหมูบาน

กะเหร่ียงบานแมสะปอก ตําบลแมวิน อําเภอแมวาง , กลุมผาทอมือบานทุงป ตําบลทุงป อําเภอแมวาง , ผาทอซ่ินตีนจกจอมทอง 

อําเภอจอมทอง , ศูนยหัตถกรรมผาตีนจกแมแจม อําเภอแมแจม , หมอนหนาจก กลุมผาทอบานปาแดด อําเภอแมแจม , กลุมทอ

ผาบานดอยเตา (ซิ่นน้ําทวม) ตําบลทาเดื่อ อําเภอดอยเตา , ศนูยหตัถกรรมผาทอกะเหร่ียงบานหลายแกว ตําบลบงตัน อําเภอดอย

เตา , หมูบานหัตถกรรมผาทอกะเหร่ียงบานทุงจําเริง ตําบลอมกอย อําเภออมกอย , หมูบานหัตถกรรมผาทอกะเหร่ียงบานดงดํา 

ตําบลฮอด อําเภอฮอด , ผาทอกะเหรี่ยงปกากะญอ ผาปกมง  และผาทอใยกัญชงมง อําเภอกัลยาณิวัฒนา , ผาทอไทล้ือ ตําบลแม

สาบ ผาทอกะเหรี่ยง อําเภอสะเมิง , หัตถกรรมผาทอสันกําแพง อําเภอสันกําแพง , หัตกรรมการทอผาบานนอแล ตําบลมอน

ปน อําเภอฝาง , หัตถกรรมผาทอยอมสีธรรมชาติกลุมแมบานปางแดงใน อําเภอเชียงดาว , หัตถกรรมผาทอบานใหมหมอกจาม 

ตาํบลทาตอน อําเภอแมอาย , กลุมผาทอมอืไทยวนปาบง ตําบลแมคือ อําเภอดอยสะเก็ด , กลุมทอผาพื้นเมืองวัดทุงหลวง ตําบลทุง

หลวง อําเภอพราว , หัตถกรรมผาทอชาวไตหรือชาวไทใหญบานหลักแตง อําเภอเวียงแหง และหัตถกรรมการทอผากะเหร่ียงของ

กลุมหัตถกรรมผาทอบานปาง้ิว อําเภอแมออน 

 



วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 ปที ่10 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2565) 

 

89 
 

   

ภาพที ่1 ผาซิ่นตีนจก อําเภอแมแจม จังหวดัเชียงใหม 
ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

 2. กลุมหัตถกรรมไมแกะสลัก มี 7 อยาง ไดแก ไมแกะสลัก หมูบานหัตถกรรมบานถวาย ตําบลขุนคง อําเภอหางดง , 

กลุมอาชีพหัตถกรรมทําเรือจําลอง ตําบลแมวิน อําเภอแมวาง , ศูนยหัตถกรรมไมแกะสลักบานกิ่วแลนอย ตําบลยุหวา อําเภอสัน

ปาตอง , กลุมอาชีพผลิตภัณฑเครื่องเขินประยุกต ตําบลมะขุนหวาน อําเภอสันปาตอง , เคร่ืองเขินชุมชนนันทาราม ตําบลหายยา 

อําเภอเมืองเชียงใหม , หัตถกรรมเรอืสําเภาจําลอง ตําบลหนองหาร อําเภอสันทราย และกลุมผูผลิตสินคาแกะสลักจากไมบานยาง

ทอง  ตาํบลสันปูเลย อําเภอดอยสะเก็ด 

  

ภาพท่ี 2 เคร่ืองเขิน (ไมแกะสลัก) หมูบานหัตถกรรมบานถวาย ตําบลขนุคง อําเภอหางดง 
ที่มา : ผูวิจัย 

 
 3. กลุมหัตกรรมเครื่องจักสาน มี 4 อยาง ไดแก เคร่ืองจักสาน กลุมจักสานบานปาบงหลวง ตําบลปาบง อําเภอสารภี ,  

โคมไฟ 700 ป บานมวงคํา อําเภอแมแตง , กลุมแฝกหลวง ตําบลขี้เหล็ก อําเภอแมริม และหัตถกรรมการสาน “กวย” อําเภอเชียง

ดาว 
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ภาพท่ี 3 เคร่ืองจักสาน กลุมจักสานบานปาบงหลวง ตําบลปาบง อําเภอสารภี 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

 4. กลุมหัตถกรรมเคร่ืองปนดินเผา มี 4 อยาง ไดแก เครื่องปนดินเผาบานเหมืองกุง ตําบลหนองควาย อําเภอหางดง , 

แหลงเรียนรูอารยธรรมเครื่องปนดินเผาบานน้ําตน ตําบลบานกาด อําเภอแมวาง , หัตถกรรมเครื่องปนดินเผาศิลาดล ตําบลตน

เปา อําเภอสันกําแพง และบานสันทราย ตําบลศรีดงเย็น อําเภอไชยปราการ 

  

ภาพที ่4 เคร่ืองปนดินเผาบานเหมืองกุง ตําบลหนองควาย อําเภอหางดง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

 5. กลุมหัตถกรรมเครื่องเงินและโลหะ มี 4 อยาง ไดแก ศนูยสงเสริมหัตถกรรมทําฉัตร ตาํบลดอยหลอ อําเภอดอยหลอ , 

ศนูยหตัถกรรมเคร่ืองเงินบานกาด  ตําบลบานกาด อําเภอแมวาง , ปนปกผมแมแจม อําเภอแมแจม และหัตถกรรมเครื่องเงินชุมชน 

วัดศรีสุพรรณ ตําบลหายยา อําเภอเมืองเชียงใหม 
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ภาพท่ี 5 เคร่ืองเงิน โลหะ ศูนยสงเสริมหัตถกรรมทําฉัตร ตําบลดอยหลอ อําเภอดอยหลอ 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 6. กลุมหัตถกรรมกระดาษสา มี 7 อยาง ไดแก ศนูยการเรียนรูชุมชนเวียงกุมกามศิริศิลป (โคมลานนา ตุงลานนา) อําเภอ

สารภี , ศูนยหัตถกรรมรมโบราณ ตําบลดอนเปา อําเภอแมวาง , กลุมแมบานและเยาวชนพัฒนาหัตถกรรมกระดาษสาบานดงปา

ซางอําเภอสันปาตอง , หมูบานหัตถกรรมโคมย่ีเปงลานนาชุมชนเมืองสาตร อําเภอเมืองเชียงใหม , หัตถกรรมรมบอสราง หัตถกรรม

กระดาษสา ตําบลตนเปา อําเภอสันกําแพง และหัตถกรรมโคมลานนา ตุงลานนา ชุมชนบานรองสัก ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสัน

ทราย  

  

ภาพท่ี 6 รมบอสราง ศูนยหัตถกรรมรมบอสราง ตําบลตนเปา อําเภอสันกําแพง 
ที่มา : ผูวิจัย 

 
นอกจากนี้ยังมีหัตถกรรมของหมูบานหัตถกรรมบานทากาน ตําบลบานกลาง อําเภอสันปาตอง ที่มีทั้งงานหัตถกรรม

เคร่ืองจักสาน เชน สุมไก ภาชนะ และกลุมหัตถกรรมผาทอ เชน ผาทอกะเหร่ียง 
 จากงานหัตถกรรมในแตละอําเภอของจังหวัดเชียงใหม ผูวิจัยไดศึกษาและวิเคราะหไดวา งานศิลปหัตถกรรมบางอยางท่ีมี
คุณคาทางภูมิปญญายังไมเปนที่รูจักกันอยางแพรหลาย รวมถึงการลดความนิยมของสังคมปจจุบัน ดังนั้นเพื่อสงเสริมคานิยมให
สังคมรูจักงานภูมิปญญาดานศิลปหัตถกรรมมากขึ้น ผู วิจัยไดนํางานศิลปหัตถกรรมมาบูรณาการเขากับศาสตรทางดาน
ศิลปะการแสดง โดยใชหลักการสรางสรรคการแสดงตามหลักทฤษฎีนาฏยลักษณของ ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬหรักษ 
ที่กลาววา นาฏยลักษณ หมายถึง ลักษณะของนาฏศิลปสกุลใดสกุลหนึ่ง โดยเฉพาะนาฏยลักษณเปนเคร่ืองบงชี้รูปแบบโครงสราง
เนื้อหาและวิธีการที่ทําใหเห็นความแตกตางของการแสดงชุดตาง ๆ จึงสามารถแยกแยะ และนําเอาลักษณะเฉพาะออกมาใหปรากฏ
ชัดเจน ซ่ึงกําหนดไดจากการแสดงออกของนาฏยศิลปใน 4 สวนหลัก คือ เคร่ืองแตงกาย อุปกรณการแสดง ดนตรี และการแสดง 
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ผูวิจัยมีความเห็นวา การออกแบบสรางสรรคการแสดงเชิงหัตถกรรม ตองศึกษาประวัติความเปนมาทางสังคม เพ่ือกําหนดนาฏย
ลักษณของการแสดง กลาวคอื การออกแบบองคประกอบของการแสดง เชน เคร่ืองแตงกาย ดนตรี เพลง ทารําหรือทาเตน จะตอง
มีความสอดคลองกับบริบททางสังคม วิถีชีวิต ขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม ของพื้นท่ีที่ศึกษาในการถายทอดออกมาเปน
องคความรูใหม โดยผูท่ีไดรับชมการแสดงสามารถเขาใจ และเห็นคุณคาของงานการแสดงท่ีแสดงอัตลักษณโดดเดนของทองถิ่นตาง 
ๆ มากย่ิงข้ึน   

การแสดงที่นําเสนอกระบวนการข้ันตอนการผลิตหัตถกรรม ตองมีขั้นตอนการดําเนินงานวิจัยในการสรางสรรคการแสดง
อยางมีระบบ โดยไดสรางสรรคการแสดงผานกระบวนวิธีการวิจัยท่ีไดนําเสนอการวิจัย 5 บท คือ บทที่ 1 ความเปนมาและ
ความสําคัญของปญหา บทที่ 2 วรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวของ บทที่ 3 วิธีการดําเนินงานวิจัย บทที่ 4 องคประกอบการแสดง 
และบทท่ี 5 สรุปผลการวิจัย และมีกระบวนการดําเนินงานวิจัยแบงเปน 3 ขั้นตอน ไดแก การศึกษาคนควาขอมูล การออกแบบ
องคประกอบการแสดง และการฝกซอม การจัดการแสดง ซึ่งการแสดงที่นําเสนอกระบวนการขั้นตอนการผลิตหัตถกรรม สวนใหญ
เปนการแสดงที่ไดสรางสรรคข้ึนมาใหม โดยเร่ิมต้ังแต ขั้นตอนที่ 1 การศึกษาคนควาขอมูลทางดานเอกสารวิชาการ หนังสือ 
งานวิจัยที่เกี่ยวของ รวมถึงการลงพ้ืนที่ภาคสนามในการเก็บขอมูลจากการสัมภาษณบุคคลที่เก่ียวของกับงานวิจัย แลวนําขอมูลที่
ไดมาวิเคราะหเรื่องประวัติความเปนมา สภาพบริบททางสังคม เชน ศิลปวัฒนธรรม ความเช่ือ ประเพณี การแตงกาย ดนตรทีองถิ่น 
เพื่อเปนขอมูลสนับสนุนสูขั้นตอนที่ 2 การออกแบบองคประกอบการแสดง ไดแก แนวการแสดง ทารําหรือทาเตน เคร่ืองแตงกาย 
เพลง ดนตรี อุปกรณประกอบการแสดง ท่ีสอดคลองกับขอมูลขางตนที่ศึกษา โดยเฉพาะการออกแบบทารําหรือทาเตนเก่ียวกับการ
ผลิตงานหัตถกรรมที่ตองสรางสรรคใหเห็นถึงการเคล่ือนไหวรางกาย การใชมือตามนาฏยลักษณในการส่ือถึงการผลิตงานหัตถกรรม
ในแตละขั้นตอนใหผูชมเขาใจไดจากทารําของการแสดงท่ีส่ือถึงงานศิลปหัตถกรรมกลุมตาง ๆ ตามที่ผูวิจัยแบงไวทั้งหมด 6 กลุม 
ไดแก กลุมผาทอ ทารําส่ือถึงกระบวนการปลูกฝาย เก็บฝาย ปนฝาย ยอมฝาย และการทอผาที่เปนเอกลักษณของผาซ่ินตีนจก
เชียงใหมลวดลายตาง ๆ เชน ลายนกกุม ลายนาคกุม ลายหงสปลอย ที่เปนลายของผาซิ่นตีนจกแมแจมโบราณ เปนตน กลุมไม
แกะสลัก ทารําส่ือถึงการไปเก็บไมมาแกะสลัก การทาสีลงรักปดทอง การเดินลวดลายเอกลักษณของลานนาพรอมประดับกระจก
ของเครื่องประดับตกแตงเปนเครื่องเขินภาชนะของลานนารูปแบบตาง ๆ กลุมเครื่องจักสาน ทารําแสดงถึงการเหลาไมเปนเสนตอก 
ในการนํามาสานข้ึนโครงภาชนะตามวิถีชีวิตของชาวลานนารูปแบบตาง ๆ เชน ตะกรา กระบุง ถาด เปนตน กลุมเครื่องปนดินเผา 
ทารํานําเสนอถึงการเตรียมดิน นวดดิน ผสมดิน พรอมปนเปนภาชนะรูปแบบตาง ๆ ทั้งผางประทีป น้ําตน (คนโทใสน้ํา) เปนตน 
กลุมเครื่องเงิน ทารําแสดงใหเห็นถึงการเตรียมแผนเงนิ หรือโลหะ มาผานกระบวนการทําลวดลายแบบลานนาทั้งวิธีการฉลุลาย 
การตีลาย การดุนลาย เปนตน และยังมีเครื่องประดับเงินที่เปนเอกลักษณลานนารูปแบบตาง ๆ กลุมกระดาษสา การออกแบบทา
รําตองส่ือถึงการเตรียมกระดาษสาจากวัสดุธรรมชาติ การผสมวัตถุดิบทํากระดาษสา การตากขึ้นแผน แลวนําไปทําผลิตภัณฑ
รูปแบบตาง ๆ จากทารําท่ีสรางสรรค เชน ทาการทําโคมลานนา ทํารมกระดาษสา เปนตน นอกจากการออกแบบทารําที่ส่ือถึง
กระบวนการข้ันตอนทํางานหัตถกรรมแลว ยังตองเสนอวัฒนธรรมทองถิ่นจากเอกลักษณการแตงกาย ดนตรีพื้นบาน โดยสามารถ
นําวัฒนธรรมแบบดั้งเดิม การสรางสรรคประยุกตใหม หรือการผสมผสานท่ียังคงความเปนเอกลักษณทองถิ่นนั้น เมื่อไดออกแบบ
องคประกอบการแสดงครบแลว ในขั้นตอนที่ 3 การฝกซอมและการจัดการแสดง การฝกซอมการแสดง ส่ิงแรกจะตองคัดเลือก
นักแสดงที่มีความเหมาะสมกับการแสดง เชน เพศ รูปราง บุคลิกทาทางทักษะการแสดงที่ใกลเคียงกัน การฝกซอมควรใชเวลา 
เพื่อใหนักแสดงเกิดความชํานาญ ความพรอมเพรียง รวมถึงอารมณสีหนาของนักแสดงจึงจะเกิดความสมบูรณ พรอมจัดการแสดงสู
สาธารณะในโอกาสตาง ๆ  
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ภาพท่ี 7 การดําเนินงานวิจัย 
ที่มา : ผูวิจัย 

 

 จากการที่ผูวิจัยไดศึกษาศิลปหัตถกรรมจังหวัดเชียงใหม ผูวิจัยเห็นวามีงานหัตถกรรมไดนาํไปสรางสรรคการแสดงรูปแบบ

ตาง ๆ ทั้งการใชงานหตัถกรรมเปนอุปกรณ หรือเคร่ืองแตงกายประกอบการแสดง และการแสดงท่ีนําเสนอถึงกระบวนการข้ันตอน

การผลิตหัตถกรรม ซึ่งผูวิจัยเห็นวางานหัตถกรรมท่ีผูวิจัยมีความสนใจมาสรางสรรคการแสดง ประกอบกับยังไมมีการแสดงที่

เกี่ยวกับงานหัตถกรรมนี้ของจังหวัดเชียงใหม คืองานจักสาน และผูวิจัยยังไดแรงบันดาลใจมาจากรูปแบบของขบวนกระทง

มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม ที่เขารวมประกวดในงานประเพณียี่เปงจังหวัดเชียงใหม ในป พ.ศ. 2562 ที่มีรูปแบบการนําเอาตอก 

หรือไมไผมาเหลาใหเล็ก เพื่อนํามาสานเปนรูปแบบตาง ๆ ผูวิจัยจึงมีแนวคิดวาจะนําเอาภาชนะเคร่ืองจักสานลานนามาสรางสรรค

การแสดง โดยตองเร่ิมจากการเก็บขอมูลจากเอกสารวิชาการ ตํารา หนังสือ งานวิจัยที่เกี่ยวของ รวมถึงการลงพ้ืนท่ีเก็บขอมูลจาก

การสัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของ ณ กลุมจักสานบานปาบงหลวง ตําบลปาบง อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม เพ่ือนําขอมูลมา

ออกแบบองคประกอบการแสดง โดยเคร่ืองแตงกายเปนผาซิ่นตีนจกลานนา เครื่องประดบัทํามาจากเครื่องจักสานในรปูแบบตาง ๆ 

ทาการแสดงจะเปนทาทางที่เลียนแบบวิถีชีวิตกิริยาการแตงกาย และการแสดงทาที่ส่ือถึงการจักสาน รูปแบบการแสดงแบง

ออกเปน 3 ชวง คือ ชวงที่ 1 แสดงถึงวิถีชีวิตของชาวลานนาในการออกไปเตรียมตัดไมไผเพื่อนํามาเหลาเตรียมสาน ชวงที ่2 แสดง

ถึงกระบวนการขั้นตอนการจักสานขึ้นโครงเปนภาชนะรูปแบบตาง ๆ ชวงที่ 3 แสดงถึงภาชนะเครื่องจักสานรูปแบบตาง ๆ ทั้ง

รปูแบบดั้งเดิมท่ีเปนเอกลักษณลานนา และรปูแบบสรางสรรคประยุกตใหมีความทนัสมัย 
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ภาพท่ี 8 เคร่ืองแตงกาย เครื่องประดับจักสาน ขบวนกระทง มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม ป 2562 
ที่มา : มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม, 2562 

 

 จากแนวคิดการแสดงของผูวิจัยท่ีไดนําเอาภูมิปญญาดานศิลปหัตถกรรมมาสรางสรรคการแสดง นําเสนอถึงกระบวนการ

ขั้นตอนการผลิตหัตถกรรม และการนําผาทอผาซิ่นตีนจกลานนามาเปนเคร่ืองแตงกายแลว ยังสามารถนําเสนอภาชนะเคร่ืองจักสาน

ในรูปแบบตาง ๆ ทั้งแบบลานนาด้ังเดิม และแบบทันสมัย ท่ีสามารถเผยแพรการแสดงตามส่ือสารสนเทศรูปแบบตาง ๆ ทั้งใน

ประเทศ และตางประเทศ ทําใหผูที่พบเห็น หรือชมการแสดงทราบถึงคุณคาของงานศิลปหัตถกรรมที่เกิดจากภูมิปญญาของ

ชาวบาน จึงกลายเปนการประชาสัมพันธเชิงอนุรกัษท่ีสามารถพัฒนาไปสูการสงเสริมการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรมตามแหลงชุมชนที่

มีงานหัตถกรรมตอยอดไปสูการสรางศูนยการเรียนรูหัตถกรรมของทองถิ่นที่นักทองเที่ยวสามารถเรียนรู และเขาถึงงานหัตถกรรม

ไดมากยิ่งขึ้น อันนําไปสูการกระตุนเศรษฐกิจในแหลงชุมชน และพื้นที่ใกลเคียงอยางกวางขวาง ซ่ึงในอนาคตอาจไดผลักดันเปน

สินคาทางเศรษฐกิจสงออกไปยังนานาประเทศเพ่ิมมูลคาใหกับงานหัตถกรรม จากผลของการศกึษา ผูวิจัยเห็นวายังมีองคความรูภูมิ

ปญญาดานศิลปหัตถกรรมจังหวัดอื่น ๆ ของประเทศไทยที่นาสนใจ และสามารถนํามาสรางสรรคการแสดงอันเปนการสะทอนให

เห็นถึงศิลปวัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณของทองถ่ินอีกหลายอยาง ผูวิจัยหวังวาผูที่สนใจ หรือผูท่ีเก่ียวของดานศิลปะการแสดง ที่

ไดมาศึกษาบทความนี้เกดิแรงบันดาลใจ และเปนแนวความคิดในการสรางสรรคการแสดงจากขอมูลที่ผูวิจัยไดศึกษาและรวบรวมมา

ในการชวยสงเสริมภมูิปญญาดานศิลปหัตถกรรมของแหลงชมุชนพื้นที่อื่นทั้งในเชิงธุรกิจ และเชิงวิชาการตอไป 

อภิปรายผล 
จากงานหัตถกรรมแตละพื้นท่ีในอําเภอตาง ๆ ของจังหวัดเชียงใหม ผูวิจัยไดเห็นถึงงานหัตถกรรมที่เกิดขึ้นจาก 

ภูมิปญญาของชาวบานที่ไดนําวัสดุจากตามธรรมชาติที่หาไดงายในชุมชนมาสรางสรรคเปนผลิตภัณฑรูปแบบตาง ๆ จากหลายที่มา 
ซึ่งสามารถแบงประเภทของงานหัตถกรรมตามวัสด ุและกระบวนการขั้นตอนการผลิตออกได 6 กลุม ไดแก 1. กลุมหัตถกรรมผาทอ 
2. กลุมหัตถกรรมไมแกะสลัก 3. กลุมหัตกรรมเครื่องจักสาน 4. กลุมหัตถกรรมเคร่ืองปนดินเผา 5. กลุมหัตถกรรมเคร่ืองเงินและ
โลหะ และ 6. กลุมหัตถกรรมกระดาษสา และไดเห็นกระบวนการข้ันตอนการผลิตงานหัตถกรรมท่ีไดแฝงไปดวยเอกลักษณทองถ่ิน
ที่สวยงาม สะทอนคานิยมทางสังคมจากศิลปวัฒนธรรม ความเชื่อ ประเพณี อันทรงคุณคาควรแกการอนุรักษ สืบสาน เผยแพร 
และตอยอดงานหัตถกรรมในรูปแบบใหมที่เหมาะสมกับยุคสมัยปจจุบัน ดังนั้นกระบวนการของงานหัตถกรรมนี้สามารถนํามาเปน
แรงบันดาลใจในการบูรณาการสรางสรรคขามศาสตรทางดานศิลปะการแสดง ท่ีนาํเสนอเรื่องราวประวัติความเปนมา กระบวนการ
ขั้นตอนการทํางานหัตถกรรมสูผลิตภัณฑรูปแบบตาง ๆ ตามหลักการออกแบบองคประกอบการแสดงที่สอดคลองกับทฤษฎีนาฏย
ลักษณของ ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬหรักษ ที่ไดกลาววา การแสดงออกของนาฏยศิลปประกอบดวย 4 สวนหลัก คือ 
เคร่ืองแตงกาย อุปกรณการแสดง ดนตรี และการแสดง ซึ่งการแสดงท่ีสรางสรรคตองมีเอกลักษณท่ีโดดเดนนาสนใจ และสอดคลอง
กับบริบททางสังคม วิถชีีวิต ขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม ของพื้นที่ที่ศึกษาในการถายทอดออกมาเปนองคความรูใหม หรอื
เปนการแสดงท่ีสรางสรรคข้ึน เพ่ือแสดงอัตลักษณวัฒนธรรมทองถิ่นท่ีปรากฏงานหัตถกรรมของจังหวัดเชียงใหม เชน การแสดง
ฟอนผาง มีผางประทีปจากเครื่องปนดินเผา ฟอนที (รม) มีรมกระดาษสา สรางสรรคโดยกรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม อีกทั้ง
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การแสดงที่ไดมีการสรางสรรคใหม ซึ่งกระบวนการสรางสรรคการแสดงนี้ตองใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพตามขั้นตอนอยางมี
ระบบ และเปนสวนหนึ่งของการศึกษาในสถาบันการศึกษาในจังหวัดเชยีงใหมที่ไดสรางสรรคการแสดงสอดแทรกงานหัตถกรรมโดย
มีวิธีการดําเนินงานเปนขั้นตอน ผูวิจัยแบงกระบวนการดําเนินงานออกเปน 3 ขั้นตอน ไดแก การศึกษาขอมูล การออกแบบ
องคประกอบการแสดง และการฝกซอมการจัดการแสดง ขั้นตอนท่ี 1 การศึกษาขอมูลจากเอกสารวิชาการ ตํารา หนังสือ งานวิจัย
ที่เกี่ยวของ การลงพ้ืนที่ภาคสนาม การสัมภาษณขอมูลจากบุคคลท่ีเก่ียวของ ในดานประวัติความเปนมา สภาพทางสังคม 
ขนบธรรมเนียม ประเพณี ศิลปะ วัฒนธรรม วิถีชีวิต แลวนําขอมูลมาวิเคราะห เพ่ือออกแบบองคประกอบการแสดงในขั้นตอนที่ 2 
ไดแก ทารํา เคร่ืองแตงกาย เพลง ดนตรี อุปกรณประกอบการแสดง ท่ีตองส่ือใหเห็นถึงเอกลักษณของทองถิ่นน้ัน ขั้นตอนที ่3 การ
ฝกซอมนักแสดง เพ่ือใหเกิดความชํานาญ แมนยําของกระบวนทารํา สูการจัดการแสดงที่เผยแพรสูสาธารณะ 

ซึ่งกระบวนการสรางสรรคการแสดงนี้ ไดสอดคลองกับงานวิจัยเชิงสรางสรรคการแสดงท่ีมีวิธีการดําเนินงานอยางเปน
ขั้นตอน ผูวิจัยอภิปรายความสอดคลองเปน 2 รปูแบบ คือ 1 การศึกษาประวติัความเปนมา เพ่ือออกแบบเคร่ืองแตงกาย ที่ปรากฏ
งานหัตถกรรมผาทอของจังหวัดเชียงใหม จากงานวิจัยนาฏยนิพนธเชิงสรางสรรค ชุด ปใหมเมือง มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม ที่
ไดศึกษาประเพณีปใหมเมืองของชาวลานนา ตรงกับเทศกาลสงกรานตในชวงเดือนเมษายน ชวงราวป พ.ศ. 2502 - พ.ศ. 2515 ที่มี
ความงดงามทางวัฒนธรรมสอดแทรกอยู เชน งานหัตศิลป มีความเชื่อท่ีวาชวงปใหมหรือการข้ึนศักราชใหมผูคนจะนิยมแตงกาย
ดวยเส้ือผาใหมที่มีสีสันสดใสสวยงาม ผาถุงลายร้ิว ทรงผมแฟชั่นดัดลอน และทรงเกลามวยสูง ออกมารวมทําบุญ เลนนํ้า และ
ประกอบกจิกรรมตาง ๆ จึงใชผาซิ่นสันกําแพง ของอําเภอสันกําแพง เปนเคร่ืองแตงกาย งานวิจัยนาฏยนิพนธเชิงสรางสรรค ชุด จุล
กฐิน ถิ่นแมแจม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม ไดศึกษาประเพณีจุลกฐินที่มีเอกลักษณนาสนใจ ในวิถีชีวิตของชาวแมแจม 
กระบวนการทําผาอังสะ และเคร่ืองสักการะตาง ๆ ดวยวิธีการทําเคร่ืองจักสาน และวิธีการแหจุลกฐินผานทองทุงนาของตําบลทา
ผา อําเภอแมแจม จังหวัดเชียงใหม จึงใชผาซิ่นตีนจกแมแจม ปนแมแจมของอําเภอแมแจม จังหวัดเชียงใหม เปนเครื่องแตงกาย 
รวมถึงงานวิจัยเชิงสรางสรรคการแสดงท่ีใชงานหัตถกรรมผาทอของกลุมชาติพันธุเปนเครื่องแตงกายประกอบการแสดง ไดแก 
งานวิจัยเชิงสรางสรรค ชุด นารีศรีชาติพันธุ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ท่ีใชผาปกมง เปนหนึ่งในการแตงกายประกอบการแสดง 
งานวิจัยนาฏยนิพนธเชิงสรางสรรค ชุด เกิกเกวา วัฒนธรรมเผากะเหร่ียง มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม ที่ไดลงพ้ืนที่เก็บขอมูลดาน
วิถีชีวิตความเปนอยู วัฒนธรรมการทอผา การแตงกายของชาวกะเหร่ียงคอยาว บานโตงหลวง อําเภอแมริม จังหวัดเชียงใหม สวน
รูปแบบท่ี 2 งานวิจัยเชิงสรางสรรคท่ีเสนอถึงกระบวนการขั้นตอนการผลิตหัตถกรรม เพ่ือออกแบบเปนทาทางการแสดงส่ือถึงงาน
หัตถกรรมที่เปนเอกลักษณของทองถิ่น ไดแก งานวิจัยนาฏยนิพนธเชิงสรางสรรค ชุด ฟอนโคมบูชาหัตถศิลป ถ่ินเมืองสาตร 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม ไดลงพ้ืนที่ศึกษาประวัติความเปนมา ขั้นตอนการทําโคมลานนา ณ บานเมืองสาตร ตําบลหนองหอย 
อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม เพ่ือสรางสรรคการแสดงที่นําเสนอเก่ียวกับโคมลานนา และข้ันตอนการทําโคม เพื่อนําโคมไปสักการะ
เปนพุทธบูชาตามความเชื่อของชาวลานนา งานวิจัยนาฏยนิพนธเชิงสรางสรรค ชุด จักรลายไมถวายลายศิลป มหาวทิยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม เปนการศึกษาประวัติความเปนมา ข้ันตอนการทําไมแกะสลักของบานถวาย อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม เพ่ือ
สรางสรรคการแสดงทาทางท่ีส่ือถึงการแกะสลักไมลวดลายตาง ๆ งานวิจัยนาฏยนิพนธเชิงสรางสรรค ชุด ฟอนหัตถาศิลาดล 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม เปนการศึกษาประวัติความเปนมา ข้ันตอนการทําเคร่ืองปนดินเผาศิลาดลของอําเภอสันกําแพง 
จังหวัดเชียงใหม เพ่ือสรางสรรคการแสดงทาทางท่ีส่ือถึงการทําเคร่ืองปนดินเผาศิลาดลรูปแบบตาง ๆ  
 จากงานวิจัยที่กลาวมาน้ี มีประเด็นการศึกษาท่ีเกี่ยวของกับงานหัตถกรรมของจังหวัดเชียงใหม ท้ังในดานประวัติความ
เปนมา องคประกอบการแสดง รวมถึงการนําเสนอรูปแบบการแสดง ที่สอดคลองกับหลักการออกแบบองคประกอบการแสดง
ทฤษฎีนาฏยลักษณของ ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬหรกัษ และมีวิธีการดาํเนินงานวิจัยที่ผูวิจัยไดแบงออกเปน 3 ขั้นตอน 
คอื การศึกษาขอมูล การออกแบบองคประกอบการแสดง และการฝกซอมการจัดการแสดง ซึ่งงานวิจัยนี้สามารถนําไปสูการจัดการ
แสดง ท่ีเปนการเผยแพรศิลปหัตถกรรมผานการแสดงทั้งการจัดการแสดงบนเวทีเชิงวิชาการ การจัดการแสดงผานส่ือออนไลน
ตามเว็ปไซตตาง ๆ เชน Youtube Facebook โดยผลการตอบรับมาจากผูทรง หรือบุลคลทั่วไปแสดงความคิดเห็นในชองทางตาง 
ๆ รวมท้ังการจดัการแสดงในชุมชนพ้ืนที่ที่เกิดงานศิลปหัตถกรรมนั้น สรางความภาคภูมิใจใหกับคนในชุมชน สรางคุณคาภูมิปญญา
ของงานหัตถกรรมควรแกการอนุรกัษ สืบทอด เผยแพร และเพิ่มศักยภาพในการประชาสัมพันธศิลปหัตถกรรมผานศิลปะการแสดง
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ใหผูอื่นรูจักเปนวงกวาง อีกท้ังกระตุนใหเกิดการติดตอซื้อขายแลกเปล่ียนสินคาระหวางทองถ่ิน ที่ไดผลลัพธเปนชุดการแสดงประจํา
ทองถ่ินไดแสดงตามโอกาสตาง ๆ ไดตอไป  

 

ขอเสนอแนะ 

ขอเสนอแนะเพ่ือการนําผลการวิจัยไปใช 
1. ศิลปหัตถกรรมทองถ่ินเกิดจากภูมิปญญาของชาวบานท่ีไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษถือวาเปนมรดก

ทางดานวัฒนธรรมท่ีทรงคุณคาควรแกการอนุรักษ เผยแพร พัฒนา ใหอยูคูสังคมไทย รวมถึงควรไดรับการสงเสริมจากหนวยงาน
รัฐบาลใหมีการจัดแสดง หรือการประกวดผลงานดานศิลปหัตถกรรมทั้งดานศิลปน ปราชญชาวบาน และดานผลิตภัณฑ เพื่อเปน
การสงเสริมประชาสัมพันธตอไป 

2. ศิลปหัตถกรรมทองถิ่นมีความนาสนใจทั้งในเร่ือง กระบวนการขั้นตอนการผลิตโดยไดนําวัสดุจากธรรมชาติ
มาใชใหเกิดประโยชน เพิ่มมูลคา และยังไดแสดงถึงเอกลักษณที่โดดเดนของทองถิ่นนั้น ทั้งน้ีสามารถนํามาสรางสรรคการแสดงเชิง
การศึกษาที่สะทอนถึงวัฒนธรรมไดอีกมากมาย 

ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป 
1. การศึกษาวิจัยคร้ังนี้ เปนเพียงการศึกษาวิเคราะหภูมิปญญาดานศิลปหัตถกรรมในจังหวัดเชียงใหมโดย

ภาพรวม ซึ่งยังไมไดศึกษาในเชิงลึกในงานศิลปหัตถกรรมแตละชนิด หากในการวิจัยคร้ังตอไปอาจศึกษาเชิงลึกเพ่ือใหไดองคความรู
ที่ละเอียดลึกซ้ึง และนําไปใชในการพัฒนาตอยอดใหเกิดประสิทธิภาพมากย่ิงขึ้น 
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บทคัดยอ 
บทความนี้เปนบทความที่กลาวถึงการสอบเล่ือนระดับทางดนตรีของสถาบัน Trinity College London ในรูปแบบ

ออนไลน เพราะในสถานการณโลกในปจจุบันท่ีเกดิโรคระบาด Covid-19 ขึ้น ทําใหการดําเนินการสอบในรูปแบบเดิมไมสามารถทํา
ได ทางสถาบันจําเปนจะตองมีการปรับเปล่ียนรูปแบบการสอบมาเปนการสอบในรูปแบบออนไลน ทําใหการดําเนินการสอบ
สามารถทําไดอยางตอเนื่องโดยไมจําเปนจะตองหยุดกลางคัน จึงอาจสามารถสรุปไดถึงโครงสรางของการสอบเล่ือนระดับทางดนตรี
ในรูปแบบออนไลนไดดังตอไปนี้ 1) บทเพลงสอบจํานวน 3 เพลง 2) บทเพลงแบบฝกหัด และบันไดเสียง 3) การนําเสนอการ
บรรเลง และสมาธิ 4) ความเขาใจในดนตรี 

คําสําคัญ : การสอบเล่ือนระดับทางดนตรี, การสอบออนไลน, สถาบันทรินิตี้ ลอนดอน 

ABSTRACT 
This article discusses the Trinity College London music graded exam in an online format because in 

the current global situation where the Covid-1 9  pandemic has occurred, it is not possible to run the exam in 
its original form. As a result, the institution needs to adapt the exam format to an online exam. This makes the 
conduct of the exams continuous without the need to stop midway through. The structure of the online music 
graded exam may be summarized as follows: 1 )  3  Exam Pieces 2 )  Exercise Pieces and Scale 3 )  Instrumental 
Presentations, and Concentration 4) Understanding of Music. 
 
Keywords: Music Advancement Exam, Online Exam, Trinity College London 
ด 

              บทนํา 
ดนตรีเปนศิลปะแขนงหนึ่งท่ีมนุษยสรางขึ้น โดยการสรางสรรคจากการเลียนแบบเสียงจากธรรมชาติ และการสรางสรรค

จากจินตนาการของแตละบุคคล ดนตรีนอกจจากจะใชเพื่อความบันเทิงแลวยังสามารถใชเปนเครื่องมือในการพัฒนามนุษยใหมี
ความสมบูรณทั้งทางดานรางกาย อารมณ สังคม และสติปญญาเพื่อใหสามารถดํารงชีวิตอยูในสังคมไดอยางมีความสุข จึงอาจถือได
วาการเรียนรูดนตรีนั้น สามารถสรางทักษะของมนุษยใหมีคุณภาพชีวิตที่ดี ดําเนินชีวิตไดอยางมีความสุข มีความสันติสุข และมี
ความสามารถในการแกปญหาเมื่อตองเผชิญกับปญหาที่เกิดข้ึนไดอยางมีประสิทธิภาพ ดนตรีที่มีคุณคา และสามารถสราง
สุนทรยีภาพตองเปนดนตรทีี่มีองคประกอบพ้ืนฐานอยางครบถวนสมบูรณ และมีการสรางสรรคขึ้นมาอยางเปนระบบระเบียบ 

การศึกษาองคประกอบของดนตรีเปนส่ิงจําเปน เพ่ือใหผูเรียนสามารถถายทอดบทเพลงออกมาไดอยางมีสุนทรียภาพ  
การท่ีผูบรรเลงสามารถบรรเลงไดอยางถูกตอง รวมถึงมีความเขาใจในองคประกอบของดนตรีนั้นเปนการแสดงความกาวหนา และ
พัฒนาการในการเรียนดนตรี โดยเครื่องมือในการวัดความสามารถของนักเรยีนในดานของการเขาใจดนตรี รวมถึงความสามารถใน
การบรรเลงดนตรีของนักเรยีนจะใชการสอบวัดระดับของเคร่ืองดนตรใีนแตละเครื่อง ซ่ึงผลของการสอบวัดผลประเมินผลจะชวยให
ครูผูสอนทราบถึงระดบัความสามารถของนักเรียน และการวัดผลประเมินผลบอยครั้งยังเปนการเปรียบเทียบความกาวหนาทางการ

การสอบเลื่อนระดับทางดนตรีในรปูแบบออนไลน กรณีศึกษา สถาบันทรินิต้ี ลอนดอน 
Online Music Graded Exam: Case Study Trinity College London 
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เรียนของนักเรียนวามีความกาวหนาในรูปแบบใด หรืออยูในระดับใด จะเปนการชวยใหครูผูสอนสามารถวางแผนการสอนไดอยาง
เหมาะสม และเปนข้ันเปนตอนเพ่ือการพัฒนาผูเรียนอยางมีประสิทธิภาพ 

ปจจุบันน้ีในประเทศไทยมีศูนยสอบวัดระดบัทางดนตรีจากสถาบันดนตรีท้ังภายในประเทศ และตางประเทศที่ไดรับความ
นิยมเปนจํานวนมาก ยกตัวอยางเชน Trinity Examination by Trinity College London (Trinity) , Associated Board of the 
Royal School of Music (ABRSM) ซึ่งเปนศูนยสอบจากตางประเทศที่มีการจัดต้ังศูนยสอบตัวแทนในประเทศไทย ในสวนศูนย
สอบของสถาบันดนตรีในประเทศไทย ไดแก Thailand International Music Examination (Time) ของวิทยาลัยดุริยางคศิลป 
มหาวิทยาลัยมหิดล, โครงการสอบทฤษฎีดนตรีสากลของคณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปนตน  ซ่ึงสถาบันเหลานี้เปด
โอกาสใหนักเรียนดนตรี และบุคคลทั่วไปท่ีสนใจสามารถเขาสอบเล่ือนระดับได 

สถาบันดนตรีแตละแหงมีวัตถุประสงคในการสอบที่แตกตางกันไป แตโดยหลักๆก็เพื่อทดสอบความรูความสามารถท้ังทาง
ทฤษฎีดนตรี หรือทางปฏิบัติดนตรีซ่ึงปกติแลวจะมีการจัดสอบแยกจากกัน หลักสูตร และเนื้อหาของการสอบก็จะแตกตางกนัในแต
ละระดับตามที่สถาบันดนตรีนั้นๆจัดข้ึน ในสวนของหลักสูตรการสอบปฏิบัติ นอกเหนือจากการปฏิบัติบทเพลงแลว นักเรียนตอง
เตรียมความพรอมดานอื่นๆดวย เชน การฝกโสตประสาท (Ear Training หรือ Aural Test) , การทดสอบปากเปลา (Viva Voce) , 
การอานโนตฉับพลัน (Sight – Reading) , การประพันธเพลงเชิงปฏิภาณ (Improvisation) และความรูทั่วไปเกี่ยวกับดนตรี 
(Music Knowledge) เปนตน ซึ่งในแตละทักษะลวนเปนส่ิงสําคัญสําหรับการเปนนักดนตรีทั้งส้ิน 

Trinity College London เปนสถาบันสอบดนตรีสากลจากสหราชอาณาจักร โดยมีการสอบวัดระดับมาตรฐานทาง
ดนตรีเทียบกับหลักสูตรของสหราชอาณาจักร และสหภาพยุโรปในสาขาวิชาดนตรี โดยครอบคลุมเครื่องดนตรีคลาสสิกทุกชนิด 
รวมถึงการขับรอง และทฤษฎีดนตรี ปจจุบันมีการดําเนินการสอนในมากกวา 70 ประเทศท่ัวโลก และมีผูสอบมากกวา 6 แสนคน
ตอป 

การสอบวัดระดับทางดนตรีของ Trinity College London ริเริ่มโดยมหาวิทยาลัยดนตรี Trinity College of Music 
กรุงลองดอน ประเทศอังกฤษ ในป ค.ศ.1877 โดยมีจุดประสงคเพ่ือเปดทดสอบวัดระดับมาตรฐานความสามารถทางดนตรีใหแก
บุคคลภายนอก โดยเทียบกับมาตรฐานภายในมหาวิทยาลัย  

ในปจจุบันดวยการพัฒนาคุณภาพอยางตอเนื่อง ผานการวิจัยทางการศึกษา พรอมความรวมมือกับหนวยงานการศึกษา
ชั้นนํา อาทิ Guildhal School of Music and Drama ทําให Trinity College London ขยายขอบเขตรายวิชาออกไปอยาง
กวางขวาง ในปจจุบันน้ีมีหลักสูตรครอบคลุมหลายสาขาวิชา ทั้งดานดนตรี ,ศิลปะการแสดง ตลอดจนทักษะการส่ือสาร และ
ภาษาอังกฤษ รวมจาํนวนผูสอบในทุกสาขาวิชามีจํานวนมากกวา 2 ลานคนตอป 

Trinity College London มีจุดมุงหมายที่จะพัฒนาหลักสูตรการสอบใหตอบสนองความตองการในการเรียนการสอน 
เพื่อสนับสนุนใหเกิดการเรียนรูอยางมีทิศทาง สามารถวัดผลการเรียนรูไดอยางชัดเจน และมีมาตรฐานสากล เพื่อนาํไปสูการศึกษาที่
มีคุณภาพอยางตอเนื่อง และย่ังยืน การสอบเร่ิมต้ังแตระดับพ้ืนฐานไปจนถึงระดับสูง หากผูสอบผานการทดสอบจะไดรับใบ
ประกาศนียบัตรรับรองที่เปนมาตรฐานสากล และเปนที่ไดรับการยอมรับในสหราชอาณาจักร สหภาพยุโรป และประเทศอื่นๆอีก
มากกวา 50 ประเทศ รวมถึงประเทศไทยดวยเชนกัน ซ่ึงในประเทศไทยมีการดําเนินการสอบของ Trinity College London 
มากกวา 50 ป ซ่ึงไดรับความนิยมจากผูเรียนเปนจาํนวนมาก และไดรับการยอมรับอยางกวางขวาง 

การสอบเกรดดนตรีของ Trinity College London เปนการสอบที่เปนขั้นตอนเหมาะสมสําหรับผูเรียนทุกระดับต้ังแต
เริ่มตน จนถึงระดับสูง สามารถแบงตามระดับการเรียนรู ดังตอไปนี้ ระดับเริ่มตน , ระดับกลาง และระดับสูง ซึ่งจะแบงระดับการ
สอบโดยเริ่มต้ังแตเกรด Initial จนถึงเกรด 8 โดยการสอบจะเนนการฝกทักษะอยางครบถวน นอกจากการสอบทักษะการบรรเลง
บทเพลง ยังมีการทดสอบทักษะดานอื่นๆเปนการสงเสริมการพัฒนาความสามารถของผูเรียนใหครบทกุดาน อาทิเชน ทักษะการฟง 
และทักษะการอานโนต เปนตน โดยมีเกณฑการใหคะแนนของแตละระดับจะมีขอกําหนดที่แตกตางกันออกไป ดังนี้ 

1. ระดับเริ่มตน  เนนใหผูเรียนมีความรู และทักษะพื้นฐานทางดนตร ี
2. ระดับกลาง และระดับสูง  การใหคะแนนจะขึ้นอยูกับความสามารถในการส่ือสารทางอารมณ และการตีความบทเพลงได

อยางถูกตอง 
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การสอบวัดระดับทางดนตรีในลักษณะเชนนี้ เปนการสอบวัดระดับดนตรีท่ีไดรับความนิยมอยางมากสําหรับผูท่ีเรียน
ดนตรี เพราะเปนการวัดผลประเมินผลความสามารถทางดนตรีของผูเรียนแตละบุคคล การสอบวัดระดับทางดนตรีนี้จะมีลักษณะ
การสอบ หรือสวนประกอบเบ้ืองตนในการสอบ ดังตอไปนี้ 

1. การสอบบรรเลง  หรือขับรองตามบทเพลงที่กําหนดในแตละระดับ 
2. การสอบทักษะดานเทคนิค คือ การสอบบันไดเสียง และ แบบฝกหดัที่กําหนดในแตละระดับ 
3. การสอบทักษะเสิรมที่ถนัด โดยมีการกาํหนดรายละเอียดในแตละระดับ 

การสอบวัดระดับเปนการสอบปฏิบัติเด่ียวตัวตอตัวกับอาจารยผูสอบจาก Trinity College London และเมื่อสอบผาน
การทดสอบก็จะไดรับใบประกาศนียบัตรรับรอง โครงสรางของการสอบในแตละเคร่ืองดนตรีจะมีโครงสรางที่มีความใกลเคียงกัน 
โดยมรีายละเอียดในแตละทักษะที่มีการวัดผล ดงัตอไปนี ้ 

1. บทเพลงสอบ 
ผูเขาสอบจะตองเลือกบทเพลงสอบจากหนังสือของ Trinity College London หรอืบทเพลงในรายชื่อเพิ่มเติมตามท่ีทาง

สถาบันกําหนดเอาไวในแตละเกรด โดยบทเพลงในหนังสือสอบจะหมดเวลาการนํามาใชสอบได 1 ป หลังจากปค.ศ. ที่กําหนดเอาไว
ที่ปกหนังสือในแตละปการสอบนั้นๆ ซ่ึงหมายความวา หนังสือสอบจะมีการเปล่ียนในทุกๆป แตยงัสามารถใชไดอีก 1 ปหลังจากน้ัน 
โดยคะแนนของบทเพลงจะมคีะแนนเต็มบทเพลงละ 22 คะแนน โดยมีเกณฑการใหคะแนนจากหัวขอตอไปน้ี คือ  

- ความถูกตองคลองแคลว  7  คะแนน 
- ความสามารถทางเทคนิค  7 คะแนน 
- การตีความ และส่ือสารอารมณ 8 คะแนน 
2. เทคนิค 

มีการกําหนดใหผูเขาสอบบรรเลงบันไดเสียง หรือ สเกลทั้งทางบันไดเสียงเมเจอร และบนัไดเสียงไมเนอร หรือแบบฝกหัด
อื่นๆตามที่กําหนดในแตละเกรด โดยมีแจงอยูในหนังสือสอบ และคูมือการสอบ โดยในทักษะดานนี้จะมีคะแนนรวมในหัวขอนี้
ทั้งหมด 14 คะแนน 

3. แบบทดสอบเสรมิ 
ในหัวขอการทําแบบทดสอบเสริมจะมีการใหคะแนนขอละ 10 คะแนน โดยแบงออกเปนระดับดังตอไปนี ้

- ระดับ Initial จนถึงเกรด 5 เลือกปฏบิตัิทักษะเสริม 2 ขอ โดยทําการเลือกจากหวัขอตอไปน้ี 
1. การฝกโสตประสาท ( Aural Test ) 
2. การอานโนตแรกเห็น (Sight Reading) 
3. การประพันธเพลงเชิงปฏิภาณ (Improvisation) 
4. ความรูทั่วไปเกี่ยวกับดนตรี (Musical Knowledge) 

- ระดับเกรด 6 จนถึงเกรด 8 กําหนดใหตองปฏิบัติทักษะการอานโนตแรกเห็น (Sight-Reading) และผูสอบสามารถเลือก
ปฏิบัติไดอีก 1 หัวขอจาก 
1. การฝกโสตประสาท (Aural Test) 
2. การประพันธเพลงเชิงปฏิภาณ (Improvisation) 

ในสวนของสัดสวนในการใหคะแนนแตละสวน อาจารยผูสอบจะแยกการใหคะแนนตามแตละสวน ไดแก เพลงสอบ, เทคนิค และ
ทักษะเสริม โดยมีคะแนนเต็มท้ังหมด 100 คะแนน และมีสัดสวนในแตละหัวขอตางๆซ่ึงสามารถสรุปได ดังตอไปนี ้

1. เพลงสอบเพลงที่ 1  คะแนนเตม็ 22 คะแนน 
2. เพลงสอบเพลงที่ 2  คะแนนเตม็  22  คะแนน 
3. เพลงสอบเพลงที่ 3  คะแนนเตม็ 22 คะแนน 
4. เทคนิค   คะแนนเตม็ 14 คะแนน 
5. ทักษะเสริมทักษะที่ 1  คะแนนเตม็ 10 คะแนน 
6. ทักษะเสริมทักษะที่ 2  คะแนนเตม็ 10 คะแนน 
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เมื่อนาํคะแนนในสวนตางๆมารวมเปนคะแนนรวมทั้งหมดแลวนั้น จะสามารถแบงคาระดับคะแนนไดเปน 3 ระดับ ดังตอไปน้ี 
1. คะแนนรวม 60 คะแนนข้ึนไป ถือวาสอบผาน (Pass) 
2. คะแนนรวม 75 คะแนนข้ึนไป ถือวาสอบผาน (Pass) ในระดับคะแนนดี (Merit) 
3. คะแนนรวม 87 คะแนนข้ึนไป ถือวาสอบผาน (Pass) ในระดับคะแนนดีมาก (Distinction)   

ซึ่งเมื่อทําการทดสอบเล่ือนระดับเรียบรอยแลว ในการประกาศผลสอบ ผูเขาสอบทุกคนจะไดรับใบคะแนน หรือ Report Form ท่ีมี
การบันทึกคําอธิบายจากอาจารยผูคุมสอบ ซึ่งจะเปนคําอธิบายคะแนนที่ผูเขาสอบไดรับในแตละสวนของการสอบ แยกกันเปน
สวนๆอยางชัดเจน ซึ่งคําอธิบายนี้จะเปนการอธิบายถึงการบรรเลงของผูเขาสอบในสวนตางๆวาเปนอยางไร และเปนเหตุผลชี้แจง
ใหผูเขาสอบเขาใจวาทําไมถึงไดรับการประเมินคะแนนนั้นๆ  ผูคุมสอบจะอธิบายอยางชัดเจนวาบทเพลงน้ันๆ หรือทักษะดานนั้นๆ 
ผูเขาสอบบรรเลงเปนอยางไร มีขอผิดพลาดตรงไหน และสวนไหนที่ทําไดดี ซ่ึงใบคะแนนนั้นผูสอบเขาทุกคนจะไดรับ แมวาผูเขา
สอบจะสอบไมผานการประเมินก็จะไดรับใบคะแนนเชนกัน เพ่ือที่ผูสอบจะไดทราบถึงขอผิดพลาดที่เปนสาเหตุของการสอบไมผาน 
ในสวนของผูเขาสอบที่สอบผาน นอกเหนือจากใบคะแนนท่ีไดรับ ผูเขาสอบจะไดรับใบประกาศนียบัตร หรือใบ Certificate จาก
สถาบัน Trinity ท่ีสงโดยตรงมาจากประเทศอังกฤษ ซึ่งใบประกาศนียบัตรนี้จะระบุชื่อผูสอบ และระดับเกรดที่สอบผาน รวมถึง
เคร่ืองดนตรีที่ใชสมัครสอบ โดยหากผูสอบไดรับคะแนนถึงระดบัของเกียรตินิยม จะมีขอความระบุเอาไวดวยในใบประกาศนียบัตร
ดวย เชน ผานในระดบัคะแนนดี ( Pass with Merit ) หรือ ผานในระดับดมีาก ( Pass with Distinction ) โดยท่ีผูเขาสอบสามารถ
ขอรับใบคะแนนไดภายหลังจากการสอบประมาณ 2 สัปดาห และใบประกาศนียบัตรจะถูกสงมาถึงผูสอบภายในเวลาประมาณ 6 – 
8 สัปดาหหลังจากสอบ เนื่องจากตองใชเวลาในการสงโดยตรงมาจากประเทศองักฤษ 
 
 

 
 

ภาพที่ 1 ตัวอยางคูมือการสอบเล่ือนระดับทางดนตรี 
ที่มา : http://www.trinityexamsthailand.com 
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ภาพท่ี 2 ตัวอยางหนังสือสอบเล่ือนระดับทางดนตรี 
ที่มา : http://www.trinityexamsthailand.com 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 3 ตัวอยางใบคะแนน 
ที่มา : http://www.trinityexamsthailand.com 
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ภาพท่ี 4 ตัวอยางใบประกาศนยีบัตร 
ที่มา : http://www.trinityexamsthailand.com 

 
การสอบที่ไดกลาวมาแลวขางตนนั้น เปนการสอบเล่ือนระดับในแบบดั้งเดิมท่ีมีมาเปนระยะเวลานานต้ังแตเร่ิมมีการจัด

สอบเล่ือนระดับทางดนตรีขึ้นในประเทศไทย ซึ่งเปนการจัดสอบในลักษณะท่ีผูเขาสอบตองเดินทางไปท่ีสถานท่ีจัดสอบ และบรรเลง
เคร่ืองดนตรีแบบตอหนาอาจารยผูคุมสอบท่ีจัดสงไปจากสถาบัน Trinity College ตามวัน และเวลาที่กําหนดเอาไวโดยสถาบันที่
เปนตัวแทนประจําประเทศไทย แตเนื่องจากสถานการณของโลกในปจจุบนัที่เกิดโรคระบาด Covid-19 เกิดข้ึน  การจัดสอบเล่ือน
ระดับจึงมีการปรับเปล่ียนรูปแบบการจัดสอบเล่ือนระดับเปนการสอบเล่ือนระดับแบบออนไลน เพ่ือเปนการรองรับสถานการณของ
โลกที่เกิดการเปล่ียนแปลงไป และยังสามารถตอบสนองใหการเรียนการสอน หรือการสอบวัดระดับทางดนตรีสามารถดําเนินตอไป
ไดไมวาจะเกิดสถานการณโลกไปในทิศทางใด ซ่ึงการสอบในลักษณะน้ีเปนการเปดโอกาสใหกับผูสอบสามารถทําการสอบเล่ือน
ระดับทางดนตรีไดอยางตอเนื่องโดยที่ไมตองหยุดเพื่อรอสถานการณคล่ีคลาย ซึ่งการสอบเล่ือนระดับทางดนตรีผานระบบออนไลนนี้
สามารถทําไดโดยการบันทึกวิดีโอการบรรเลงของตนเอง และอัพโหลดลงในระบบของทางสถาบัน และรอรับการประเมินผลจาก
อาจารยผูสอบของทางสถาบัน Trinity College ซึ่งการสอบเล่ือนระดับในรูปแบบออนไลนน้ีจะมีระดับ และมาตรฐานเทียบเทากับ
การสอบเล่ือนระดับแบบตัวตอตัวกับอาจารยผูสอบ และผูเขาสอบก็จะไดรับใบคะแนน, คําแนะนําในการบรรเลง รวมถึงใบ
ประกาศนียบตัรที่ไดรับการรับรองเชนเดียวกับการสอบแบบตัวตอตัวในทุกประการ 

ในกระบวนการสอบวัดระดับในแบบออนไลนนี้จะมีวิธีการสอบโดยการท่ีผูสอบบรรเลงเพลงสอบทั้งหมด 3 เพลงตามที่
กําหนดในแตละระดับ และบรรเลงบทเพลงแบบฝกหัด และบันไดเสียงที่กําหนดเอาไวอยูในคูมือการสอบในแตละระดบั และทําการ
บันทึกการบรรเลงท้ังหมดเปนการอัดวีดีโอเปนการอดัเพียงครั้งเดียวโดยไมมีการตัดตอวีดีโอ หลังจากน้ันเมื่อดําเนินการลงทะเบียน
สมัครเรียบรอยแลว ผูสอบสามารถอัพโหลดคลิปวีดีโอเขาไปในระบบออนไลนของทางสถาบัน Trinity College London และ
อาจารยผูสอบจะดําเนินการประเมินผล และใหคําแนะนําติชมการบรรเลงจากการรับชมวีดีโอการบรรเลงผานระบบออนไลน 

โครงสรางของการสอบในรูปแบบออนไลนจะมีความใกลเคียงกับการสอบแบบตัวตอตัวกับอาจารยผูสอบในรูปแบบเดิม 
แตจะมีการเปล่ียนแปลงในสวนของการสอบดานทักษะเสริม คือ ทักษะดาน Aural Test, Sight Reading, Improvisation และ 
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Musical Knowledge ที่มีคะแนนเต็มทั้งหมด 20 คะแนน ซึ่งในการสอบเล่ือนระดับแบบออนไลนนี้จะไมมีการสอบในดานทักษะ
เสริมท้ัง 4 ดานน้ี แตคะแนนเต็มของการสอบวัดระดับยังคงเปน 100 คะแนนเต็มเทาเดิม แตทางสถาบัน Trinity College 
London มีการกําหนดมาตรฐานการประเมินผลเอาไวทดแทนคะแนนในดานทักษะเสริมทั้ง 4 ดาน ซ่ึงมรีายละเอียดดังตอไปนี้ 

1. การนําเสนอการบรรเลง และสมาธิ ( 10 คะแนน ) 
คะแนนในสวนน้ีมาจากความมั่นใจในการบรรเลง และความตอเนื่องของการนําเสนอบทเพลง และการมีสมาธิในการ

บรรเลง 
2. ความเขาใจในดนตรี ( 10 คะแนน ) 

คะแนนในสวนนี้มาจากความสามารถในการแสดงออกถึงบุคลิกภาพทางดนตรี และความสามารถในการปรับใหเขากับบท
เพลงตามลักษณะ และรูปแบบตางๆของบทเพลงในแตละประเภท 

ซึ่งเมื่อนําคะแนนในทักษะดานตางๆที่นํามาใชในการประเมินผลการสอบเล่ือนระดับในรูปแบบออนไลน จะสามารถสรุป
โครงสรางของคะแนนในแตละสวนไดดังตอไปน้ี 

1. เพลงสอบเพลงที่ 1    คะแนนเตม็ 22 คะแนน 
2. เพลงสองเพลงท่ี 2    คะแนนเตม็ 22 คะแนน 
3. เพลงสอบเพลงที่ 3    คะแนนเตม็ 22 คะแนน 
4. บทเพลงแบบฝกหัด และบันไดเสียง  คะแนนเตม็ 14 คะแนน 
5. การนําเสนอการบรรเลง และสมาธิ  คะแนนเตม็ 10 คะแนน 
6. ความเขาใจในดนตรี    คะแนนเตม็ 10 คะแนน 
ในกระบวนการอัดคลิปวีดีโอการบรรเลงบทเพลงสอบวัดระดับทางออนไลนน้ัน ทางสถาบัน Trinity College มีการกําหนด

ขอกําหนดในการอัดคลิปวีดีโอสงสอบวัดระดบัทางออนไลน ตามขอกําหนดตอไปนี้ 
1. ผูเขาสอบควรเลือกหองที่มีความเงียบสงบ ไมมีเสียงรบกวนรอบขาง หรือไมมีส่ิงรบกวนตางๆ 
2. ผูเขาสอบควรเตรียมอุปกรณในการสอบปฏิบัตใิหเรียบรอย 
3. ขนาดสูงสุดของไฟลวีดีโอ คือ 1 GB และจําเปนจะตองเปนการบันทกึวดีีโอรอบเดยีวตอเนื่องโดยไมมกีารตัดตอ 
4. หนังสือเพลงสอบ หรือหนังสือโนตเพลงท่ีตองใชในการบรรเลงสอบ จะตองเปนหนังสือ หรือโนตเพลงที่ทําการดาวนโหลด

มาใชอยางถูกกฎหมาย และผูเขาสอบจะตองวางหนังสือใหอยูในคลิปวีดีโอใหผูคุมสอบสามารถมองเห็นได หรือหากวาผูเขาสอบใช
หนังสือโนตเพลงในรูปแบบอิเล็กทรอนิกซ หรือ E-Book ผูเขาสอบจะตองแสดงใหผูคุมสอบสามารถมองเห็นท่ีหนาจอดวยเชนกัน 
เพื่อเปนการตรวจสอบลายน้ําของหนังสือโนตเพลงในรูปแบบอิเล็กทรอนิกซ และยังเปนการยืนยนัการซ้ืออยางถูกกฎหมายอีกดวย 

5. การต้ังคาวีดีโอใหปดการต้ังคาแบบ HD หรือเลือกการต้ังคา HD ในระดับท่ีต่ําที่สุด เพราะการสอบออนไลนเชนนี้ ไม
จําเปนตองบันทึกในความละเอียดสูง เพราะจะสงผลใหไฟลวีดีโอมีขนาดใหญเกินไปสําหรบัการอัพโหลด 

6. ผูเขาสอบสามารถบันทึกไฟลวีดีโอเปนรูปแบบไฟล mp4 หรือ mov ก็ได 
7. ผูเขาสอบความต้ังชื่อในไฟลวีดีโอใหชัดเจน ตามลําดับขั้นตอไปนี้ : หมวดหมูของหลักสูตรท่ีสอบ : ช่ือ-นามสกุล_เคร่ือง

ดนตรี_ระดับเกรดที่สอบ ยกตวัอยางเชน  Classic: Sirima Panapinun_Piano_Grade 8 เปนตน 
8. การสอบทักษะในดาน Scale, Triad, Broken Chord หรือ Arpeggios ผูเขาสอบตองปดหนังสือ และนําออกจากท่ีตั้ง

โนตดนตรี 
 ในเรื่องของโนตเพลงที่ผูเขาสอบเลือกถาผูเขาสอบเลือกบทเพลงที่ไมไดอยูในหนังสือเพลงสอบ แตเปนบทเพลงที่ไดมีการ

กําหนดเอาไวในคูมือการสอบของแตละระดับน้ัน ผูเขาสอบตองทําการถายรูป หรือสแกนโนตเพลงสงใหทางสถาบัน Trinity 
College  โดยผูเขาสอบตองทําการสงโนตเพลงที่ถายรูป หรือสแกนโนตเพลงสงเขามาในระบบพรอมกับวีดีโอการสอบ และใบ
สมัครสอบ โดยใหทําการสงบทเพลงท้ังหมดในไฟลเดียวกัน เพื่อความสะดวกในการดําเนินการ แตถาหากผูเขาสอบใชบทเพลงใน
หนังสือสอบเล่ือนระดับของทางสถาบัน Trinity College ผูเขาสอบไมจําเปนตองถายรูป หรือ สแกนบทเพลงสงมาใหกับทาง
สถาบัน  
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 จากการศึกษาการสอบเล่ือนระดับทางดนตรีทั้งในรูปแบบดั้งเดิม และรูปแบบออนไลน รวมถึงการสอบถามผูเขาสอบที่
ผานการสอบทั้งแบบดั้งเดิม และแบบออนไลนในดานของความพึงพอใจเกี่ยวกับการสอบเล่ือนระดับทั้ง 2 แบบ ผูเขาสอบมีความ
พึงพอใจในการสอบเล่ือนระดบัทั้ง 2 แบบนี้ใกลเคียงกัน ดวยเหตุผลในดานสถานการณโรคระบาดที่เกิดข้ึนในปจจุบัน ถาผูเขาสอบ
จะตองรอใหสถานการณโรคระบาดที่เกิดข้ึน คล่ีคลาย หรอืหายไปนั้น ผูเขาสอบจําเปนจะตองรอเวลาในการสอบนานจนเกินไป ทาํ
ใหการวางแผนการสอบเกิดการหยุดชะงักกลางคัน การสอบแบบออนไลนเปนวิธีการสอบท่ีชวยใหผูเขาสอบสามารถดําเนินการ
ตอไปไดอยางตอเน่ือง และผูเขาสอบบางทานก็มีความสะดวกในการสอบแบบออนไลนมากกวาแบบด้ังเดิม เพราะการสอบแบบ
ออนไลนนั้น ผูเขาสอบสามารถใชเวลาในการอัดคลิปวีดีโอการบรรเลงไดมากกวา สามารถเลือกคลิปวีดีโอที่ผูเขาสอบสามารถทําได
ดีท่ีสุด การผานการสอบเล่ือนระดับก็จะมีโอกาสไดมากกวาการสอบแบบดั้งเดิมที่เปนการบรรเลงเพียงครั้งเดียว เปนการสราง
โอกาส และความสะดวกสบาย รวมไปถึงการสรางความมั่นใจใหผูเขาสอบไดเปนอยางด ี 
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บทคัดยอ 
บทความนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษากระบวนการสรางสรรคการประพันธบทการแสดงเพ่ือส่ือสมัยใหมชุดน้ําพริกลงเรือ

สวนสุนันทา สําหรับการจัดทําวิดีทัศนเพ่ือใชเผยแพรบนแพลตฟอรมออนไลนของสํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สวนสุนันทา การวิจัยเชิงคุณภาพนี้มีเครื่องมอืวิจัยไดแกการศึกษาขอมูลทางเอกสาร สํารวจขอมูลภาคสนามกระบวนการสรางสรรค
บทการแสดง การสัมภาษณและการจัดสนทนากลุมผูมีสวนเก่ียวของกับการสรางสรรคส่ือสมัยใหม โดยนําขอมูลมาวิเคราะหและ
อภิปรายผลกระบวนการสรางสรรคในเชิงพรรณนา ผลการวิจยัพบวาการประพันธบทการแสดงสําหรบัส่ือวิดีทัศนชุดน้ําพริกลงเรือ
สวนสุนันทาสามารถแบงออกเปนสามสวนคือ 1.โครงเรื่องและบทแสดงหลัก 2. กวีนิพนธนํ้าพริกลงเรอื และ 3. คํารองแร็พ บททั้ง
สามสวนน้ีนํามาประกอบสรางเปนบทเพ่ือการจัดทําวิดีทัศนท่ีพัฒนาแนวทางการนําเสนอวัฒนธรรมอาหารของสวนสุนันทาใน
รูปแบบใหม บทการแสดงและส่ือสมัยใหมสามารถบูรณาการศาสตรศิลปะการแสดงกับศิลปะหลากหลายแขนงเขาไวดวยกันทั้ง
วรรณศิลป ตัวละคร การขับรอง ดนตรี ภาพถาย และภาพเคล่ือนไหวกราฟฟก ส่ือวิดีทัศนชุดนี้กลายเปนปรากฏการณใหมในการ
นําเสนอทุนวัฒนธรรมของสวนสุนันทาใหมีความรวมสมัยอีกทั้งสรางการรับรูและการยอมรับใหแพรหลายมากขึ้นในสังคม 

คําสําคัญ : บทการแสดง ส่ือสมัยใหม น้ําพริกลงเรือ สวนสุนนัทา อาหารชาววัง 

ABSTRACT 
This article aims to study the creative process of script writing for new media on “Nam Prik Long Reur 

Suan Sunanda” for making video production and publishing on online platforms of the Office of Arts and 

Culture, Suan Sunandha Rajabhat University. This qualitative research employed the following research tools: 

documentary research, field survey in the creative process of script writing, in-depth interviews and focus groups 

with those involved in this new media creation. The data were analyzed and discussed on the result of this 

creative process in descriptive writing. The research found that the script writing for this video production “Nam 

Prik Long Reur Suan Sunanda” can be divided into three parts: 1. The plot or main script, 2. The poetry of Nam 

Prik Long Reur and 3. The rap lyrics. These three parts were combined to be the script for video production to 

develop a new way of presenting Suan Sunandha’s food culture. The script writing and new media can be 

integrated the science of performing arts with diverse forms of Art together, including literature, characters, 

singing, music, photos and motion graphics. This video media is a new phenomenon for presenting Suan 

Sunanda’s cultural capital to be contemporary and to create more awareness and acceptance in society.     

Keyword: Script writing, New Media, Nam Prik Long Reur, Suan Sunanda, Thai Traditional Cuisine 
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บทนํา 
อาหารไทยเปนทุนทางวัฒนธรรมที่โดดเดนและไดรับความนิยมในระดับนานาชาติ ซ่ึงมบีทบาทสําคัญในการขับเคล่ือน

เศรษฐกิจควบคูกับการเติบโตของอุตสาหกรรมการทองเที่ยว เนื่องจากอาหารไทยมีวัตถุดิบและวิธีการปรุงท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัว 
โดยเฉพาะรสชาติท่ีมีความหลากหลายแตกตางออกไปตามแตละทองถิ่น อยางไรก็ตามวัฒนธรรมอาหารด้ังเดิมอยางหน่ึงที่มีการ
เปล่ียนแปลงอีกทั้งบางเมนูอาหารหาทานไดยากในปจจุบันน่ันคืออาหารชาววัง สํารับอาหารชาววังของไทยเกิดข้ึนในพระราชวังของ
ชนชั้นสูงมีความละเอียดลออพิถีพิถันในการปรุงและจัดสํารับ โดยองคความรูอาหารชาววังมีการสืบทอดองคความรูผานงาน
วรรณศิลปโคลงฉันทกาพยกลอนที่มีความงดงามทางภาษาวรรณคดีเปนสําคัญ หลักฐานทางวรรณคดีอาหารสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตนที่รูจักกันอยางแพรหลายไดแกกาพยเหชมเคร่ืองคาวหวาน เปนตน ซึ่งใชความงามทางวรรณศิลปเปนส่ือกลางในการ
ถายทอด เปรียบเปรย อธิบายองคประกอบและขั้นตอนการปรุงไดอยางลึกซ้ึง ดวยความงามทางวรรณศิลปและวัฒนธรรมอาหาร
ชาววังน้ีเองทําใหผูวิจัยจึงมองเห็นประเด็นในการสรางบทการแสดงเพ่ือจัดทําส่ือสมัยใหมชุดน้ําพริกลงเรือสวนสุนันทา โดยไดรับ
การสนับสนุนจากสํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทาในการใหความสําคัญของการเผยแพรองคความรู
ศลิปะวัฒนธรรมอาหารดั้งเดิมอยางทันสมัย  

เมื่อกลาวถึงอาหารวังสวนสุนันทาจําเปนตองกลาวถึงพระวิมาดาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมพระสุทธาสินีนาฏ 

ปยมหาราชปดิวรดัา พระอัครชายาเธอในรัชกาลที่ ๕ ที่เสด็จมาประทับในสวนสุนันทา ทานเปนเอตทัคคะทางดานอาหารทั้งเคร่ือง

คาว เคร่ืองหวาน และเคร่ืองวางท่ีควรคาแกการสืบทอดและสรางมูลคาแกคนรุนหลัง มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทาในอดีตถูก

เรียกวา สวนสุนันทาซ่ึงเปนท่ีประทับและพํานักของพระมเหสีพระราชธิดาและเจานายฝายในโดยมีตําหนักรวมท้ังส้ิน 32 ตําหนัก

แตละตําหนักมีหองเคร่ืองท่ีประกอบอาหารถวายเจานายของตน อีกท้ังบางโอกาสมีการเล้ียงรับรองผูมาเยือนและนําอาหารมา

รับประทานรวมกัน (วีณา เอ่ียมประไพและคณะ, 2560, น.103) โดยมีตําหนักของพระวิมาดาเธอฯนั้นเปนศูนยกลางและเปนตน

เรื่องของตํารบัน้ําพริกลงเรือสวนสุนันทา อาหารชาววังสวนสุนนัทาแทจริงมีความคลายคลึงกับอาหารชาวบานทั่วไปหากแตมีวิธีการ

ทําท่ีละเอียดพิถีพิถันในการคัดเลือกเครื่องปรุง การประดับตกแตง การจัดชุดอาหารที่ตองประกอบดวยท้ังของเผ็ดของจืดมีน้ําพริก

และผักดวยเสมอ (ชนะภพ วัณณโอฬาร, สัมภาษณ) สํารับอาหารวังสุนันทามีการจับคูอาหารท่ีตองทานดวยกันเพ่ือชวยแกเผ็ด ทํา

ใหไมเล่ียนและเจริญอาหาร ความโดดเดนอีกอยางของสํารับอาหารชาววังคือการมีรสชาติท่ีสามารถถูกปากทุกคนโดยอาหารควร

จะตองมสีามรสครบคือเปรี้ยว เค็ม หวานและจําเปนตองรูวาเคร่ืองแกงและน้ําพรกิแตละชนิดมีจุดเดนอยางไรและมีรสชาติอะไรนํา 

(เน่ือง นิลรัตน, 2545) อยางไรก็ตามนอกจากน้ําพริกลงเรือที่ยังคงพบเห็นไดในปจจุบันแลววังสวนสุนันทายังเปน ตนตํารับอาหาร

ชาววังที่พบเห็นไดยากอีกเชนกันอาทิ ขาวปง ดวงโสนผัดกะทิ เยลล่ีหอหมก ซุปปอดโอโฟหรือซุปลูกหมา ไกนมวัว เม็ดแตงโม ขาว

ตัง และ น้ําพริกตะลิงปง น้ําพริกสมมะแปน เปนตน (วีณาเอี่ยมประไพ และคณะ, 2560, น.106-7)  ในสวนของนํ้าพริกลงเรือน้ัน 

พระเจาวรวงศเธอพระองคเจาจไุรรัตนศิริมาน ไดกลาวถึงไวในหนังสืออนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพ เจาจอมสดบัความวา  

“วันหนึ่งตอนค่ําคิดจะลงเรือกัน สมเด็จอาหญิงนอย (สมเด็จเจาฟานิภานพดล กรมขุนอูทองเขตรขัตตยิานารี-ผู

เรียเรียง) ก็ชวนใหไปกินขาวในเรือกันเถอะ ก็รับส่ังวา “สดับไปดูซิในครัวมีอะไรบาง” เวลาน้ันยังไมถึงเวลา

เสวยคุณจอมสดบัไปหองเครื่องเห็นมีแตปลาดุกฟูและนํ้าพริกตําไวเทาน้ัน จึงหยิบน้ําพริกกบัปลาผัดรวมกับหมู

หวานเล็กนอย พอตักข้ึนมาก็หยิบไขเค็มซ่ึงขณะนั้นยังไมไดตม ความเปนคนคลองและไวเลยทิ้งไขขาว เอาแตไข

แดงดิบวางลงไปท้ังลูก และจัดผักลงมาดวย กลายเปนอรอยมาก ถึงเรียกน้ําพริกลงเรือ เกิดขึ้นพระคุณจอมสดับ

น่ีเอง” (ศรุตานุสรณ, 2526, น.31)   

ดวยชื่อเสียงประวัติความเปนมาและรสชาติท่ียังคงอรอยถูกปากคนไทย สํานักศิลปะและวัฒนธรรมฯ จึงเลือกน้ําพริกลงเรือสวน

สุนันทาเปนหัวขอสํารับอาหารชาววังในการสรางกิจกรรมและแหลงเรียนรูตลอดชีวิต ตามพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ. 
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2542 โดยสงเสริมการจัดทําส่ือวิดีทัศนชุดน้ําพริกลงเรือสวนสุนันทาเผยแพรทางส่ือสังคมออนไลน การจัดกิจกรรมเสวนาทาง

วิชาการและการอบรมปฏิบัติการทําน้ําพริกลงเรือ และการจัดเทศกาลอาหารชาววัง เปนตน  

ผูวิจัยมองเห็นความสําคัญในการใชศาสตรทางศิลปะการแสดง การจัดทาํบทการแสดงเพ่ือเช่ือมโยงศิลปะแขนงตาง ๆ ใน

การสรางสรรคส่ือวิดีทัศน ดวยเหตุนีวิ้จัยเชิงสรางสรรคน้ีจึงเปนการศึกษาการประพันธบทการแสดงชุดน้ําพริกลงเรือสวนสุนันทา

เพื่อใชในการจัดทําส่ือวิดีทัศนสมยัใหม โดยเปนสวนหน่ึงภายใตโครงการของสํานักศิลปะและวัฒนธรรมฯ เร่ืองสํารับวรรณศิลปสูส่ือ

สรางสรรครวมสมัย จากแนวคิดการธํารงรักษามรดกทางวัฒนธรรมสองแขนงอันไดแกอาหารชาววังและวรรณศิลป ผาน

กระบวนการสรางสรรคและบูรณาการสอดรับกับแนวคิดการประยุกตใชนวัตกรรมและเทคโนโลยีในบริบทสังคมศตวรรษที่ 21 

ศาสตรและศิลปของสํารับอาหารชาววังและวรรณศิลปไทยถือเปนมรดกสินทรัพยทางวัฒนธรรมของชาติที่ควรคาแกการสืบสาน 

สรางสรรค ตอยอดและสรางเพ่ิมมูลคาดวยแนวคดิที่รวมสมยั ผานกระบวนการสรางบทเพื่อการแสดง การสรางสรรควรรณศิลปเชิง

กวีนิพนธและคํารองแร็พรองเปนทวงทํานองบอกเลาเรื่องราวน้ําพริกลงเรือสวนสุนันทา ส่ิงเหลาน้ีเปนการสรางการรับรูเร่ือง

วัฒนธรรมอาหารในระดับชาติและนานาชาติที่สรางมูลคาเพ่ิมทางศิลปะ เศรษฐกิจ การทองเที่ยวและบริการทางวัฒนธรรม รวมถึง

เปนการสรางรากฐานของวัฒนธรรมดานอาหารและสงเสรมิความงามทางภาษาใหทันสมัย 

วัตถุประสงคของการทําวิจัย 
เพื่อศึกษาการสรางสรรคการประพันธบทการแสดงเพ่ือส่ือสมัยใหม น้ําพริกลงเรือสวนสุนันทา 

ระเบียบวิธีวิจัย 
งานวิจัย “การประพันธบทการแสดงเพ่ือส่ือสมัยใหมชุดน้ําพริกลงเรือสวนสุนันทา”  เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ 

(qualitative research) ที่ตองการศึกษากระบวนการสรางสรรค (creative process) บทการแสดงโดยใชวิธีขั้นตอนในการ
ดําเนินงานวิจัยจากการศึกษารวบรวมความรูท่ัวไปที่เก่ียวกับ น้ําพริกลงเรือที่มีประวัติศาสตรตนกําเนิดจากวังสวนสุนันทา ขอมูล
การจัดทําบทการแสดงเพื่อส่ือวิดีทัศน รูปแบบงานประพันธที่นํามาใชประวัติและขอมูลอื่น ๆ ที่เกี่ยวของกับการสรางบทการแสดง 
แลวนําขอมูลที่ไดมาประกอบการวิเคราะหเชิงพรรณนาโดยมีลําาดับขนตอนในการวิจัยดังนี้ 

 ขั้นตอนที่ 1 ประชุมวางแผนดําเนินงาน จัดประชุมคณะทํางานโครงการเพ่ือส่ือสมัยใหมเรื่องน้ําพริกลงเรือสวนสุนันทา 

กําหนดทิศทางการดําเนินงาน ระยะเวลา ใหมีความสอดคลองกับองคประกอบและบุคคลากรท่ีเขารวมทํางาน   

ขั้นตอนที่ 2 ศึกษาคนควาขอมูลหลักท่ีเกี่ยวของกับน้ําพริกลงเรือจากสํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ

สวนสุนันทาและแหลงขอมูลอื่น รวมทั้งผูวิจัยทําการฝกอบรมดานอาหารชาววังของสํานักศิลปะและวัฒนธรรมฯ ที่จัดฝกปฏิบัติให

ความรูดานการทําน้ําพริกลงเรือชาววังผานทั้งฝกปฏิบัติจริงภาคสนามและผานการเรียนรูทางชองทางออนไลน โดยนําองคความรู

หลักที่เกี่ยวกับน้ําพริกลงเรือ ขอมูลอาหารชาววังทั้งในดานประวัติศาสตร สังคม และวฒันธรรมจากภัณฑรักษของสํานักศิลปะและ

วัฒนธรรมฯ มาสรางบทการแสดงเปนส่ือเพื่อมุงเนนความสนใจไปที่เมนูอาหารชาววังน้ําพริกลงเรือ  

ขั้นตอนท่ี 3 ประชุมสรางสรรค วางโครงเร่ืองที่ใชเปนบทการแสดงสําหรับส่ือ ประพันธบทกวีนพินธ และบทเนื้อรองแร็พ 

ในการสรางส่ือวิดีทัศนเรื่องน้ําพริกลงเรือสวนสุนันทา โดยใชทุนทางวัฒนธรรมมาบูรณาการระหวางความงามทางวรรณศิลปและ

ภูมิปญญาอาหารชาววัง ใหเกิดเปนผลงานส่ือสรางสรรคท่ีมีความนาสนใจในรูปแบบใหมและมีความรวมสมัย สามารถเขาถึงผูชมได

ทุกชวงวัยในลักษณะของส่ือวีดทีัศนความรูสาระบนความบันเทิง  

ขั้นตอนท่ี 4 เผยแพรวีดีทัศนผานชองทางออนไลนของสํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทาใน

หลายแพลตฟอรมไดแก ยูทูป (YouTube)  เฟสบุค (Facebook) อินสตาแกรม (Instagram) และ ทวิตเตอร (Twitter) เปนตน   
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ซึ่งสามารถเขาถึงผูคนไดอยางรวดเร็ว ท้ังยังมีการจัดเสวนาเก่ียวกับกระบวนการสรางส่ือวิดีทัศนน้ําพริกลงเรือสวนสุนันทา การ

แปลบทกวีและคํารองเปนภาษาอังกฤษไวในส่ือวิดีทัศนเพ่ือสรางองคความรู บรรยายสรุปเนื้อหารวบรวมไวในแพลตฟอรม กูเกิล

อารตแอนดคลัเจอร (Google Arts & Culture) เปนภาษาอังกฤษของสํานักศิลปะและวัฒนธรรมฯ นําไปสูการสรางแหลงรวบรวม

ผลงานทางศิลปะวัฒนธรรมที่มีความเปนนานาชาติเพ่ือการเผยแพรในวงกวางมากขึ้น  

ผลการวิจัย 
ผลการวิจัยการประพันธบทการแสดงเพื่อส่ือสมัยใหมเรื่องนํ้าพริกลงเรือสวนสุนันทาแบงขั้นตอนการสรางสรรคงาน

ออกเปนสามสวน ไดแก 1. การวางโครงเร่ืองและบทแสดงหลัก 2. การประพันธกวีนิพนธนํ้าพริกลงเรือสวนสุนันทา และ 3. การ
แตงบทรองแรพ็ โดยผูวิจัยเปนผูสรางสรรคผลงานหลักทั้งหมด 

1. การวางโครงเร่ืองและบทแสดงหลัก เริ่มจากการระดมสมองเพื่อหาแนวคิดในการสรางงาน การจัดหาขอมูลเพ่ือใชวาง

โครงเร่ือง วางตัวนักแสดง การแตงบทแสดง แบงฉากแตกองคประกอบการถายทํา (Breakdown Sheet) และจัดสรางเปนสตอร่ี

บอรด (Story Board) เพื่อการลําดับภาพขั้นตอนตามเน้ือเร่ืองและใชเปนแนวทางในการถายทํา การประชุมระดมสมองคร้ังที่ 1

เปนการจัดอภิปรายขอมูลเอกสาร ภาพถายโบราณของสํานักศิลปะและวัฒนธรรมฯ โดยผูวิจัยในฐานะผูแตงบทการแสดงและคํา

ประพันธหลักเขาประชุมรวมกับ ภัณฑารักษ ผูอํานวยการผลิต ผูกํากบัการแสดง ทีมงานผลิตส่ือวิดีทัศนและผูจัดทําดนตรี แนวคิด

หลักเบื้องตนคือการเลือก น้ําพริกลงเรือสวนสุนันทาเปนหัวขอในการสรางส่ือ และการวางตัวนักแสดงหลักเปนคุณธชย ประ

ทุมวรรณ (เกง เดอะวอยซ) มาขับรองและถายทอดเร่ืองราวของน้ําพริกลงเรือ โดยผูอํานวยการผลิตเลือกคุณธชยเนื่องจากเปน

นักรองนักแสดงท่ีมีเอกลักษณความเปนไทยรวมสมัยไวต้ังแตแรกแลว (วนศักด์ิ ผดุงเศรษฐกิจ, สัมภาษณ) การประชุมครั้งที่ 2 

ผูวิจัยเสนอใหใชความสามารถในการเลนดนตรีไทยจะเขของคุณธชย เขามาในส่ือวิดีทัศนดวย เพราะวังสวนสุนันทามีภาพถายที่

ปรากฏรูปวงดนตรีไทยเคร่ืองสายหญิงของวังสวนสุนันทาอยู ดังนั้นจุดเช่ือมโยงนี้นาจะสามารถเช่ือมตออดีตถึงปจจุบัน เช่ือมโยง

ระหวางนักแสดงกับสวนสุนันทาได การประชุมครั้งที่ 3 เน่ืองจากคุณธชยเปนผูที่สามารถรองแร็พท่ีมีเสียงเปนเอกลักษณไทย

เฉพาะตัว ผูวิจัยเสนอใหมีการสรางบทไรมแร็พเพ่ือใชในตอนทายของส่ือวิดีทัศนชุดนี้แสดงใหเห็นถึงความเปนปจจุบันสมัยที่

เปล่ียนแปลงไปไมวาจะเปนวัฒนธรรมอาหาร วัฒนธรรมดนตรี นอกจากนี้การประชุมบทครั้งท่ี 4 สุดทายผูวิจัยเสนอใหวางบทแสดง

ใหคุณธชยแตงกายเปนสตรีนักดนตรีไทยวงเครื่องสายสวนสุนันทา เปนการเช่ือมฉากสุดทายในส่ือใหเปนการระลึกใหเห็นถึงภาพ

ยอนของตนเองในอดีตการกลับภพกลับชาติหรือการระลึกชาติ โดยนักแสดงคุณเกงธชย ท่ีแตงตัวเปนศิลปนแร็พชายในปจจุบันเดิน

ขึ้นตําหนักมาแลวเห็นตัวเองในรูปลักษณเปนนักดนตรีไทยหญิงวงเครื่องสายกําลังเลนจะเขอยูบนตําหนัก แนวคิดการพัฒนาโครง

เรื่องจะเห็นไดชัดวามุงเนนที่ตัวแสดงหลักคือคุณเกงธชย โดยเมื่อไดโครงเร่ืองบทการแสดงหลักจากการประชุมแลวทางผูวิจัยและ

ผูอํานวยการผลิตไดสงบทการแสดงไปเรียบเรยีงลําดับเพื่อสรางบทที่ใชถายทําเพ่ือการสรางสตอรี่บอรด บทการแสดงเรียงเรียงใหม

โดย วิทยา สุทธินิเทศน มีการปรับแกไขบทที่เรียบเรียงสามคร้ัง แตเดิมมีอยูหาฉากและมีการพัฒนาแยกยอยจนบทการแสดง

สุดทายประกอบดวยแปดฉากยอยเพ่ือการสรางสตอร่ีบอรดซึ่งสามารถอธิบายแบบพอสังเขปไดดังนี้ 

ฉากท่ี 1 ฉากเปด  เปนฉากเห็นภาพวิวสระน้ํา เรือ และพระอาทิตยยามเย็น มุมมองภาพคือมองออกมาจากทางเดินของ

ตกึอาคารอาทรทิพยนิวาสน แลวตัดมาที่หนาตึกถายนักแสดงผูแสดงเปนคุณจอมสดับกําลังมองอยูไปที่สระนํ้าแลวย้ิมข้ึนมา  

ฉากท่ี 2 โกลาหลบนทางเดิน ภาพบันไดทางเสด็จและบันไดขาหลวงตลอดแนวทางเดินอาคารอาทรทพิยนิวาสน ตัดภาพ

ฉับพลันเปล่ียนดนตรีจังหวะเร็วขึ้นสรางความต่ืนเตนกระตือรือรน คุณจอมสดับหัวหนาหองเคร่ืองมีความเชี่ยวชาญอาหารในวัง

กําลังเรงรีบ พรอมกับเหลาบริวารสามคนสีหนาต่ืนตระหนก ทั้งหมดเรงรีบทํากิจกรรมเตรียมสรางเมนูอาหารที่จะตองทําไปถวาย
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กะทันหันในวันรุงขึ้นแก สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟานิภานภดล วิมลประภาวดี กรมขุนอูทองเขตขตัติยนาร ีผูมีพระประสงค

จะลงเลนเรือพายในสระ  

ภาพที่ 3 พบนักดนตรี เปนฉากท่ีคุณจอมสดับเรงรีบเดินไปหองเครื่อง สวนทางกับกลุมนักดนตรีเครื่องสายหญิงแบบกึ่ง

ชนโดยบังเอิญ ภาพนักดนตรีโกลาหลกําลังจัดเตรียมเครื่องดนตรี มีหัวหนา (คุณเกง ธชย ประทุมวรรณ แตงกายเปนผูหญิง) กําลัง

เลือกเพลงเพ่ือไปเลนถวาย  

ฉากที่ 4 เนรมิตสํารับอาหาร  แสงเย็นกอนคํ่าลอดหนาตางเขาหองเครื่อง คุณจอมสดับมองหาวัตถุดิบในครัวรังสรรค

สํารับอาหารพิเศษ ผูชวยยืนอยูรอบแตละมุมรอคําส่ัง แสดงภาพใหเห็นฝมือคุณจอมสดับในการคิดสรางสรรคอยางแคลวคลองและ

เปนมืออาชีพ เผยภาพในภวังคความคดิของคุณจอมสดับสลับกับการมองเห็นภาพวตัถุดิบที่ทําน้ําพริกลงเรือ  

 ฉากท่ี 5 โคลงกาพย เปนฉากคุณจอมสดับและผูชวยสามคน กําลังจัดเตรียมวัตถุดิบทําอาหาร เนนภาพวัตถุดิบเคร่ืองปรุง

และข้ันตอนในการทําอาหารเปนหลัก มีภาพคุณจอมสดับส่ังผูชวยเรื่องการจัดหาวัตถุดิบตัดสินใจเริ่มปรุงสํารับ "น้ําพริกลงเรือ" 

ฉากท่ี 6 โคลงกาพยตอเนื่อง ผูชวยคนหนึ่งยกสํารับน้ําพริกลงเรือรีบเดินเพ่ือนําไปถวายทุกคนในกมลงกราบดวยความ

ภูมิใจ ท่ีไดถวายอาหารเมนูสํารับใหมในวัง เจาจอมเรงรีบเดินผานหองดนตรี กลุมนักดนตรีไหวพรอมกัน เผยใหเห็นหนาหัวหนาวง

เคร่ืองสายซึ่งเปน เกง ธชย แตงกายเปนผูหญิงกําลังดีดจะเขอยู  

ฉากท่ี 7 ความแพรหลายของน้ําพริกลงเรือ เปนภาพเคล่ือนไหวแอนิเมชัน (Animation) สองมิติเพ่ือใหเห็นน้ําพริกลงเรือ

ที่มีการเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา ขยายจากความเปนอาหารชาววังไปสูความนิยมแพรหลายในผูคนหมูมาก ซ่ึงสามารถ

ประกอบดวย ภาพนํ้าพริกและเรือพระที่นั่งสงตอไปที่เรือถวายพระ เรือพาย เรือตาง ๆ จากคลอง เปนตนกระท่ังสามารถสงเมนู

น้ําพริกตอขึ้นไปที่ถนน บนตึกอาคารที่มีความเจริญมากข้ึน มีรานขายอาหารท่ัวไปตามหางสรรพสินคา ตามถนนรานอาหารขาง

ทางเดิน กลายเปนเมนูอาหารประจําชาติ และสามารถขยายไปถึงยุคปจจุบันที่มีการส่ังอาหารในโลกออนไลน (Food Delivery) 

ดวยไดเชนกัน 

ฉากที่ 8 ฉากหลังเครดิต (Post Credit Scene) เปนการตัดภาพมาที่ในสตูดิโอแสดงภาพกระบวนการถายทํา การรอง

เพลงในหองอัดเสียงที่ ธชย คุณเกง ประทุมวรรณ แลภาพเบื้องหลังการทํางานจากหลายฝาย เพิ่มเติมดวยภาพทีมงานส่ังนํ้าพริกลง

เรือทางฟูดเดลิเวอร่ีออนไลนมาเปนมื้ออาหารชวงพักหลังการอัดเสียงเสร็จ 
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ภาพท่ี 1  ภาพการประชุม การซอมการแสดงและการถายทําส่ือวิดีทัศน  
โดยศิลปนนักแสดงคุณธชย ประทุมวรรณ (ภาพบนซาย) และ ผูกํากับการแสดง วรรณศักด์ิ ศิริหลา (ภาพลางขวา)  

ที่มา: สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 

2 การประพันธกวีนิพนธน้ําพริกลงเรือสวนสุนันทา นั้น ผูวิจัยไดเลือกการสรางสรรคผลงานออกมาเปนโคลงส่ีสุภาพ โดย

ขั้นแรกแตงไวเจ็ดบทและมีการปรับลดทอนเหลือเพียงหาบทเพื่อความกระชับเหมาะสมกับการใชทําส่ือวิดิทัศนประมาณ 3 นาที

โดยเนนเนื้อหาสําหรับอธิบายประวัติความเปนมาและวิธีการทําน้ําพริกลงเรือสวนสุนันทา โคลงส่ีสุภาพและคํารองแร็พมีการแปล 

บทกวีและคํารองเพิ่มเติมโดยภาณุวัฒน อินทวัฒนและภัทริกา ออยอั่น โดยการแกไขบทกวีนิพนธสุดทายเพ่ือใชในการถายทํามีหา

บทดังนี้ 

๑. กลาวถึงประวัติสํารับเจา       ชาววัง  

สวนสุนันทาเมื่อครั้ง          เลนน้ํา  

เจานอยใหญเสดจ็นั่ง           เรือเลน  

ชิมเครื่องเสวยเลิศลํ้า           วานํ้าพริกลงเรือ 

๒. คุณจอมสดับทานได         เนรมติร  

จับเคร่ืองเชิญมาประดิษฐ      เสกสราง 

ขาวน้ําพริกจับจิต               ใจอยู 

สรางช่ือเสียงแผกวาง         อรอยทั้งแผนดินทอง 

๓. พริกขี้หนูกะปพรอม         นํ้าปลา  

กลีบกระเทียมพริกช้ีฟา        สดรอน  

มะเขือเปราะผักชีพา         หวานกรอบ  

มะนาวมะดันน้ําตาลกอน         คลุกเคลาตามควร 

๔. ปลาดุกฟูชอนเน้ือ        ลงเรอืตาม  

ทั้งไขเค็มครบความ   รสลอม  

หมหูวานอุนหวานสาม            ชั้นเลิศ  

เปรี้ยวเผ็ดเค็มพร่ังพรอม         เสวยแลวคะนึงถงึ 

๕. ผสมรวมคลุกเคร่ืองเคลา     ครัวทาํ    

รสชาติสามรสลํ้า      กลอมให  

เคร่ืองสํารับเสวยจํา               ตามเสด็จ  

น้ําพริกลงเรือมอบไว      ราษฎรได ทานตาม  
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1. At Suan Sunandha, there was one creation. 

Among the courtiers, it fulfilled their desire. 

When nobleman went in water excursion, 

‘Nam Prik Long Reur,’ is the dish they reqire. 

2. It was invented by the queen consort, 

Chao Chom Sadab, with ingredients at hand. 

This chill paste with rice was best in court  

but was also well-known across Thailand. 

3. Fish sauce and shrimp paste and bird’s eye chili. With 

cloves of garlic and long red pepper. Mix with Thai 

eggplant, and lime juice, no hurry.  

Add palm sugar, top with coriander. 

4. Make fried catfish floss and sprinkle atop 

The taste should be tangy and salty and sweet. 

Then add sweetened pork to make the taste pop. 

Add salted egg yolk and your dish is completed. 

5. Mix all ingredients ‘till all tastes combined. 

The dish was first crafted for royalty. 

‘Nam Prik Long Reur’ with the taste so divine, 

Can now be enjoyed by us all, equally.
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โคลงส่ีสุภาพบทที่ ๑ นั้นมีจุดประสงคตองการเขียนเพ่ือใหรูจักที่มาของสํารับอาหารชาววังน้ําพริกลงเรือวามีที่มาจากวังสวนสุนัน

ทาโดยมีการเชิญเครื่องเสวยสํารับนี้ไปรับประทานบนเรือ ขณะทํากิจกรรมพายเรือเลนน้ําในสระของเจานายฝายใน บทนี้บาทแรกวรรค

หนา “กลาวถึงประวัติสํารับเจา” ผูประพันธเพ่ิมเติมคําวา “ประวัติ” เขาไปอีกคําเพื่อเนนการส่ือสารท่ีชัดเจนเรื่องประวัติศาสตร หากแต

เวลาอานสองคําแรกจําเปนตองแบงจังหวะใหกระชับเพื่อใหการทอดเสียงไดตามจังหวะการอานทํานองเสนาะโคลงสี่สุภาพที่มีวรรคหนาแต

ละบาทมี 2 จังหวะ จังหวะละ 2 คํา และ 3 คํา “กลาวถึงประวัติ/สํารับเจา” ที่เพ่ิมคําเพราะบทนี้ถูกนําไปขยายเลาบรรยายควบคูกับ

ภาพนิ่งท่ีถูกคัดสรรมาแลว เปนภาพอาคารตําหนักเล็กริมน้ําและภาพการลงเรือเลนในสระน้ําของเจานายฝายใน ตามภาพที่ 2 และภาพการ

ปรุงอาหารในหองเครื่อง ตามภาพที่ 3 ในสื่อวิดีทัศนตามลําดับ  

 

   

ภาพท่ี 2  ตําหนักเล็กริมน้ําในบริเวณอาณาเขตตําหนักพระวิมาดาเธอฯ สถานท่ีประทับสําราญพระอิริยาบถ  
ซึ่งสันนิษฐานวาใชเปนทานํ้าสําหรับลงเรือ และ ภาพสระน้ําในสวนสุนันทามองเห็นขาหลวงกําลังเลนเรือ 

ที่มา: สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 

 

ภาพท่ี 3 หองเครื่องพระวิมาดาเธอฯ  
ที่มา: สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

โคลงส่ีสุภาพบทท่ี ๒ ไดรับการแกไขจากหลายสวนทางภณัฑารักษสํานักศิลปะและวัฒนธรรมฯ ขอใหแกไขอยูสามคร้ังในสวนของ
บาทที่หนึ่งเดิมทีผูประพันธแตงวา “เจาจอมสดับเจา ทรงคิด” ในครั้งแรกภัณฑารักษขอใหแกไขคําวา “เจาจอมสดับ” ขอใหเปลี่ยนเปน 
“คุณจอมสดับ” หรือ “คุณหญิงสดับ” เนื่องจากควรเปนการเรียกโดยใชคําลําลองที่เจานายฝายในอดีตเรียกถึง เจาจอม ม.ร.ว.สดับ 
ลดาวัลย จะดีกวาจะไดชัดเจนข้ึน ผูประพันธจึงเปล่ียนเปน “คุณจอมสดับเจา ทรงคดิ” แตหากเม่ือเปล่ียนแลวสัมผัสไมคอยไพเราะ ในการ
แกไขครั้งท่ีสองใหปรับคําวา สดับเจาคําหลังในวรรคหนึ่งเปนอยางอ่ืนเพราะคุณจอมสดับนั้นไมไดเปนเจาโดยแท จึงปรับเปน “คุณเจาสดับ
ทานได ทรงคิด” (ชนะภพ วัณณโอฬาร, สัมภาษณ) และกอนจะลงเสียงอัดจริงไดมีการแกอีกครั้งเพ่ือความเที่ยงตรงมากขึ้น เรื่องการใชคํา
วา ทรงคิด ซึ่งเปนกิริยาราชาศัพทที่ใชสําหรับกษัตริยซึ่งอาจจะไมเหมาะสมในการใชกับคุณจอมสดับ ผูประพันธจึงเลือกระวางคําวา 
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ประดิษฐ นฤมิต หรือ เนรมิต สุดทายจึงมาลงตัวที่คําวา เนรมิต ท่ีใหความหมายวาสรางสรรคในเชิงเกิดข้ึนแบบฉับพลันทันใดอีกดวย ใน
บาทที่สองนั้นไมไดมีการแกไขแตอยางใด หากแตเลนระหวางคําวา จับหรือหยิบ เครื่องปรุงอาหารที่เหลืออยูภายในครัว (ใหภาพความ
ชํานาญของคุณจอมสดับ) กับ คําวา เชิญเครื่อง ที่มีหมายคือการนําอาหารมาตั้งไว โดยสลับที่กันเปน “จับเครื่องเชิญมาประดิษฐ เสกสราง” 
จับเครื่องเชิญในที่น้ีตองการรูปวรรณยุกตเอกคําที่สองใหเปนไปตามฉันทลักษณดวย นอกจากนี้ในบาทท่ีสาม  “ขาวนํ้าพริกจับจิต  ใจอยู” 
คําวา จับจิต ในครั้งแรกผูประพันธเขียนวา จับจิตร ซึ่งตองการใหเห็นเปนอักษร โดยคําวา จิตร มีความหมายวา ความวิจิตรงดงามดวย 
หากแตเวลาอานเสียงเปนที่มาจากคําวา จับจิตจับใจ ซึ่งมีความหมายวาประทับใจ ติดใจ หากแตผูอานทํานองเสนาะ ขอใหปรับใหถูกตาม
การสะกดวาจับจิต ที่มีความหมายตรงตัวเลยดีกวาเพ่ือไมใหเขาใจผิดวาสะกดผิด    

โคลงส่ีสุภาพบทที่ ๓ เปนการเรียบเรียงองคประกอบหลักของการทําน้ําพริกลงเรือโดยเนนองคประกอบที่สรางรสชาติที่มาจาก

เครื่องปรุง ผักและผลไม  เครื่องปรุงไดแก กะป น้ําปลา น้ําตาล  ผักไดแก พริกขี้หนู กระเทียม พริกชี้ฟา มะเขือเปราะ ผักชี และผลไม 

ไดแก มะนาว มะดัน โดนเครื่องปรุงทั้งหมดจะสรางสามรสชาติหลักคือเปรี้ยวเค็มหวาน  

โคลงสี่สุภาพบทที่ ๔ เปนการเขียนระบุสวนผสมท่ีเปนของคาวอันไดแก ปลาชอนหรือปลาดุกฟู ไขเค็มและหมูหวาน ที่เปน

สวนผสมในการเพ่ิมเนื้อสัมผัส (Texture) ใหเมนูน้ําพริกลงเรือมีความหลากหลาย เปนการแสดงคุณสมบัติของเนื้อสัมผัสทางอาหาร ไดแก 

ความนุน ความกรอบ ความแนเน้ือ เปนตน  สวนการเขียนงานประพันธกวีบทนี้ไดวางเรียงสวนผสม ปลาดุกฟู ไขเค็มและหมูหวาน ไวอยาง

ละบาท สวนในบาทสุดทายวรรคแรกวางไวเปนรสชาติ เปรี้ยวเค็มหวาน หากแตมีการปรับแก โดยยกรสชาติหวานไปใสไวในบาทที่สามกับ

สวนประกอบหมูหวานแทน “หมูหวานอุนหวานสาม ชั้นเลิศ” แลวในบาทท่ีสี่ จึงเปลี่ยน “เปรี้ยวเค็มหวาน...” มาเปน “เปรี้ยวเผ็ดเค็มพรั่ง

พรอม เสวยแลวคะนึงถึง” โดยใชคําวา เผ็ด มาใสแทนเพ่ือใหได เสียงเอกโท ตามฉันทลักษณโคลงส่ีสุภาพ ในความกลมกลอมของรสชาติ

น้ําพริกสามรสน้ันโดยปกติจะหมายถึง รสเปรี้ยว เค็ม เผ็ดเล็กนอย และมีรสหวานตาม  

โคลงส่ีสุภาพบทที่ ๕ เปนบทสรุปเอกลักษณเฉพาะของอาหารชาววังท่ีเนนความพิถีพิถันและมีรสชาติครบกลมกลอมสามรสของ

น้ําพริกลงเรือ และขยายแนวคิดในการนําน้ําพริลงเรือซึ่งเปนอาหารชาววังสวนสุนันทาไปประยุกตสรางสรรคและเผยแพรวัฒนธรรมอาหาร

สํารับนี้สูประชาชนทั่วไปไดดําเนินรอยตาม  

 

 

ภาพท่ี 4  ภาพการปรุงอาหารและองคประกอบการทําน้ําพริกลงเรือในสื่อวิดีทัศน  
ที่มา: สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
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3. การแตงบทรองแร็พ 
การแตงบทแร็พมีลักษณะวิธีการคลายกับการเขียนบทการแสดงหรือบทละคร ขั้นตอนแรกผูเขียนจําเปนตองระดมแนวความคิด 

ฝกทักษะการเขียนอยางอิสระหรือการเขียนฟรีสไตลที่มีความลื่นไหลและมุมมองสวนตัวท่ีไมเหมือนใคร กลวิธีเขียนบันทึกสิ่งกระตุนหรือ
แรงบันดาลใจไวเปนบันทึกเปนการปลอยความคิดใหปรุงแตงไปอยางฉับพลันทันใดเพื่อใหเปนแรงบันดาลใจและจินตนาการในการสราง
ผลงาน จากนั้นจึงมาปรับหรือจัดวางตัวบทใหสอดคลองกับวิธีการหรือฉันทลักษณของโคลงกลอนหรือแนวทางการสัมผัสของบทกวีที่ผูแตง
ตองการ เหตุผลท่ีตองสรางบทแร็พข้ึนมาก็เพ่ือสื่อสารถึงทอวงทํานองของคนรุนใหม ปจจุบันสมัยท่ีนํามาใชสื่อสารเรื่องน้ําพริกลงเรือ 
ประกอบกับนักตัวแสดงหลักมีความสามารถในการถายทอดการรองแร็พไดดวย โดยผูวิจัยสรางสรรคบทแร็พ 2 ทอนดังนี้        
ทอน ๑   

น้ําพริกลงเรือ น้ําพริกชาววัง มาเถอะมาฟง วิธีปรุง  

กะปหมูหวาน เปรี้ยวเค็มสะดุง เผ็ดหวานจรุง หอมฟุงกระเทียม  

ชี้ฟามะเขือ ปลาดุกฟูเตรียม เพ่ิมไขเค็มเปยม โภชนาการ 

มะนาวผักสด สามรสหอมทาน อรอยสราญ อาหารไทยไทย  

Here is how to make, and ‘Nam Prik Chao wang,’ 

Mix shrimp paste, sweet pork, savory, sour, sweet and spicy, with good smell of garlic  

Eggplants, long red pepper, add catfish floss and salted egg yolk for more nutrition  

Limes and fresh greens, tasty flavor, happily delicious, representing Thai dishes.   

ทอน ๒   

ตํารับโบราณ หยิบมาปรุงใหม ของติดครัวได สรางสรรครสมือ  

อรอยกลมกลอม นั่นคือน้ําพริกมีชื่อ ลงเรือเล่ืองลือ โดงดังปงไกล  

เปนทีเ่ช็ดหนาชูตา อาหารรวมสมัย สงออกเหนือใต ความเปนไทยทรงพลงั  

ลงท้ังเรือพาย เรือดวนเรือแจว เรือเหาะก็แลว น้ําพริกมันขลัง  

เมนูปรับได คลุกขาวทานกัน ออนไลนทุกครั้ง ส่ังไดส่ังดี  

อรอยสุดสุด ชิมกันนองพ่ี ปงปุริเย ทุกมื้อ ทุกที่ ทุกเวลา  

This ancient recipe can be elevated. Homie ingredients for better tastes.  

Tasting mellow, they are famous chili pastes “Nam Prik Long Reur” is globally well-known.  

It is a contemporary dish that should be celebrated.  

From the north to the south, it can be enjoyed anywhere.  

In a boat, a ship, a yacht, a plane, any place can share. 
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You can eat with rice, order it online, or make it fusion. 

This dish is so fine, you can eat it anytime, anywhere with anyone! 

การเขียนทอนแร็พในส่ือวดิทัศนคร้ังนี้ไมเหมือนการสรางบทเพลงตามปกติที่มีโครงสรางเพลงหลากหลายทอนเรียงตอกันเปน

ลําดับเชน บทนํา (Intro)  กลอน (Verse) ทอนคอรัส (Chorus) ทอนแยก (Bridges หรือ Middle 8) และทอนจบ (Outro)  เปนตน การ

แตงบทแร็พจะเริ่มจากการแตงทอนฮุคหรือบางทีเรียกทอนคอรัสที่เปนทอนหลักเพ่ือสรางความติดหูใหผูฟงเลย ในการทําการส่ือวิดีทัศน

ตองการเจาะจงแตงบทแร็พ สองทอนที่มีจังหวะเร็วและเร็วมาก ทีมงานมีโจทยของการทํางานหรือจุดประสงคหลักคือตองการมีตัวอยางสื่อ

ขนาดส้ัน 2 ชิ้น โดยลักษณะคลายการทําภาพยนตรสั้นท่ีเรียกวา ทีเซอร (Teaser) ประมาณ 10-30 วินาที และ เทรลเลอร (Trailer) 

ประมาณ 1-2 นาที ขณะที่วิดีโอฉบับสมบูรณจะอยูท่ี 8-10 นาที เพื่อใหเหมาะสมกับการนําไปใชในแพลตฟอรมออนไลนที่แตกตางกัน 

ดังนั้นบทแร็พที่แตงน้ีตองนําไปตัดตอกับภาพกราฟฟกเคล่ือนไหวเพื่อทําทีเซอรดวย  

บทแร็พทอนที่หนึ่งไมมีการปรับแกบทแตอยางใด มีการวางเนื้อหาเปนเรื่องน้ําพริกลงเรือที่กลาวถึงสวนผสมและรสชาติอาหาร

เปนหลักเพราะเงื่อนไขคือการใสภาพกราฟฟกตัวอักษรและภาพท่ีเก่ียวของกับองคประกอบเครื่องปรุงและหนาตาสํารับน้ําพริกลงเรือเปน

หลัก ขณะที่บทแร็พทอนที่สองน้ันมีการปรับแกโดยการเพ่ิมคําที่เปนตรงตัวเอียงในบทแร็พ เปนสวนที่ผูแตงดนตรีขอเพ่ิมเติมคํารองเพ่ือเพ่ิม

ใหครบกับจังหวะทํานองเพลงที่ตองการแร็พ ทางผูเขียนเมื่อมาตรวจสอบความเขาใจทางภาษากับทางทีมงานและภัณฑารักษอีกครั้งแลว

เห็นวาเนื้อความเดิมยังคงอยูและไมไดเปล่ียนเนื้อหาแตอยางใดจึงสามารถเพ่ิมได โดยเนื้อหาทอนที่สองเนนการถายทอดเรื่องราววัฒนธรรม

อาหารนํ้าพริกลงเรือท่ีมือช่ือเสียงและโดงดังไปไกลระดับประเทศและนานาชาติได โดยสวนของเนื้อความทอนที่สองนี้ ผูแตงมีการเชื่อโยง

กับคําอักษร และภาพที่เปนเรื่องการขนสงที่เช่ือโยงอดีตสูปจจุบัน ทั้งการเลนคําวา เรือ ในหลากหลายลักษณะจากน้ําพริกมีชื่อจากการลง

เรือไปสูการขนสงท่ีเปนเรือพาย เรือแจว เรือดวน ไปจนถึงเรือเหาะหรือเครื่องบิน กระทั้งนําไปสูยุคสมัยปจจุบันเรื่องการส่ังอาหาร ออนไลน 

ฟูดเดลิเวรี่ (Food Delivery) ที่มีเทคโนโลยีมาชวยสรางแพลตฟอรมระบบเครือขายในการจัดสงอาหาร อีกทั้งในเชิงการเลนภาษามีการ

เลือกใชภาษาที่เปนภาษารวมสมัย เชน ความปง และคําวา ปงปุริเย ที่เปนคําแสลง เปนวลีแหงยุคสมัยปจจุบันที่หมายถึง เลิศ เปนที่นิยม

มาก เปนตน ซ่ึงเปนวลีที่โดงดงัจากปลายป 2564 มาจนกระทั่งปจจุบัน     

 

 

ภาพท่ี 5 : ภาพการลงเสียงขับทํานองเสนาะและการรองบทแรพ็ 
โดย ธชย ประทุมวรรณ กับผูแตงดนตรี กฤตวิทย ภูมิถาวร 

ที่มา: สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
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สรุปและอภปิรายผล 
บทการแสดง บทกวีและคํารองแร็พท่ีแตงขึ้นสําหรับหารทําสื่อสมัยใหมครั้งน้ีนําไปจัดทําสื่อวิดีทัศนจํานวนสามช้ินงานในสาม

ลักษณะคือ  
1. ผลงานการสรางสรรค “เพลงน้ําพริกลงเรือสวนสุนันทา” มีความยาว 44 วินาที มีลักษณะความเปนทีเซอร (Teaser) ส้ัน

โดยมีเฉพาะเสียงในสวนคํารองทอนแร็พเทานั้น เพ่ือนําเสียงรองแร็พมาประกอบภาพเคล่ือนไหวมัลติมีเดียที่ประกอบดวย
ตัวอักษร ภาพนิ่ง ภาพเคล่ือนไหวกราฟฟก (สาํนักศิลปะและวัฒนธรรม, 4 กรกฎาคม 2022)  

2. ผลงานการสรางสรรค “น้ําพริกลงเรือสวนสุนันทา ลําดับท่ี 2” มีความยาว 2.16 นาที ทําในลักษณะเปน เทรลเลอร 
(Trailer) โดยชวงหน่ึงนาทีแรกเปนเพลงแร็พน้ําพริกลงเรือที่รองประกอบภาพเบื้องหลังการทํางาน เชนภาพการอัดเสียง 
ภาพการกํากับการแสดง การซอมการแสดง การแตงตัวแตงหนา และในสวนนาทีหลังใชเพลงไทยและเพลงแกวเจาจอมที่
สรางสรรคใหมบรรเลงประกอบ End Credit หรือการข้ึนรายชื่อทีมงานทุกฝายท่ีมีสวนในการทําภาพยนตรวิดีทัศนช้ินนี้ โดย
ผลงาช้ินนี้เปนสวนหน่ึงของตอนทายของผลงานฉบับสมบูรณ (สํานักศิลปะและวัฒนธรรม, 8 กรกฎาคม 2022)  

3. ผลงานการสรางสรรค “นํ้าพริกลงเรือสวนสุนันทา” ฉบับสมบูรณ มีความยาว 8.10 นาที เปนผลงานที่ใชบทการแสดงทั้ง
สามสวนท้ังการโครงเรื่องบทหลัก บทกวีนิพนธ และบทรองแร็พ เพ่ือสื่อสารเรื่องน้ําพริกลงเรือสวนสุนันทาตามที่ไดอธิบาย
ขางตนของเนื้อหาบทความ  (สํานักศิลปะและวัฒนธรรม, 14 กรกฎาคม 2022)  

การประพันธบทการแสดงเพื่อสื่อสมัยใหมเรื่องนํ้าพริกลงเรือสวนสุนันทา เปนการทําผลงานสรางสรรค ท่ีไดรับความรวมมือจากบุคคากรใน

หลายภาคสวนของมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ผูวจิัยพบวากระบวนการสรางสรรคบทการแสดงท้ังสามสวนทั้ง 1.การวางโครงเรื่องบท

การแสดงหลัก 2. การประพันธกวีนิพนธโคลงสี่สุภาพน้ําพริกลงเรือ และ 3.การแตงบทแร็พ ซึ่งเปนองคประกอบหลักของบทการแสดงเพ่ือ

จัดทําสื่อนั้น สามารถถายทอดส่ือสารและนําเสนอออกมาสูสาธารณะชนไดเปนอยางดี ผูวิจัยมองวาการทําส่ือเพ่ือการสรางการรับรูและ

ความเขาใจในวัฒนธรรมอาหาร และ ประวัติศาสตรของสวนสุนันทานั้นเปนปรากฏการณท่ีสรางความชัดเจนในหลายลักษณะดังน้ี  

1. การจัดทําบทการแสดงและสื่อสมัยใหมเรื่องนํ้าพริกลงเรือชุดนี้เปนการบริหารจัดการทรัพยากรโดยการคัดสรรบุคลากรทาง

ศิลปกรรมในหลากหลายแขนงไมวาจะเปนศิลปะการแสดง ศิลปะการละคร ดนตรีไทย ดนตรีสากล และ ศิลปะการออกแบบกราฟฟก 

รวมทั้งใชผูมีความสามารถทางองคความรูดานวรรณศิลปและประวัติศาสตรมาทํางานรวมกันสงผลในการสรางสรรคผลงานศิลปะและ

วัฒนธรรมเพ่ือเผยแพรใหเขาถึงกลุมผูชมที่กวางขึ้นท้ังกิจกรรมในสถานที่จริงและโลกออนไลน  

2. การนําเอกลักษณท่ีโดดเดนเรื่องวัฒนธรรมอาหารชาววังน้ําพริกลงเรือสวนสุนันทามาสรางอัตลักษณตัวตนทําใหเกิด

กระบวนการในการสรางสรรคกิจกรรมทางศิลปะวัฒนธรรมที่เก่ียวของเชนการเปดตัวสื่อวิดีทัศน การนําชมนิทรรศการ การจัดเทศกาล

อาหารชาววัง การจัดอบรมเชิงปฏิบัติการทําอาหาร การเสวนาเรื่องวัฒนธรรมอาหารและวรรณศิลป การเสวนาเรื่องกระบวนการสรางสื่อ

วิดิทัศนน้ําพริกลงเรือ กิจกรรมเหลานี้ตอยอดใหเนื้อหาและคุณคาวัฒนธรรมอาหารของสวนสุนันทายังดํารงคงอยูซึ่งนับวาเปนการอนุรักษ

เน้ือหาที่มีความรวมสมัยอีกท้ังเปนการแสดงศักยภาพความเปนศิลปนของบุคลากรในมหาวิทยาลัย ศักยภาพของศิลปนรับเชิญท่ีสามารถ

เช่ือมโยงเนื้อหาเรื่องราวประวัติศาสตรของสวนสุนันทาประยุกตผานศิลปะการแสดงส่ือสมัยใหมใหเกิดการแพรหลายในหลากหลายรูปแบบ

ของการสรางสรรคผลงานทางศิลปะ      

3. บทการแสดง บทกวีนิพนธ คํารองแร็พในสื่อสมัยใหมน้ําพริกลงเรือ เปนสรางสรรคงานทางศิลปะและสรางลิขสิทธิ์ในเชิงการ

เผยแพรสรางสรรคงาน เปนปรากฏการณ แนวโนมและเปนตัวอยางที่ดี ในการเปนแรงบันดาลใจและกระตุนสรางสรรคในการเลือกขอมูล

ทางประวัติศาสตร ศิลปะและวัฒนธรรมในแขนงอื่น ๆ ของสวนสุนันทามาเปนทุนทางวัฒนธรรมในการสรางงานรวมสมัย ซึ่งสามารถแฝง

ทัศนคติ โลกทัศนหรือแนวความคิดที่เชื่อมตอเรื่องราวของคนไทย ความเปนไทยในอดีตสูปจจุบัน        

ในสวนของการอภิปรายผล การเขียนบทการแสดง การเรียงลําดับเหตุการณที่เปนโครงเรื่องแกนหลักในการสรางงานส่ิงหนึ่งท่ี

มองวายากในการชวยกันระดมสมองเพ่ือทําบทการแสดงระหวาง ผูวจิัยในฐานะผูเขียนและผูกํากับการแสดงคือการอางอิงเรื่องยุคสมัยเปน

สําคัญ วรรณศักดิ์ ศิริหลา กลาววา “เรื่องการอางอิงถึงความถูกตองของยุคสมัยเปนเรื่องที่ตองใสใจเปนอยางมาก น้ําพริกลงเรือตองลง

รายละเอียดอยางมากในกระบวนการถายทํา โชคดีท่ีเรามีภัณฑารักษ ทีม่ีความเขาใจวาน้ําพริกลงเรือฉบับสวนสุนันทาแตกตางจากน้ําพริก
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ลงเรือฉบับอื่น ๆ” (วรรณศักดิ์ ศิริหลา, สัมภาษณ)  แมวาผูวิจัยในฐานะผูเขียนบทจะเขียนภาพและวางรายละเอียดผานบทการแสดง กวี

นิพนธหรือบทแรพแลวก็ตาม หากแตส่ิงที่จําเปนอยางมากคือการมีผูรูจริงเร่ืองประวัติศาสตรอยูทํากระบวนการตลอดทุกกระบวนการตั้งแต

ขั้นระดมสมองไปจนจบที่จะทําใหงานเดินไปขางหนาอยางสมเหตุสมผล เปนไปตามความนาจะเปนทางประวัติศาสตรมากท่ีสุด การ

สรางสรรคงานคร้ังนี้ผูวิจัยมองวา ชนะภพ วัณณโอฬาร ภัณฑารักษของสํานักศิลปะและวฒันธรรมฯ มีบทบาทสําคัญทําหนาที่คลายกับเปน

ที่ปรึกษาทางวรรณคดีทางการแสดง (Dramaturge) ไดเปนอยางดี ตั้งแตสวนของความหมายภาษาในการเขียนบทที่ภัณฑารักษมีสวนใน

การวิพากยวิจารณแกไขตามท่ีไดกลาวไปแลว ในสวนของภาพทางประวัติศาสตร ภาพเคลื่อนไหว ภาพการทําอาหารมีการตรวจสอบ 

องคประกอบ สวนประสม และภาพวิธีการปรุงโดยใหรายละเอียดวาควรมีวิธีการปรุงอยางไร ตองการอยากไดภาพอะไรตองปรุงอยางไรใช

อุปกรณใดที่อยูจริงในหองเครื่อง อะไรควรมีอะไรไมควรมีอยูในสมัยน้ัน ยกตัวอยางเชนการประดิษฐน้ําพริกลงเรือแตเดิมจะตองใชไขแดง

เค็มที่ยังไมไดตมเทานั้นโดยทิ้งไขขาวเพ่ือใหเปนไปตามหลักฐานที่ปรากฏและเปนสูตรความดั่งเดิมแตแรก ซึ่งในปจจุบันน้ําพริกลงเรือ

อาจจะเปล่ียนหนาไปใสเปนไขเค็มตมหั่นเปนช้ินเล็กทั้งใบ เปนตน หรือแมแตการตรวจสอบเครื่องแตงกาย ทรงผม ของนักแสดงทุกคน อีก

ทั้งตรวจสอบการซอมและสถานที่วาสามารถถายภาพตามสตอรี่บอรดไดหรือไมเพ่ือไมใหตองเคลื่อนยายสถานที่ถายทําหลายที่ โดยในวัน

ถายทําทางตําหนักหลักของพระวิมาดาฯ ไมสามารถใชการไดอยูในการซอมบํารุง จึงตองไปถายทําที่ตําหนักอาคารอาทรทิพยนิวาสน ซึ่ง

เปนตําหนักที่เลือกแลววาสามารถถายทําฉากทุกฉากไดจริง มีบันใดกลางหนาใหเจานายฝายในข้ึนลง มีบันใดเล็กดานหลังใหขาราชบริพาร

และบริวารกลุมนักดนตรีข้ึนไปแสดงที่ใชงานความเปนจริง อีกทั้งมีทางเดินริมอาหารสวยงามสามารถถายฉากตอนที่คุณจอมสดับเรงรีบไป

ปรุงอาหาร หรือเชิญสํารับน้ําพริกลงเรือไปถวาย เปนตน  

 วิธีการทําน้ําพริกลงเรือสวนสุนันทาเปนเน้ือหาแรกที่ตองการความรูและการอางอิงจากผูรู อยางไรก็ตามประวัติศาสตรเรื่องลําดับ

เหตุการณเรื่องของเวลาที่มันเกิดขึ้นจริงเปนสิ่งที่สําคัญ ตองรอยเรียงอยางถูกตองและช้ีแจงเปนภาพใหผูชมวิดีทัศนเห็นวามันเกิดข้ึนได

อยางไร “คุณจอมสดับเนรมิตน้ําพริกนี้ไดอยางฉับพลันและเรงรีบ ถือไดวาเปนความรวมสมัยในขณะนั้น ดังน้ันเวลาเขียนบทและกํากับการ

แสดงจึงจําเปนตองอางส่ิงเหลานี้ เพราะเราไมสามารถสรางประวัติศาสตรใหมได” (วรรณศักดิ์ ศิริหลา, สัมภาษณ) การท่ีนําส่ิงของ

เครื่องปรุงที่มีอยูในขณะนั้นมาประยุกตสรางสรรคอาหารไดอยางเช่ียวชาญนับไดวาเปนความรวมสมัยอยางมากซึ่งอาจจะกลาวไดวาความ

รวมสมัยนั้นมีมานานแลว เชนเดียวกันกับการสรางงานส่ือสมัยใหมน้ําพริกลงเรือสวนสุนันทาชุดนี้ ก็มีความรวมสมัยเริ่มตั้งแตจุดตั้งตนใน

ความรวมมือในกระบวนการทํางาน วนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ ผูอํานวยการผลิตและผูวิจัยเลือกการสรางงานจากทรัพยากรบุคคลที่มีอยู มี

กระบวนการคัดเลือกนักศึกษามาเปนนักแสดงเปนทีมงานจัดเครื่องแตงกายทําผมแตงหนา ขอความรวมมือคณาจารยจากความหลาก

ศาสตรทางศิลปกรรมเขามารวมมือ โดยผูวิจัยรับหนาที่ในการวางโครงเรื่อง แตงกวีนิพนธและบทแร็พ ขณะที่มีคณาจารยทางสาขาดนตรี

สากลและดนตรีไทยเขามาทํางานในการแตง เรียบเรียงดนตรี จัดวางวงดนตรีไทย มีอาจารยจากสาขาศิลปะการละครมาออกแบบเครื่อง

แตงกายและคุมฝายศิลป มีอาจารยจากสาขานิเทศศิลปมาออกแบบภาพเคลื่อนไหว และมีการเชิญศิลปนภายนอกเขามารวมกันทํางาน 

ดังนั้นการเลือกสรรคณาจารย นักศึกษาเขามารวมทํางานก็เปนการทํางานโดยมีเงื่อนไขภายใตความรวมมือเพ่ือทําสื่อวิดีทัศนชุดนี้ซึ่งมี

กระบวนการถายทําและการอัดเสียงมีอยูเพียงสองวันที่ศิลปนวาง “การทํางานรวมสมัยนี้อยูท่ีการเลือกทีมงานจากสวนสุนันทาที่มีความ

เช่ียวชาญแตละศาสตรมาสรางสรรคส่ือ เหมือนเคร่ืองปรุงท่ีดีท่ีเจาจอมไดเลือกสรรแลววาสามารถผสมปรุงใหเขากันไดและนี่คือหัวใจในการ

ทํางานรวมสมัย” (วรรณศกัดิ์  ศิริหลา, สัมภาษณ)  

 ในสวนของการวางตัวนักแสดงเนื่องจากผูกํากับเคยรวมงานและรูจักตัวศิลปนเปนการสวนตัว ผูอํานวยการผลิตจึงเลือก ธชย ประ

ทุมวรรณ เขามารวมงาน ไมไดมีการเลือกศิลปนคนอื่นดังนั้นกระบวนการระดมสมองเพ่ือวางโครงเรื่องครั้งแรกจึงตองตอบโจทยใหไดวา 

เมื่อมีเกง ธชย ประทุมวรรณ แลวเราจะตองวางบทโครงเรื่องอยางไรที่จะสามารถใชศักยภาพศิลปนคนน้ีไดอยางหลากหลายและเกิด

ประโยชนสูงสุด บทการแสดงจะสามารถนํา เกงธชย ไปทําอยางไรไดบางกับประวัติศาสตรสวนสุนันทาท่ีเปนอยู นอกจากนี้โลกของ

แพลตฟอรมออนไลน เกง ธชย ตอบโจทยในการเปนท้ังอินฟูเอนเซอร (Influencer) ยูทูบเบอร (Youtuber) และ ติ๊กตอกเกอร (Tiktoker) 

ดังนั้นจะทําอยางไรใหเกง ธชย ประทุมวรรณ สามารถสรางไวรัลคอนเทนต (Viral Content) ที่สามารถแพรกระจายในโลกออนไลนได 

ผูวิจัยจึงเสนอแนวคิดให ธชย สวมบทบาทเปนหัวหนาวงดนตรีไทยเครื่องสายของสวนสนัุนทา ซึ่งตองเปนวงเคร่ืองสายหญิงท่ีมีจริงตามภาพ

ประวัติศาสตร ไดกลับภพกลับชาติมาเปน เกงธชยท่ีรองเพลงแร็พในยุคปจจุบัน สิ่งที่นาสนใจในการทํา ไวรัลคอนเทนตใหดูพอดีและ
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เหมาะสมกับงานคือการนําเกง ธชย มา “สวมบทบาทเปนผูหญิงในอดีต” ไมใชการแตงหญิงขามเพศแบบทั่วไป เพราะการแตงหญิงหรือ

การแตงตัวขามเพศบอยครั้งจะถูกนําไปใชเปนเรื่องตลก หรือ ใชเสียดสียั่วลอในสังคมเพ่ือความบันเทิง เชน การแตงตัวขามเพศของ

แดร็กควีน (Drag Queen) ท่ีมีการแตงกายเหมือนผูหญิงที่เกินหญิง เพ่ือใชเปนการแสดงออกความหลากหลายทางเพศ หากแตการนําเกง 

ธชย เขามาวางในประวัติศาสตรของสวนสุนันทาตองเปนการแตงเปนหญิงในสมัยนั้นเปนส่ิงที่ตองหาความพอดีตามประวัติศาสตร ในการ

ประชุมระดมสมองมีการถกเถียงและตั้งคําถามวา ศิลปนผูหญิงจะมีใครท่ีสามารถ ขับเสภา รองเพลงแร็พ และเปนติ๊กตอกเกอรบางก็อาจจะ

มีแตก็ยังไมโดดเดนไมเปนที่รูจักในตอนนี้เวลานี้เทากับตัว เกง ธชย ประทุมวรรณ ดังนั้นจึงมีการสรุปนักแสดงหลักเปนเกง ธชย ไวแตแรก 

ดังนั้น “การนําเกงธชย มาแตงหญิงถือไดวาเปนความรวมสมัยของงานในการเปล่ียนเกงมาสวมบทบาทเปนผูหญิงในประวัติศาสตรไมได

เปลี่ยนเกงเปนแดร็ก” (วรรณศักดิ์ ศิริหลา, สัมภาษณ)  ปจจุบันมีการกลาวถึงเรื่องความหลากหลายทางเพศ LGBTQ เปนประเด็นท่ีรวม

สมัยและมีผูคนใหความสนใจเปนอยางมาก สามารถเปดการรับรูและเปดใจยอมรับไดมากขึ้นตามลําดับ การมาสรางงานแบบนี้ในเวลาน้ีถือ

ไดวาคอนขางลงตัว หากเปนชวงเวลาอื่นก็จะเปนการวิพากษวิจารณหรือมีอคติในการรับรูเปนประเด็นอยางอื่นไป ความยากในการสราง

งานอีกอยางคือทีมงานรูวาเกง ธชย ทําไดหากแต ศิลปนจะยอมทําหรือเปลา ดังน้ันการที่ศิลปนยอมที่จะแสดงหรือสวมบทบาทแบบนี้ก็

เพราะวาความเปนปจจุบันสมัยที่เปดกวางเร่ืองการรับรูความหลากหลายทางเพศในสิ่งนี้มีขึ้นแลว ไมไดถูกผลักไปเปนความคิดเห็นอคติใน

เชิงลบหรือโดนดูถูกเหมือนแตกอน  

 

  

ภาพท่ี 6 ภาพประวัติศาสตรวงเครื่องสายในวังสุนันทา (ซาย) และ ภาพวงดนตรีไทยในสื่อวดีทัศน (ขวา)  
ในภาพขวาตรงกลาง ธชย ประทุมวรรณ ดีดจะเข และทีมนักแสดง 
ที่มา: สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 

ความสัมพันธระหวางเพลงดนตรีกับบทการแสดงน้ัน การทําเพลงของตัวสื่อวิดีทัศนโดยภาพรวมมีหลักการทํางานระหวางดนตรี

ไทยและดนตรีตะวันตก ผูแตงดนตรีใชทวงทํานองหลักท่ีเปนเมโลดีของเพลงไทยท่ีไดเลือกมา แลวปรับใหมีความรวมสมัย โดยใชเสียงของ

เครื่องดนตรีตะวันตกเขามาเลนแทนเครื่องดนตรีไทยทําใหเกิดความการผสมผสานทางดนตรีชัดเจน ซึ่งดนตรีที่มีรากจากเมโลดีเพลงไทยจะ

ถูกใชในชวงที่มีภาพยอนอดีตและภาพเคลื่อนไหวของนักแสดงในเรื่องการจัดสํารับอาหาร หากแตในทอนที่เปนดนตรีในทอนแร็พจะมี

ทํานองเพลงที่เปนสากล และมีการใชจังหวะเคาะจากเสียงการกระทบกันของเครื่องครัว เชนครก กระทะ อุปกรณในครัวตาง ๆ เขาแทรก

แทนเพ่ือสรางไดนามิกทางดนตรีอีกลักษณะที่ตางออกไปใหมีความเข็มขนขึ้น อีกทั้งไดอรรถรสทางเสียงสัมผัสที่เขามาชวยการสรางภาพ

จินตนาการในการประกอบอาหาร ปรุงนํ้าพริกลงเรือ   

การขับทํานองเสนาะโคลงส่ีสุภาพนั้นไมมีปญหาเร่ืองวิธแีละขับรองแตอยางใด เนื่องจากนักแสดงผูขับรอง คุณ ธชย ประทุมวรรณ

มีความคุนเคยกับการอานทํานองเสนาะอยูแลวหากแตจะมีในสวนของการท่ีตองมาอัดเสียงซ้ําเปนครั้งที่สองเนื่องจากมีการแกไขปรับคําท่ี

อยูในกวีนิพนธ การขับทํานองเสนาะในบทชวงแรก ๆ เปนการขับทํานองเสนาะที่เนนเสียงการขับรองเพียงอยางเดียวไมมีดนตรีหลักของ
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วิดีทัศนเขามาเพ่ือใหไดความขลัง ความนิ่ง หากแตในการทําเพลงเพ่ือใหเขากับการขับรองทํานองเสนาะนั้น ผูประพันธดนตรีไดสราง โมทีฟ 

(Motifs) ทางดนตรีที่เปนทํานองดนตรีสั้น มีกลุมตัวโนตทางดนตรีตั้งแต 2-7 โนต โดยสรางข้ึนเพื่อใหมีรูปรางลักษณะที่เดนชัดและทําใหติด

หูผูฟงไดงายท่ีสําคัญสามารถนํามาพัฒนาตอใหกลายเปนวลีหรือประโยค (Phrase) ในการสรางงานดนตรี ในส่ือวิดีทัศนครั้งน้ีผูประพันธ

ดนตรีพัฒนาโมทีฟดวยการวางซ้ําหรือทําซ้ํา (Repetition) คือการเลนซ้ําโมทีฟเดิมหากแตจะมีลักษณะคอย ๆ เพ่ิมรายละเอียดคุณสมบัติ

ของดนตรีเชน ระดับเสียง (Pitch) และ ความดังเบาหรือไดนามิก (Dynamic) ทางดนตรีจากนอยไปมากเพ่ือทําใหงานออกมาสมบูรณ (กฤต

วิทย ภมิูถาวร, สัมภาษณ) การวางทอนรองแร็ปนั้นคอนขางยาก ผูประพันธดนตรีกลาววาปกติหากเปนการแตงดนตรีไวกอนแลวคอยใสคํา

ทีหลังจะงายกวา การวางทํานองดนตรีหรือเมโลดี (Melody) จังหวะดนตรีและการไดเนื้อรองมากอนอาจจะทําใหไมสามารถหาสัมผัสของ

เมโลดีไดอยางลงตัว การวางจังหวะแร็ปนั้นคอยขางจะมีการซอยจังหวะที่ตองมีการสวนจังหวะที่เร็วกระชับใหมากกวาปกติ ไมเหมือนการ

ประพันธเพลงทั่วไป บทแร็พในชวงแรกมีจังหวะใหหายใจที่งายกวาชากวาเลยทําใหไมตองปรับเปล่ียนคําที่อยูในตัวบทแร็พ ซึ่งตางจากบท

แร็พชวงที่สองที่ตองการใหมีจังหวะเร็วมากจึงตองรองใหชัดถอยชัดคํา มีความจําเปนตองมีเพ่ิมคําและพยางคเขามาเพ่ือใหไดเขากับจังหวะ

และทํานองการแร็พที่แตงข้ึน อยางไรก็ตามผูแตงมีการรองไกดอยูหลายครั้งเพื่อหาทํานองเพลงและจังหวะดนตรีที่สมบูรณที่สุดแลวจึงสงที่

ใหศิลปนไป เนื่องจากศิลปนมีความสามารถมากในการใชโทนเสยีงไดหลากหลายท้ังโทนเสียงตํ่า โทนเสียงกลาง โทนเสียงสูงรวมทั้งสามารถ

ออกแบบการรองการออกเสียงของตนเองไดอยางมีเอกลักษณทําใหเกิดเปนบทแร็พนี้มีความเปนอัตลักษณเฉพาะตัว สิ่งท่ีสําคัญคือตองเปน

ศิลปนที่แร็พได เนื่องการกลวิธีสไตลในการรองแร็พตองใชประสบการณ ไมใชใครก็ทําไดตองมีการฝกฝนในการงับคํา ฝกแร็พใหเขากับ

จังหวะ ทํานองเพลงและเมโลดีที่หลากหลาย (กฤตวิทย ภมูิถาวร, สัมภาษณ) นอกจากนี้ผูแตงดนตรียังสรางทํานองและเมโลดีดนตรีใหมใน

ตอนทายส่ือวิดีทัศน โดยการดึงทํานองเพลงหลักจากเพลงแกวเจาจอมเพลงประจํามหาวิทยาลัยมาสรางสรรคใหม โดยเปลี่ยนจังหวะและ

คอรดเพลงใหมใหแปลกไปจากเติมแตทําใหมีความสบายคุนหูงายตอการฟงมากขึ้น  

นอกจากสื่อสมัยใหมที่เปนวิดีทัศนแลวบทกวีนิพนธน้ําพริกลงเรือท้ังหาบทนั้นไดถูกนํามาใชประโยชนอยางตอเนื่องในการทํา

กิจกรรมอื่น ภายใตโครงการของสํานักศิลปะและวัฒนธรรมฯ บทกวีนิพนธถูกนําไปใชในกิจกรรมการแสดงสองสวนคือ สวนแรกการใชเปน

บทกวีน้ําพริกลงเรือใหธชย ประทุมวรรณ ขับทํานองเสนาะสดพรอมกับการเลนจะเขในการเปดตัววิดีทัศน (ภาพท่ี 7 ซาย) สวนที่สองใช

แสดงในการนําชมนิทรรศการท่ีชื่อวา พินิจสํารับชาววังสวนสุนันทาในรูปแบบ Immersive experience with Contemporary 

exhibition (IC) โดยการใหภัณฑารักษนําชมนิทรรศนิทรรศการรวมสมัยน้ําพริกลงเรือ พรอมมีนักแสดงขับทํานองเสนาะและมีนักแสดง

สวมบทบาทเปนผูทําน้ําพริกในหองเครื่องจริงเพ่ือใหผูเขารวมงานจะไดรับชมเร่ืองราวการทําน้ําพริกลงเรือผานการแสดงและการขับรอง

ภาษาวรรณศิลปจริงโดยจัดเปนรอบวันละ 4 รอบการแสดงซึ่ง กํากับการแสดงเวทีและการนําชมโดย วรรณศักดิ์ ศิริหลาเชนกัน ณ 

พิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา (ภาพที่ 7 ขวา) ในขณะที่บทรองแร็พไดนํา

ใชในการจัดทํา ทีเซอร (Teaser) และเทรลเลอร (Trailer) อยางละชิ้นเพ่ือการใชในการประชาสัมพันธกอนที่ส่ือภาพยนตรฉบับสมบูรณจะ

ออกเผยแพร อีกทั้งมีการจัดกิจกรรมหลากหลายที่เชื่อมโยงกับส่ือวิดีทัศนนํ้าพริกลงเรือในเวลาตอมามีกิจกรรมที่เช่ือมโยงกับน้ําพริกลงเรือ 

วัฒนธรรมอาหารชาววัง และเทศกาลอาหารชาววัง โดยในชวงเดือนกรกฎาคมเดียวกันมีการจัดกิจกรรมเสวนางานเทศกาลอาหารชาววัง 

“สํารับสวนสุนันทาภูมิปญญาหารไทย” โดยเสวนาในหัวขอกระบวนการสรางสรรคส่ือวิดีทัศนเรื่อง น้ําพริกลงเรือสวนสุนันทา (ภาพที่ 8) ใน

การเสวนานั้นมีทั้งการบรรยาย อภิปรายในพื้นที่จริง ณ ตําหนักอาคารสายสุทธานภดล และ มีการออนไลนไลฟทางเฟสบุคของสํานักศิลปะ

และวัฒธรรมฯ พรอมกัน  
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ภาพท่ี 7 กิจกรรมขับทํานองเสนาะเปดตัวส่ือสรางสรรคโดย ธชย ประทุมวรรณ (ซาย) และ กิจกรรมการนําชมนิทรรศการ (ขวา) 
ที่มา: สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 
 

 

ภาพท่ี 8 กิจกรรมเสวนางานเทศกาลอาหารชาววัง สํารับสวนสุนันทา ภูมิปญญาหารไทย 
ที่มา: สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 

ขอเสนอแนะ 
1. การสรางสรรคและประพันธบทการแสดงเพื่อสื่อวิดีทัศนนํ้าพริกลงเรือสวนสุนันทา เปนปรากฏการณใหมที่ทีมงานผูอํานวยการ

ผลิตและศิลปนผูสรางสรรคงานตองการสรางการรับรูเรื่องราวประวัติศาสตรเกี่ยวกับน้ําพริกลงเรือสํารับอาหารชาววังท่ีมีตนกําเนิดจากวัง
สวนสุนันทาในรูปแบบรวมสมัย โดยการนําเสนอเรื่องราวผานศิลปนรวมสมัยอยางคุณธชย ประทุมวรรณ (เกงเดอะวอยซ) และ คุณวรรณ
ศักดิ์ ศิริหลา (ศิลปนศิลปาธร) นอกจากนี้ตองการขยายการรับรูผานสื่อสังคมออนไลนในหลากหลายรูปแบบแพลตฟอรมเพ่ือใหเขาถึงผูชม
ในหลากหลายกลุม อยางไรก็ตามผูวิจัยเห็นควรวาตองมีการผลิตสื่อการแสดง บทการแสดงและการเรียบเรียงเนื้อหาขอมูลหลากหลาย
รูปแบบท่ีเกี่ยวของกับวัฒนธรรมอาหารชาววังเมนู ทั้งเมนูนําพริกลงเรือและเมนูอื่น ๆ ท่ีสามารถเช่ือมโยงไปกับกิจกรรมจริงเชน การ
ฝกอบรมปฏบิัติการ การจัดทําเทศกาลอาหาร เปนตน เพื่อสรางความรับรู ความเขาใจและกระตุนการแลกเปลี่ยนเรียนรูทุนทางวัฒนธรรม
ของประเทศ  

2. วังสวนสุนันทาเปนแหลงขอมูลทางประวัติศาสตรและทุนทางวัฒนธรรมที่มีคุณคาเปนอยางมาก มีชุดขอมูลเน้ือหา (Content) 

ในอีกหลากหลายมิติยังไมไดถูกคัดสรรหรือนํามาเผยแพรใหมีความรวมสมัย ดังน้ันการนําขอมูลเหลานี้มาตอยอดทําการวิจัยเชิงสรางสรรค 

เชิงวิชาการและผลิตชุดขอมูลเนื้อหาเปนส่ือวิดีทัศนสมัยใหมเพ่ือเผยแพรบนแพลตฟอรมออนไลนจึงมีความสําคัญมาก เนื่องจากส่ิงนี้เปน
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การบูรณาการศาสตรและศิลปในการสรางสรรคงาน สามารถเชื่อมตอคนแตละยุคสมัยใหไดรับรูและเขาในคุณคาของวัฒนธรรมท่ีดํารงอยู

และเปล่ียนแปลงไป อีกทั้งสามารถสรางการแลกเปลี่ยนเรียนรูดานประวัติศาสตร วัฒนธรรม วรรณศิลป อาหาร การแสดงและดนตรี ไป

จนถึงการสรางชุดขอมูลที่เปนความรูเชิงวิชาการทางสังคมวิทยาและมนุษยวิทยาไดในหลากหลายระดับ เชน การจัดกิจกรรมเสวนา อบรม

ปฏิบัติการ การเขียนบทความ หนังสือ ตํารา งานวิจัยและเอกสารประกอบตาง ๆ เปนตน สิ่งนี้สามารถเปนสื่อการเรียนรูทั้งในและนอก

หองเรียน เปนกระบอกเสียงสําคัญในการสงผานวัฒนธรรมจากวังสวนสุนันทาใหเกิดการสรางองคความรูหรือการผลิตงานสรางสรรคใหม

ขึ้น   

3. สื่อวิดีทัศนน้ําพริกลงเรือนี้เปนจุดเริ่มตนที่ดีในการสรางองคความรูเรื่องวัฒนธรรมอาหารชาววังของสํานักศิลปะและวัฒนธรรม

ฯ อยางไรก็ตามในปจจุบันอาหารชาววังสํารับนี้ไดมีการเปล่ียนแปลงไปใหเหมาะกับยุคสมัยท้ังการดัดแปลงวัตถุดิบ กลวิธีการปรุงและการ

ผลิตหีบหอบรรจุภัณฑ ในทางกลับกันการประยุกตทุนทางวัฒนธรรมใหขยายผลในเชิงเศรษฐกิจน้ันมีความสําคัญเปนอยางมาก เชนการ

พัฒนาปรับปรุงใหเปนอาหารในเชิงอุตสาหกรรมหรือการสรางสรรคเมนูอาหารใหมที่มีรากมาจากอาหารชาววังเปนตน ดวยเหตุนี้หาก

ภาครัฐและเอกชนไดใหทุนวิจัยและสรางสรรค เผยแพร ทําการศึกษาหรือจัดทําเทศกาลท่ีเก่ียวของกับน้ําพริกลงเรือหรืออาหารชาววังสํารับ

อ่ืนในลักษณะแผนระยะยาวของประเทศอยางสม่ําเสมอและตอเนื่องยอมเปนการทําใหทุนทางวัฒนธรรมดานอาหารชาววังนี้มีความยั่งยืน

มากขึ้นตามลําดับ 

กิตติกรรมประกาศ 
การวิจัยนี้ไดรับการสนับสนุนจากสํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ผูวิจัยในฐานะผูประพันธบทการ

แสดง ขอขอบคุณศลิปนทีมงานทุกสวนในการสรางสรรคส่ือวิดีทัศนชุดน้ําพริกลงเรือสวนสุนันทาครั้งนี ้ซึ่งมสีวนรวมในการถายทอดบทการ
แสดง บทกวีนิพนธและบทรองแร็พของผูประพันธใหออกมาเปนผลงานส่ือวิดีทัศนเชิงประจักษสูสาธารณะชนและไดรับการตอบรับอยางดี
ยิ่ง   
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