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คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  เปนหนวยงานที่รับผิดชอบภารกิจที่สําคัญ
ประการหนึ่งของมหาวิทยาลัย คือ การเผยแพรผลงานวิจัยที่ดําเนินการเสร็จสมบูรณแลวสูสาธารณะ โดย
สามารถดําเนินการไดหลายวิธ ี เชน  บทความวิจัยในวารสาร  บทความวิชาการ  บทความหนังสือพิมพ รวมถึง
การนําเสนอผลงานในการประชุมวิชาการ ซึ่งการเผยแพรดวยการตีพิมพบทความวิจัยในวารสารวิชาการท่ี
ไดรับการรับรองมาตรฐานจากศูนยดัชนีการอางอิงวารสารไทย (TCI) ซึ่งจะยกระดับคุณภาพของบทความ วิจัย
ใหสูงขึ้น และสามารถนําผลงานมาใชเปนตัวชี้วัดในการประเมินคุณภาพมหาวิทยาลัยได ดวยเหตุนี้คณะ
ศิลปกรรมศาสตรจึงไดจัดทําวารสารวิชาการที่มีคุณภาพตามเกณฑการพิจารณารับรองคุณภาพมาตรฐานศูนย
ดัชนีการอางอิงวารสารไทย (TCI) ขึ้น และเพื่อใหการดําเนินการดังกลาวเปนไปดวยความเรียบรอย จึงขอ
แตงตั้งที่ปรึกษาวารสาร บรรณาธิการ กองบรรณาธิการ กรรมการผูทรงคุณวุฒิพิจารณากลั่นกรองบทความ 
และกองจัดการดําเนินการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย  ราชภัฏสวนสุนัน
ทา ดังตอไปนี ้

                     
ที่ปรึกษา 
    1. อธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    2. รองอธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    3. ผูอํานวยการสถาบันวิจัยและพัฒนา  
 
บรรณาธิการ 
     คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร 
 
กองบรรณาธิการ 

1. รองศาสตราจารย ดร.สมพล ดํารงเสถียร       สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง 
2. รองศาสตราจารย ดร.บุญเสริม วัฒนกิจ        มหาวิทยาลยับูรพา 
3. รองศาสตราจารยประภากร สุคนธมณ ี         มหาวิทยาลัยศิลปากร 



4. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ยุวด ีพรธาราพงศ       มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร         
5. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เพ่ิมศักดิ์ สุวรรณทัต    จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย                 

6. ผูชวยศาสตราจารย ดร.อาณัฎ ศิริพิชญตระกูล มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

7. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เอกพงศ  อินเก้ือ         มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

     8. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชนกนาถ มะยูโซะ       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

     9. ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิสิษฐ พันธเทียน        มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

    10. ผูชวยศาสตราจารย ดร.สรร ถวัลยวงศศร ี       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    11. ผูชวยศาสตราจารย ดร.มณิศา วศินารมณ       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    12. ผูชวยศาสตราจารยยุทธกร สริกขกานนท        มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

หนาที่ 
      1. พิจารณากลั่นกรองประเมินบทความวิชาการ บทความวิจัย ที่สงเขามาขอตีพิมพลงในวารสารศิลป
ปริทัศนเพ่ือใหถูกตองตามหลักวิชาการ มีคุณภาพ และความเหมาะสมสูการตีพิมพเผยแพร 
      2. กําหนดกรอบแนวทางการจัดทําวารสารศลิปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวน
สุนันทา 

      3. ดูแลการเบิกจายคาใชจายตางๆ ใหเปนไปตามระเบียบ 

 

กรรมการผูทรงคุณวุฒพิจิารณากลั่นกรองบทความ (ภายใน) 

1. รองศาสตราจารย ดร.สุภาวด ี โพธิเวชกุล 

2. รองศาสตราจารย ดร.รจนา จันทราสา     

      3. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เอกพงศ อินเกื้อ 

      4. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชนกนาถ มะยูโซะ  

      5. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชุติมา  มณวีัฒนา  

      6. ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิสิษฐ  พันธเทียน 

      7. ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิบูล ไวจิตรกรรม 

      8. ผูชวยศาสตราจารย ดร.รุงเกียรติ สิริวงษสุวรรณ 

      9. ผูชวยศาสตราจารย ดร.วนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ 

      10. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ณฐภรณ รัตนชัยวงศ 

      11. ผูชวยศาสตราจารย ดร.มณศิา วศินารมณ   

      12. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ผกามาศ จิรจารุภัทร      

 

หนาที่ 

      1. พิจารณาประเมินคุณภาพและความเหมาะสมของบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      2. ใหขอเสนอแนะในการปรับแกบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      3. ใหขอเสนอแนะที่เปนประโยชนและสนับสนุนการดําเนินงานการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน 
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      6. นางสาววราภรณ  ไชยพร             นักวิชาการคอมพิวเตอร 
      7. นางสาวภัทราภรณ  สดแสงจันทร   นักประชาสัมพันธ 
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เจาของวารสาร 

 คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 

สํานักงาน  

 คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 เลขที่ 1 ถนนอูทองนอก แขวงดุสิต เขตดุสิต กรุงเทพฯ 10300 

 โทรศัพท 0 2160 1389-94 ตอ 119 
  



บทบรรณาธิการ 

วารสารศิลปปริทัศน ปที่ 11 ฉบับที่ 2 ป พ.ศ. 2566 ของคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สวนสุนันทาฉบับนี้ ประกอบดวยบทความ จํานวน 17 เรื่อง ไดแก การสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏย
สัตตบุษย”, ศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ เพ่ือประยุกตใชในการออกแบบผลิตภัณฑรวมสมัย, นวัตกรรม
สรางสรรคสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp) ดวยแนวคิด BCG, กระบวนทารําซัดเลือกคูในละครเรื่องมโนหรา ตอน
พระสุธนเลือกคู หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป, จาก 
BANGKOK NOTES สู TOKYO NOTES:การดัดแปลงบทละครของ ORIZA HIRATA สูบริบทไทยรวมสมัย, 
นวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมา, อัตลักษณภูมิปญญาในผาทอไทพวนสูการ
ออกแบบผลิตภัณฑ, การศึกษาหาความตองการในการพัฒนาทางดานรางกายของกลุมเด็กพิเศษ ในศูนย
การศึกษาพิเศษ ภาคเหนือ ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เพ่ือการพัฒนา ผลงานประติมากรรมสําหรับ
บําบัดเด็กพิเศษ,  HOTEL PERSONNEL UNIFORM IDENTITY AFFECTED BY THE COVID-19 (A CASE 
STUDY OF LET'S SEA HUA HIN AL FRESCO HOTEL.), A STUDY ON THE HARACTERISTICS OF FOLK 
TAOISM MUSIC IN HUNAN PROVINCE OF CHINA-TAKING THE RITUAL MUSIC OF ZHENGYI TAOISM 
IN NANYUE AS AN EXAMPLE,  “COVERED SINGING” AND VOCAL MUSIC TEACHING FOR MALE 
ADOELSECENT,THE ART OF RUICHANG PAPERCUT: TECHNIQUES, THEMES, AND COMPOSITIONAL 
FORMS,  CHINA’S LUSHAN CITY IMAGE DESIGN TO PROMOTE TOURISM,  ENHANCING ELDERLY 
LIVING SPACES THROUGH INTERIOR DESIGN: A CASE STUDY IN JIUJIANG CITY, CHINA,  LANTERN 
IN NANJING, CHINA: CULTURAL DIMENSION AND INHERITANCE,  THE CULTURAL DIMENSION OF 
LUSHAN POETS: SEEKING SOUVENIR PRODUCTS IN LUSHAN CHINA,  ANALYSIS OF THE 
COMPOSITION OF TRADITIONAL VILLAGE IMAGE FROM THE PERSPECTIVE OF CULTURAL 
LANDSCAPE - A CASE STUDY OF VILLAGES IN HUANG HE VALLEY IN WESTERN HENAN REGION, 
CHINA 

           สําหรับวารสารในปที่ 12 ฉบับที่ 1 ป พ.ศ. 2567  กําลังเปดรับผลงานเพื่อตีพิมพ จึงขอเชิญผูสนใจ 

นักวิจัย อาจารย และนักศึกษา สงผลงานในลักษณะของบทความวิชาการหรือบทความวิจัยมาตีพิมพใน
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บทคัดยอ 

การวิจัยครั้งนี้ไดศึกษาความสําคัญของดอกบัวในพระพุทธศาสนาและนําขอมูลมาสรางสรรคผลงานนาฏยศิลป ซึ่งมีวตัถุประสงคเพื่อ
หาองคประกอบการแสดงและแนวคิดจากการสรางสรรคนาฏยศิลป โดยใชรูปแบบงานวิจัยเชิงคุณภาพและงานวิจัยเชิงสรางสรรค ท่ีมี
การศึกษาขอมูลจาก เอกสารทางวิชาการ แบบสอบถาม การสัมภาษณ การสังเกตการณ การสัมมนาสื่อสารสนเทศ และประสบการณสวนตวั
ของผูวิจัย ซึ่งนําขอมูลมาตรวจสอบ วิเคราะห สังเคราะห และสรางสรรคผลงานนาฏยศิลป 

ผลการวิจัยพบวา องคประกอบการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคในครั้งนี้แบงออกเปน 8 องคประกอบ คือ 1) บทการแสดงแบง
ออกเปน 3 องก คือ องก 1 การเกิดขึ้น องก 2 การเปลี่ยนแปลง และองก 3 การคงอยู  2) นักแสดง ใชนักแสดงหญิงจํานวน  
8 คน มีทักษะความสามารถทางดานนาฏยศิลปไทยและสามารถสื่อสารอารมณผานลีลานาฏยศิลปไทย 3) ลีลานาฏยศิลป ใชลีลานาฏยศลิป
ไทยในการนําเสนอ 4) ดนตรีประกอบการแสดง ใชเสียงของเครื่องดนตรีไทยมาประกอบลีลานาฏยศิลป 5) การออกแบบเครื่องแตงกาย ใช
รูปแบบนาฏยศิลปไทยใหมีความเรียบงายผานการใชสีขาวและชมพู มีการลดทอนเครื่องประดับ 6) อุปกรณประกอบการแสดง ใชดอกบัว ใบ
บัว และกลีบบัว ที่สื่อสารความหมายอยางตรงไปตรงมา 7) พื้นท่ีการแสดง แบงพ้ืนท่ีการแสดงออกเปน 9 สวน ตามตําแหนงของผูแสดง 
และ 8) การออกแบบแสง ใชแสงแดดจากธรรมชาติ นอกจากนี้ผูวิจัยศึกษาแนวคิดที่ไดจากการสรางสรรรคนาฏยศิลป 3 ประการ คือ 1) การ
คํานึงถึงความคิดสรางสรรคในงานนาฏยศิลป 2) การคํานึงถึงการใชสัญลักษณในการสรางสรรคนาฏยศิลป และ 3) การคํานึงถึงทฤษฎี
นาฏยศิลป ดุริยางคศิลป และทัศนศิลป ทั้งนี้การวิจัยในครั้งนี้เปนการรวบรวมองคความรูทางดานนาฏยศิลปมาบูรณาการรวมกับศาสตร
แขนงอ่ืน ๆ ซึ่งเปนความกาวหนาทางวิชาการในการสรางสรรคผลงานทางดานนาฏยศิลป ตลอดจนเปนแนวทางในการตอยอดและพัฒนา
ผลงานนาฏยศิลปตอไปในอนาคต 

 
คําสําคัญ : การสรางสรรค, นาฏยสตัตบุษย, ดอกบัว 

 
ABSTRACT 

 The objectives of this research were to study the importance of The Lotus flower to Buddhism and to analyzed 
all data into Thai dance art choreography, that had a reason to found the pattern and concept after choreographed 
Thai dance from did qualitative research and creative research by studying academic articles, surveying, interviewing, 
observations, seminars, and researcher personal experience that would examine, synthetic analysis the data and then 
choreographed the dance.  
 
 The findings revealed that Thai dance choreography patterns were separating into 8 parts; 1) The performance 
divided into 3 Acts; Act 1 Nativity, Act 2 Metamorphosis and Act 3 Persistence. 2) Performed by 8 actress who’s good 
skills at Thai dance and could express feelings though the choreographed dance. 3) Thai dance style; danced with Thai 
dance choreography. 4) Background Music; chose Thai musical instruments to perform Thai dance style. 5)The costume 
design; Thai traditional simple pattern in pink and white tones and use less of accessories. 6) Performance props; lotus 
flowers, lotus leaves and lotus petals to communication the meaning honestly. 7) Performance area; divided into 9 
parts according to performers’ positions. 8) Lighting design; natural light. In addition, researcher got 3 concepts after 
choreographed Thai dance choreography; 1) Regarding creativity in Thai dance choreography. 2) Considering to use 
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symbols in Thai dance choreography. 3) Considering about Dance, music and art theory. Thus this research was garter 
Thai dance style knowledge then integrated with other knowledge that was an academic improvement to create Thai 
dance style performance and to extend and expand Thai dance style in the future. 
 
Keywords : Creative, Nattaya Sattabut, Lotus 
 

บทนํา 
 วิถีชีวิตคนไทยกับดอกบัวมีบทบาทเช่ือมโยงกันอยางยาวนาน โดยเฉพาะในพระพุทธศาสนา ศิลปวัฒนธรรม ประเพณีตั้งแตอดีต
มาถึงปจจุบัน เหตุดวยปจจัยหลายประการหนึ่งในนั้นคือพระพุทธศาสนา ซึ่งคนไทยสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ ยึดมั่นในหลักธรรมคําสอน มี
ความศรัทธาในพุทธศาสนามาอยางยาวนาน สงผลใหดอกบัวมีความนิยมใชประกอบพิธีกรรมทางพุทธศาสนาไดรับการถายทอดคานิยม และ
ทัศนคติวาดอกบัวเปนไมแหงสิริมงคลเปนสัญลักษณแหงพระพุทธศาสนาท่ีมีความเช่ือมโยงความเชื่อกับวิถีชีวิตไทยเปนอยางมาก อันมี
วิถีทางการดํารงชีวิตที่สงบเรียบงายแสดงถึงความอุดมสมบูรณของเหลาพืชพันธุของดอกบัวที่มีสายพันธุจํานวนมาก ซึ่งอยูกับบริบท 
สภาพแวดลอมของทองถิ่นนั้น ๆ มีการสรางสัมพันธเช่ือมโยงวิถีชีวิตกับดอกบัว การดํารงชีวิตสรางสัมพันธแหงมิติในความหมายเชิง
สัญลักษณที่ใชดอกบัวเปนตัวการเช่ือมโยงใหผูกพันกับสิ่งตาง ๆ มากมาย เชน ดอกบัวตูม ซึ่งเปนสัญลักษณแทนหัวใจอันเปนสิ่งสําคัญที่สุด
ของคน (ฟน ดอกบัว, 2542: 78) ตํานานประวัติศาสตร สถานที่ จารีตประเพณี การสรางสรรคงานในแขนงตาง ๆ ไมวาจะเปนจิตรกรรม 
ประติมากรรม สถาปตยกรรม การใชดอกบัวเปนแนวคิดการดําเนินกิจกรรมทางวัฒนธรรม นอกจากนี้ดอกบัวยังมีบทบาทอยางมากตามคติ
ความเช่ือทางพระพุทธศาสนา โดยนําดอกบัวไปเปนองคประกอบตกแตงสถาปตยกรรมเพ่ือใหเกิดคุณคาความงามและแฝงดวยหลักธรรมคํา
สอนขององคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาที่สืบทอดคําสอนตอมา 
 บทบาทของดอกบัวที่มีคุณคาความงามและแฝงดวยหลักธรรม ในงานทางดานนาฏยศิลปการสรางสรรคงานเก่ียวกับดอกบัวน้ันมี
มากอนหนานี้ แตพบวาเปนการศึกษาวจิัยดานประวัติความเปนมา ขนบธรรมเนียมในการแสดง สวนนอยที่เปนการศึกษาวิจัยอยางมีระบบ
ระเบียบแบบแผน สามารถเชื่อถือไดในแวดวงวิชาการ หรือแมกระทั่งในงานสรางสรรคผลงานทางดานนาฏยศิลปเองก็ตาม มุมมองท่ีถูก
อธิบายทางความสําคัญของบัวในพระพุทธศาสนานั้นก็แตกตางกันออกไป ซึ่งอาจจะพิจารณาถึงเหตุผล วิธีการนําเสนอ ยังขาดความแปลก
ใหมในการสรางสรรคผลงาน เนื่องดวยในงานวิจัยฉบับนี้ผูวิจัยมุงศึกษาประเด็นความสําคัญของดอกบัวเปนสัญญาณแหงการเริ่มตนของกัป
ใหมในคัมภีรโลกสัณฐาน เช่ือมโยงใหเขากับบริบททางสังคมไดอยางหลากหลาย ประกอบกับความเช่ือดอกบัวและใบบัวเปนสัญลักษณของ
ความบริสุทธิ์ การกําเนิดของดอกบัวที่แมอยูในเปลือกตมอันสกปรก แตก็สามารถหลีกพนชูกานใบและผลิดอกข้ึนเหนือน้ํา งามผุดผอง 
สะอาดปราศจากมลทินสงกลิ่นหอมฟุงจรุงใจและในการกําเนิดของดอกบัวทําใหไดรับยกยองวาเปนสิ่งที่ดีวิเศษจึงไดรับการเปรียบเทียบกัน
ธรรมอันประเสริฐและหวังเปนอยางยิ่งวา การศึกษาองคประกอบการแสดงและแนวคิดการสรางสรรคนาฏยศิลปในครั้งนี้ จะเปนแนว
ทางการสรางสรรคผลงานที่สามารถเปนแนวทางใหแกผูที่สนใจศึกษาคนควา ตลอดจนนักเรียน นักศึกษา เพื่อนําไปประยุกตใหเขากับ
ศักยภาพ ความสามารถ ภูมิปญญา เพ่ือใหสอดคลองเหมาะสมกับวิถีชีวิตไทยตอไป 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
1. เพ่ือคนหาองคประกอบการแสดงจากการการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย”  

2. เพ่ือศึกษาแนวคิดท่ีไดจากการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย”  

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 การสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” ในครั้งน้ีผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูล และอธิบายวิธีการดําเนินการวิจัยโดยแบง

ออกเปน 2 สวน คือ 
1. วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจัยแบงการเก็บรวบรวมขอมูลดังน้ี 
 1.1 ดานเนื้อหา ศึกษาความสําคัญของบัวในพระพุทธศาสนา เรื่องเลา ตํานาน ความเชื่อ และวิถีชีวิตคนไทยที่มีตอบัวซึ่งงานวิจัย
ฉบับนี้ตองการนําเสนอการแสดงในการสรางสรรคงานทางดานนาฏยศิลปที่สะทอนความสําคัญของบัวในพระพุทธศาสนาและวิถีชีวิตไทยท่ีมี
ตอบัว โดยใชรูปแบบของการแสดงนาฏยศลิปสรางสรรค 
 1.2 ดานเวลา การเก็บขอมูลใน พ.ศ. 2562 - 2564 ผูวิจัยไดศึกษาดําเนินการการเก็บรวบรวมขอมูล คนควา เรียบเรียงขอมูล 
สังเคราะห วิเคราะห รวมถึงการตรวจสอบขอมูลการออกแบบการแสดงและจัดการแสดงสูสาธารณชน  
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 1.3 ดานบุคคล ผูวิจัยกําหนดคุณสมบัติของผูท่ีใหขอมูลซึ่งแบงบุคคลออกเปน 2 กลุม ผูที่ใหขอมูลเกี่ยวความเชื่อ วิถีชีวิต และ
ดอกบัวในพระพุทธศาสนา และผูที่ใหขอมูลเก่ียวการออกแบบสรางสรรคผลงานนาฏยศิลป 
2. การดําเนินการวิจัย การศึกษาคนควาวิจัยเรื่อง การสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” ผูวิจัยไดกําหนดการดําเนินการวจิัยและ
เครื่องมือที่ดังตอไปนี ้
 2.1 ศึกษาขอมูลเชิงเอกสาร การวิจัยเรื่อง การสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” ไดศึกษาขอมูลจากหนังสือ ตํารา 
เอกสาร และบทความวิชาการตาง ๆ เรื่องเลา ตํานาน ความเชื่อ วิถีชีวิตคนไทยที่มีตอดอกบัว และหลักการสรางสรรคงานทางดาน
นาฏยศิลป ตลอดจนงานวิจัยที่เก่ียวของ โดยขอมูลท่ีรวบรวมไดผูวิจัยจัดแบงขอมูลตามประเภทลักษณะของเนื้อหา  
 2.2 ขอมูลจากการสัมภาษณ ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดสัมภาษณผูที่มีสวนเกี่ยวของกับงานวิจัยในหลากหลายสาขา  
โดยการดําเนินการสัมภาษณมี ท้ังการสัมภาษณแบบเดี่ยว และการสัมภาษณแบบกลุม สัมภาษณแบบเจาะจงเฉพาะกลุมดังนี้   
คือ บุคคลทั่วไป สัมภาษณแบบเจาะจงเลือกบุคคลท่ีมีประสบการณเกี่ยวกับเรื่องเลา ตํานาน ความเชื่อ วิถีชีวิตคนไทยที่มีตอดอกบัว ผูวิจัยได
พิจารณาเครื่องมือที่ใชในการวิจัยโดยใชการสัมภาษณเปนรายบุคคล การสัมภาษณเปนกลุม การสัมภาษณแบบมีโครงสรางและไมมี
โครงสราง โดยใชประเด็นคําถามแบบปลายปดและปลายเปด ผูวจิัยไดแบงกลุมผูท่ีเก่ียวของกับงานวิจัยไว 2 กลุม ไดแก กลุมผูทีเ่ก่ียวของกับ
ดอกบัว และกลุมผูท่ีเก่ียวของดานการสรางสรรคนาฏยศิลป 
 2.3 ขอมูลจากการสัมมนา การสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” ผูวิจัยไดกําหนดการเขารวมสัมมนาในประเด็นที่
เ กี่ ย วข องกั บงานวิจั ยฉบับนี้ เ พ่ื อ เป นแลกเปลี่ยนและการเรียนรู ประสบการณ  ทรรศนะของผู เ ชี่ ย วชาญ ผู ทร งคุณวุฒิ   
นําขอมูลแนวคิดมาใชกับการสรางสรรคนาฏยศิลป โดยในการวิจัยครั้งน้ีไดมีการจัดการแลกเปลี่ยนและการเรียนรูประสบการณวันที่ 23 
พฤศจิกายน 2563 ณ หองประชุม ช้ัน 6 คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ซึ่ งมีผู เ ช่ียวชาญ 
4 รายนาม ดังตอไปนี้  
  1) อาจารยรัจนา พวงประยงค ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย-ละคร) 
  2) รองศาสตราจารย ดร.ประจักษ ไมเจริญ ผูเช่ียวชาญทางดานนาฏศิลปไทย 
  3) รองศาสตราจารยพิเศษ ดร.บุปผาชาติ อุปถัมภนรากร ผูเช่ียวชาญทางดานนาฏศิลปไทย 
  4) รองศาสตราจารย สมชาย พูลพิพัฒน ผูเช่ียวชาญทางดานนาฏศิลปไทย 
 

 
ภาพท่ี 1: ภาพผูทรงคณุวุฒถิายภาพรวมกับผูสรางสรรคผลงานและนักแสดง 

ที่มา: พรรณพัชร วิชาสวัสดิ์, 2563 

 
 การจัดการแลกเปลี่ยนและการเรยีนรูประสบการณวันท่ี 23 พฤศจิกายน 2563 ณ คณะมนุษยศาสตรและสงัคมศาตร มหาวิทยาลยั
ราชภัฏพระนคร อาจารยรัจนา พวงประยงค ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย-ละคร) ไดแสดงความคิดเห็นวา “การ
สรางสรรคชุดนี้ควรมีทาในชวงทํารองใหมีความชัดเจน ยกตัวอยางเชน เนื้อรองตนตํานานจักรวาลการเกิดโลก แนะนําใหปรับทาเปนการ
สไลดเทาเคลื่อนที่เปนวงกลม เพื่อสื่อถึงจักรวาลที่หมุนรอบตัวเองอยูเสมอและภาพจบใหปรับเปลี่ยนใหเปนภาพดอกบัวท่ีลอยอยูเหนือน้ํา 
คลายกับดอกบัวที่ลอยอยูในสระ” (รัจนา พวงประยงค, สัมภาษณ, 23 พฤศจิกายน 2563) ซึ่งผูวิจัยไดนําการเคลื่อนที่เปนวงกลมมาปรับใช
ในการแสดงองกที่ 1 การเกิดขึ้น 
 2.4 สื่อสารสนเทศ ผูวิจัยไดศึกษาสื่อสารสนเทศที่เกี่ยวของกับการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” ในดาน 
ตาง ๆ เชน ภาพยนตร ละคร สื่อออนไลน การแสดงนาฏยศิลปสรางสรรค โดยมุงเนนดานเนื้อหาสาระท่ีเกี่ยวเรื่องเลา ตํานาน  
ความเช่ือ วิถีชีวิตคนไทยที่มีตอบัว 
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 2.5 ขอมูลภาคสนาม  การสํ ารวจขอมูลภาคสนามเปนการศึกษาขอมูล เ ก่ียวกับดานการสรางสรรคนาฏยศิลป   
ชุด “นาฏยสัตตบุษย” โดยผูวิจัยลงพ้ืนที่สํารวจขอมูลและรวมกิจกรรมการสรางสรรคทางดานนาฏยศิลปกับสถาบันการศึกษา 
กลุมองคกรอิสระ รวมทั้งลงพ้ืนท่ีสํารวจแหลงเรื่องเลา ตํานาน ความเช่ือ วิถีชีวิตคนไทยที่มีตอดอกบัว 
 2.6 ประสบการณสวนตัวของผูวิจัย ผูวิจัยกําหนดการนําประสบการณสวนตัวของผูวจิัยท่ีผานมาในอดีตในฐานะผูออกแบบการ
แสดงนาฏยศิลปสรางสรรค ผูชวยผูออกแบบ และในฐานะเปนนักแสดงเอง มาใชเปนเครื่องมือเพ่ือเปนแนวทางในการดําเนินการวิจัยในครั้ง
นี ้
 2.7 เกณฑมาตรฐานศิลปน ผูวิจัยไดนําเกณฑมาตรฐานศิลปนมาใชเปนเครื่องมือในการวิจัย เพื่อสรางมาตรฐานใหกับศิลปนผู
สรางสรรคผลงานกับงานวิจัยสรางสรรคทางดานนาฏยศิลปในครั้งนี ้

 
ผลการวิจัย 

งานวิจัยฉบับนี้ใชระเบียบวิธีวิจัยแบบผสมผสานระหวางงานวิจัยเชิงคุณภาพและงานวิจัยสรางสรรค โดยมีผลที่ไดจากการวิจัยตาม
วัตถุประสงคดังตอไปนี้ 
1. องคประกอบการแสดงจากการการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” ผูวิจัยคนหาองคประกอบการสรางสรรคผลงาน

นาฏยศิลปผานองคประกอบการแสดง 8 องคประกอบ ซึ่งมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
1.1 การออกแบบบทการแสดง ผูวิจัยนําแนวคิดการกําเนิดของดอกบัวสัตตบุษยซึ่งปรากฏวาเปนสัญญาณแหงการเริ่มตนซึ่งจะมี

ดอกบัวสัตตบุษยเกิดขึ้นกอนเสมอจึงไดนําลักษณะสามประการของสัจธรรมมาเปนแบงตามองคการแสดงทั้งหมดองก 3 องก องก 1 การ
เกิดขึ้น การเริ่มตนของชีวิตกลาวถึงสัตตบุษยท่ีถือวาเปนดอกบัวประเสริฐกวาดอกไมท้ังปวง เมื่อเกิดกอบัวขึ้นเมื่อใดถือวาเปนสัญญาณแหง
การเริ่มตนของกัปใหม องก 2 การเปลี่ยนแปลง นําเสนอสัญญะของดอกบัว ซึ่งเปนสัญลักษณของความบริสุทธิ์ การกําเนิดของบัวท่ีแมอยูใน
เปลือกตมอันสกปรก แตก็สามารถหลีกพนชูกานใบและผลิดอกขึ้นเหนือนํ้า งามผุดผอง สะอาดปราศจากมลทินสงกลิ่นหอมฟุงจรุงใจ องก 3 
การคงอยู นําเสนอวิถีชิวิตที่เชื่อมโยงกับวิถีชีวิตคนไทย ผูวิจัยเห็นถึงความสําคัญของดอกบัวท่ีมีความเก่ียวโยงกับวิถีชีวิตจนสืบมาเปน
ประเพณีที่ใชดอกบัวเปนสัญลกัษณ 

1.2 การคัดเลือกนักแสดง ผูวิจัยคัดเลือกนักแสดงผูหญิงมีทักษะความสามารถทางดานนาฏยศิลปไทยและสามารถสื่อสารอารมณใน
การแสดงได ซึ่งการคัดเลือกนักแสดงท่ีมีคุณสมบัตติามเกณฑที่ผูวิจัยไดกําหนดประกอบไปดวยนักแสดงหญิงจํานวน 8 คน คํานึงถึงคุณสมบตัิ
และลักษณะของนักแสดงที่ดี เชน ความมีวินัย ความรับผิดชอบ การอุทิศตนในการฝกซอม และความพยายามมุงมานะ เปนตน อันเปน
คุณลักษณะที่พึงประสงคของนักแสดงท่ีผูวิจัยคาดหวัง ทั้งน้ีเพราะนักแสดงเปนองคประกอบในการแสดงนาฏยศิลปที่สําคัญอยางหนึ่ง ซึ่งจะ
สงผลใหงานสรางสรรคทางดานนาฏยศิลปสามารถดําเนินไปสูความสําเร็จได  

1.3 การออกแบบลีลานาฏยศิลป ผูวิจัยไดนํานาฏยศิลปไทยและจังหวะในการเคลื่อนไหวมาออกแบบลีลานาฏยศิลป สามารถแบง
ประเภทของทารํานาฏยศิลปไทยออกเปน 4 ประเภท คือ ทารําจากเพลงรําแมบทใหญ เพลงรําแมบทเล็ก ทาอากัปกิริยา ทากิริยาอารมณ 
และทาที่เกิดจากจินตนาการ โดยผูวิจัยอธิบายรายละเอียดไวตามองกการแสดง ดังตอไปนี ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



วารสารศลิปปรทิัศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 11 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 

 

5 

 

 
ตารางที่ 1 การออกแบบลีลานาฏยศิลปการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” 

 

องก 1 การเกิดขึ้น 

ภาพประกอบการแสดง คําอธิบายเพิ่มเติม 

 

เกริ่นนํากอนเขาการแสดง นักแสดงปรากฏตัวจากทาง

ดานซายและขวาของเวที ใชลีลาการเคลื่อนไหวดวยเทคนิค

นาฏยศิลปไทย ผสมผสานลีลาการวาดแขนซายและขวา

ดวยเทคนิคของนาฏยศิลปไทย ผูวิจัยสื่อความหมายสัญญะ

ของรูปทรงของดอกบัว ดวยการใชการเคลื่อนที่เปนวงกลม 

ตรงกับเนื้อรอง “ตนตํานานจักรวาลการเกิดโลก  ไ ร ทุ ก ข

โศกโลกสัณฐานขานกลาวไวไฟประลัยกัลปดับลับสิ้นไป

เวหาใหญใหมืดมิดสนิทนาน”  

 

ผูวิจัยสื่อความหมายเลาเรื่องตามเนื้อรอง “พิรุณหล  ั่งทั้ง

พิภพจบดินฟา น้ําไหลปาหนักหนามหาศาลพระพายพัดซัด

ตะลอมกลอมชลธารชลาศัยในจักรวาลแหงงวดไป  ”ซึ่งเปน

ปรากฏการณของธรรมชาติท่ีกลาวถึงตนตํานานของการเกิด

ดอกบัว  
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องก 1 การเกิดขึ้น 

ภาพประกอบการแสดง คําอธิบายเพิ่มเติม 

 

 

ผูวิจัยนําเสนอประเด็น การกําเนิดของดอกบัวสัตตบุษย 

แบงนักแสดงของเปนกลุมพระจันทร และกลุมพระอาทิตย 

นักแสดง 1 คนเปนดอกบัวสัตตบุษยอยูตรงกลางเวที ลีลา

การเคลื่อนไหวใชเทคนิคนาฏยศิลปไทย ซึ่งตรงกับเนื้อรอง 

“เปนแผนดินพสุธามหาสวรรค  เกิดพระจันทรพระ

อาทิตยสวางไสว สัตตบุษยกอบัวเกิดกอนใคร เ ป น

สัญญานเริ่มตนใหมในโลกา”  
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องก 2 การเปลี่ยนแปลง 

ภาพประกอบการแสดง คําอธิบายเพิ่มเติม 

 

 

 

ผูวิจัยนําเสนอการกําเนิดของดอกบัวสัตตบุษย โดยการใช

นักแสดงรวมกลุมกันเปนดอกบัวสัตตบุษยท่ีกําลังเบงบาน 

ซึ่งเปนสัญลักษณของความบริสุทธิ์ การกําเนิดของบัวที่แม

อยูในเปลือกตมอันสกปรก แตก็สามารถหลีกพนชูกานใบ

และผลิดอกขึ้นเหนือน้ํา งามผุดผอง สะอาดปราศจากมลทิน

สงกลิ่นหอมฟุงจรุงใจ โดยลีลาการเคลื่อนไหวใชเทคนิค

นาฏยศิลปไทย 
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องก 3 การคงอยู 

ภาพประกอบการแสดง คําอธิบายเพิ่มเติม 

 

 

ผูวิจัยนําเสนอความสัมพันธ ความเกี่ยวโยงกับวถิีชีวิตจนสืบ

มาเปนประเพณีที่ใชดอกบัวเปนสัญลักษณ การไปวัด หรือ

ประเพณีตาง ๆ  ใชอุปกรณประกอบการแสดงดอกบัว ใบบัว 

และกลีบดอกบัว เปนสัญลักษณแทนพระพุทธศาสนา ผูวิจัย

เห็นถึงความสําคัญของดอกบัวที่มีความเก่ียวโยงกับวิถีชีวิต

จนสืบมาเปนประเพณีที่ใชดอกบัว ปรากฏอยูในการแสดง 

องก 3 การคงอยู 

 

 

นําเสนอดอกบัวที่ลอยเหนือน้ํ า  งามผุดผอง สะอาด

ปราศจากมลทินสงกลิ่นหอมฟุงจรุงใจดอกบัวที่ลอยอยูใน

สระน้ํา 

ที่มา : พรรณพัชร วิชาสวสัดิ์, 2563 
 

1.4 การออกแบบเครื่องแตงกาย ผูวิจัยออกแบบเครื่องแตงกายใหมีความเหมาะสมกับลีลานาฏยศิลปไทยและใชความเรียบงายใน
การออกแบบเครื่องแตงกาย โดยออกแบบเกาะอกและสไบ อีกทั้งสีของเครื่องแตงกายเปนสีขาวและสีชมพู มีการลดทอนเครื่องประดับ เพื่อ
สื่อถึงความเรียบงายในรูปแบบมินิมอลลิสม (Minimalism) แตยังคงรักษาเอกลักษณของนาฏยศิลปไทย ซึ่งผูวิจัยไดรับแรงบันดาลใจมาจาก
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สิ่งเราการมองเห็น (Visual Stimuli) จากสีของดอกบัวสัตตบุษย โดยในการออกแบบไดคํานึงถึงขนาดความยาว ความสะดวกในการ
เคลื่อนไหว ดังที่ ธรากร จันทนะสาโร อธิบายการออกแบบเครื่องแตงกายในการสรางสรรคผลงานนาฏยศิลปจากแนวคิดไตรลักษณใน
พระพุทธศาสนา ไววา 

 การออกแบบเครื่องแตงกายนาฏยศิลปจากแนวคิดไตรลักษณในพระพุทธศาสนา ผูสรางสรรคผลงานใชเรื่องของสีและสัญลักษณมา
เปนสื่อในการนําเสนอสีขาวคือ สีและลักษณะของกลีบดอกที่แผขยาย ซึ่งไดรับแรงบันดาลใจมาจากสิ่งเราการมองเห็น (Visual Stimuli) ใน
การออกแบบคํานึงถึงขนาด ความยาว ความสะดวกในการเคลื่อนไหว การระบายอากาศและอุปสรรคที่อาจจะเกิดข้ึนในระหวางลีลา
นาฏยศิลปกับการออกแบบเครื่องแตงกาย (ธรากร จันทนะสาโร, 2557: 221) 
 

                    

ภาพท่ี 2 เครื่องแตงกายการสรางสรรคนาฏยศลิปชุด “นาฏยสัตตบุษย” 
ที่มา: พรรณพัชร วิชาสวัสดิ์, 2563 

 
 1.5 การออกแบบดนตรีประกอบการแสดง ผูวิจัยไดออกแบบโดยการประพันธเพลงข้ึนใหม ออกแบบดนตรีและเสียงจากเครื่อง
ดนตรีไทยมาประกอบการแสดง ประกอบไปดวย ซอสามสาย ขลุย กลอง สีป ซออู ขลุย ฉิ่งและกลอง ตลอดจนไดออกแบบการบรรเลง
จังหวะดนตรีใหมีความสอดคลองตามลีลาการเคลื่อนไหวของนักแสดง โดยเนื้อเพลงแบงออกเปน 3 องกการแสดงตามการออกแบบบทการ
แสดงขางตน ในแตละองกประกอบดวยเน้ือรองและจังหวะดนตรี เนื้อเพลง นาฏยสัตตบุษย ทอนเกริ่นนํา มีท้ังหมด 3 บทรอง ดัง
รายละเอียดตอไปนี ้
 
   ตนตํานาน จักรวาล การเกิดโลก ไรทุกขโศก โลกสัณฐาน ขานกลาวไว 
  ไฟประลัย กัลปดับ ลับสิ้นไป   เวหาใหญ ใหมืดมิด สนิทนาน  
   พิรุณหลั่ง ทั้งพิภพ จบดินฟา   น้ําไหลปา หนักหนา มหาศาล 
  พระพายพัด ซัดตะลอม กลอมชลธาร  ชลาศัย ในจักรวาล แหงงวดไป  
   เปนแผนดิน พสุธา มหาสวรรค  เกิดพระจันทร พระอาทิตย สวางไสว 
  สัตตบุษย กอบัว เกิดกอนใคร   เปนสัญญาน เริม่ตนใหม ในโลกา  

 
 ดนตรีประกอบการแสดงในทอนเกริ่ น นํา  ใช เครื่ องดนตรีประกอบด วย ฉ่ิงตี อัตราชั้ น เดียว เพื่ อ เปนเล าอารมณ 
ทําใหการแสดงนาสนใจ เมื่อเขาทอนรองพอจึงเปนเปลี่ยนอัตราจังหวะ 2 ชั้นปกติ ซึ่งในแตละองกจะใชอัตราจังหวะดนตรีที่แตกตางกันไป 
องก 1 การเกิดข้ึนอัตราจังหวะ 2 ชั้น องก 2 การเปลี่ยนแปลงอัตราจังหวะสองช้ัน และองก 3 การคงอยูอัตราจังหวะชัน้เดียว 
 
 นอกจากนี้ผูวจิัยยังไดเพ่ิมเสียงกลอง ซึ่งเปนเครื่องดนตรทีี่ใชกําหนดจังหวะ หนาทับ จังหวะนีอ้าจเรียกไดวาเปนหนาทับพิเศษ เพ่ือ
สรางอารมณผสมผสานไปกับทํานองโดยใชกลองแขก และตะโพน ในขณะที่นักแสดงเคลื่อนไหว สงผลใหจังหวะของกลองและทาทางการ
เคลื่อนไหวมีความสัมพันธกัน รวมทั้งสงผลใหการแสดงมีความสนุกสนานมากยิ่งข้ึน 
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 อีกทั้ งผู วิ จั ยยั ง ได เ พ่ิม ฉ่ิ งและกลองในช วงการแสดงทั้ ง  3 องก  โดยผู วิ จั ยออกแบบให เ สี ย ง ฉ่ิ งมากํ า กับจั งหวะ 
ในขณะที่นักแสดงกําลังเคลื่อนไหว พรอมทั้งไดใชเสียงกลองเขาผสม เพ่ือสื่อถึงการหยุดนิ่งของนักแสดงโดยผูวิจัยนําเสียงกลองเขามาใช เพ่ือ
ตองการกระตุนอารมณความรูสึกของนักแสดงและผูชมไมใหเกิดความเบื่อหนาย ดังนั้น ผูวิจัยจึงนําเสียงของกลองเขามารวมผสมกับเสียง
กํากับจังหวะของฉิ่งเพ่ือเพิ่มเติมใหเพลงมีมิติมากขึ้น ซึ่งเปนการประพันธเพลง “นาฏยสัตตบุษย” ขึ้นใหมมีการนําทํานองเพลงระบํา ซึ่งใชวิธี
ประพันธจากกระบวนการคิด 2 ประเภทคือ การใชทํานองเดิมมายืดขยายหรือตัดทอนจนเกิดเปนเพลงใหมจากการใชจินตนาการตาม
เรื่องราวจากโจทย หรือแนวคิดตามบทการแสดงขางตน 
 
 1.6 การออกแบบอุปกรณประกอบการแสดง ผูวิจัยออกแบบอุปกรณโดยใช ใบบัว ดอกบัวและกลีบบัว ซึ่งเปนดอกไมท่ีมีความ
บริสุทธิ์ สะอาด จึงเปนเครื่องเตือนใจวาเรามีพระรัตนตรัยค้ําจุนอยูในจิตใจ ดอกบัวจึงมีความหมายแหงพระรัตยตรัย (ฤดีรัตน กายราศ, 
2540, 61) ผูวิจัยใชแทนความหมายของความดีเพ่ือใชเตือนสติ ใบบัวเพ่ือใหเกิดนัยยะความเช่ือมโยงในการสรางมิติเสมือนจริงของการแสดง
และการสรางบรรยายการท่ีสอดคลองกับบทการแสดง ทฤษฎีสัญญะวิทยาในแบบความหมายโดยนัย (Connotative meaning) โดยเลือก
ประเด็นที่คนไทยใชกับความหมายของดอกบัว หรือองคประกอบในสวนตาง ๆ ของดอกบัว เชน ดอกบัวแทนการรองรับ ดอกบัวแทนความดี 
ธรรม พุทธศาสนา กลีบบัวแทนความนุมนวลของพระธรรมคําสอน (กิตติกรณ นพอุดมพันธุ 2554, 91) 

 
ตารางที่ 2 การออกแบบอุปกรณประกอบการแสดงการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” 
 

ภาพและคําอธิบาย การสื่อสารความหมาย 

 

ใบบัว 

เพื่อใหเกิดนัยยะความเชื่อมโยงในการสรางมิติเสมือนจริงของการแสดงและ

การสรางบรรยายการที่สอดคลองกับบทการแสดง 

 

ดอกบัว 

ดอกบัวเปนสัญลักษณแทนพระพุทธศาสนาผูวิจัยนําเสนอประเด็นวิถีชีวิตท่ี

เชื่อมโยงศาสนากับวิถีชีวิตคนไทย ผูวิจัยเห็นถึงความสําคัญของดอกบัวที่มี

ความเกี่ยวโยงกับวิถีชีวิตจนสืบมาเปนประเพณีที่ใชดอกบัว ปรากฏอยูในการ

แสดง องก 3 การคงอยู 

 

กลีบบัว เปนดอกไมที่มีความบริสุทธิ์ สะอาด จึงเปนเครื่องเตือนใจวาเรามีพระ

รั ต น ต รั ย ค้ํ า จุ น อ ยู ใ น จิ ต ใ จ  ด อ ก บั ว จึ ง มี ค ว า ม ห ม า ย แ ห ง 

พระรัตยตรัย 
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ภาพและคําอธิบาย การสื่อสารความหมาย 

กลีบบัว 

ที่มา: พรรณพัชร วิชาสวัสดิ์, 2563 
 ดังนั้นสรุปไดวา ผูวิจัยออกแบบอุปกรณประกอบการแสดง การสรางสรรคนาฏยศลิปชุด “นาฏยสัตตบุษย” สื่อสารความหมายของ
อุปกรณนั้น ๆ และเพ่ือใหสอดคลองกับวัตถุประสงคแตละองกการแสดง ผูวิจัยใชอุปกรณจากทฤษฏีสัญญะวิทยา ในแบบความหมายโดยนัย 
(Connotative meaning) เลือกใชอุปกรณประกอบการแสดง ใบบัว ดอกบัว และกลีบบัว สามารถสื่อสารไดอยางตรงไปตรงมา 
 
 1.7 การออกแบบพ้ืนท่ีการแสดง ผูวิจัยออกแบบพ้ืนที่การแสดง โดยแบงพ้ืนที่การแสดงออกเปน 9 สวน ออกแบบตําแหนงของผู
แสดง นอกจากนี้ยังนําการจัดวางองคประกอบทางดานความสมดุลของตําแหนงนักแสดงมาออกแบบพื้นท่ีในครั้งนี้ โดยการกําหนดใหผูแสดง
มีบทบาทที่หลากหลายไมวาจะเปนพระอาทิตย พระจันทร และกอบัว เปนตน 
 

 
ภาพท่ี 3: พื้นที่เวทีการแสดงลานหนาคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 

มหาวิทยาลยัราชภฏัวไลยอลงกรณ ในพระบรมราชูปถัมภ 
ที่มา: พรรณพัชร วิชาสวัสดิ์, 2563 

 

ตารางที่ 3 การออกแบบพื้นที่การแสดงการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” 

 

อัพสเตจ ไรท  

)Upstage Right ( 

อัพสเตจ เซ็นเตอร  

)Upstage Center ( 

อัพสเตจ เลฟท  

)Upstage Left ( 

เซ็นเตอรสเตจ ไรท  

)Center Stage Right ( 

เซ็นเตอรสเตจ เซ็นเตอร  

)Center Stage Center ( 

เซ็นเตอรสเตจ เลฟท  

)Center Stage Left ( 

ดาวนสเตจ ไรท  

)Downstage Right ( 

ดาวนสเตจ เซ็นเตอร  

)Downstage Center ( 

ดาวนสเตจ เลฟท  

)Downstage Left( 

ที่มา : พรรณพัชร วิชาสวสัดิ์, 2563 
 

 ดังนั้น ผูวิจัยจึงตองคํานึงถึงความสมดุลในการจัดวางตําแหนงของนักแสดงไมใหเกิดการทับซอนกัน ซึ่งหากตําแหนงของนักแสดงมี
การทับซอนกันอาจสงผลใหเปนอุปสรรคตอการรับชมการแสดง 
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 1.8 การออกแบบแสง ผูวิจัยการออกแบบแสงที่มีการนําเสนออยางตรงไปตรงมาตามตามหลักพระพุทธศาสนา ซึง่ผูวิจัยออกแบบ
แสงโดยการใชแสงแดดจากธรรมชาติ เปรียบเสมือนเรื่องความสําคัญของพุทธศาสนาสุภาษิตท่ีกลาววา ปฺญา โลกสฺมิ ปชฺโชโต (ปน-ยา-โล-
กัต-สะ-มิ-ปด-โช-โต) ปญญาเปนแสงสวางในโลก กลาววา  
 
 “ปฺญา โลกสฺมิ ปชฺโชโต (ปน-ยา-โล-กัต-สะ-มิ-ปด-โช-โต) แปลวา ปญญาเปนแสงสวางในโลกหมายความวา ปญญาทางโลกนี้เกิด
หรือมีไดจากการศึกษาเลาเรียน แตปญญาที่มีความสําคัญทางพระพุทธศาสนายังไมใชปญญาทางโลกแตเปนปญญาทางธรรมคือ ปญญาที่เกิด
จากการฝกอบรมสมาธิภาวนา จนถึงเกิดญาณหยั่งรูสภาพความเปนไปของชีวิต ตามความเปนจรงิเปนปญญาที่ทําใหเกิดความดับทุกข และ
ชีวติหลุดพนจากการเวียนวายตายเกิดในกองทุกข (ปชโชสูตร)” (มหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลัย, 2535, 15: 62) 

 

2. แนวคิดท่ีไดจากการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” แนวคิดท่ีไดจากการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” 
แนวคิดท่ีไดจากการสรางสรรคงานนาฏยศิลปนั้นเปนอีกประเด็นหนึ่งที่ผูวิจัยตองการคนหาคําตอบหลังจากการทดลองปฏิบัติสรางสรรค
ผลงานนาฏยศิลป ซึ่งจะเปนประโยชนตอการสรางสรรคผลงานของผูวิจัยและผูอ่ืน ผูวิจัยแบงออกเปน 3 แนวคิดดังตอไปนี้ 

 2.1 การคํานึงถึงความคิดสรางสรรคในงานนาฏยศิลป การสรางสรรคผลงานทางดานนาฏยศิลปมีความสําคัญอยางยิ่งท่ีจะตอง
คํานึงถึงความคิดสรางสรรค เพ่ือใหผลงานการแสดงนั้นมีความแปลกใหม นาสนใจ ดังเชนผลงานการแสดงเรื่อง วีนัส วิลเลนดอรฟ ของนรา
พงษ จรัสศรี เปนผลงานท่ีนําเสนอถึงการรกัษโลกที่นําเสนอผานตัวแทนของมนุษยอยาง วีนัส วิลเลนดอรฟ โดยนําเสนอผานเทคนิค การเตน
แจสแบบ บอบ ฟอสซี่ (Bob Fosse) ซึ่งการนําเน้ือเรื่องการแสดงมาสรางสรรคผานตัวแทน ผูหญิงและเทคนิคการเตนแจสในครั้งน้ี สามารถ
ผสมผสานและสื่อความหมายของการรักษโลกได อยางแปลกใหมและนาสนใจ ซึ่งเปนการตีความใหวีนัส วิลเลนดอรฟ กลับมามีชีวิต เพื่อ
สื่อสารและสรางแรงจูงใจใหผูชมกลับมารักษโลก โดยสามารถนํางานประติมากรรมอยางรูปปน วีนัส วิลเลนดอรฟ มาบูรณาการรวมกับงาน
นาฏยศิลปจนเกิดเปนความแปลกใหมและนาสนใจ ซึ่งแนวความคิดในการออกแบบการแสดงในครั้งนี้ยังไมปรากฏที่ใดมากอน ดังน้ัน การ
แสดงชุดนีจ้ึงสามารถแสดงถึงความคิดสรางสรรคของศิลปนและผลงานการแสดงไดเปนอยางดี  

 นอกจากนี้ผูวิจัยไดพบงานวิจัยสรางสรรคเรื่อง ผลงานวิจัยสรางสรรคเรื่องการสรางสรรคนาฏยศิลปจากสัญลักษณโอมในความเชื่อ
ของศาสนาพราหมณ-ฮินดู ออกแบบการแสดงโดย อภิโชติ เกตุแกว ที่ไดกลาวถึงสัญลักษณในการออกแบบสีของเครื่องแตงกายไววาการวิจัย
ครั้งนี้ที่ปรากฏแนวสัญลักษณท่ีโดดเดน คือ การใชสีขาวในการออกแบบเครื่องแตงกาย ซึ่งผูวิจัยไดทําการถอดความหมายอยางมีเหตุผล นําสี
ขาวมาออกแบบชุดการแสดงเพื่อใหเห็นถึงสมาธิ ความสงบภายในจิตใจและความเรียบงายซึ่งเปนแกนสําคัญของความหมายสัญลักษณโอม 
(อภิโชติ เกตุแกว, 2561: 275) ผูวิจัยยังนําความเรียบงายมาถายทอดผานการออกแบบเครื่องแตงกาย ซึ่งเปนการบูรณาการรูปแบบ
นาฏยศิลปไทยและความเรียบงายเขาไวดวยกัน โดยออกแบบใหใชเครื่องประดับเพียงช้ินเดียวใชสีขาว รวมท้ังไดเลือกใชผาดิบที่เปนวัสดุที่มี
ความธรรมดาและเรียบงายท่ีสุดมาออกแบบเครื่องแตงกาย ซึ่งสะทอนใหเห็นถึงความคิดสรางสรรคของการนําแตงกายในรูปแบบนาฏยศิลป
ไทยกับความเรียบงายในรูปแบบมินิมอลลิสม (Minimalism) ท่ีเปนแนวคิดของตะวันตกมาผสมผสานซึ่งกันและกัน กลาวไดวาเปนการนํา
ศาสตรความรูทาง 2 วัฒนธรรมมาสรางสรรคจนกอใหเกิดสิ่งใหม แตไมไดทําลายจารีตของนาฏยศิลปไทย แตเปนการพัฒนาความคิด
สรางสรรคและรักษาเอกลักษณทางดานการแตงกายในรูปแบบนาฏยศิลปไทยใหคงอยูตอไป 

 จากการศึกษาผลงานนาฏยศิลปขางตนไดแสดงออกถึงความคิดสรางสรรคของการออกแบบการแสดงซึ่งงานวิจัยฉบับนี้ 
ไดคํานึงถึงความคิดสรางสรรคทางดานการออกแบบบทการแสดง โดยบทการแสดงในครั้งนี้มีการนําความสําคัญของบัวใพระพุทธศาสนามา
นํามาสูการออกแบบบทการแสดงเปน 3 องก แตยังคงยึดความหมายของตนกําเนิดดอกบัวสัตตบุษย ซึ่งกลาวไดวาเปนความคิดสรางสรรค
ของการนําศาสตรทางดานสังคมมาบูรณาการรวมกัน ฉะน้ันการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุตย” มีการคํานึงถึงความคิด
สรางสรรคในการสรางงานนาฏยศิลปที่ปรากฏอยางชัดเจนผานองคประกอบการแสดง 2 องคประกอบไดแก การออกแบบบทการแสดง และ
การออกแบบเครื่องแตงกาย 

 2.2 การคํานึงถึงการใชสัญลักษณในการสรางสรรคนาฏยศิลป การออกแบบสรางสรรคงานนาฏยศิลปสามารถนําสัญลักษณมา
ใชในการสื่อความหมายของการแสดง ผูวิจัยไดศึกษาคนควาผลงานทางดานนาฏยศิลปที่มีการใชทารําและองคประกอบทางดานอื่น ๆ เปน
สัญลักษณของการสื่อความหมาย โดยผูวิจัยพบวา ระบําสวัสดิรักษา เปนบทประพันธของสุนทรภูในสวัสดิรักษาคํากลอน ซึ่งระบําสวัสดิ
รักษาเปนระบําที่แสดงถึงความเชื่อทางดานสีของเครื่องแตงกายในการออกศึกสงคราม โดยมีความเช่ือวาสีของเครื่องแตงกายจะมีความเปน
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สิริมงคลแกผูที่สวมใส เพื่อเปนการสรางขวัญและกําลังใจแกทหารที่ออกทําศึกสงคราม ซึ่งผลงานนาฏยศลิปไทยชุดนี้เปนการประดิษฐทารํา
ตามบทรองและมีการประดิษฐทารําใหเปนสญัลักษณประจาํวันนั้น ๆ ประดิษฐทารําโดยครูเฉลย ศุขะวณิช ครูผูเช่ียวชาญทางดานนาฏยศิลป
ไทยรวมกับครูอุดม อังศุธรและครูเวณิกา บุนนาค มีลีลาทารําสอดคลองกับบทกลอนที่บงบอกการแตงกายในสีตาง ๆ ประจําวัน อันเปนสี
มงคลสําหรับการออกรบ (ไพโรจน ทองคําสุก, 2545, 118) จากการศึกษาคนควาผลงานสรางสรรคทางดานนาฏยศิลปที่สื่อถึงสัญลักษณตาง 
ๆ ผูวิจัยจึงวิเคราะหการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” ท่ีคํานึงถึงการนําสัญลักษณมาสื่อความหมาย ซึ่งปรากฏทางดานการ
ออกแบบลีลานาฏยศิลป โดยผูวิจัยออกแบบใหนักแสดงเคลื่อนที่เปนลักษณะวงกลมที่สื่อถึงสัญลักษณของรูปทรงดอกบัวที่กําลังเจริญเติบโต
พนขึ้นจากโคลนตมชูดอกเหนือน้ํา คือ ความบริสุทธิ์สะอาดของจิตใจคนแมวาจะเกิดจากใตโคลนตมแตก็สามารถชูดอกขึ้นเหนือน้ํา ดังน้ัน
ผูวิจัยจึงนําสัญลักษณวงกลมมาสื่อถึงรูปทรงของดอกบัวในทิศทางการเคลื่อนที่ในองก 2 การเปลี่ยนแปลง 
 ตลอดจนการออกแบบเครื่องแตงกายไดคํานึงถึงสัญลักษณของนาฏยศิลปไทย ผานการใสสไบของนักแสดงหญิง ซึ่งเปนการสื่อถึง
สัญลักษณของตัวนางในการแสดงนาฏยศิลปไทยเชนกัน ดังน้ันการออกแบบเครื่องแตงกายของนักแสดงสามารถสะทอนใหเห็นถึง สัญลักษณ
ทางเพศของตัวละครในรูปแบบนาฏยศิลปไทยอนุรักษ รวมทั้งการออกแบบสีของเครื่องแตงกายใหมีสีขาวและสีชมพู ซึ่งเปนการแสดงออกถึง
ความเรียบงายในแบบมินิมอลลิสม (Minimalism) ในการสรางงานนาฏยศิลป ฉะนั้นการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด“นาฏยสัตตบุตย” มีการ
คํานึงถึงสัญลักษณในการสรางงานนาฏยศิลปท่ีปรากฏอยางชัดเจนผานองคประกอบการแสดง 2 องคประกอบไดแก การออกแบบลีลา
นาฏยศิลป และการออกแบบเครื่องแตงกาย 
 
 2.3 การคํานึงถึงทฤษฎีนาฏยศิลป ดุริยางคศิลป และทัศนศิลป ในงานวิจัยครั้งน้ีไดนําทฤษฎีทางดานนาฏยศิลป ดุริยางคศิลป 
และทัศนศิลป ในสวนของการออกแบบองคประกอบการแสดง ผูวจิัยจะขอยกตัวอยางที่เห็นแนวคิดการใชทฤษฎทีัศนศิลปที่ปรากฏอยูในการ
แสดง ไดแก การออกแบบพ้ืนที่การแสดง กลาวคือการจัดวางตําแหนงของนักแสดงในชวง องก 1 การกําเนิด เปนการจัดวางพื้นท่ีการแสดง
ใหมีความสมดุลแบบอสมมาตร กลาวคือ เมื่อมองดวยสายตาพ้ืนท่ีการแสดงทางดานขวาและทางดานซายมีน้ําหนักที่เทากัน แมจะมีการจัด
วางตําแหนงที่ตางกันก็ตาม นอกจากนี้ผลงานสรางสรรคชุดน้ียังปรากฏการจัดวางองคประกอบความสมดุลแบบสมมาตร ดังเชน องก 2 การ
เปลี่ยนแปลง ผูแสดงเคลื่อนท่ีดานละ 2 คนและมีผูแสดงหลักปรากฏอยูจุดก่ึงกลางพ้ืนที่แสดง ซึ่งการจัดวางความสมดุลในลักษณะนี้ เมือ่มอง
ดวยสายตาพื้นที่การแสดงทางดานขวาและทางดานซาย มีน้ําหนักที่เทากันและมีความเหมือนกันทั้ง 2 ดาน รายละเอียดดังภาพตอไปนี ้
 

 

ภาพท่ี 4: การจัดวางตําแหนงนักแสดงแบบอสมมาตร ปรากฏในองก 1 การกําเนิด 
ที่มา: พรรณพัชร วิชาสวัสดิ์, 2563 
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ภาพท่ี 5: การจัดวางตําแหนงนักแสดงแบบสมมาตร องก 2 การเปลี่ยนแปลง 
ที่มา: พรรณพัชร วิชาสวัสดิ์, 2563 

 
 ฉะน้ันการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” ไดคํานึงถึงทฤษฎีนาฏยศิลป ดุริยางคศิลปและทัศนศิลป อยางชัดเจน ใน
ดานการออกแบบพ้ืนที่การแสดง ซึ่งทฤษฎีทางทัศนศิลปมีความจําเปนอยางยิ่งตอการสรางสรรคผลงานนาฏศิลปชุดนี ้ใหมีความสมบูรณ 

 
อภิปรายผล 

 การสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” ผลการวิจัยท้ังหมดนี้สอดคลองกับวัตถุประสงคทุกประการทั้งนี้การวิจัยในครั้งนี้
เปนการรวบรวมองคความรูทางดานนาฏยศิลปเช่ือมโยงประสบการณและพัฒนากระบวนการสรางสรรคใหเกิดประโยชนตอวงการวิชาการ
และวงการนาฏยศิลป ซึ่งแบงออกเปน 2 ประเด็นคือ คนหาองคประกอบการสรางสรรคผลงานนาฏยศิลปและแนวคิดที่ไดจากการสรางสรรค
ผลงาน ซึ่งสรุปรายละเอียดดังตอไปนี้ 
1. องคประกอบการแสดงจากการการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” ผูวิจัยไดคนหาโดยแบงออกเปน 8 องคประกอบ
เรียบรอยแลวนั้น ผูวิจัยจะนําเกณฑการสรางมาตรฐานในการยกยองบุคคลตนแบบทางดานนาฏยศิลปมาเทียบเคียงในการอภิปรายผล เพื่อ
เปนการตรวจสอบคุณภาพของผลงานวิจัยสรางสรรคฉบับนี ้
 1.1 การออกแบบบทการแสดง ผูวิจัยนําแนวคิดสัญญาณแหงการเริ่มตนซึ่งจะมีดอกบัวสัตตบุษยเกิดขึ้นกอนเสมอ นําลักษณะสาม
ประการของสัจธรรมมาเปนการแสดงท้ังหมดองกที่ 3 องก องก 1 การเกิดข้ึน การเริ่มตนของชีวิต กลาวถึงสัตตบุษยท่ีถือวาเปนดอกบัว
ประเสริฐกวาดอกไมทั้งปวง เมื่อเกิดกอบัวข้ึนเมื่อใดถือวาเปนสัญญาณแหงการเริ่มตนของกับใหม องก 2 การเปลี่ยนแปลง นําเสนอสัญญะ
ของดอกบัว ซึ่งเปนสัญลักษณของความบริสุทธิ์ การกําเนิดของบัวที่แมอยูในเปลือกตมอันสกปรก แตก็สามารถหลีกพนชูกานใบและผลิดอก
ขึ้นเหนือน้ํา งามผุดผอง สะอาดปราศจากมลทินสงกลิ่นหอมฟุงจรุงใจ องก 3 การคงอยู นําเสนอวิถีชิวิตที่เช่ือมโยงกับวถิีชีวิตคนไทย ผูวิจัย
เห็นถึงความสําคัญของดอกบัวท่ีมคีวามเก่ียวโยงกับวิถีชีวิตจนสืบมาเปนประเพณีท่ีใชดอกบัวเปนสัญลักษณ เนื่องจากบทการแสดงท่ีเก่ียวกับ
การกําเนิดดอกบัวอันประเสริฐ “สัตตบุษย” นี้ยังไมมีผูใดเคยทํามากอน และนําเอาความสําคัญของบัวในพระพุทธศาสนามาออกแบบเปน 3 
องกการแสดงเน้ือหาเรียงรอยทําเปนบทการแสดงผลงานช้ินนี้ผูวิจัยไดแบงกลุมเปนองกการแสดงเมื่อศึกษาดูแลวพบวากลุมตาง ๆ ที่ไดจัดไว
ไมเคยปรากฏในงานสรางสรรคทางดานนาฏยศิลปมากอนเชนกันจึงมีคุณสมบัติทําใหเห็นมาตรฐานของการออกแบบบทการแสดงตรงกับ
คุณสมบัติดานความคิดสรางสรรค และผูนําและผูบุกเบิก 
 1.2 การคดัเลือกนักแสดง ผูวิจัยคัดเลือกนักแสดงท้ังผูหญิง โดยมีทักษะความสามารถทางดานนาฏยศิลปไทยและสามารถสื่อสาร
อารมณ ในการแสดง ได  ซึ่ ง คั ด เ ลื อกนั กแสดงที่ มี คุณสมบั ติ ต า ม เ กณฑที่ ผู วิ จั ย  ประกอบไปด วยนั กแสดงหญิ ง  8  คน  
ซึ่งการพิจารณาความสามารถของนักแสดงในครั้งนี้เปนการสะทอนใหเห็นถึงประสบการณของผูวิจัยในฐานะนักแสดงและผูสรางงานที่
เล็งเห็นทักษะความสามารถและการสื่อสารอารมณของนักแสดง จึงเทียบไดกับการมีประสบการณตามเกณฑการสรางมาตรฐานฯ ผสมกัน
ระหวางนักแสดงท่ีมีประสบการณและนักแสดงที่ไมมีประสบการณ และเปนเรื่องของสิทธิมนุษยชนใหคนที่มีพรสวรรคแตไมมีโอกาส จึง
เปนไปตามเกณฑการสรางมาตรฐานฯ ดานจรรณยาบรรณ 
 1.3 การออกแบบลีลานาฏยศิลป ผูวิจัยไดนํานาฏยศิลปไทยและจังหวะในการเคลื่อนไหวมาออกแบบลีลานาฏยศิลป สามารถแบง
ประเภทของทารํานาฏยศิลปไทยออกเปน 4 ประเภท คือ ทารําจากเพลงรําแมบทใหญและเพลงรําแมบทเล็ก ทาอากัปกิริยา ทากิริยา
อารมณและทาท่ีเกิดจากจินตนาการ ผูวิจัยไดนําประสบการณทางดานนาฏยศิลปไทยทั้งในฐานะนักแสดงและผูสรางสรรคงานทางดาน
นาฏยศิลปไทยมาเปนเครื่องมือในการออกแบบลีลานาฏยศิลปในครั้งนี้ เพื่อนําไปสูความรูความเขาใจในการสรางสรรคผลงานใหมีคุณภาพ
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ตามความเช่ียวชาญของผูวิจัย อีกทั้งยงัเปนการสะทอนใหเห็นถึงอัตลักษณของผูวิจัยดวยเชนกัน ดังน้ันการออกแบบลีลานาฏยศิลปจึงมีความ
สอดคลองกับเกณฑการสรางมาตรฐานฯ ทางดานการมีประสบการณ 
 1.4 การออกแบบเครื่องแตงกาย ผูวิจัยออกแบบเครื่องแตงกายใหมีความเหมาะสมกับลีลานาฏยศิลปไทยและใชความเรียบงายใน
การออกแบบเครื่องแตงกาย โดยนักแสดงหญิงใสเกาะอกและหมสไบ อีกทั้งไดออกแบบเครื่องแตงกายเปนสีขาวและสีชมพู มีการลดทอน
เครื่องประดับ เพ่ือสื่อถึงความเรียบงาย แบบมินิมอลลิสม (Minimalism) สะทอนใหเห็นถึงความเรียบงาย แตยังคงรักษาเอกลักษณของ
รูปแบบนาฏยศิลปไทย นอกจากน้ียังสงผลใหผูชมการแสดงมีสมาธิจดจอกับการแสดงมากกวาการชื่นชมเครื่องแตงกาย ซึ่งการออกแบบ
เครื่องแตงกายในครั้งนีจ้ึงมีคุณสมบัติทําใหเห็นมาตรฐานในดานรสนิยม 

 1.5 การออกแบบดนตรีประกอบการแสดง ผูวิจัยไดประพันธเพลงข้ึนใหม ออกแบบดนตรีและเสียงจากเครื่องดนตรีไทยมา
ประกอบการแสดง ประกอบไปดวย ซอสามสาย ขลุย กลอง สีป ซออู ขลุย ฉิ่งและกลอง ตลอดจนไดออกแบบการบรรเลงจังหวะดนตรีใหมี
ความสอดคลองตามลีลาการเคลื่อนไหวของนักแสดง เมื่อผูวิจัยฟงเสียงของเครื่องดนตรีไทยในแตละประเภทก็เกิดจินตนาการและอารมณ
ความรูสึกถึงความสอดคลองกับความหมายของเนื้อหาในองกนั้น ๆ จึงสงผลใหผูวิจัยเลือกเสียงของเครื่องดนตรีไทยมาใชในการสื่ออารมณ
และสื่อความหมายตามองกการแสดง เปรียบดังผูวิจัยมคีวามหลงใหลในความไพเราะของเสียงดนตรีไทยอีกทั้งในแงของความคิดสรางสรรค 
ผูวิจัยไดนําเสียงจากเครื่องดนตรีไทยมาประกอบการแสดง ซึ่งไมใชการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงในรูปแบบวงปพาทยแตเปนการนํา
เครื่องดนตรีไทยบางชนิดมาประกอบการแสดง โดยแตละชวงการแสดงมีชนิดของเครื่องดนตรีมากนอยแตกตางกันไปตามความเหมาะสมซึ่ง
สะทอนใหเห็นถึงความคิดสรางสรรคของผูวิจัย 
 1.6 การออกแบบอุปกรณประกอบการแสดง ผูวิจัยออกแบบอุปกรณโดยใช ดอกบัวและกลีบบัว ซึ่งเปนดอกไมที่มีความบริสุทธิ์ 
สะอาด จึงเปนเครื่องเตือนใจวาเรามีพระรัตนตรัยค้ําจุนอยูในจิตใจ ดอกบัวจึงมีความหมายแหงพระรัตยตรัย ผูวิจัยใชแทนความหมายของ
ความดีเพื่อใชเตือนสติ ใบบัวเพ่ือใหเกิดนัยยะความเช่ือมโยงในการสรางมิติเสมือนจริงของการแสดงและการสรางบรรยายการท่ีสอดคลองกบั
บทการแสดง มีมุมมองสัญญะดอกบัวของคนไทย ในการตีความหมายจนสื่อเปนทาทางนาฏยศิลป และความรูสึกภายใน จิตวิญญาณภายใน
ของนักแสดงท่ีมีความรู ความเขาใจเก่ียวกับหลักธรรมคําสอนในขอนี้แลวแสดงออก ทําใหเห็นการตีความดานอารมณไปสูลีลาใหเห็นปรากฎ 
ผูวิจัยจึงสรุปไดวาการออกแบบอุปกรณประกอบการแสดงในครั้งน้ีมีความสอดคลองกับเกณฑการสรางมาตรฐานในการยกยองบุคคลตนแบบ
ทางดานนาฏยศิลปดานจรรยาบรรณ 

 1.7 การออกแบบพ้ืนที่การแสดง ผูวิจัยออกแบบพ้ืนที่การแสดง โดยแบงพ้ืนที่การแสดงออกเปน 9 สวนและไดออกแบบตําแหนง
ของผูแสดง จากประสบการณของผูวิจัยจึงมีความสําคัญตอการออกแบบพื้นท่ีการแสดงใหมีความสมดุลในการจัดวางองคประกอบภาพของ
การแสดง ดังนั้นจึงไดสอดคลองกับเกณฑการสรางมาตรฐานฯ ทางดานการมีประสบการณ โดยประสบการณทางดานการแสดงของผูวิจัยได
นํามาซึ่งประโยชนในการออกแบบพื้นที่การแสดง ผูวิจัยยังไดคํานึงถึงความหลากหลายในการจัดพื้นที่การแสดง สามารถปรับเปลี่ยนทางเขา
ทางออก มีความหลงใหล รูสึกชื่นชอบในเรื่องของการใชพ้ืนที่ที่ไมมีกรอบ หลงใหลในความเรียบงายที่โลงหรือเทียบไดกับทฤษฏีของมินิมอล 
ผูวิจัยจึงสรุปไดวาการออกแบบพื้นที่การแสดงในครั้งนี้มีความสอดคลองกับเกณฑการสรางมาตรฐานในการยกยองบุคคลตนแบบทางดาน
นาฏยศิลปดานประสบการณ ความคิดสรางสรรค และดานความหลงใหล 

 1.8 การออกแบบแสง ผูวิจัยการออกแบบแสงที่มีการนําเสนออยางตรงไปตรงมาตามตามหลักพระพุทธศาสนา ซึ่งผูวิจัยออกแบบ
แสงโดยการใชแสงแดดจากธรรมชาติ เปรียบเสมอืนเรื่องความสําคัญของพุทธศาสนสุภาษิตท่ีกลาววา ปฺญา โลกสฺมิ ปชฺโชโต (ปน-ยา-โล-
กัต-สะ-มิ-ปด-โช-โต) จากการออกแบบแสงอยางตรงไปตรงมาโดยการใชแสงแดดจากธรรมชาติเพื่อใหสอดคลองกับบทการแสดง หาก
พิจารณาถึงการรับชมผลงานสรางสรรคชุดนี้ เนื่องจากผูชมสามารถรับรูไดถึงแสงของสีตาง ๆ ไดอยางชัดเจน ซึ่งสามารถทําใหผูชมเกิด
ความรูและความเขาใจในการแสดงอยางชัดเจน ฉะนั้นการออกแบบแสงจึงมีความสอดคลองกับเกณฑการสรางมาตรฐานในการยกยองบคุคล
ตนแบบทางดานนาฏยศิลปทางดานรสนิยม และการถายทอดความรู 

 
2. แนวคิดที่ไดจากการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย”ผลจากการพัฒนาสรางสรรคผลงานการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด 
“นาฏยสัตตบุษย”ไดดําเนินการสําเร็จลลุวงไปแลวนั้น สงผลใหผูวจิัยไดพบแนวคิดที่ไดจากการสรางสรรคผลงาน ทัง้นี้ผูวิจัยจะนําแนวคิดที่ได
จากการสรางสรรคผลงานมาอภิปรายผลผานองคประกอบการแสดงทางดานตาง ๆ ที่จําเปนตองคํานึงถึงสิ่งเหลานี้ ซึ่งผูวิจัยจะอธิบาย
รายละเอียดดังตอไปนี้ 
 2.1 การคํานึงถึงความคิดสรางสรรคในงานนาฏยศิลป การคํานึงถึงความคิดสรางสรรคในการสรางสรรคผลงานปรากฏความคิด
สรางสรรคดานการออกแบบบทการแสดงนําความสําคัญของบัวในพระพุทธศาสนามาเช่ือมโยง ดานการออกแบบเครื่องแตงกาย การใสสไบ
ที่เปนสัญลักษณของเครื่องแตงกายตัวนางในนาฏยศิลปไทยมาบูรณาการกับความเรียบงายมินิมอลลิสม (Minimalism) ในการลดทอน
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เครื่องประดับและสีของเครื่องแตงกายและในดานการออกแบบพื้นที่การแสดงใหมีความสอดคลองกับวงลอของสีซึ่งเปนการบูรณาการการ
ออกแบบพ้ืนที่การแสดงกับทฤษฎีสีทางทัศนศิลป  
 2.2 การคาํนึงถึงการใชสัญลักษณในการสรางสรรคนาฏยศิลป การใชสัญลักษณในการสรางสรรคนาฏยศิลปปรากฏในการสราง
งานนาฏยศิลปทางดานการออกแบบอุปกรณประกอบการแสดงที่ใชดอกบัวที่มีความหมายโดยนัยของดอกบัว หรือองคประกอบในสวนตาง 
ๆ ของดอกบัว เชน ในบัว แทนการรองรับ ดอกบัวแทนของความดี ธรรม พุทธศาสนา กลีบบัว แทนความนุมนวลของพระธรรมคําสอน 
รวมทั้งการออกแบบแสงในครั้งนี้เปนการออกแบบแสงท่ีมีความตรงไปตรงมาโดยการใชแสงแดดจากธรรมชาติ เปรียบเสมือนเรื่อง
ความสําคัญของพุทธศาสนสุภาษิตที่กลาววา ปญญาทางโลกนี้เกิดหรือมีไดจากการศึกษาเลาเรียน แตปญญาที่มีความสําคัญทาง
พระพุทธศาสนายังไมใชปญญาทางโลกแตเปนปญญาทางธรรม ในดานการออกแบบลีลาใชเทคนิคของนาฏยศิลปไทยและทิศทางการ
เคลื่อนที่มาเปนสัญลักษณในการสื่อสารความหมาย รวมทั้งออกแบบเครื่องแตงกายที่แสดงถึงสัญลักษณทางเพศของตัวละครในรูปแบบ
นาฏยศิลปไทยและแสดงออกถึงความเรียบงายที่นําสีดอกบัวมาใชในการออกแบบเครื่องแตงกาย 
 2.3 การคํานึงถึงทฤษฎีนาฏยศิลป ดุริยางคศิลปและทัศนศิลป ปรากฏในการสรางงานนาฏยศิลปทางดานการออกแบบลีลา
นาฏยศิลปใหมีความเช่ือมโยงกับลีลานาฏยศิลปไทย ซึ่งในแตละองกการแสดงใชลีลานาฏยศิลปไทยท้ัง 3 องกการแสดง ดานการออกแบบ
ดนตรีและเสียงประกอบการแสดงประพันธเพลง “นาฏยสัตตบุษย” ซึ่งเปนเพลงที่ประพันธข้ึนใหมใชเครื่องดนตรีไทยเขามาประกอบการ
แสดงเพ่ือสงผลใหเกิดความรูสึกถึงความสงบและนิ่งแสดงถึงความสงบของภายในจิตใจตามพระพุทธศาสนา เลือกใชเสียงท่ีมีความทุมและ
กังวานสอดคลองกับลีลาการเคลื่อนไหว รวมทั้งดานการออกแบบพ้ืนท่ี โดยใชสถานท่ีเวทีลานหนาคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 
มหาวิทยาลัยราชภัฏวไลยอลงกรณ ในพระบรมราชูปถัมภ แบงออกเปน 9 สวน โดยคํานึงถึงทศิทางการเขาและออกจากพื้นที่แสดงใหมีความ
เช่ือมโยงกับทฤษฎีทัศนศิลป 

 
ขอเสนอแนะ 

 งานวิจัยเรื่องการสรางสรรคนาฏยศิลป ชุด “นาฏยสัตตบุษย” มีขอเสนอแนะท่ีเก่ียวของกับงานวิจัยฉบับนี้ เพ่ือเปนแนวทางของ
การศึกษางานวิจัยตอไปดังน้ี 
1. การสรางสรรคผลงานนาฏยศิลปในครั้งนี้เปนการนําความสําคัญของดอกบัวในพระพุทธศาสนามาสรางสรรคผลงานเพียงเทานั้น ซึ่ง
สามารถนําความสําคัญของบัวในความหมายอ่ืนมาออกแบบสรางสรรคผลงานนาฏยศิลปในรูปแบบอ่ืน ๆ ตอไปได 
2. ผูที่สนใจจะสรางงานนาฏยศิลปควรศึกษาความหมายของกระบวนทารํา จารีต และแบบแผนของนาฏยศิลปไทยอยางลึกซึ้ง เพ่ือใหผลงาน
สรางสรรคนั้นมีคุณคา และไมทําลายจารีตแบบแผนของนาฏยศิลปไทย 
3. ผลงานการสรางสรรคชุดนี้ ผูวิจัยออกแบบแสงโดยการใชแสงแดดจากธรรมชาติซึ่งเปรียบเสมือนเรื่องความสําคัญของพุทธศาสนา อาจ
กอใหเกิดขอจํากัดในการแสดงบนเวทีในโรงละคร ซึ่งในการทําผลงานสรางสรรคในครั้งตอไปสามารถทดลองออกแบบแสงโดยการใชแสงใน
โรงละคร 

 
เอกสารอางอิง 

กิตติกรณ นพอุดมพันธุ. (2554). การสรางสรรคงานนาฏยศิลปไทยรวมสมัยจากสัญญะดอกบัวในพระพุทธศาสนา. (วิทยานิพนธปริญญา 

ดุษฎีบัณฑิต). สาขาวิชาศิลปกรรมศาสตร คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

ธรากร จันทนะสาโร. (2557). นาฏยศิลปสรางสรรคจากแนวคิดไตรลักษณในพระพุทธศาสนา. (วิทยานิพนธปริญญาศิลปกรรม 

 ศาสตรดุษฎีบัณฑิต). คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

ไพโรจน ทองคําสุก. (2545). วิเคราะหรูปแบบความเปนครูสูกระบวนการถายทอดความรูของผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย ครูเฉลย 

 ศุขะวณิช. กรุงเทพฯ : สถาบันนาฏดุริยางคศิลป กรมศิลปากร. 

ฟน ดอกบัว. (2542) พระพุทธศาสนากับคนไทย. กรุงเทพมหานคร: โสภณการพิมพ. 

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. (2535). พระไตรปฎกกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพมหาจุฬา 

ลงกรณราชวทิยาลัย. 

รัจนา พวงประยงค. ศลิปนแหงชาติ สาขาศลิปะการแสดง (นาฏศลิปไทย-ละคร) ขาราชการบํานาญ สังกัดกรม ศิลปากร กระทรวง

วัฒนธรรม. สมัภาษณ. 23 พฤศจิกายน 2563. 

ฤดีรัตน กายราศ. (2540). บัว: องคประกอบประวัตศิาสตร ศิลปวัฒนธรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร. 



วารสารศลิปปรทิัศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 11 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 

 

17 

 

อภิโชติ เกตุแกว. (2561). การสรางสรรคนาฏยศิลปจากสัญลกัษณโอมในความเชื่อของศาสนาพราหมณ-ฮนิด.ู วิทยานิพนธ
 ปริญญาดุษฎีบณัฑติ. สาขาวิชาศลิปกรรมศาสตร คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



วารสารศลิปปรทิัศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 11 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 

 

18 

 

 
บทคัดยอ 

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) ศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ 2) สํารวจความคิดเห็นกอนการออกแบบของกลุมเปาหมาย 
และ 3) ศึกษาและออกแบบลวดลายจากอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ ประชากรและกลุมตัวอยางในการวิจัยคือ กลุมผูใหขอมูลเก่ียวกับ
ชุมชนมอญ อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ ซึ่งเปนผูเชี่ยวชาญทางดานวัฒนธรรมประเพณีมอญ โดยวิธีการเลือกกลุมตัวอยางแบบ
เจาะจงจากประสบการณในดานวัฒนธรรมมอญ จํานวน 3 ทาน และ กลุมประชาชนที่อาศัยอยูในพ้ืนที่อําเภอพระประแดง จังหวัด
สมุทรปราการ กลุมประชาชนทั่วไป จํานวน 99 คน โดยวิธีการเลือกตามสะดวก เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยไดแก แบบสัมภาษณแบบก่ึง
โครงสราง และ แบบสอบถามความคิดเห็นของกลุมเปาหมายที่มีความตองการในรูปแบบผลิตภัณฑ ผลการวิจัยพบวา อัตลักษณทาง
วัฒนธรรมของชาวมอญพระประแดง  ดานของงานสถาปตยกรรม คือ แบบถาวร และ แบบชั่วคราว ไมสามารถนําลวดลายมาใชในงาน
ออกแบบได เพราะมีขอจํากัดในของความเหมาะสม ในสวนของอัตลักษณดานวัฒนธรรมประเพณี ศิลปหัตถกรรม พิธีกรรม ความเช่ือ และวิถี
ความเปนอยูนั้น สามารถนําลวดลาย มาใชในการออกแบบลวดลาย และใชงานกลุมสีได แตตองดูความเหมาะสมและตําแหนงในการใชงาน 
จากการสํารวจความคิดเห็นกอนการออกแบบของกลุมเปาหมาย พบวา ผลิตภัณฑรวมสมัยท่ีตองการจากการประยุกตจากอัตลักษณทาง
วัฒนธรรมมอญคือ ผลิตภัณฑของที่ระลึกและตกแตงบาน สิ่งที่ตองการใหมีในผลิตภัณฑรวมสมัย คือ การอนุรักษสืบสาน การสงเสริมการ
ทองเท่ียว และการตลาด รวมไปถึงปจจัยที่มีผลตอการเลือกซื้อผลิตภัณฑมากที่สุดคือ ดานประโยชนใชสอยและดานความความงาม จาก
การศึกษาและออกแบบลวดลายจากอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ พบวา ลวดลายที่ผสมผสานรูปทรงเลขาคณิต ท่ีใชเทคโนโลยีการออกแบบ
จากคอมพิวเตอร มีความโดดเดนดวยรูปทรง โครงสราง ทําใหเกิดเปนลวดลายใหม  
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ABSTRACT 

The objectives of this research were to 1)  study the identity of Mon culture, 2)  survey the audience opinion 
before design and, 3) study and design patterns from the identity of Mon culture. The population and research samples 
were the Mon community informant group who expert in Mon culture from Phra Padaeng district, Samut Prakarn 
province.  Purposive sampling was used in this study; 3 people who experience in Mon culture and 99 general public 
who live in Phra Padaeng district, Samut Prakarn province- using Convenience Selection. The research tools were Semi-
structured interview forms and opinion questionnaires of the target group with product-type needs.  

The result found that the identity of Phra Padaeng Mon culture for architectural works; permanent and 
temporary design- patterns cannot be used in design-limitations in the matter of inappropriateness. In terms of cultural 
identity, traditions, arts and crafts, rituals, beliefs and lifestyles, patterns can be used in design and color combinations 
but only need to consider the suitability and nature of the work. From the pre-design survey of the target group found 
that contemporary products that required from the application of Mon cultural identity are home decoration products. 
What required in contemporary products are conservation, continuation, promotion of tourism and marketing, as well 
as factors affecting product purchase-the most in terms of utility and beauty. In addition, the study and design patterns 
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from Mon cultural identity found that patterns which combined geometrical shapes by using computer design technology 
are distinguished by its shape and structure, resulting in a new pattern. 
 

Keywords : Cultural identity, Mon, Applied, Contemporary products 
 

บทนํา 
โลกปจจุบันในยุคศตวรรษที่ 21 ที่มีประชากรหลายพันลานคนอาศัยอยูในหลายรอยประเทศ จึงมีความหลากหลายทางเช้ือชาติและ

วัฒนธรรม (ชนากานต โสจะยะพันธ, 2562) พหุวัฒนธรรม จึงเปนกลุมชนที่อยูรวมกันแตมีความแตกตางกันทางชาติพันธุ สะทอนใหเห็น
ทัศนะการปรับตัวและวิถีการดําเนินชีวิตของแตละกลุมชนที่อยูรวมกันในสังคมใดสังคมหนึ่ง (วิลาศ โพธิสาร. 2552) สําหรับในประเทศไทย
นั้น ประกอบดวยกลุมคนที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม ภาษา และขนบธรรมเนียมประเพณี สงผลใหประเทศไทย นับเปนประเทศหนึ่ง
ของโลกที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม ประเทศไทยมีวัฒนธรรมไทยเปนหลักของประเทศ แตในวัฒนธรรมไทยนั้นยอมมีอัตลักษณของ
แตละวัฒนธรรม เนื่องจากประเทศไทยมีประชากรทั่วราชอาณาจักรในป 2562 จํานวน 66.56 ลานคน (สํานักงานคณะกรรมการสงเสริมการ
ลงทุนแหงประเทศไทย, 2563) จึงมีกลุมชาติพันธุกระจายไปยังภมูภิาคทั่วประเทศของไทย และเกิดการถายทอดภูมิปญญาตางๆ ตามแหลงท่ี
อยูอาศัยและความเช่ือที่เกิดขึ้น และเกิดสังคมที่สรางสรรคสั่งสม ปลูกฝง สืบทอด เรียนรูปรับปรุง และเปลี่ยนแปลง เพื่อใหเกิดความเจริญ
งอกงาม ทั้งดานจิตใจและวัตถุอยางสันติสุขและยั่งยืน วัฒนธรรม จึงหมายถึงทุกสิ่งที่มนุษยสรางขึ้นทั้งที่เปนรูปธรรมและนามธรรม และยัง
หมายรวมถึงแบบแผนพฤติกรรมท้ังหมดของสังคมที่สืบทอด มานับตั้งแตอดีต ผานการเรียนรูคิดคน ดัดแปลง เพื่อสนองความตองการและ 
พัฒนาชีวิตความเปนอยู โดยมีวิวัฒนาการสืบทอดตอกันมาอยางมีแบบแผน เพ่ือใหเกิดความเจริญรุงเรืองและมั่นคงในสังคม (กรมสงเสริม
วัฒนธรรม กระทรวงวฒันธรรม, 2559, น.12)  

ตนทุนทางวัฒนธรรมของชาติไทย เปนมรดกล้ําคา ควรคาแกการดูแล อนุรักษ ปกปองและพัฒนาดวยกลยุทธที่เหมาะสมการ
ศึกษาวิจัยจนสามารถเขาถึงและนํามาปรับปรุงประยุกตใชไดจึงเปนบทบาทที่สําคัญ โดยเฉพาะอยางยิ่งการศึกษาวิจัยที่มุงเนนการพัฒนา
พ้ืนที่ ทองถิ่นและการมีสวนรวมของชุมชนเพ่ือเกิดกระบวนการเรียนรูที่นําไปสูการพัฒนาอยางยังยืนตอไป (ชวนี ทองโรจน, 2554, น.134-
136) วัฒนธรรมประเพณีของไทย ไดรับอิทธิพลมาจากหลายชนชาติ เชน มอญ เขมร อินเดีย จีน ลาว เปนตน โดยเฉพาะวัฒนธรรมประเพณี
มอญมีอิทธิพลตอวัฒนธรรมไทยอยางมาก วัฒนธรรมมอญที่ปะปนอยูในวัฒนธรรมของไทยเริ่มแรกเขามาพรอมกับการยอมรับนับถือศาสนา 
ชาวมอญและชาวไทยมีความใกลชิดกันในทางศาสนา ประเพณีและวัฒนธรรมของไทยที่เรายึดถือปฏิบัติกันโดยทั่วไป หลากหลายประเพณีมี
ที่มาจากมอญ เชนประเพณีสงกรานต ซึ่งมอญและไทยถือเปนวันข้ึนปใหม พิธีปลอยนกปลอยปลา ประเพณีค้ําโพธิ์ สงขาวสงกรานต ทําบุญ
กลางหมูบาน ตักบาตรน้ําผึ้ง ตักบาตรเทโว ประเพณีโยนบัว ลางเทาพระ เรียกไดวาประเพณีที่เกี่ยวเนื่องกับศาสนาและอยูวิถีชีวิตตัง้แตเกิด
จนตาย ลวนแทรกซึมอยูในวิถีชีวิตชาวไทยทั้งในราชสํานักและระดับสามัญชน ซึ่งชาวไทยรับเอาไวโดยไมรูตัว (ผูจัดการออนไลน, 2551)  

ตามนโยบาย “Thailand 4.0” ที่จะเปนการขับเคลื่อนใหเกิดการเจริญเติบโตตัวใหมที่จะสรางความยั่งยืนใหกับประเทศไทย โดยที่
อาศัยความหลากหลายเชิงชีวภาพ และเชิงวัฒนธรรมมาเพ่ือใหไดเปรียบในการแขงขัน ในแตละทองถ่ินที่มีการพัฒนาและแสดงอัตลักษณ
ความเปนตัวตนทางวัฒนธรรม เพื่อจูงใจใหนักทองเท่ียวเขามาเยือนยังสถานท่ีนั้น ๆ ยอมมีสิ่งของตาง ๆ  ที่เปนสิ่งแทนการรําลึกถึงสถานที่ที่
ไปเยือน (ประเสริฐ ศีลรัตนา, 2531) ใหความหมายไววา ของที่ระลึก เปนหนึ่งในผลิตภัณฑทางวัฒนธรรม และศิลปะ เพราะเปนสิ่งที่แสดง
ถึงผลรวมของลักษณะเฉพาะของทองถ่ิน ซึ่งทําใหสิ่งน้ันเปนที่รูจักจดจําไดเปนการใชความสรางสรรคเพ่ือเพิ่มมูลคาสินคาและบริการ รวมถึง
การใชนโยบาย BCG Model เปนการพัฒนาเศรษฐกิจแบบองครวม ที่จะพัฒนาเศรษฐกิจ 3 มิติไปพรอมกัน ไดแก เศรษฐกิจชีวภาพ ( 
Bioeconomy) ระบบเศรษฐกิจชีวภาพ มุงเนนการใชทรัพยากรชีวภาพเพ่ือสรางมูลคาเพิ่ม โดยเนนการพัฒนาเปนผลิตภัณฑมูลคาสูง 
เชื่อมโยงกับ เศรษฐกิจหมุนเวียน (Circular Economy) คํานึงถึงการนําวัสดุตาง ๆ กลับมาใชประโยชนใหมากที่สุด และท้ัง 2 เศรษฐกิจนี้ 
อยูภายใตเศรษฐกิจสีเขียว (Green Economy) ซึ่งเปนการพัฒนาเศรษฐกิจที่ไมไดมุงเนนเพียงการพัฒนาเศรษฐกิจเทานั้น แตตองพัฒนา
ควบคูไปกับการพัฒนาสังคมและการรักษาสิ่งแวดลอมไดอยางสมดุลใหเกิดความมั่นคงและยั่งยืนไปพรอมกัน โดยเปลี่ยนขอไดเปรียบที่ไทยมี
จากความหลากหลายทางชีวภาพและวัฒนธรรม ใหเปนความสามารถในการแขงขันดวยนวัตกรรม เพื่อใหเกิดเศรษฐกิจ BCG ที่เติบโต 
แขงขันไดในระดับโลก เกิดการกระจายรายไดลงสูชุมชน ลดความเหลื่อมล้ํา ชุมชนเขมแข็ง มีความเปนมิตรกับสิ่งแวดลอมและการพัฒนาที่
ยั่งยนื (สํานักงานพัฒนาวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีแหงชาติ, 2564) 

การพัฒนาตามแนวทางประเทศไทย 4.0 ตองมีการวิจัยและพัฒนา การนําเทคโนโลยีสมัยใหมมาใช และพัฒนานวัตกรรม เพ่ือสราง
คุณคาและมูลคาใหแกสินคาและบริการทางวฒันธรรมดังกลาวเพ่ิมมากขึ้นใน 4 ลักษณะที่สําคัญ คือ อยูบนพื้นฐานของความรูและภูมิปญญา 
(Knowledge Based) มีความคิดสรางสรรคและนวัตกรรม (Creative & Innovation) มีความโดดเดนหรือสรางความแตกตาง 
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(Differentiation) รวมทั้งมีตัวตนท่ีเปนเอกลักษณหรือตราสินคา (Brand) ที่ชัดเจน (กระทรวงวฒันธรรม. 2559) โดยเฉพาะการตลาดในยุค 
Branding 4.0 วาหัวใจสําคัญก็คือแบรนดตองสรางคุณคาใหกับสังคมดวย ในยุคนี้จะไมไดใหความสําคัญกับลูกคา หรือสินคาเพียงอยางใด
อยางเดียว แตใหความสําคัญกับ “ความสัมพันธ” ของลูกคาที่มีกับแบรนด เปนยุคที่มีการเพิ่มคุณคาใหกับแบรนด และสังคม แบรนดตอง
ตอบโจทยวาทําอยางไรใหโลกนาอยูข้ึน เปนยุคที่มีทั้ง Functional รวมกับ Emotional และเพ่ิมจิตวญิญาณเขาไปดวย (พัฐรัศมิ์ วองไชยกุล 
และคณะ, 2559)  

ปญหาที่พบในปจจุบัน วัฒนธรรมของไทยทั้งในระดับชาติ และระดับทองถิ่นไดถูกแทรกซึมจากวัฒนธรรมตางชาติ โดยไมไดพิจารณา
เลือกสรรวาเหมาะสมสําหรับสังคมไทยหรือไม เชน เรื่องการแตงกาย การประพฤติปฏิบัติระหวางเพศชาย และเพศหญิง ภาษา และการ
เคารพนับถือผูใหญและผูมีพระคุณ เชน บิดามารดา ครู อาจารย เปนตน การปลอยใหวัฒนธรรมตางชาติเขามามีอิทธิพลเหนือวัฒนธรรมไทย 
อาจจะมีผลเสียหายรายแรงยิ่งกวาการยึดครองดินแดนประเทศหลายรอยเทา ชาลี ถาวรานุรักษ, 2534 อางถึงใน (ดาหวัน ธงศรี, มปป) 
ผูวิจัยมองถึงปญหาที่เกิดขึ้นจากรับวัฒนธรรมตางชาติเขามาของคนรุนใหม โดยเฉพาะในพ้ืนชุมชนมอญพระประแดง ที่อาจทําให
ขนบธรรมเนียมประเพณีปฏิบัติ รวมถึงวธิชีุมชนอันดีงามที่เคยมีเลือนหายไป รวมไปถึงสินคาทองถิ่นที่มีในปจจุบัน เชน พวกของที่ระลึก อัน
เกิดจากอัตลักษณทางวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี และวิถีการดํารงชีวิต ซึ่งโดยสวนใหญปญหาที่พบ คือ ผูบริโภคไมวางใจสินคา
เนื่องจากไมมีรีวิว ไมมีคําแนะนํา รูปแบบผลิตภัณฑไมดึงดูดความสนใน ชองทางจําหนายไมทั่วถึง การสื่อสารขอมูลของสินคาไมเพียงพอ 
ขาดรื่องราว ไมทันกับยุคสมัย และเขาไมถึงผูบริโภค ผูวจิัยจึงสนใจศึกษาถึงปจจัยในการออกแบบผลิตภัณฑรวมสมัยและการสรางแบรนดดิ้ง 
ที่สามารถนําเอาอัตลักษณท่ีเปนจุดเดนทางวัฒนธรรมของชุมชนมอญพระประแดงอันเปนที่รูจัก ในเรื่องของ ขนบธรรมเนียมประเพณี 
วัฒนธรรม อาหาร การละเลน ความเช่ือ ความคิดสรางสรรค มาตอยอดพัฒนาเปนของใชประจําวัน ของตกแตงบาน ของท่ีระลึก เพ่ือสื่อสาร
กับผูบริโภคภายใตแบรนดที่เราสรางข้ึนจากการศึกษาในครั้งน้ี 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาอัตลักษณทางวฒันธรรมมอญ  
2. เพ่ือสํารวจความคิดเห็นกอนการออกแบบของกลุมเปาหมาย 
3. เพ่ือศึกษาและออกแบบลวดลายจากอัตลักษณทางวฒันธรรมมอญ 

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

ในการวิจัยนี้เปนการวิจัยเปนการศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญเพ่ือประยุกตใชในการออกแบบผลิตภัณฑรวมสมัยท่ีผูวิจัยได
กําหนดกระบวนการและขั้นตอนในการวิจัยดังนี ้

1. กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 1.1 กรอบแนวความคิดเพ่ือศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ อัตลักษณทองถิ่นเกิดจากสิ่งตาง ๆ ที่ถูกสรางขึ้นในละพื้นที่ เชน 
ตราสัญลักษณ คําขวัญ สัญลักษณประจําทองถ่ิน ประเพณี การแตงกาย ภาษาที่ใชพูด สถานที่ทองเที่ยว ซึ่งสิ่งเหลานี้เปนสิ่งท่ีสังคมไดสราง
ขึ้นจนกลายเปนวัฒนธรรมประเพณีทองถ่ินของแตละพ้ืนท่ี (ทินวงษ รักอิสสระกุล และธัญญธร อินทรทาฉาง. 2556, น.93) ปจจุบันการ
เคลื่อนไหวของสังคมแนวใหม (New Social Movement) พยายามท่ีสราง หรือแสดงอัตลักษณ โดยมีจุดมุงหมายสําคัญอยูที่การ
เปลี่ยนแปลงคานิยมและพัฒนาทางเลือกสําหรับวิถีชีวิต ดวยการสรางนวัตกรรมทางวัฒนธรรมและสรางสรรค วิถีชีวิตแบบใหม (Creation 
of New Life Style) (ณฐพงศ จิตรนิรัตน, 2553) อัตลักษณจึงเปนเครื่องมือทางกระบวนทางสังคมใหมที่ชุมชนนํามาสรางความรู ความ
เขาใจทางดานเศรษฐกิจ การเมืองและวัฒนธรรมซึ่งถือเปนเรื่องราวในชีวิตประจําวันของตนกับชุนชนรายรอบ (Hall Stuart, 1994) ได
อธิบายถึงการเกิดอัตลักษณในวงจรวัฒนธรรม (Circuit of Culture) วาเกิดขึ้นไดอยางไร ใครผลิตอะไรขึ้นมา จนเกิดการสรางเอกลักษณ มี
กระบวนการอยางไร และจุดหยุดยั้งอยูตรงไหน หรือจะแปรเปลี่ยนไปเมื่อใด ซึ่งสามารถอธิบายไดดังนี ้

1. การผลิต (Production) แตละบุคคลสรางความหมายและแลกเปลี่ยนความหมาย จากการมีปฏิสัมพันธทางสังคม โดย
ความหมายจะถูกผลิตขึ้นจากสื่อที่มีทั้งความหลากหลาย และแตกตางกัน 

2. การบริโภค (Consumption) ทางวัฒนธรรมมีความหลากหลายของความหมาย โดยมีความหมายจากการตีความหรือเปนภาพ
ตัวแทนไดมากกวาหนึ่งความหมาย 

3. อัตลักษณ (Identity) เปนการแสดงออกตอตนเองเก่ียวกับคําถามวา “เราเปนใคร?” “เรารูสึกอยางไร?” และ “เรารูสึกรวมใน
กลุมไหน?” 
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4. กฎระเบียบ (Regulation) ความหมายทางวัฒนธรรมไมไดเปนเพียงสิ่งที่ฝงอยูในความคิด แตกอรูปเปนปฏิบัติการของ
กฎระเบียบในสังคม (Regulate Social Practice) ที่มีความสําคัญในการใหความหมายตอโลกของมนุษย และใหวิธีการใชความหมายนั้นใน
ปฏิบัติการประจําวัน 

  5. ภาพตัวแทน (Representation) เปนการประกอบสรางความหมายผานภาษา โดยใชสัญญะเพ่ือสื่อสารอยางมีความหมายกับ
ผูอื่น และสามารถใชสัญญะเพ่ือการอางอิงถึงโลกความจริง รวมถึงสิ่งท่ีเปนจินตนาการ และความคิดนามธรรมที่ไมปรากฏในโลกวัตถ ุ

ในกระบวนการดังกลาว จุดเริ่มตนจะอยูตรงท่ีใดก็ได เพราะวาไมไดเปนกระบวนการแบบเสนตรง (Linear) หรือแบบลําดับข้ัน 
(Sequential) แตละวงจรจะไมถูกผูกเอาไวท่ีจุดใดจุดหนึ่ง แตจะถูกแยกกันเพ่ือใหเรามองเห็นปรากฏการณที่เกิดขึ้นอยางเปนอิสระในแตละ
ชวงเวลาหรือชวงสถานการณ 

1.2 กรอบแนวความคิดเพื่อออกแบบผลิตภัณฑรวมสมัยจากอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ ผูวิจัยใชกรอบแนวความคิดภายใต
กระบวนการออกแบบผลิตภัณฑของ (จตุรงค เลาหะเพ็ญแสง, 2558, น.105-107) ประกอบไปดวย 

  (1) ขั้นตอนการพัฒนาแนวคิดผลิตภัณฑใหม (Product concept) 
  (2) ขั้นตอนการศึกษาความเปนไปได (Feasibility study) 
  (3) ขั้นตอนการออกแบบเบื้องตน (Preliminary study) 
  (4) ขั้นตอนการสรางตนแบบ (Build prototypes) 

โดยผูวิจัยไดคํานึงถึงหลักการออกแบบผลิตภัณฑท่ีเปนเกณฑในการกําหนดคุณสมบัติของผลิตภัณฑ (Evaluate the design) และ
ตองสอดคลองในดานวัฒนธรรม ดังนี ้

  (1) ความเหมาะสมเชิงวัฒนธรรม 
  (2) ความสวยงาม (Aesthetics) 
  (3) วัสดุและการผลิต (Materials and Production) 

 
ภาพท่ี 1: แสดงกรอบแนวคิดในการวิจัย 

ที่มา: สรรเสรญิ สังขดิถ ี

 2. ขอบเขตการวิจัย 
 2.1 ขอบเขตดานเนื้อหา ไดแก การศึกษาประวัติและความเปนมาของชนชาติมอญในประเทศไทย และวัฒนธรรมประเพณีของ
ชาวมอญพระประแดงเรื่องราวประวัติศาสตร ชาติพันธุ วัฒนธรรมและประเพณี กลุมพ้ืนที่ ภาษา และการเปนสวนหนึ่งของสังคมไทย 
ประวัติศาสตรชุมชน ความเปนอยู ความเชื่อ อาชีพ และวัฒนธรรมประเพณีที่โดดเดนของชาวมอญพระประแดง การศึกษาขอมูลแนวคิด
ทฤษฎีอัตลักษณ ทฤษฎีและหลักการแนวคิด อัตลักษณทางวัฒนธรรม การเปลี่ยนแปลงของอัตลักษณที่เปนลักษณะเฉพาะของชุมชนซึ่งถูก
สรางขึ้น การศึกษาหลักการออกแบบลวดลายจากอัตลักษณ การศึกษาหลักการจัดองคประกอบศิลป จุด เสน รูปทรง สี ที่สัมพันธกันทําให
เกิดความงดงาม ตามจุดมุงหมายของการนําไปใช การศึกษาหลักการออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑรวมสมัย ความหมายในการออกแบบ
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ผลิตภัณฑ ลายเสนกราฟฟกรวมสมัย รวมถึงดานประโยชนใชสอย ความสวยงาม ความปลอดภัย ความแข็งแรง กรรมวิธีการผลิต การ
บํารุงรักษา และการขนสง การศึกษาวัสดุและกรรมวิธีในการผลิต ความสัมพันธระหวางวสัดุกับกระบวนการผลิตทางเทคโนโลยี และคุณภาพ
ของผลิตภัณฑ รวมถึงปจจัยในดานการอนุรักษสิ่งแวดลอม 
 2.2 ขอบเขตดานเวลา ในการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยใชเวลาการศึกษาเอกสาร การลงพ้ืนที่เก็บขอมูลดวยการสัมภาษณเชิงลึก การ
สังเกต ถายภาพ และจดบันทึก ใหไดขอมูลทั้งปฐมภูมิและทุตยิภมู ิการดําเนินการวจิยั และสรุปผลการดาํเนินการวจิัย ตั้งแตวันที่ 1 ธันวาคม 
2562 – 15 กันยายน 2564 
 2.3 ขอบเขตดานสถานที่ ผูวิจัยไดลงพ้ืนที่และกําหนดขอบเขตดานพื้นที่ใหสอดคลองกับปจจัยการศึกษาดานอัตลักษณ และ
ศิลปวัฒนธรรมของชาวมอญ อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ โดยกําหนดขอบเขตการศึกษาจํานวน 5 หมูบาน คือ (1) หมูบานทรง
คนอง (2) หมูบานบานแซ (3) หมูบานเวหะราว (4) หมูบานโรงเรือ (5) หมูบานบานทะมัง รวมถึงวัดมอญในตําบลตลาด, ตําบลทรงคนอง 
จํานวน 3 วัด คือ (1) วัดทรงธรรมวรวิหาร (2) วัดคันลัด (3) วัดแค และศูนยจําหนายสินคาทองถ่ิน ตลาดน้ําบางน้ําผึ้ง โดยจะนํามาเปน
แนวทางในการวเิคราะหหารายละเอียดเพ่ือเปนแนวทางในการออกแบบ 
 2.4 ขอบเขตตามวัตถุประสงคในการวิจัย สามารถแบงเปนหัวขอดังตอไปนี้ 
  1. ขอบเขตตามวัตถุประสงคขอที่ 1 การศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ 
   1.1 ประชากรและกลุมตัวอยาง  
         ประชากร คือ กลุมผูใหขอมูลเกี่ยวกับชุมชนมอญ อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ  
    กลุมตัวอยาง คือ ผูเชี่ยวชาญทางดานวัฒนธรรมประเพณีมอญพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ โดยวิธีการ
เลือกแบบไมอาศัยความนาจําเปน (Nonprobability Sampling) และการเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) (บุญชม 
ศรีสะอาด, 2560, น.44-45) จํานวน 3 ทาน ที่มีประสบการณในการทํางานเก่ียวกับวัฒนธรรมมอญพระประแดง เปนเวลาอยางนอย 6 ป 
   1.2 เครื่องมือในการวิจัย ไดแก แบบสัมภาษณแบบกึ่งโครงสราง (Semi-structured Interview) ท่ีมีการกําหนด
ประเด็นใหครอบคลุมวัตถุประสงคการวิจัยในการศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ เพ่ือใหไดขอมูลเชิงลึกประกอบไปดวย ขอมูลของผูถูก
สัมภาษณ ขอคําถาม ขอเสนอแนะเพ่ิมเติม ตรวจสอบความเท่ียงตรงเชิงเนื้อหาของขอคําถาม โดยหาคาดัชนีความสอดคลองระหวางคําถาม
กับวัตถุประสงค หรือ IOC (index Of Objective Congruence : IOC ) โดยผูทรงคุณวฒิุ 3 ทาน 
   1.3 การเก็บรวบรวมขอมูล ขอมูลปฐมภูมิ คือ การเขาศึกษากลุมชุมชนมอญ ภานในพ้ืนท่ีอําเภอ   พระประแดง 
จังหวัดสมุทรปราการ เพ่ือนําแบบการสัมภาษณไปทําการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ และผูใหขอมูลดวยตนเอง พรอมบันทึกเสียง จดบันทึก 
ถายภาพเพ่ือประกอบการสัมภาษณ ตามวัตถุประสงคที่ไดตั้งไวในการกําหนดหัวขอคําถาม เพ่ือนํามาวิเคราะหถึงปญหาและเปนแนวทางใน
การศึกษาพัฒนาสูการออกแบบ ขอมูลทุติยภูมิ คือ เอกสาร แนวคิดทษฎีและงานวิจัยตาง ๆ ที่เก่ียวของกับการศึกษาอัตลักษณทาง
วัฒนธรรมมอญ เพ่ือประยุกตในการสรางแบรนด และเพื่อใหไดขอมูลการเชื่อมโยงตางๆ ที่ใชเปนตัวกําหนดเกณฑในการพิจารณาการ
ออกแบบแบรนดและผลิตภัณฑ จากวัฒนธรรมจากชุมชนมอญ อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ 
   1.4 การวิเคราะหขอมูล จากการเก็บรวบรวมศึกษาแหลงขอมูล และจากการลงพ้ืนท่ี การสัมภาษณ การสังเกต 
ถายภาพ และจดบันทึก ทําใหไดขอมูลท้ังปฐมภูมิและทุติยภูมิ เพ่ือเปนองคความรู หลังจากนั้นจึงมาวิเคราะหหาความเชื่อมโยงกับงานวิจัย 
ตามวัตถุประสงคท่ีจะศึกษา คือขอมูลดานการศึกษาถึงอัตลักษณทางวัฒนธรรมชุมชนมอญ และทําการเรียบเรียงใหเปนขอมูลที่ใชในการ
สนับสนุนการออกแบบ ในรูปแบบของภาพรางของผลิตภัณฑ 

 
 2. ขอบเขตตามวัตถุประสงคที่ 2 เพ่ือสํารวจความคิดเห็นกอนการออกแบบของกลุมเปาหมาย 
   2.1 ประชากรและกลุมตัวอยาง  
        ประชากร คือ กลุมประชาชนที่อาศัยอยูในพื้นที่อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ  
        กลุมตัวอยาง คือ กลุมประชาชนท่ีอาศัยอยูในพื้นที่อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ และกลุมประชาชน
ทั่วไป จํานวน 99 คน โดยวิธกีารเลือกตามสะดวก 
   2.2 เครื่องมือในการวิจัย 
     แบบสอบถามความคิดเห็นของกลุมเปาหมายที่มีความตองการในรูปแบบผลิตภัณฑ โดยประกอบดวยขอมูล
ทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม คําถามเกี่ยวกับขอมูลอัตลักษณทางวัฒนธรรมของชาวมอญในประเทศไทย และความตองความการในดาน
ผลิตภัณฑเก่ียวกับอัตลักษณมอญ 
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   2.3 การเก็บรวบรวมขอมูล  
     ทําการแจกแบบสอบถามออนไลนตอกลุมเปาหมาย เพื่อสํารวจความตองการในผลิตภัณฑเบื้องตน เพื่อ
ดําเนินการวิเคราะหขอมูลในลําดับตอไป 
   2.4 การวิเคราะหขอมูล 
     ผูวิจัยไดทําการการวิเคราะหขอมูล โดยใชโปรแกรมทางสติถิเพื่อหาคารอยละ สรุปเปนขอมูลเชิงปริมาณ และ
สรุปเปนขอมูลเชิงคณุภาพเพ่ือเปนแนวทางในการออกแบบ 
   2.5 ตัวแปรท่ีใชในการศึกษา ในการศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ เพ่ือประยุกตใชในการออกแบบผลิตภัณฑ
รวมสมัย ผูวิจัยไดกําหนดตัวแปร ที่ใชในงานวิจัยดังนี้  
   ตัวแปรตนไดแก อัตลักษณทางวฒันธรรมมอญ 
   ตัวแปรตามไดแก ผลิตภัณฑจากอัตลักษณทางวฒันธรรมมอญ 

 
3. ขอบเขตตามวัตถุประสงคท่ี 3 เพ่ือศึกษาและออกแบบลวดลายจากอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ 
 3.1 นําลวดลายที่ผานการวิเคราะหอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ ไปประยุกตใชงานการออกแบบผลิตภัณฑรวมสมัย 

เชน กระเปาผา แกวน้ํา หนากากผา ผาคลุมไหล หมวกปก   
 

ผลการวิจัย 
ในการศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ เพ่ือประยุกตใชในการออกแบบผลิตภัณฑรวม สามารถวิเคราะหผลไดตามวัตถุประสงค

ดังนี ้
1. ผลการศึกษาอตัลักษณทางวฒันธรรมมอญ 

  จากการศึกษาอัตลักษณในดานงานสถาปตยกรรมของชาวชุมชนมอญ ในอําเภอพระประแดง พบศิลปะดานงาน
สถาปตยกรรมอยู 2 แบบ คือ 1.งานสถาปตยกรรมแบบถาวร คือ พระธาตุเจดีย รูปทรงระฆังคว่ํา เปนแบบศิลปะมอญ – พมา 2.งาน
สถาปตยกรรมแบบชั่วคราว คือ ปราสาทปลงศพพระสงฆมอญ หรือ เมรุลอย งานสถาปตยกรรมทั้ง 2 แบบ มีลักษณะเฉพาะในการใช
ลวดลาย แบบที่ 1 ถูกสรางข้ึนมาเพ่ือถวายเปนพุทธบูชา แบบที่ 2 ถูกสรางข้ึนมาเพ่ือแสดงความกตัญูมุทิตาจิตแกพระสงฆที่มรณะภาพ ใน
เรื่องของความเหมาะสมในการนําลวดลายอัตลักษณมาใชในการออกแบบ ผลการวิเคราะหสรุปไดวา ไมเหมาะสมที่จะนําลวดลายมาใชใน
งานออกแบบลงบนเสื้อผาและเครื่องแตงกาย รวมถึงของใช ของแตงบาน เพราะมีความเก่ียวของกับพระพุทธศาสนาและความเช่ือ ซึ่งถือ
เปนเรื่องละเอียดออนตอจิตใจคนในชุมชน จากการศึกษาอัตลักษณในดานวัฒนธรรมประเพณี ศิลปหัตถกรรม พิธีกรรม ความเชื่อ และวิถี
ความเปนอยูของชาวมอญ ในอําเภอพระประแดงนั้น พบวาอัตลักษณของชาวมอญพระประแดงที่เห็นไดชัดเจน คือ อัตลักษณทางวัฒนธรรม
และประเพณี เชน รูปแบบของประเพณี  ในการจัดสงกรานตพระประแดง การจัดประเพณีแหหงส – ธงตะขาบ การจัดการละเลนสะบาทอย 
และสะบาบอนตามชุมชนมอญตางๆ ในวันสงกรานต รวมถึงวัฒนธรรมการแตงกายตามประเพณีของผูชายและผูหญิง การใชภาษามอญใน
การสื่อสาร การอาราธนาขอศีล การสวดมนตบาลีมอญ พิธีกรรมทางศาสนา อาหารการกิน และความเชือ่เรื่องผี โดยทังหมดนี้เปนภาพรวมที่
แสดงถึงอัตลักษณของชาวมอญพระประแดง ในเรื่องของความเหมาะสมในการนําลวดลายจากอัตลักษณมาใชในการออกแบบ ผลการ
วิเคราะหสรุปไดวา ลวดลายที่เหมาะสมในการนํามาใชในการออกแบบ คือ ลวดลายจากการทํากิจกรรมประเพณี วัฒนธรรมการแตงกาย 
การละเลน ลวดลายจากกลุมหงสมอญ ธงตะขาบ และพันธุพฤกษาที่ใชในการทําอาหาร เพราะสวนใหญเปนอัตลักษณกลางใชในงาน
พิธีกรรมตางๆ ของชาวมอญ แตตองดูเรื่องความเหมาะสมและตําแหนงในการใชงาน สวนลวดลายที่ไมเหมาะมาทําการออกแบบ คือ 
ลวดลายจากพิธีกรรมความเช่ือเรื่องผีบรรพบุรุษ ผีประจําหมูบาน และโลงมอญ เพราะเปนเรื่องละเอียดออนทางจิตใจของชาวมอญ และจาก
การศึกษาอัตลักษณในดานงานจิตรกรรม ประติมากรรม ของชาวชุมชนมอญพระประแดงน้ัน พบวางานจิตรกรรม และประติมากรรม ตางๆ 
ของชาวมอญพระประแดง โดยสวนใหญจะเปนรูปแบบของหงสมอญ ธงตะขาบ และรูปแบบอัตลักษณในการแตงกาย เรื่องของความ
เหมาะสมในการนําลวดลายจากมาใชในการออกแบบ ผลการวิเคราะหสรุปไดวา ลวดลายที่เหมาะสมในการนํามาใชในการออกแบบ คือ 
ลวดลายจากกลุมหงสมอญ ธงตะขาบ และอัตลักษณการแตงกาย เพราะสวนใหญเปนอัตลักษณกลาง หรือที่เรียกเปนอัตลักษณรวมของชาว
มอญทุกพื้นที่ แตตองดูเรื่องความเหมาะสมและตําแหนงที่นํามาใชงาน สวนสีสันที่สามารถนํามาใชงาน โดยสวนใหญใชสีแดง สีเหลือง สีทอง 
สีน้ําเงนิ และสีเขียว เปนหลัก 
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2. ผลสํารวจความคิดเห็นกอนการออกแบบของกลุมเปาหมาย 
 ผลการสํารวจความคิดเห็นกอนการออกแบบ เรื่องศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ เพ่ือประยุกตใชในการออกแบบ

ผลิตภัณฑรวมสมัย เปนการตอบแบบสอบถามจากกลุมประชาชนที่อาศัยอยูในพ้ืนที่อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ และกลุม
ประชาชนท่ัวไป โดยศึกษาขอมูลถึงความรู และความตองการประกอบตางๆ ผูตอบแบบสอบถามเปนเพศชาย คิดเปนรอยละ 34.3 เพศหญิง  
คิดเปนรอยละ 65.7 ระดับอายุตั้งแต 41 ปข้ึนไป คิดเปนรอยละ 66.7 สวนใหญประกอบอาชีพ –พนักงานบริษัทเอกชน คิดรอยละ 49.5  มี
เงินรายไดเฉลี่ยตอเดือนละ 30,000 บาทข้ึนไป คิดเปนรอยละ 45.2  มีระดับการศึกษาจบปริญญาตรี คิดเปนรอยละ 52.5 จากคําถาม
เกี่ยวกับขอมูลอัตลักษณทางวัฒนธรรมของชาวมอญในประเทศไทย แสดงใหเห็นวาผูตอบแบบสอบถามทราบถึงรูปแบบสัญลักษณท่ีคิดวา
เปนตัวแทนของชาวมอญในประเทศไทย ในเรื่องการแตงกาย คิดเปนรอยละ 35.4 ลวดลายอัตลักษณท่ีบงบอกถึงความเปนชาวมอญ คือ
ลวดลายจากธรรมชาติ  คิดเปนรอยละ 26.3  กลุมพันธุพฤกษาที่มีผลตอวิถีการดํารงชีวิตของชาวมอญ คือตนมะตาด คิดเปนรอยละ 33.3 
วัฒนธรรมและประเพณี ท่ีทําใหชาวมอญเปนท่ีรูจักในประเทศไทย สวนใหญเปนการแตงกาย คิดรอยละ 24.2 และความตองการตอรูปแบบ
ของผลิตภัณฑรวมสมัย แสดงใหเห็นวาผูตอบแบบสอบถามทราบถึงรูปแบบผลิตภัณฑรวมสมัยที่ตองการประยุกตจากอัตลักษณทาง
วัฒนธรรมมอญ ในเรื่องของตกแตงบาน คิดเปนรอยละ 30.3 คุณสมบัติที่ตองการใหมีในการสรางผลิตภัณฑรวมสมัย จากอัตลักษณทาง
วฒันธรรมมอญ คือ อนุรักษสืบสานประเพณีวัฒนธรรม, สงเสริมการทองเที่ยว และสงเสริมการตลาด คิดเปนรอยละ 18.2 กลุมพันธุพฤกษา
ที่มีผลตอวิถีการดํารงชีวิตของชาวมอญ คือตนมะตาด คิดเปนรอยละ 33.3 ปจจัยที่มีผลตอการเลือกซื้อผลิตภัณฑรวมสมยั สวนใหญเปนดาน
ประโยชนใชสอย คิดเปนรอยละ 20.2 

3. ผลการศึกษาและออกแบบลวดลายจากอัตลักษณทางวฒันธรรมมอญ 
  การศึกษาขอมูลอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ จากแหลงขอมูลทางดานเอกสาร และการลงพื้นสัมภาษณผูรูดาน

ศิลปวัฒนธรรมประจําทองถิ่น ผูทรงคุณวุฒิดานการออกแบบ โดยมุงเนนในการออกแบบผลิตภัณฑรวมสมัยจากงานศิลปะประจําทองถ่ิน 
เพื่อการอนนุรักษตามแนวทางของบรรพบุรุษ ซึ่งมีลักษณะเฉพาะกลุมพื้นที่ มีวัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อ และวิถีชีวิตความเปนอยู ผล
การรวบรวมขอมูล และไดทําการถอดลวดลายเพ่ือวิเคราะห ดังตารางแสดงตอไปนี้ 

 
 ตารางที่ 1 แสดงผลการถอดลวดลายจากอัตลักษณทางวฒันธรรมมอญ 

ลวดลายในดานงาน
สถาปตยกรรม 

ลวดลายในดาน 
พันธุพฤษา 

ลวดลายในดานงาน
ศิลปกรรม 

ลวดลายในดานวัฒนธรรม
ประเพณี 

เจดียวัดทรงธรรม 

 

ดอกมะตาด 

 

หงสยืน 
 

สไบพลีท 
 

เจดีย รร .อํานวยวิทย  

 

ดอกกระเจีย๊บ หงสกาว 

 

เข็มขัด 

 

เจดียวัดอาษาสงคราม 

 

ผลมะตาด หงสบิน 

 
 

สไบปก 
 

เจดียวัดกลางวรวิหาร 

 

ผลกระเจีย๊บ 
 

หงสคู 

 

สงกรานตแหนก – ปลา  
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ลวดลายในดานงาน
สถาปตยกรรม 

ลวดลายในดาน 
พันธุพฤษา 

ลวดลายในดานงาน
ศิลปกรรม 

ลวดลายในดานวัฒนธรรม
ประเพณี 

ปราสาทปลงศพพระสงฆ 
 
 

 หงสไทย 
 

แหหงส – ธงตะขาบ  

 
 

เสาหงส – ธงตะขาบ  
 

การบวช 
 

 
 
 
 
 

ธงตะขาบ สะบาทอย 

 

 
 

 

โลงมอญ 
 

    สะบาบอน 
 

 
จากตารางท่ี 1 การวิเคราะหเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ รวมถึงการลงพื้นที่เก็บรวบรวมขอมูลเบื้องตนจากงานศิลปกรรม 

สถาปตยกรรม และวัฒนธรรมประเพณีตางๆ เพ่ือนําไปประกอบกับแบบสัมภาษณผูเช่ียวชาญดานอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ เพื่อทําการ
วิเคราะหลวดลาย หาเอกลักษ และลักษณะท่ีเปนรูปแบบของชาวมอญพระประแดง จากการเก็บขอมูลเบ้ืองตน ลวดลายที่บงบอกถึงความ
เปนอัตลักษณของชาวมอญพระประแดงนั้น ยังคงยึดลวดลายจากที่สืบทอดตอมาจากบรรพบุรุษ คือลวดลายหงษมอญ เสาหงส ธงตะขาบ 
และลวดลายจากกลุมพันพฤษา เชน ดอกมะตาด ผลมะตาด, ดอกกระเจี๊ยบ, ผลกระเจี๊ยบ รวมถึงวัฒนธรรมการแตงกาย เชน การใชสไป
พลีท, สไบปก ซึ่งสวนใหญนั้นถือวาเปนอัตลักษณกลาง หรือที่เรียกเปนวาอัตลักษณรวมของชาวมอญ 
 ขั้นตอนการออกแบบประยุกตลวดลาย โดยการศึกษาขอมลูอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ จากแหลงขอมูลทางดานเอกสาร และ
การลงพืน้สมัภาษณผูเชีย่วชาญดานอัตลกัษณทางวฒันธรรมมอญประจาํทองถ่ิน ซึง่มเีรือ่งของงานศลิปวฒันธรรม ประเพณ ี ความเชือ่ และวถิี
ชีวติความเปนอยู โดยนํามาออกแบบประยุกตใหเขากับอัตลักษณของชาวมอญพระประแดง เปนลวดลายใหมทีม่ีความสวยงาม รวมสมัย
สามารถนําไปใชงานไดหลายรูปแบบดังแสดงในตารางที่ 2 และตารางท่ี 3 
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ตารางที่ 2 แสดงผลการถอดลวดลายจากอัตลักษณทางวฒันธรรมมอญ 
ลําดับ ภาพบงชี้จากกลุมพนัธพฤษา 

ศิลปกรรม และวัฒนธรรมประเพณี 
ลวดลายเสนกราฟฟก ลวดลายผสมผสาน 

รูปทรงเลขาคณิต 

1 ดอกมะตาด   

2 ดอกกระเจีย๊บ   

 

 

3 ผลมะตาด   

4 ผลกระเจีย๊บ   
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ตารางที่ 2 (ตอ) 
ลําดับ ภาพบงชี้จากกลุมพนัธพฤษา 

ศิลปกรรม และวัฒนธรรมประเพณี 
ลวดลายเสนกราฟฟก ลวดลายผสมผสาน 

รูปทรงเลขาคณิต 

5 หงสมอญ   

6 ธงตะขาบ   

7 สไบพลีท   

8 สไบปก 
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ตารางที่ 3 แสดงผลการออกแบบลวดลายจากอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ 

ลําดับ ลวดลายผสมผสาน 
รูปทรงเลขาคณิต 

ลวดลายแนวตั้ง ลวดลายตอเนื่อง ลวดลายเดยีว 

1     

2     

3     

4   
 

  

5     

6     

7   
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ลําดับ ลวดลายผสมผสาน 
รูปทรงเลขาคณิต 

ลวดลายแนวตั้ง ลวดลายตอเนื่อง ลวดลายเดยีว 

8     

 
จากตารางที่ 3 เมื่อไดทําการออกแบบลวดลาย ผูวิจัยจึงไดนําลวดลายไปประยุกตใชงานการออกแบบผลติภณัฑรวมสมยั ซึ่งสามารถแสดง
แนวทางในการออกแบบไดดังนี ้

 

   ภาพท่ี 2: แสดงแบบรางการออกแบบและการประยุกตใชลวดลายในการออกแบบกระเปาผา 
ที่มา: สรรเสรญิ สังขดิถ ี

 
 

   

   ภาพท่ี 3: แสดงแบบรางการออกแบบและการประยุกตใชลวดลายในการออกแบบแกวน้ํา 
ที่มา: สรรเสรญิ สังขดิถ ี
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ภาพท่ี 4: แสดงแบบรางการออกแบบและการประยุกตใชลวดลายในการออกแบบหนากากผา 
ที่มา: สรรเสรญิ สังขดิถ ี

 

  

ภาพท่ี 5: แสดงแบบรางการออกแบบและการประยุกตใชลวดลายในการออกแบบผาคลุมไหล 
ที่มา: สรรเสรญิ สังขดิถ ี

 

  

ภาพท่ี 6: แสดงแบบรางการออกแบบและการประยุกตใชลวดลายในการออกแบบหมวกปก 
ที่มา: สรรเสรญิ สังขดิถ ี

 
อภิปรายผล 

ในศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ เพ่ือประยุกตใชในการออกแบบผลิตภัณฑรวมสมัย สามารถอภิปรายผลไดตามวัตถุประสงค
ของการวิจัยดังนี ้

จากการศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ  พบวา พบวาอัตลักษณทางวัฒนธรรมของชาวมอญพระประแดง  ภาพรวมในดาน
ของงานสถาปตยกรรม คือ พระเจดียมอญ (สถาปตยกรรมแบบถาวร) และปราสาทปลงศพพระสงฆมอญ หรือเมรุลอย (สถาปตยกรรมแบบ
ชั่วคราว) ไมสามารถนําลวดลายมาใชในงานออกแบบได เพราะมีขอจํากัดในเรื่องของศาสนาและงานพิธีกรรมอวมงคล ในสวนภาพรวม
ของอัตลักษณดานวัฒนธรรมประเพณี ศิลปหัตถกรรม พิธีกรรม ความเชื่อ และวิถีความเปนอยูนั้น สามารถนําลวดลายจากงานประเพณี 
วัฒนธรรมการแตงกาย งานศิลปะหัตกรรม วิธีความเปนอยู และกลุมพันธุพฤษา มาใชในการออกแบบถอดลวดลาย และใชงานกลุมสีได แต
ตองดูความเหมาะสมและตําแหนงในการใชงาน แตในสวนของงานพิธีกรรมและความเชื่อเก่ียวกับความตาย ไมสมควรนําลวดลายมาใชใน



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 11 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 

 

31 

 

การออกแบบ เพราะเปนเรื่องละเอียดออนทางจิตใจ ดังนั้นลวดลายที่เหมาะสมในการนํามาใชในการออกแบบลงบนเสื้อผาและเครื่องแตง
กาย รวมถึงของใช ของแตงบาน คือ ลวดลายจากกลุมหงสมอญ ธงตะขาบ และพันธุพฤกษา เนื่องจากเปนลวดลายจากอัตลักษณรวมของ
ชาวมอญ แตตองนําไปใชอยางถูกตองและเหมาะสม สอดคลองกับแนวคิดของ (ณฐพงศ จิตรนิรัตน, 2553) จากการสํารวจความคิดเห็นกอน
การออกแบบของกลุมเปาหมาย พบวา ผลิตภัณฑรวมสมัยที่ตองการจากการประยุกตจากอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญคือ ผลิตภัณฑของ
ตกแตงบาน คุณสมบัติที่ตองการใหมีในการสรางผลิตภัณฑรวมสมัย จากอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญคือ การอนุรักษสืบสานประเพณี
วัฒนธรรม การสงเสริมการทองเท่ียวและการสงเสริมการตลาด รวมไปถึงปจจัยที่มีผลตอการเลือกซื้อผลิตภัณฑรวมสมัยมากที่สุดคือ ดาน
ประโยชนใชสอยและดานความความงาม แสดงใหเห็นวา การออกแบบผลิตภัณฑทางวัฒนธรรมนั้นตองสอดคลองในดาน ความเหมาะสมเชิง
วัฒนธรรม ความสวยงามและวัสดุในการผลิต สอดคลองกับแนวคิดของ (จตุรงค เลาหะเพ็ญแสง, 2558, น.105-107) และ (พรทิพย กิจ
เจริญไพศาล, 2553)จากการศึกษาและออกแบบลวดลายจากอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ พบวา ลวดลายที่ผสมผสานรูปทรงเลขาคณิต 
โดยเทคโนโลยีการออกแบบจากคอมพิวเตอร ลวดลายที่ปรากฏข้ึนจะเปนลวดลายท่ีคลายกับลวดลายงานทอ ซึ่งเดนดวยรูปทรง โครงสราง 
ซึ่งแสดงใหเห็นถึงการผูกและเรียงลายสลับกันไปมา ทําใหเกิดเปนลวดลายใหม เขาใจงาย สามารถนําไปใชในการออกแบบผลิตภัณฑรวม
สมัยจากอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ สอดคลองกับแนวคิดของ (อภิญญา เฟองฟูสกุล, 2546, น.94)  
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นวัตกรรมสรางสรรคสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp) ดวยแนวคิด BCG 
HEMP TEXTILE INNOVATION WITH BCG. CONCEPT 
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บทคัดยอ 

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาคนควาแนวทางการสรางนวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป(Hemp)   ดวยแนวคิด BCG  (Bio-
Circular-Green Economy)  จากแนวทางการศึกษาสิ่งทอจากเสนใยเฮมป(Hemp)   ซึ่งเปนพืชเศรษฐกิจที่นาจับตามองของไทย การ
พัฒนาการเพาะปลูกเพ่ือรองรบัการเปดการคาเสรีที่มีแนวโนมเติบโตมากขึ้นในตลาดระดับโลก ทําใหเฮมป(Hemp)เปนเสนใยท่ีสามารถนํามา
พัฒนาไดหลากหลาย ผูวิจัยไดคนควาแนวทางการสรางสรรคนวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป(Hemp) ผสมผสานความรูทางภูมิปญญาของชาวม
งซึ่งเปนแหลงเพาะปลูกและผลิตเสนใยเฮมป(Hemp)100%ของไทย  การยอมสีธรรมชาติจากพืชบนดอยดวยแนวคิดBCG การทอสิ่งทอดวย
วัสดุพื้นถิ่นในงานหัตถกรรม และไดกําหนดแนวทางการพัฒนาสรางสรรคสิ่งทอจากขอเสนอแนะในการสัมภาษณความเห็นผูเช่ียวชาญดาน
การพัฒนาสิ่งทอ มาทําการวิเคราะหเพ่ือหากระบวนการสรางสรรคสิ่งทอเฮมป(Hemp) ที่มีความนาสนใจและสามารถตอบโจทยในการพัฒนา
นวัตกรรมสรางสรรคสิ่งทอเสนใยเฮมป(Hemp)  ดวยแนวคิดBCG โดยวิธีการผสมเสนใยธรรมชาติที่มีกระบวนการผลิตตอบโจทยความเปน
มิตรตอสิ่งแวดลอมทั้ง 3 ชนิดลงบนโครงสรางสิ่งทอ เพ่ือพัฒนาคุณสมบัติสิ่งทอ ไดแก การผสมเสนใยเฮมป(Hemp) ที่มีคุณสมบัติความคงทน 
แข็งแรง ตานรังสี UV และ ตานแบคทีเรีย   ในสัดสวน 60%  รวมกับเสนใยเทนเซล(Tencel) เปนเสนใยวสิโคสที่เปนมิตรตอสิ่งแวดลอม เพ่ิม
ความเงางาม ใหสัมผัสเย็นสบายในสัดสวน 20%   และนําคุณสมบัติจากเสนใยนวัตกรรมถนอมผิว เสนใยฟลาเจน(Filagen)  เปนเสนใยวิสโค
สเรยอนในรูปแบบนวัตกรรม ที่สกัดคลอลาเจนลงไปในเสนใย ทําใหมีความนุมสบาย ไมดูดซับกลิ่น ปองกันรังสี UV และใหความชุมชื่นตอผิว
ในการสวมใส ในสัดสวน 20% การนําเสนใยธรรมชาติและเสนใยนวัตกรรมมาพัฒนารวมกับเสนใยเฮมป(Hemp) เพ่ือใหเกิดการสรางสรรค
โครงสรางสิ่งทอจากภูมิปญญาในรูปแบบหัตถอุตสาหกรรรมท่ีมีความสวยงามและมีคุณสมบัติที่เหมาะสมตอการใชงานอยางมีประสิทธิภาพ
และยังคงปริมาณสัดสวนของสิ่งทอเฮมป(Hemp) ในปริมาณที่แตกตางจากดลาดสิ่งทอทั่วไปที่ใชเฮมป(Hemp)เปนสวนประกอบแคปริมาณ
นอย ทําใหเกิดการสรางสรรคแนวทางการพัฒนาสิ่งทอเฮมป(Hemp)ของไทย ที่สามารถพัฒนาตอยอดและตอบสนองแนวทางยุทธศาสตรของ
ประเทศดานการวิจัยและนวัตกรรมกาวหนาอยางยั่งยืนในทุกมิติ ซึ่งการเพิ่มมูลคาของเสนใยเฮมป(Hemp) นี้เปนแนวคิด BCG ที่สามารถ
สรางความยอมรับและเปนที่รูจักในตลาดโลก ทั้งดานการสรางอาชีพ การแบงปนองคความรูเกี่ยวกับโครงสรางเสนใยและเทคนิคการ
ผสมผสานเสนใย เทคนิคการตีเกลียว เทคนิคการทอและเทคนิคการถัก เพื่อใหเกิดโครงสรางผาที่สามารถตอบสนองการใชงานและความ
สวยงาม ความคงทนของเสนใย การสวมใสท่ีนุมสบายระบายอากาศไดดี การใชสีธรรมชาติในการยอมเสนใยเพ่ือใหเกิดผลกระทบตอ
สิ่งแวดลอมนอยท่ีสุด ตลอดจนสามารถประยุกตใชสิ่งทอดังกลาวเพ่ือการพัฒนาเปนผลิตภัณฑสนิคาเชิงพาณิชยในตลาดสินคาแฟชั่นไลฟสไตล
ที่สามารถเพ่ิมโอกาสในการแขงขันและการสงออกในตลาดระดับโลก ทําใหชื่อเสียงของเสนใยเฮมป (Hemp) ไทยเปนท่ีรูจักอยางแพรหลาย
และสามารถพัฒนาทั้งในดานสิ่งทออุตสาหกรรมและภูมิปญญาไดอยางยั่งยนื 

 
คําสําคัญ : นวัตกรรม, เสนใยกัญชง(Hemp), แนวคิด BCG , การยอมสีธรรมชาติ, พืชบนดอย 
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Abstract 
This research aims to study the creation of hemp textile innovation using BCG Model. From the textile study, 

hemp is an interesting economic plant in Thailand and it has cultivation development to support free trade which tends 
to grow in the global market, then hemp can be developed into various types. A researcher has studied the creation of 
hemp textile innovation by combining it with Hmong wisdom which 100 percent of the Hmong area is cultivation and 
production for hemp in Thailand, natural dyeing from mountain plants with BCG Model, textile weaving from local 
material in handicrafts, and has determined the guideline of textile development from recommendations of textile 
development experts, then analyzed it to create interesting hemp textiles and respond to the innovation development 
of hemp textile with BCG Model.  The process is three natural fibers which came from environmentally friendly 
production will be combined with the textile structure to develop its qualification such as the combination of hemp 
fiber which has durability, strength, UV and bacteria resistance for 60%, and Tencel which is environmentally friendly 
viscose fiber to make it shiny and cool sensation for 20% and Filagen, an innovative fiber for skin care, it is an innovative 
rayon viscose that extracts collagen into fibers for 20% to make it soft, smell non-absorbent, UV protection and provide 
moisture sensation.    Using natural and innovative fiber to develop with hemp fiber will create textile structures from 
the wisdom in terms of industrial handicrafts that express beautifulness and proper qualification to use. In addition, the 
amount of hemp proportion differs from the general textile market, which uses only a small amount of hemp. Therefore, 
the creation of hemp textile development in Thailand can be expanded and responded to the country’s strategic 
approach in terms of research and sustainable innovation in all aspects. Value added in hemp fiber is the BCG concept 
which is accepted and globally well-known regarding career creation, knowledge sharing on fiber structure and fiber 
combination technique, twisting technique, weaving and knitting technique to create fabric structure that responds to 
usage, beautifulness, durable fiber, soft and breathable fabric and uses natural color to dye fiber that causes the least 
impact on the environment. Moreover, such textiles can be developed into commercial products in the fashion and 
lifestyle market and increasing the chance of competition and export to the global market and making the reputation 
of hemp fiber to be well-known and sustainable development both in industrial textile and wisdom.  

 
Keyword :  Innovation, Hemp  Fiber, BCG Concept , Natural Dyeing, Mountain Plant 

หลักการและเหตุผล 
การพัฒนาชุมชนเขมแข็งพึ่งตนเองและความกาวหนาอยางยั่งยืนดวยผลงานวิจัยและนวัตกรรมของประเทศ แผนยุทธศาสตร

แหงชาติ 20 ป เพ่ือสรางความเช่ือมโยงในการนําเทคโนโลยี ผสมผสานภูมิปญญา วัฒนธรรม เอกลักษณและพ้ืนที่เชิงบูรณาการทั้งในประเดน็
เชิงพ้ืนที่และโครงการเชิงพ้ืนที่ กอใหเกิดประโยชน 4 ดานไดแก ประโยชนเชิงวชิาการ เชิงชุมชน สังคม เชิงนโยบายและเชิงพาณิชย สามารถ
นําผลงานวิจัยและองคความรูไปใชประโยชนไดจริงและกอใหเกิดประโยชนสูงสุดตอชุมชน สังคม และประเทศชาติ พระบรมราชชนนีพันป
หลวงไดทรงเสด็จเยี่ยมราษฎรในพ้ืนที่ภาคเหนือและทรงผลักดันใหมีการศึกษาและสงเสริมใหเกษตรกรชาวไทยภูเขาไดปลูกกัญชง เพ่ือเปน
อาชีพเสริมและใชในครัวเรือน สรางรายไดจากงานหัตถกรรม โดยมูลนิธิโครงการหลวงและสถาบันพัฒนาพื้นที่สูง จึงไดทําการศึกษาพันธุกัญ
ชงที่มีสารเสพติดต่ํา จนสามารถขึ้นทะเบียนรับรองพันธุและทดลองปลูกในพ้ืนท่ี 3 จังหวัดไดแก เชียงใหม เชียงราย และตาก (คมชัดลึก
,2564)  จากแนวทางดังกลาวถือเปนอีกแนวทางหนึ่งที่ตอยอดมาจากปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ตามพระราชดํารัส จนเกิดเปนฐานการ
พัฒนาพื้นที่ชุมชนดวยวิจัยและนวัตกรรม การสรางรากฐานชีวิต รากฐานความมั่นคง อยางยั่งยืนในการประกอบอาชีพและตั้งตัวใหมีความ
พอกินพอใช (วารสารชัยพัฒนา,2542) 

กัญชง หรือเฮมป (Hemp) เปนพืชเศรษฐกิจแหงอนาคตของไทยอยางหนึ่ง สามารถใชประโยชนและแปรรูปไดมากมายเพ่ือการตอ
ยอดทางธุรกิจ การพัฒนาสิ่งทอและสินคาในรูปแบบตางๆ เปนที่นาจับตามองและไดรับความนิยมอยางมาก โดยเฉพาะผูบริโภคกลุมอนุรักษ
สิ่งแวดลอม ใหความสนใจเนื่องจากสามารถนํามาใชประโยชนไดทุกสวน ทั้งตน ใบ เมล็ด และ เปลือก สามารถนําไปแปรรูปและพัฒนาเปน
ผลิตภัณฑที่หลากหลายได ปจจุบันไดมีการนํามาพัฒนารูปแบบตั้งแตกลุมชุมชนขนาดเล็ก จนถึงระดับโรงงานผลิตในระบบอุตสาหกรรม เปน
พืชท่ีนิยมปลูกในพ้ืนที่ภาคเหนือตอนบนเพราะมีอากาศหนาวเย็น ทําใหสามารถปลูกไดดี ใชน้ําและสารเคมีนอย เปนพืชอีกชนิดหนึ่งที่เปน
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มิตรตอสิ่งแวดลอม สอดคลองตามแนวคิด BCG หรือ แนวคิดเศรษฐกิจชีวภาพ เศรษฐกิจหมุนเวียน และเศรษฐกิจสีเขียว คือการพัฒนา
เศรษฐกิจแบบใหมสูการพัฒนาที่ยั่งยืน(สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอ,2564) เนือ่งจากตลาดสิ่งทอของไทยเปนตลาดที่มีจุดแข็งดานความ
หลากหลายทางชีวภาพและการใชวัตถุดิบธรรมชาติในการผลิต ทั้งตนน้ํา กลางน้ํา และปลายน้ํา การลดใชสารเคมี การลดใชพลังงานและ
การลดใชตนทุนการผลิต รวมถึงการบําบัดน้ําเสีย ลวนเปนขอกําหนดหลักในการผลิตสิ่งทอของไทยตลอดจนการการพัฒนามาตรฐานและ 
การออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นท่ีนําไปใชใหมไดงายหรือนําไปรีไซเคิลไดงาย การลงทุนในการพัฒนาเสนใย ใหม ๆ ที่จะชวยลดผลกระทบตอ
สิ่งแวดลอม การคิดคนนวัตกรรมที่จะชวยลดการปลอยกาซคารบอนไดออกไซด การกระตุนใหผูบริโภคมีความตระหนักดานสิง่แวดลอม เปน
ตน  (กรมอุตสาหกรรมสิ่งทอ,2564)  ปจจุบันพื้นท่ีที่ไดมีการสงเสริมในการเพาะปลูกเฮมป (Hemp) เชิงพาณิชย คือ กลุมมง บานใหมยอด
คีรี อําเภอพบพระ จังหวัดตาก และมงในเขตสถาบันวิจัยและพัฒนาพ้ืนท่ีสูง แมริม จ.เชียงใหม ซึ่งมีการสงเสริมงานหัตถกรรมการพัฒนา
ผลิตภัณฑผาจากเสนใยเฮมป (Hemp) จนทําใหเปนที่รูจักและพัฒนาสูระบบอุตสาหกรรมในวงกวาง การนํามาผสมกับเสนใยฝายหรือไหม 
เพ่ือใหเกิดคุณสมบัติท่ีดีขึ้น เชนความนุม การระบายอากาศและคุณสมบัติทางดานความงาม และสัดสวนการผสมเสนใยในตลาด
อุตสาหกรรมในปจจุบันของไทย มีการผสมเสนใยกัญชงในสัดสวน ที่คอนขางนอย เพราะเนื่องจากขอจํากัดของอุตสาหกรรมผลิตเสนใยของ
ประเทศไทยเปนการผลติอุตสาหกรรมสิง่ทอแบบเสนใยสัน้ทําใหโอกาสในการพัฒนาศักยภาพและคุณสมบัตขิองเสนใยเฮมป (Hemp) ซึ่งเปน
เสนใยยาว  จึงพัฒนาไดไมเต็มที่เพราะมีขอจํากัดในดานการผลิตดังกลาว ( ชาญชัย สิริเกษมเลิศ, 2565)  การแกปญหาของการสรางความ
นาสนใจในเบื้องตนจึงมุงพัฒนาในดานภูมิปญญาทองถิ่น ซึ่งเปนจุดแข็งหนึ่งที่นาสนใจของเฮมป(Hemp) ไทย เนื่องจากทั่วโลกยอมรับ
คุณภาพเสนใยธรรมชาติของไทยวามีคุณภาพทีด่ีและมีเรื่องราวของการสรางสรรคผลงานที่สืบตอกันมาอยางเขมแข็ง มีเอกลักษณและความ
ประณีต  ทําใหตางชาติในหลายๆ ประเทศที่เปนผูนําดานการผลิตเสนใยเฮมป (Hemp) ในระบบอุตสาหกรรมของโลก ใหความสนใจและ
ความตองการ ดวยคุณสมบัติและลักษณะของสิ่งทอที่มีเสนหและความแตกตางเฉพาะตัวที่ระบบอุตสาหกรรมไมสามารถสรางสรรคแนวทาง
นี้ไดจึงทําใหตลาดสิ่งทอภูมิปญญา ยังเปนเสนหที่นาสนใจและสามารถพัฒนาควบคูกับระบบอุตสาหกรรมไดเชนกัน   จากประโยชนเสนใย 
กัญชง ที่เหนียวนุม แข็งแรงกวาฝายและใหความอบอุนกวาลินิน ดูดซับความชื้นไดดีกวาไนลอน และสามารถปองกันรังสียูวีได และ
เอกลักษณ เฉพาะตัว ที่มีความสวยงามจึงทําใหสามารถกลาวไดวาเฮมป(Hemp) เปนพืชเศรษฐกิจที่นาสนใจของไทยท่ีสามารถนํามาพัฒนา
และแปรรูป  สรางสรรคเปนผลิตภัณฑไลฟไสตล สามารถตอบโจทยและตอยอดการพัฒนาเชิงพาณิชยที่หลากหลายไดอยางยั่งยืน  

จากแนวทางดังกลาว ทําใหผูวิจัยศึกษาคนควาและทดลองหาแนวทางการสรางสรรคนวัตกรรมสิ่งทอ จากเสนใยเฮมป(Hemp) 
ดวย การนําเสนใยเทนเซล(Tencel) และเสนใยฟลาเจน(Filagen) ซึ่งมีคุณสมบัติท่ีสอดคคลองและสงเสริมรวมกับเสนใยเฮมป(Hemp) เปน
มิตรตอสิ่งแวดลอม นํามาผสมบนโครงสรางสิ่งทอดวยสัดสวนและปริมาณเฮมป(Hemp)ท่ีมากกวา 60%   เพื่อใหไดคุณสมบัติของเฮมป
(Hemp) ดานตางๆที่มีความแตกตางในทองตลาดสิ่งทอปจจุบัน ท่ีมีสวนผสมของเฮมป(Hemp) ในประมาณที่นอย ทําใหสิ่งทอที่สรางสรรค
ขึ้นมีประสิทธิภาพ ดานความเงางาม ความคงทน แข็งแรง การระบายอากาศ การปองกันรังสUีV.และความชุมชื่นนุมสบายจากการการผสม
เสนใยนวัตกรรมถนอมผิว  และจากการผสมผสานเสนใยดังกลาวเพ่ือการนําไปทอบนโครงสรางสิ่งทอ และการยอมสีจากธรรมชาติ จึงทําให
วัสดุที่ไดมีคุณสมบัติหลากหลาย สามารถนําไปพัฒนาตอยอดผลิตภัณฑแฟช่ันและสินคาไลฟสไตลได เปนการสรางทางเลือกใหมของการใช
วัสดุในการออกแบบ รวมท้ังการสืบทอดวิถีภูมิปญญา ตามแนวทางยุทธศาสตรของประเทศดานการวิจัยและนวัตกรรมกาวหนาอยางยั่งยืนใน
ทุกมิติ มีความสอดคลองกับแนวคิด BCG ในการผลิตและแปรรูปเสนใย  การสรางสรรคโครงสรางสิ่งทอดวยแนวคิดภูมิปญญา  โดยทุก
ขั้นตอนกระบวนการผลิต การปลูก การปนเสนใย การฟอก การยอม การทอ และการถักลวนใสใจตอการสรางสรรคผลงานที่เปนมิตรตอ
สิ่งแวดลอมใหมากที่สุดตามแนวคิด BCG  การนําคุณสมบัติหลักของเสนใย เฮมป(Hemp)นํามาพัฒนาเทคโนโลยีผสมผสานเสนใยนวัตกรรม
บนโครงสรางสิ่งทอเพ่ือเพิ่มประสิทธิภาพที่ดีในการใชงานและสามารถตอบสนองความตองการของกลุมผูบริโภคในรูปแบบการใชงานที่
หลากหลาย เชนดานการพัฒนาผลิตภัณฑสินคาเชิงพาณิชยในตลาดสนิคาแฟชั่นไลฟสไตลเพื่อการแขงขันและการสงออกในตลาดระดบัโลกสู
การพัฒนาอยางยั่งยืน 

 
วัตถุประสงคของโครงการวิจัย 

          เพ่ือศึกษา คนควาแนวทางการสรางนวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp) ดวยแนวคิด BCG (Bio-Circular-Green Economy). 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
          นวัตกรรมสรางสรรคสิ่งทอเสนใยเฮมป(Hemp)  ดวยแนวคดิBCGเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดยการศึกษา
คนควาเอกสาร การลงพ้ืนที่ภาคสนาม การเก็บขอมูลกระบวนการวิจัยข้ันตอนและ กระบวนการทดลองที่เก่ียวของกับตัวแปรเพ่ือศึกษา 
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วิเคราะห และพัฒนาคุณสมบัตินวตักรรมสิ่งทอเสนใยกัญชง(Hemp) รวมถึงเพื่อสรางเครื่องมือในงานวิจัย การวจิัยเชิงคณุภาพจึงแบงเปน4
ชวง ดังน้ี 
          1) การศึกษาคนควาขอมูลในฐานขอมูลงานวิจัยและการลงพื้นที่ท้ังระดับชุมชนและระดับอุตสาหกรรมเพ่ือการศึกษาแนวทางของสิ่ง
ทอเสนใยเฮมป (hemp) 
         2) การสัมภาษณเพื่อเก็บขอมูลงานวิจัยเชิงคณุภาพดวยการสัมภาษณ นักวิชาการ ผูเชี่ยวชาญ และผูประกอบการ จํานวน 5 ทาน ที่
มีความเช่ียวชาญและมคีวามเขาใจตอแนวทางการพัฒนานวัตกรรมสิ่งทอเสนใยธรรมชาติ และเสนใยเฮมป (Hemp)  ในลักษณะการ
สัมภาษณเสนอแนะความคิดเห็น 
         3) วิเคราะหผลทีไ่ดเพ่ือประมวลและหาขอสรุปในการพัฒนาเสนใยเฮมป (hemp) 
        4) นําเสนอผลงานสรางสรรคนวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป(Hemp)สูการออกแบบสิ่งทอแฟชั่นไลฟสไตลดวยแนวคดิBCG อยาง
เหมาะสมตามกระบวนการวิจัย เพ่ือการพัฒนาปรับปรุงตอยอดในอนาคต 

 

ภาพท่ี 1  : กรอบแนวความคิดงานวิจัย 
ที่มา : สุวิธธ  สาดสังข 

 
ผลการดําเนินงานวิจัย 

 การศึกษาแนวทางผลิตเสนใยกัญชง(Hemp) และคุณสมบัติ ดวยแนวคิด BCG  
 กัญชง หรือ เฮมป(Hemp)  เปนพืชในวงศ CANNABACEAE หรือวงศเดียวกับกัญชา มีลักษณะโครงสรางคลายคลึงกัน เฮมป

(Hemp)  เปนพืชที่มีอายุเพียงหนึ่งป ลําตันความสูงประมาณ 1-6 เมตร ใบเปนใบเดี่ยว ขอบใบเปนลักษณะฟนเลื่อย และเวาลึกจนถึงโคนใบ 

กานใบยาว 2-7 เซนติเมตร ผลเปนเมล็ดแหง รูปทรงไข สีเทา ขนาดประมาณ 3-4 มิลลิเมตร ดอกมีขนาดเล็กสีขาวออกดอกเปนชอ ลําตน

เฮมป  (Hemp) จะมีขนาดสูงใหญกวากัญชา โดยเฉลี่ยประมาณความสูงกวา 2 เมตร และมีขนาดใบที่ใหญ การเรียงตัวของใบบนลําตน และ

ก่ิงกานจะคอนขางหางทําใหเปนทรงพุมมีความโปรงแสง กวากัญชาที่เปนพุมแนน เฮมป(Hemp)  เปนพืชที่เพาะปลูกงายใชปริมาณน้ํานอย 

ไมตองใชสารเคมี สารกําจัดศัตรูพืช หรือยาฆาแมลง ปลูกไดในดินทุกชนิด และเติบโตไดดีในทุกสภาพอุณหภูมิ จึงเปนพืชท่ีตอบโจทยแนวคิด 

BCG ชนิดหนึ่งในการพัฒนาการเพาะปลูกเพื่อเศรษฐกิจและการคา กัญชงจะเติบโตไดดีที่สุดในสภาพแวดลอมท่ีมีความช้ืนสูงและอุณหภูมิ

ระหวาง 14-27 องศาเซลเซียส และนิยมปลูกในชวงเดือนมีนาคม ถึงปลายพฤษภาคม โดยชวง 6 สัปดาหแรก ตนกัญชงจะมีความตองการ

ปริมาณน้ําหรือน้ําฝนในการเพาะปลูก ซึ่งจะทําใหกัญชงเจริญเติบโตไดดี  
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ภาพท่ี 2 : การศึกษาพื้นท่ีเพาะปลูกและผลิตเสนใยเฮมป (Hemp) 
ที่มา : สุวิธธ  สาดสังข 

 
 การเก็บเกี่ยวตนกัญชง นิยมใชเสนใยจากลําตนของตนเพศผู ท่ีมีอายุระหวาง 3-4 เดือน เพราะเสนใยจะมีความเหนียวที่สุด เบา
และเปนสีขาว เหมาะสําหรับการนํามาผลิตสิ่งทอเพ่ือการนุงหม กัญชงจัดเปนพืชเสนใยคุณภาพสูง ที่มีความยืดหยุน ความคงทน แข็งแรง
ทนทานสูง กันรังสี UV ไมดูดซับกลิ่น  สามารถนํามาพัฒนาเปนวัตถุดิบผลิตสิ่งทอที่หลากหลายได ตั้งแตเชือกจนถึงเสนใยที่ละเอียด การผลติ
เสนใยสามารถทําไดหลายวิธี ตั้งแตวิธีการของชาวมงโดยการแยกเสนใยดวยมือในลักษณะงานหัตกรรมครัวเรือน และสามารถใชวิธีการใน
ระบบอุตสาหกรรม เชน การแยกดวยเครื่องจักรและการใชสารเคมี เชน โซเดียมไฮดรอกไซด โซเดียมคารบอเนต โซเดียมซัลเฟต เปนตน 
(มนูญ จิตตใจฉ่ํา,2557) ซึ่งกระบวนการในการผลิตเสนใยสามารถทําไดงายและสืบทอดกันมาแตโบราณ ของชาวมง คือการนําตนกัญชงท่ีได
ขนาดแลวโดยความสูงประมาณ 1-2 เมตร มาตากแดด ประมาณ 1 สัปดาห เมื่อลําตนแหงไดที่จึงนําเปลอืกมาลอกออกเปนเสน แลวนําไปตาํ
ใหเสนใยแตกจนเกิดความเหนียวนุม  กอนนําเสนใยมาวางตอกันเปนเสนดายยาวโดยการขยี้ปลายเสนท้ังสองใหแยกออกจากกัน แลวนําเอา
ปลายทั้งสองขางใชมือปนเขาดวยกันใหเปนเสนเดียว ซึ่งโครงสรางสิ่งทอเริ่มตั้งแตกระบวนการแยกเสนใย ความละเอียดของเสนใยซึง่สงผล
ตอกระบวนการยอมสี ความแข็งแรงของโครงสรางเสนใยทั้งเสนใยเดี่ยวและเสนใยจากการตีเกลียว กอนนําไปตมดวยความรอนจากน้ําผสม
กับขี้เถา เพ่ือฟอกใหเสนใยขาวสะอาดและเกิดความนุมของเสนใยท่ีเพ่ิมมากข้ึน แลวจึงนําไปผานกระบวนการยอมสีธรรมชาติ หรือมวนเปน
ใจ เปนกอน เพ่ือใชในขั้นตอนการเตรียมกอนการทอขั้นตอไป การผลิตเสนใยกัญชง หรือเฮมป(Hemp) ลักษณะภูมิปญญาของชาวมงในไทย 
มีจุดเดนและขอแตกตางจากเสนใยเฮมป(Hemp)ในระบบอุตสาหกรรมของตลาดทั่วไปและตลาดโลก คือกระบวนการปลูกจากกรรมวิธีพ้ืน
ถิ่น ในธรรชาติ ปลูกตามไหลเขาบนดอย ท่ีมีสภาพภูมิอากาศดี ใชน้ําในการปลูกนอย ตามแนวคิด BCG ตลอดจนถึงข้ึนตอนการผลิต ลวนใช
วิธีแบบพื้นถ่ินของชาวมง คือการลอกเปลือกเปนเสนใยดวยมือและการตมทําใหเสนใยนุม ไมใชสารเคมีหรือสารตกคางในการลอกเสนใย ทุก
ขั้นตอนและกระบวนการลวนเปนมิตรตอธรรมชาติและสิ่งแวดลอม จึงทําใหเสนใยท่ีไดมีสเนหเฉพาะตัวดวยขนาดและรูปแบบท่ีแตกตางจาก
กรรมวิธีในระบบอุตสาหกรรม  มีคุณสมบัติของเสนใยท่ีมาจากธรรมชาติโดยแทจริง โดยเฉพาะความแข็งแร็งทนทานของเสนใย แตมีความ
เหนียวและยืดหยุนไมขาดงายเมื่อนํามาทอในโครงสรางสิ่ง  ถือไดวาเปนคุณสมบัติท่ีดีและนาสนใจของเฮมป(Hemp) ไทย  มีความแตกตาง
จากเฮมป(Hemp) ที่ผลิตในระบบอุตสาหกรรมของตลาดท่ัวไปและในตลาดโลก  

 กระบวนการสรางสรรคสียอมธรรมชาติเสนใยกัญชง(Hemp)จากสีพืชบนดอย ดวยแนวคิด BCG  
 การยอมสีธรรมชาติถือเปนกรรมวิธีท่ีสําคัญ ในการสรางสรรคสีสันใหกับเสนใยสิ่งทอกัญชงหรือเฮมป (Hemp) ใหมีความสวยงาม
และมีรูปแบบท่ีหลากหลายบนสิ่งทอ เปนการสรางรูปแบบในเชิงสุนทรียและ โอกาสการใชสอย ที่แตกตางตามความชอบของกลุมผูบริโภค 
สิ่งทอที่เกิดจากการใหความสําคัญตั้งแตการคัดเลือกเสนใย การตีเกลียว จนถึงกระบวนการทําสียอมธรรมชาติที่มีความนาสนใจ ไมทําลาย
สภาวะสิ่งแวดลอม รูปแบบสีสันสิ่งทอตามความสวยงามหรือตอบโจทยความตองการของตลาดตามยุคสมัย  ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยได
สรางสรรคการยอมสีธรรมชาติ จากเรื่องราวของสีพืชบนดอย ซึ่งเปนแนวทางของการผสมผสานเทคนิคการยอมสีธรรมชาติ ภูมิปญญาแบบ
ชาวบาน ดวยวัตถุดิบท่ีหาไดจากแหลงของชุมชนบนดอยพ้ืนถ่ิน มาผนวกกับกลุมสีที่ไดจากแนวทางของเทรนดสี HEMP DESIGN  กลุมสี 
ASIA COLORS โดย DITP กระทรวงพาณิชย (กรมสงเสริมการคาระหวางประเทศ กระทรวงพาณิชย, 2565) ซึ่งไดคิดคนกลุมสีที่มีความ
นาสนใจและมีความเหมาะสมตอการยอมเสนใย กัญชงหรือเฮมป(Hemp)   เปนแนวทางสีตอการพัฒนาสิ่งทอหรือผลิตภัณฑแฟช่ันไลฟสไตล
ในรูปแบบตางๆ เพ่ือการใชสอยและสินคาเชิงพาณิชย  โดยกระบวนการยอมสีในงานวิจัยฉบับนี้ผูวิจัยไดลงพ้ืนท่ีสํารวจพันธุพืชบนดอยเพ่ือ
สกัดสีโดยเปรียบเทียบโทนสีจากกลุมสใีนเทรนดเพื่อหาสียอมธรรมชาติที่มีความเหมาะสม และศึกษารูปแบบกระบวนการข้ันตอนในการยอม
สีธรรมชาติ  จากแนวคิด BCG ซึ่งทุกกระบวนการเปนการนําทรัพยากรจากแหลงธรรมชาติพ้ืนถิ่นมาใชใหเกิดประโยชนสูงสุด เปนมิตรตอ
สิ่งแวดลอม และไมใชสารเคมีตกคาง  ตั้งแตข้ันตอนเริ่มกระบวนการจนถึงข้ันตอนสุดทายของกระบวนการ ไดแก 
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1. กระบวนการเตรียมเสนใยและทําความสะอาดเสนใย การใชแหลงน้ําธรรมชาติบริสุทธิ์ในบริเวณพ้ืนที่ใกลเคียงมาใชในการทํา
ความสะอาดและยอมสี สามารถชวยเพ่ิมคุณสมบัติในการยอมสีใหมีความสวยงาม ชัดเจนและไมมีสารตกคาง จากขอสังเกตภูมิปญญาของ
ชาวบานท่ีนําน้ําประปามายอมสีและเปรียบเทียบกับน้ําผุดตามธรรมชาติซึ่งนํ้าในธรรมชาติมีสวนชวยเพ่ิมใหความเขมและชัดเจนของคาสีท่ี
เพ่ิมขึ้น 

2. การเตรียมสารชวยยอม เนื่องจากเปนกระบวนการวิธีแบบภูมิปญญาทองถ่ิน ของกลุมชาวมง การเตรียมสารชวยยอมเพ่ือใหสี
ติดทนจึงใขสารแทนนินจากธรรมชาติ เชน เปลือกใบยูคาลิปตัส เปลือกประดู  ใบฝรั่ง น้ําดางหรือน้ําขี้เถาพืชเนื้อออน และน้ําโคลน เปนตน  
โดยการนํามาสกัดนํ้าฝาดๆ แลวนําเสนใยหรือสิ่งทอไปชุบกอนการยอมส ี

3.การใชพันธุพืชบนดอยพ้ืนถิ่นในการสกัดสีดวยความรูของผูเฒาผูแกท่ีสืบทอดตามภูมิปญญาทองถิ่น  จากพืชที่หาไดบนดอย
ภายในชุมชน เชน ผลหมากคอ ผลมะเก่ียง ลําตนสาปหมา เมล็ดและเปลือกของอโวคาโด ใบยูคาลิปตัส กะหล่ํามวง คําแสด และ ฝาง เปน
ตน เปนการยอมสีดวยกรรมวิธีชาวบาน ไมใชสารเคมีหรือสิ่งเจือปน ใหเกิดสารตกขางในน้ํายอม  พืชที่นํามาใชเหลานี้ลวนใหสีท่ีมีสเนหและมี
เอกลักษณของกลุมสีพืชบนดอย ซึ่งในขั้นตอนนี้เพื่อใหสีท่ีไดมีความรวมสมัยและสามารถนําไปพัฒนาตอกระบวนการผลิตเชิงพาณิชยใน
สินคาและผลิตภัณฑรูปแบบตางๆ ผูวิจัยจึงไดคัดเลือกกลุมสีจากพืชบนดอยที่สามารถนํามาเปรียบกับเฉดสีตามเทรนดตามยุคสมัย จากเท
รนด HEMP DESIGN  กลุมสี ASIA COLORS โดย DITP กระทรวงพาณิชย (กรมสงเสริมการคาระหวางประเทศ กระทรวงพาณิชย, 2565) 
เพื่อใหเกิดกลุมสียอมท่ีตรงตามความตองการและสามารถนําไปพัฒนาตอยอดในเชิงพาณิชยและเพ่ือการสงออกในระดับการผลิตที่สูงข้ึน 
นอกจากเรื่องการใหความสําคัญกับพืชที่นํามาใชในการยอม ก็ยังคงคํานึงถึงกระบวนการตามแนวคิด BCG เรื่องของน้ํายอมสีท่ีเหลือทิ้งจาก
การยอม เนื่องจากเปนสีที่สกัดจากพืชธรรมชาติจึงไมมีสารตกคางใดๆ สามารถนําไปรดน้ําตนไมหรือไหลกลับคืนสูธรรมชาติได เปลือกและ
กากสามารถนํามาทําปุยในการปลูกพืชทดแทน เปนวิธีการที่แสดงถึงความยั่งยืนในรูปแบบกระบวนการจัดการวัสดุและทรัพยากรพ้ืนถ่ินใน
ชุมชนอยางแทจริง  

 

 

 
ภาพท่ี 3 : การเปรีบเทียบกลุมสี จากสีเลมเทรนด HEMP DESIGN  โดยDITP กระทรวงพาณิชย 

เพ่ือกําหนดกลุมโทนสียอมธรรมชาติจากพืชบนดอย ดวยแนวคดิ BCG  
ที่มา : สุวิธธ  สาดสังข 

 

 กลุมสยีอมที่สามารถสกัดไดจากพชืบนดอย โดยการเปรียบเทียบจากสีเลมเทรนด HEMP DESIGN  กลุมส ี ASIA COLORS โดย 

DITP กระทรวงพาณิชย (กรมสงเสริมการคาระหวางประเทศ กระทรวงพาณิชย, 2565) สามารถสกัดสียอมจากสีพืชบนดอย ไดดังนี้ กลุมสีนํ้า

เงนิและสเีทา สกัดไดจาก กะหล่ํามวงและกะหล่ํามวงผสมใบยคูาลิปตัส กลุมสเีขียวและสีมิ้นท สกัดไดจาก ใบยูคาลิปตัส ลําตนและใบสาบ

หมา กลุมสีชมพูและสีแดง สกัดไดจาก ผลหมากคอ ผลมะเกี่ยง และแกนฝางผสมขมิ้น และกลุมสีเหลอืง สกัดไดจาก เมลด็คําแสด และหัวเงา

ขมิ้น โดยทุกพันธุพืชแตละชนิดมกีระบวนการในการสกัดสีที่แตกตางกัน ถาเปน ใบหรือลําตน และเปลือก จะนํามาหั่นหรือทุบ แลวนาํไปตม

กับน้ําจากแหลงนํ้าธรรมชาต ิแลวแยกกากกออกเพ่ือสกัดใหไดสีที่เขมขนสําหรับใชในการยอม แตถาเปนผลหรือหัว เหงา จะนํามาทุบหรือตํา

ใหเปนผงแหลก กอนนําไปตมดวยนํ้าจากแหลงนํ้าธรรมชาติและคั้นเอาเศษและกากออก จึงสามารถนําไปยอมเสนใยหรือผาใหเกิดสีที่
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สวยงาม และหลังกระบวนการยอมสามารถนําไปชุบน้ําขี้เถาหรือน้าํโคลน เพ่ือเพ่ิมคาสีใหมีความชัดเจนและเขมขึ้นไดดวยตามแบบวถีิภูมิ

ปญญาพื้นถิ่นโดยแทจริง 

 

ภาพท่ี 4 : กระบวนการยอมสธีรรมชาติ จากสีพืชบนดอย ดวยแนวคิด BCG 
ที่มา : สุวิธธ  สาดสังข 

 
 การสัมภาษณผูเชี่ยวชาญเพื่อหาแนวทางการพฒันานวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป(Hemp) ดวยแนวคิด BCG 
 จากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ ทั้ง 5 ทาน ที่มีความเชี่ยวชาญและมีความเขาใจตอแนวทางการพัฒนานวัตกรรมสิ่งทอเสนใย
ธรรมชาติ และเสนใยเฮมป (Hemp) เพื่อหาคําตอบและแนวทางในการสรางสรรคนวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp)  โดยประกอบดวย 
ผูเชี่ยวชาญดานการพัฒนาสิ่งทอและวัสดุพ้ืนถิ่นไทย ผูเช่ียวชาญดานการพัฒนาเสนใยและนวัตกรรมสิ่งทอ ผูเชี่ยวชาญดานการผลิตและ
การตลาดเสนใยเฮมป(Hemp) ผูเชี่ยวชาญทางดานการออกแบบสิ่งทอและสินคาแฟชั่นไลฟไสตล และผูเช่ียวชาญดานการสงออกสินคาไลฟ
สไตลจากสิ่งทอเสนใยธรรมชาติและสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp)  โดยประเด็นในแตละขอคําถามจะมีความสอดคลอง เพ่ือหาคําตอบที่
สามารถเปนแนวทางในการพัฒนางานออกแบบสรางสรรคนวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp)  ที่มีความนาสนใจตอตลาดไทยและ
ตลาดโลก ทั้งดานหัตถกรรมและอุตสาหกรรรม 
 
ตารางที่ 1 : ตารางสรุปขอมูลการสัมภาษณผูเช่ียวชาญ เพ่ือหาแนวทางการพัฒนานวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป(Hemp) ดวยแนวคดิ BCG 
ผูเชี่ยวชาญในการ

สัมภาษณ 

ความเหมาะสมในการสรางนวัตกรรมสิ่งทอ

เสนใยเฮมป )Hemp( 

การพัฒนาสิ่งทอตอมุมมองตลาดผูบริโภค และ

แนวคิด BCG 

ผศ .ดร .วิทวนั จันทร 

อาจารย คณะศลิปกรรม

ศาสตร สาขาวิชาศลิป

การออกแบบพัสตรา

ภรณ  ) Textile  (

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร

ผูเช่ียวชาญ  :ดานการ

ออกแบบพัฒนาสิ่งทอ 

วัสดุ และ พ้ืนผิวสิ่งทอ 

ทิศทางในการนําเอาเสนใยนวตักรรมมาผสมก็

เปนแนวทางท่ีนาสนใจและเปนไปได แตอาจตอง

คํานึงถึงองคประกอบของโครงสรางเสนใยและ

สิ่งทอวาจะนําไปพัฒนาใชใหตอบโจทยการใช

งานไดอยางไร นวัตกรรมที่นํามาเสริมหรือปรับใช

ควรมองถึงรูปแบบการประยุกตใชงานใน

ชีวติประจําวันตองานออกแบบและฟงกชั่นวา

สามารถสงเสริมและนาสนใจตอไลฟสไตลของ

ผูใชงานหรือไม 

การพัฒนาดวยการผสมเสนใยเพ่ือสรางคณุสมบัติเปน

ทิศทางท่ีนาสนใจ มีความเปนไปไดในการสวมใสมาก

ขึ้น แตควรคํานึงถึงเรื่องน้ําหนักสิง่ทอและเสนใยในการ

สวมใส เพราะเสนใยเฮมป )Hemp (คอน ขางมีน้ําหนัก

มาก เมื่อทําเสื้อผาหรือสินคาไลฟสไตลอาจทําให

น้ําหนักเปนปญหาตอเรื่องการสวมใส สวนประเด็นดาน 

BCG คอนขางมีความสําคญัตอแนวทางการออกแบบ

ปจจุบันเพราะกลุมคนที่ชอบเสนใยธรรมชาติสวนใหญก็

มีความคิดที่จะคํานึงถึงสิ่งแวดลอมควบคูไปดวย 

คุณบัณฑิต พงศาโรจน

วิทย กรรมการผูจดัการ 

การสรางนวัตกรรมสิ่งทอรวมกับสนใยเฮมป 

)Hemp  (ปจจุบันไดมีการนําเสนใยหลายชนิด

สิ่งทอเสนใยเฮมป )Hemp  (ในตลาดปจจุบันมีความ

หลากหลาย และมีคณุสมบัติ ความสวยงาม ที่แตกตาง
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ผูเชี่ยวชาญในการ

สัมภาษณ 

ความเหมาะสมในการสรางนวัตกรรมสิ่งทอ

เสนใยเฮมป )Hemp( 

การพัฒนาสิ่งทอตอมุมมองตลาดผูบริโภค และ

แนวคิด BCG 

บริษัท ไทยนําโชคเท็กซ

ไทลจํากัด 

ผูเช่ียวชาญ   :ดานการ

เพาะปลูก การผลิตเสนใย

เฮมป ) Hemp  (และการ

พัฒนาสิ่งทอเฮมป 

)Hemp (แบบหัตถ

อุตสาหกรรม 

นํามาพัฒนารวมกัน ตามการใชงาน การจะสราง

ใหเกิดความนาสนใจอาจตองมองถึงลักษณะการ

นําไปใชงาน โครงสรางในการนําไปสรางสรรคสิ่ง

ทอ วาสิ่งทอเหลานี้ชวยเพ่ิมคณุสมบัติและการใช

งานของเสนใยเฮมป )Hemp  (ใหนาสนใจเพ่ิมขี้น

แตยังคงเสนหของความเปนเฮมป ) Hemp (อยู

หรือไม หร ืออาจนําเฮมป )Hemp  (มาเพ่ิม

คุณสมบัติท่ีตอบโจทยความตองการของตลาด

การเขาตอการนําไปออกแบบใหเหมาะสม

อยางไร 

กัน ขึ้นตามอัตราสวนในการทอ ทั้งการผสมเสนใย

ธรรมชาติและเสนใยประยุกตอ่ืนๆ  การสรางคณุคา

ของสิ่งทอ เฮมป )Hemp  (จึงอาจตองหาความ

เหมาะสมของสัดสวนที่ผูบริโภคมคีวามตองการและ

สามารถใชเฮมป ) Hemp  (ไดดวยความพึงพอใจและ

สามารถสวมใสไดทุกวันเหมือนกับเสนใยสิ่งทอพ้ืนฐาน

อ่ืนๆ แตยังคงสเนหและคณุสมบัตใินรูปแบบเฮมป 

)Hemp  (อยางชัดเจน  

คุณอาทิตย ฤทธรีาวี 

International 

Marketing Manager 

บริษัท เฮมปไทย  

ผูเช่ียวชาญ  :ดานการ

ผลิตและการตลาดเสนใย

เฮมป) Hemp (เพ่ือการ

สงออก 

นวัตกรรมของเฮมป )Hemp (ควรแสดง

เอกลักษณของคุณสมบติัที่สามารถนํามาใชและ

แสดงใหเห็นถึงรูปแบบการนําไปตอยอดในการ

ออกแบบสินคาผลิตภัณฑในชีวิตประจําวันที่

นาสนใจไดอยางไร การช้ีชัดถึงความแข็งแรง

คงทนของเสนใยเฮมป )Hemp  (ชวยสรางจดุเดน

ของเสนใยที่นาสนใจมากขึ้น 

การสงเสริมใหเฮมป )Hemp  (ไทยมีความนาสนใจตอ

ตลาดผูบรโิภค ควรแสดงใหชัดวาคุณสมบัติของเฮมป 

)Hemp (ทยมีความนาสนใจและโดดเดนกวาที่อื่นไ

อยางไร การนําวัฒนธรรมและวสัดุพ้ืนถิ่นมาประยุกตใช

ในการเลาเรื่องเปนอีกทางเลือกหนึ่งท่ีสามารถนําไป

พัฒนาตอได   การนําเรื่องBCG ทีเ่ปนกระแสความ

สนใจของคนรุนใหมการใสใจและการนํามาใชใน

กระบวนการเพ่ือชี้ใหเห็นถึงทิศทางของสินคาที่เปนมิตร

ตอสิ่งแวดลอมในทุกสวน ก็เปนเรือ่งด ีโดยเฉพาะการ

สงออกในกลุมตลาด ญี่ปุนและ ยโุรป เปนตน 

ดร .กฤษณ เย็นสดุใจ 

Creative Director 

มูลนิธแิมฟาหลวง ในพระ

บรมราชูปถัมภ

ผูเช่ียวชาญ  :ดานการ

ออกแบบสิ่งทอและสินคา

แฟชั่นไลฟไสตล 

การเพิ่มนวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป )Hemp (

เปนเรื่องที่นาสนใจแตกอนจะนําเสนใยชนิด

อ่ืนๆ เขามาผสมควรคาํนึงถึงสัดสวนและปรมิาณ

ของเสนใยเฮมป ) Hemp  (ที่เราตองการนําเสนอ

และชูความเปนสิ่งทอเฮมป ) Hemp  (ใหเปน

จุดเดน เสียกอน เพ่ือใหผูใชสามารถเห็นความ

ของเฮมปนาสนใจ ) Hemp  (ความสวยงามและ

คุณสมบัติท่ีนาใชงานไดอยางไร 

ตลาดในปจจุบันของเฮมป )Hemp  (กับผูบริโภคเปน

ตลาดท่ีกวาง จึงเสนอแนะวาไมควรไปจํากดัชองทาง

ของกลุมผูบรโิภคเพียงกลุมใดกลุมหนึ่ง เพราะสิ่งทอ

เฮมป ) Hemp  (อาจสามารถนํามาพัฒนางานออกแบบ

หรือดีไซนใหตอบโจทยกับกลุมคนท่ีหลากหลายได การ

ใช BCG มาผนวกกับการสรางสรรคผลงานก็สามารถ

ชวยเสริมใหเกิดความนาสนใจของตลาดกลุมคนท่ีใสใจ

สินคาที่เปนมติรตอสิ่งแวดลอมและตอบสนองตอแนว

ทางการพัฒนาสิ่งทอธรรมชาติในตลาดสากลได  

คุณ นิศาบุษป วีรบุตร 

ผูอํานวยการสงเสริม

การคาสินคาไลฟสไตล 

กระทรวงพาณิชย 

นวัตกรรมสิ่งทอถือเปนทิศทางการสงเสริมหนึ่งท่ี

รัฐกําลังผลักดันใหเกดิแนวทางที่ชัดเจน ของ

อุตสาหกรรมสิ่งทอไทย เฮมป )Hemp  (ถือเปน

เสนใยท่ีกําลังถูกพัฒนาและสงเสรมิใหเปนที่รูจัก

การสรางสรรคสิ่งทอกัญชงหรือ เฮมป )Hemp  (จะ

สามารถพัฒนาและไปตอได ในตลาดสิ่งทอไทยและ

สากล เราตองสรางความเขาใจตอกลุมผูบริโภคถึง

คุณสมบัติของเฮมป ) Hemp   (รูปแ บบการใชงานและ
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ผูเชี่ยวชาญในการ

สัมภาษณ 

ความเหมาะสมในการสรางนวัตกรรมสิ่งทอ

เสนใยเฮมป )Hemp( 

การพัฒนาสิ่งทอตอมุมมองตลาดผูบริโภค และ

แนวคิด BCG 

ผูเช่ียวชาญ   :ดานการ

สงออกสินคาไลฟสไตล

จากสิ่งทอเสนใย

ธรรมชาติและสิ่งทอเสน

ใยเฮมป) Hemp( 

มากขึ้น การพัฒนา เฮมป )Hemp  (ถาสามารถชู

ใหเห็นถึงคุณสมบัติของเฮมป ) Hemp  (ที่ชัดเจน 

ความนาสนใจในความคงทน  การสวมใสที่

สบาย และมีกฎหมายมารองรับถึงเรื่องการใช

พ้ืนที่การเพาะปลูก การนาํเขาและสงออก งาน 

อยางชัดเจนจะทำใหสิ่งทอเสนใย เฮมป 

)Hemp (สามารถพัฒนาตอยอดไปไดในทิศทาง

ตลาดท่ีกวางข้ึนและเตบิโตเพ่ิมข้ึน 

ความนาสนใจในการสวมใสเฮมป )Hemp  (เชน ความ

สวมใสที่นุมสบาย มคีวามคงทน และเปนเสนใย

ที่นาสนใจจากอเนกประสงค  รวมถึงการเพิ่มคณุสมบัติ

การผสมเสนใยอ่ืนๆ ลงไป ตอบสนองพฤติกรรม

ผูบริโภคหรือไม คณุสมบัตเิพิ่มขึ้นไหม ราคาเหมาะสม

ควมตองการอยางไร และจะทําอยางไรใหตลาดเกิด

ความตองการสิ่งทอเสนใยเฮมป )Hemp  (ไดอยาง

ยั่งยนืในอนาคต 

 
การสรางสรรคนวัตกรรมสิ่งทอเสนใยกัญชง(Hemp) ดวยแนวคิด BCG 
จากการศึกษาคนควาและทดลองเสนใยเฮมป (Hemp) สียอมธรรมชาติจากพืชบนดอย  ดวยแนวคิด BCG และการสัมภาษณ

ผูเชี่ยวชาญในประเด็นตางๆจึงไดแนวทางการพัฒนาอยางยั่งยืน เพ่ือนําผลการศึกษาประกอบการวิเคราะหหาแนวทางในการพัฒนางาน
สรางสรรคนวตักรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp) ที่มีความเหมาะสม โดยผูวิจัยไดทําการวิเคราะหผลการศึกษาและหาแนวทางการสรางสรรค
นวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp)ไดประเด็นดังนี้ การพัฒนาสิ่งทอในแนวทาง หัตถอุตสาหกรรม การนําภูมิปญญาในรูปแบบพ้ืนบาน
ผสมผสานเทคโนโลยีอุตสาหกรรม ทั้งในเสนใยและโครงสรางสิ่งทอ การนําเสนใยธรรมชาติชนิดอื่นๆ และเสนใยนวัตกรรม มาผสมกับเสนใย
เฮมป (Hemp) เพ่ือเพิ่มคุณสมบัติดานความงามและการใชงาน ผูวิจัยทําการศึกษาเสนใยธรรมชาติชนิดอื่นๆ ท่ีสามารถนํามาเสริมคุณสมบัติ
เฮมป (Hemp) ใหสามารถตอบสนองการใชงานของผูบริโภคมากขึ้นแตยังคงคุณสมบัติดานความงามที่มีเอกลักษณ จากผลการศึกษาและ
การทดลองสรางสรรคสิ่งทอในรูปแบบตางๆ การพัฒนาเทคนิคโครงสรางดวยการผสมผสานเสนใยสิ่งทอ ซี่งไดแก คุณสมบัติเสนใยเฮมป 
(Hemp) เปนเสนใยท่ีคงทน แข็งแรง ตานUV ตานแบคทีเรีย,  คุณสมบัติเสนใยกลวย เปนเสนใยธรรมชาติที่มีความเงางาม เรียบเนียน  
เหนียว ทนทาน,   คุณสมบัติเสนใยเรยอน(Rayon) เปนเสนใยมีความเงางามคลายไหม ทนทาน สวมใสสบาย,   คุณสมบัติเสนใยเทนเซล
(Tencel) เปนเสนใยวิสโคสที่เปนมิตรตอสิ่งแวดลอม มีความเงางาม ใหสัมผัสเย็นสบาย และคุณสมบัติเสนใยนวัตกรรมถนอมผิวฟลาเจน
(Filagen)  เปนเสนใยวิสโคสเรยอนในรูปแบบนวัตกรรม ที่ผสมผสานสารสกัดคลอลาเจน ทําใหมีความนุมสบาย ไมดูดซับกลิ่น ปองกันรังสี 
UV ระบายอากาศไดดี และใหความชุมชื้นในการสวมใส  โดยผูวิจัยไดกําหนดการผสมเสนใยแตละชนิดตามอัตราสวนและขนาดของเสนใยที่
แตกตางกันตามความเหมาะสม ซึ่งเนนปริมาณสัดสวนของเสนใยเฮมป (Hemp) ที่มากกวา 50% เพ่ือใหโครงสรางสิ่งทอท่ีสรางสรรคยังคง
มีสเนห และเอกลักษณของเสนใยเฮมป (Hemp) ใหมากที่สุด และสามารถตอบโจทยการใชงานไดอยางเหมาะสม   

  

ภาพท่ี 4 : การทดลองการสรางสรรคส่ิงทอในการผสมเสนใยเฮมป (Hemp) รวมกับเสนใยชนิดอื่นๆ  
ตามอัตราสวนตางๆ  และขนาดของเสนใยรูปแบบตางๆ  

ที่มา : สุวิธธ  สาดสังข 
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ผลการทดลองโครงสรางสิ่งทอโดยการผสมผสานเสนใยตางๆรวมกับสนใยเฮมป (Hemp) ทําใหผูวิจัยคัดเลือกเสนใยมา 2 ชนิด 

เพื่อใชประกอบในการสรางสรรคนวัตกรรมสิ่งทอเฮมป (Hemp)) โดยเลือกจากคุณลักษณะ ความสวยงาม เงางาม คงทน และเปนมิตรตอ
สิ่งแวดลอม ตามแนวคิดBCG   และเลือกจากคุณสมบัติ นวัตกรรมดานการเพ่ิมความนุมสบายตอการสวมใสของเสนใยคอลลาเจน ซึ่งเสนใย 
2 ชนิดนี้ จากการทดลองพบวา สามารถชวยเพ่ิมคุณสมบัติของเสนใยเฮมป (Hemp)  ทั้งดานความงาม การใชงาน และเปนกระบวนการ
แนวคิดBCG  นั้นคือ   เสนใยเทนเซล(Tencel) และ เสนใยนวัตกรรม ถนอมผิว ฟลาเจน(Filagen)  โดยผูวิจัยไดนําเสนใยทั้ง 2 ชนิด มา
ผสมผสานกับเสนใยเฮมป (Hemp) และกําหนดโครงสรางในการทอ ซึ่งไดศึกษารูปแบบโครงสรางในการทอที่สามารถตอบสนองตอการใช
งานและแนวคิดการสรางสรรคสิ่งทอจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ โดยการนําเสนใย ท้ัง 3 ชนิดมาทอผสมเสนดายพุงลงบนโครงสรางสิ่งทอ 
เพื่อพัฒนาคุณสมบัติสิ่งทอ ไดแก การผสมเสนใยเฮมป(Hemp) ที่มีคุณสมบัติความคงทน แข็งแรง ตานรังสี UV และ ตานแบคทีเรีย   ใน
สัดสวน 60%  รวมกับเสนใยเทนเซล(Tencel) เปนเสนใยวิสโคสที่เปนมิตรตอสิ่งแวดลอม เพ่ิมความเงางาม ใหสัมผัสเย็นสบายในสัดสวน 
20%   และนําคุณสมบัติจากเสนใยนวัตกรรมถนอมผิว เสนใยฟลาเจน(Filagen)  เปนเสนใยวิสโคสเรยอนในรูปแบบนวัตกรรม ที่สกัดคลอลา
เจนลงไปในเสนใย ทําใหมีความนุมสบาย ไมดูดซับกลิ่น ปองกันรังสี UV และใหความชุมชื่นตอผิวในการสวมใส ในสัดสวน 20% การนําเสน
ใยธรรมชาติและเสนใยนวัตกรรมมาพัฒนารวมกับเสนใยเฮมป(Hemp) เพ่ือใหเกิดการสรางสรรคโครงสรางสิ่งทอจากภูมิปญญาในรูปแบบ
หัตถอุตสาหกรรรมที่มีความสวยงามและมีคุณสมบัติที่เหมาะสมตอการใชงานอยางมีประสิทธิภาพและยังคงปริมาณสัดสวนของสิ่งทอเฮมป
(Hemp) ในปริมาณที่แตกตางจากดลาดสิ่งทอทั่วไปที่ใชเฮมป(Hemp)เปนสวนประกอบแคปริมาณนอย  สวนในดานเทคนิคการทอไดนําเสน
ใยทั้ง 3 ชนิดมาผสมกันในโครงสรางสิ่งทอ เปนการชวยเพ่ิมมิติความงาม ความคงทนของสิ่งทอ ใหเกิดความนุมสบายและผิวสัมผสัที่ดีตอการ
สวมใส ผูวิจัยจึงไดกําหนดแนวทางของการทดลองในการพัฒนาโครงสรางสิ่งทอตนแบบ ในรูปแบบที่ชวยเสริมการสัมผัสและโครงสรางการ
ทอที่ใหความหนานุมแตสามารถระบายอากาศไดดี และสวมใสสบาย โดยใชเทคนิคการทอสิ่งทอรูปแบบวาฟเฟล หรือการทอผารังผึ้ง เปน
การทอดวยโครงสรางผาแบบ 4 ตะกอ  ใชโครงสรางเสนยืนเปนเสนใยกัญชงหรือเฮมป (Hemp)  ขนาด 1 mm เกิดจากการตีเกลี่ยวควบ
เสนดายเฮมป (Hemp) ขนาด 0.5 mm 2 เสน เขาดวยกัน ทําใหเสนยืนมีความแข็งแรงเพ่ิมขึ้นบนโครงสรางในการทอ และเปนการสราง
สัดสวนของปริมาณ เฮมป (Hemp) ในโครงสรางสิ่งทอที่มีความแตกตางจากในตลาดสิ่งทอทั่วไปและระบบอุตสาหกรรมที่เสนยืนสวนใหญจะ
นิยมใชเสนใยฝาย หรือ เสนใยสังเคราะหชนิดอื่นๆ มาผสมเนื่องจากมีตนทุนและราคาถูก  จนทําใหสิ่งทอขาดเสนหและสัดสวนของความเปน
สิ่งทอเฮมป (Hemp) ลดลง ในสวนของเสนดายพุงเปนการทอโดยใชโครงสรางผสมเสนใย 3 ชนิดสลับเสนพุงเขาดวย ไดแก เสนใย
เฮมป(Hemp) ขนาด 0.5 mm เทียบขนาดดายเบอร 20 เสนใยเทนเซล ขนาด 0.5 mm เทียบขนาดดายเบอร 20 เปนรูปแบบเสนใยแฟนซี 
(Fancy Yarn) สามารถชวยเพ่ิมพ้ืนผิวบนงานทอ  และเสนใยถนอมผิวฟลาเจน (Filagen) เปนขนาดเสนดายเบอร 30/1   ผูวิจัยไดนํามาผสม
บนโครงสรางในการทอเสนดายพุง ทอสลับเสนใย การยกดายขึ้นเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผา  เปนโครงสรางการทอแบบผสมระหวางการทอลาย
ธรรมดา และการทอลายทแยง สลับเสนใยท้ัง 3 ชนิด สอดพุงประสานกันจนเกิดโครงสราง ซึ่งใหสัมผัสแบบสามมิติบนพ้ืนผิว การทอ
ผสมผสานระหวางดายยืนและดายพุงจนเกิดโครงสรางดังกลาว เปนการสรางลายประกอบดวยดายยืนและดายพุงที่จัดเรียงไวรอบจุด
ศูนยกลาง  การทอแบบเรียบดวยดายยืนและดายพุงสอดประสานกันและยกลอยจนเกิดโครงสรางข้ึน ในลักษณะที่สรางสันเขาและโพรง
สี่เหลี่ยมเล็กๆบนผืนผา จนเกิดผิวสัมผัสของผาในลักษณะ 3 มิติข้ึน ผิวสัมผัสจากเสนใยทั้ง 3 ชนิด นอกจากความงามตามสุนทรียใน
ลักษณะสเนหในงานสิ่งทอพื้นถิ่นแลว ยังไดขอสังเกตุในดานคุณสมบัติวาสิ่งทอดังกลาว ยังมีผิวสัมผัสที่หนานุมข้ึน มีลายละเอียดท่ีแตกตาง
จากสิ่งทอเฮมป (Hemp) ที่ผลิตขาย ในทองตลาดท่ัวไป คือมีเอกลักษณในลวดลายและโครงสรางที่มีความเฉพาะตัว สามารถนําไปพัฒนาตอ
ยอดในงานออกแบบผลิตภัณฑและสนิคาไลฟสไตลเชิงพาณิชยไดหลากหลายการใชงาน ตรงตามแนวทางและการพัฒนาจากการวเิคราะหบท
สัมภาษณผูเช่ียวชาญนการพัฒนาสิ่งทอของงานวิจัยฉบับบนี้ ตอรูปแบบการพัฒนาสิ่งทอใหตอบโจทยความตองการผูบริโภค  
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ภาพท่ี 5 : การสรางสรรคนวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp) และการผสมเสนใยเทนเซล(Tencel)  
และเสนใยฟลลาเจน (Filagen) ในรูปแบบเทคนิคการทอโครงสรางแบบวาฟเฟล 

ที่มา : สุวิธธ  สาดสังข 
 

สรุปผลการวิจัย 
 จากการศึกษากระบวนการผลิตนวัตกรรมสิง่ทอเสนใยเฮมป (Hemp)   การสรางสรรคสียอมธรรมชาติจากพืชบนดอย  ดวยแนวคดิ 
BCG ทําใหไดแนวทางการออกแบบสิ่งทอเฮมป (Hemp) ที่สามารถนําไปพัฒนาตอยอดในงานผลิตภัณฑแฟชั่นและสินคาไลฟสไตลอ่ืนๆได 
เพ่ือเชิงพาณิชย และการตอยอดทางธรุกิจ ผลจากการวจิัยในงานฉบับนี้แสดงใหเห็นถึงกระบวนการศึกษาเสนใยเฮมป (Hemp) ตั้งแตตนน้ํา
ถึงปลายน้ําในการสรางสรรคสิ่งทอเฮมป (Hemp) ไดแก การศึกษาคุณลักษณะการผลิตเสนใยเฮมป (Hemp) ที่มีความเหมาะสมและไดเสน
ใยที่มีคุณภาพ กระบวนการพัฒนาสียอมธรรมชาติตอเสนใย โดยใชคอนเซปต (concept) สีจากพืชบนดอย ซึ่งเปนพืชพื้นถ่ิน ดวย
กระบวนการตามแนวคิด BCG  เชน การใชน้ําจากแหลงธรรมชาติ การยอมสีจากพืชหมุนเวียนในพ้ืนถ่ิน การไมใชสารเคมีหรือสิ่งตกคางที่
ทําลายสภาวะแวดลอมตาง ๆ และทําใหสีที่ไดมีความสวยงามและมีเอกลักษณแสดงถึงเรื่องราวของความเปนเฮมป (Hemp) ของไทยท่ี
นาสนใจและแตกตางจากตลาดเสนใยเฮมป(Hemp) ในประเทศอ่ืนๆ กระบวนการผลิตสิ่งทอที่นํามาใชเปนกระบวนการท่ีพัฒนาจากรูปแบบ
สิ่งทอของไทยและการพัฒนาแนวคิดจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญในแตละดานตอการสรางสรรคสิ่งทอเพื่อตอบสนองความตองการผูบริโภค
ในตลาดเสนใยเฮมป(Hemp)   สามารถสรุปไดถึงรูปแบบที่พัฒนาโครงสรางสิ่งทอ ทางดานความงาม ภาพลักษณ และผิวสัมผัส คุณสมบัติ
ทางดานการใชงาน ที่มีความคงทน มีความนุมสบายในการสวมใส ซึ่งผูวิจัยไดพัฒนาโครงสรางสิง่ทอในลักษณะการทอแบบลายวาฟเฟล หรอื
การทอผารังผึ้ง ทําใหผามีความสวยงาม มีมิติของผิวสัมผัส มีความหนานุม ชวยเสริมคุณสมบัติของสิ่งทอเฮมป (Hemp) ที่ระบายอากาศไดดี
ในฤดูรอนและเพ่ิมความอบอุนในฤดูหนาวไดเชนกัน เนื่องจากโครงสรางวาฟเฟลเปนโครงสรางที่ไมใชการทอแบบแนนทึบแตเปนการทอดวย
ลักษณะโพรงสี่เหลี่ยม ใชการทอผสมผสานระหวางลายทอธรรมดาและลายทะแยง ทําใหผามีมิติในโครงสรางที่นาสนใจ ซึ่งจากรายละเอียด
และความมีเอกลักษณเหลานี้ จึงเปนแนวทางในการพัฒนาตอยอดท่ีสามารถเพิ่มโอกาสทางธุรกิจและสรางความยั่งยืนของตลาดสิ่งทอเฮมป 
(Hemp) ของไทยไดในอนาคต 
 

อภิปรายผลวิจัย 
การวิจัยเรื่องนวัตกรรมสรางสรรคสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp) ดวยแนวคิดBCG เปนการศึกษาถึงแนวทางและกระบวนการในการ

พัฒนาสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp) ตั้งแตการศึกษาเสนใย การยอมสี และการพัฒนาสิ่งทอ ใหมีความสวยงามและมีนวัตกรรมที่นาใชงาน มี
คุณสมบัติและคุณภาพที่สามารถตอบโจทยตลาดสิ่งทอทั้งไทยและระดับสากลซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ มนทิรา สุขเจริญ และ พันธวัศ 
สัมพันธพานิช (2562) ผลการศึกษาพบวา เสนใยเฮมป (Hemp) เปนเสนใยธรรมชาติท่ีมีคุณภาพสูง มีความยืดหยุน แข็งแรง ทนทาน 
สามารถนํามาใชในการทําวัตถุดิบสิ่งทอและเสื้อผาได ดวยลักษณะของเสนใยที่สามารถลอกออกเปนช้ันๆ จึงนํามาผลิตเปนสิ่งทอไดทั้งหนา
และบางตามขนาดการลอกเสนใย สิ่งทอเสื้อผาที่ทําจากเสนใยเฮมป(Hemp)  จะสวมใสเย็นสบายระบายอากาศไดดีในฤดูรอน และอบอุนใน
ฤดูหนาว ซึ่งในงานวิจัยฉบับนี้นอกจากการศึกษาการผลิตเสนใยและคุณสมบัติของเสนใยเฮมป (Hemp) ผูวิจัยไดเพ่ิมเติมกระบวนการในการ
พัฒนานวัตกรรมสิ่งทอดวยการผสมผสานเสนใยธรรมชาติเทนเซล (Tencel) ที่ชวยเพิ่มคุณสมบัติความงามของสิ่งทอและเสนใยนวัตกรรม
ถนอมผิว (Filagen) ที่เพ่ิมคุณสมบัติดานผิวสัมผัส ทําใหสิ่งทอเฮมป (Hemp) มีคุณสมบัติท่ีเหมาะสมตลอดจนการพัฒนากระบวนการยอมสี
ธรรมชาติเพื่อสรางสรรคสิ่งทอเฮมป (Hemp) ที่สามารถตอบสนองการใชงานของผูบริโภคและความตองการของตลาดท้ังในประเทศและ
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ตลาดสากล โดยคํานึงถึงแนวคิดBCG. เพื่อใหการพัฒนานวัตกรรมเสนใยสิ่งทอเปนการพัฒนาที่สามารถนําไปพัฒนาตอยอด การสงตอองค
ความรูใหกับคนรุนใหม ซึ่งจะเกิดการพัฒนาอยางยั่งยนื  

 
ขอเสนอแนะ 

  วิจัยเรื่องนวัตกรรมสรางสรรคสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp) ดวยแนวคิด BCG นี้เปนเพียงการวิจัยเพ่ือการนําเสนอแนวทาง
กระบวนการในการสรางสรรคตนแบบสิ่งทอที่แสดงถึงแนวทางการศึกษาและกระบวนการพัฒนา รูปแบบหนึ่ง ผูที่สนใจสามารถนําองค
ความรูจากผลงานวิจัยฉบับนี้ไปตอยอดในการทํางานสรางสรรคสิ่งทอเฮมป (Hemp)  ในรูปแบบและแนวความคิดที่แตกตางได  เชน การ
กําหนดกลุมสียอมธรรมชาติในกลุมสีอื่นๆ ที่มีความนาสนใจ หรือการกําหนดโครงสรางและวัสดุท่ีนํามาเปนสวนผสมในการทอ ซึ่งมีความ
หลากหลายตามแตวตัถุประสงคของการใชสอยหรือความตองการของผูบริโภคที่แตกตางกันไปตามโจทยหรอืแนวทางของผูสรางสรรคผลงาน
และความเหมาะสม 
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บทคัดยอ 
 งานวิจัยฉบับน้ีมีวัตถุประสงคเพ่ือ 1.ศึกษาความเปนมา และองคประกอบละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู 2.วิเคราะห
กระบวนทารําซัดเลือกคู ในละครเรื่องมโนหรา ตอนพรพระสุธนเลือกคูท่ีปรากฎในหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลปศึกษา 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป โดยไดรับการถายทอดกระบวนทารําซัดเลือกคู ในละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู ไดแก ละครนาง คือ
คุณครูนพรัตนศุภาการ หวังในธรรม ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย และละครพระ คือ คุณครูเวณิกา บุนนาค ศิลปนแหงชาติ  
 ผลการศึกษาพบวา ละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสธุนเลือกคู อยูในฉากที่ 5 ไดแตงบทละครข้ึนใหม และนําเอาศิลปะแหงนาฏกรรม
มาผสมกันแลวปรับปรุงข้ึนใหม ไดแก ละครโนหราชาตรี และละครนอก แตก็คงรักษาแนวทางละครชาตรีของเดิมไว เชน เครื่องดนตรีก็ใช
เครื่องปพาทยอยางที่ใชประกอบละครชาตรีแตเดิมผสมอยูดวย คือ วงปพาทยไมนวม และเครื่องดนตรีชาตรี คือปชวา โทน และกลองชาตรี 
สวนเพลงที่ใชประกอบละครรํา คือเพลงเวสสุกรรม เพลงประกอบละครโนราชาตรี คือ เพลงรายชาตรี เพลงรําซัด และเพลงชาตรีตลุง การ
แตงกายแบบละครรํา มีการพัฒนาศิราภรณอันเปนเอกลักษณการแตงกายของละคร เรื่องมโนหรา คือ สวมเทริดพระ-เทริดนาง แตงกายยืน
เครื่องพระ-นาง  

จากการวิเคราะหกระบวนทารําซัดเลือกคู  ในละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคูท่ีปรากฎในหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต 
สาขาวิชานาฏศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ปพ.ศ. 2542 ผูวิจัยพบวา มีทาหลักที่สําคัญในการเลือกคู ไดรับอิทธิพลมาจากการแสดง
ละครชาตรี ผูถายทอดทากระบวนทารําซัด คือ  คุณครูมัลลี คงประภัศร ผูเคยแสดงละครชาตรีมากอน  กับคุณครูลมุล ยมะคุปต ผูปรับปรุง
และประดิษฐออกแบบกระบวนทารํา ซึ่งการซัดทาเลือกคูจะเนนการรําใหลงจังหวะโทนชาตรี คือ จังหวะ ปะ  โทนโทน  ปะโทน  โทนปะ 
นับเปน 1 จังหวะ 

กระบวนทาหลักที่ปรากฎในการรําซัดเลือกคู ประกอบดวย 1)แมทารําละครโนหรา จํานวน 3 ทา  2)แมทารําซัดชาตรี จํานวน 4 
ทา  3)ทารําแมบทใหญ จํานวน 2 ทา 

กระบวนทาเช่ือมในเพลงรําซัดของนางกินรีทั้ง 7 มีลักษณะการเช่ือมทาเหมือนกับทารําในเพลงมาตรฐาน จํานวน 4 เพลง 
ประกอบดวย 1)เพลงแมบทใหญ จํานวน 4 ทา 2)เพลงแมบทเล็ก  จํานวน 1 ทา 3)เพลงชา จํานวน 2 ทา 4)เพลงเร็ว จํานวน 2 ทา 

กระบวนทารําซัด แบงออกเปน 3 ลักษณะ ดังน้ี  
 1.กระบวนทารําซัดเลือกคูที่มีลักษณะการรําเดี่ยว 

  2.กระบวนทารําซัดเลือกคูที่มีลักษณะการรําเขาคู 
  3.กระบวนทารําซัดเลือกคูที่มีลักษณะการรําเปนหมู 
 การแปรแถวของกระบวนทาซัดเลือกคู มี 3 แบบ คือ 1)การแปรแถวปากพนัง 2)การแปรแถวครึ่งวงกลม และ 3)การแปรแถว
วงกลม มีการเคลื่อนที่ของแถวไปมาตามการเขาออกของนางกินรีที่ไปรําซัดคู และการเคลื่อนแถวในรูปวงกลม จัดใหพระสุธนรําอยูตรงกลาง
เพ่ือเลือกคูหานางมโนหรา 
 

คําสําคัญ : ละครรํา กระบวนทาซัด ซัดเลือกคู 
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Abstract 
 The objectives of this research aim to 1.  examine the background and composition of the dance drama 
“Manora”, a case study on the episode : Phra Suthon chooses a pair, and 2. analyze the choreography of Rum Saad in 
this captioned episode as indicated in the 1999 curriculum of Bachelor of Education Program in Thai Dance Education, 
Bunditpatanasilpa Institute from which the choreography of Rum Saad in the captioned episode has been passed on 
to Khru Nopparat Suppakarn Wangnaitham, the expert in Thai Classical Dance, as the female protagonist whereas to 
Khru Venika Bunnak, the National Artist, as the male protagonist.  
 The research findings revealed that the Drama Manora’ s script was newly edited with an integration of various 
dramatic performance arts to become Manora Chatri and Lakorn Nok.  However, both remained maintain the legendary 
original tradition of Lakorn Chatri such as musical playing with Piphat Mai Nuam –  a stringed instrument, used in the 
original Lakorn Chatri, together with Pi Chawa ( clarinet) , tone Chatri and tuk drums in an ensemble and using singing 
songs of Vessukarm and Lakorn Chatri; Rai Chatri, Rum Saad and Chatri Talung.  In view of costume style, dancers wore 
traditional dancing costumes with an identity decoration of the Drama “ Manora” ; wearing Sed Phra and Sed Nang 
(headdress in Nora style) for both Phra (actor) and Nang (actress) while each Sed separately represented who was Phra 
or Nang) with dressing up in beautiful theatrical costumes particularly designed for Phra and Nang of Lakorn Chatri.   

Considering and analyzing Rum Saad choreography performed in Episode: Phra Suthon chooses a pair in Drama 
“ Manora”  as indicated in the 1999 curriculum of Bachelor of Education Program in Thai Dance Education, 
Bunditpatanasilpa Institute, it was found that the main posture for choosing a pair was influenced by Lakorn Chatri 
performance and the ones who passed on this knowledge were Khru Mullee Khongprapas who previously used to 
perform Lakorn Chatri and Khru Lamoon Yamakup, a modifier and designer of choreography.  The Rum Saad 
choreography emphasized on dancing in line with the beat of tone Chatri; 1 beat consisted of Pa ToneTone PaTone 
TonePa sound.  

The main choreography of Rum Saad consisted of 1) 3 master poses of Nora Dance, 2) 4 master poses of 
Rum Saad Chatri and 3) 2 master poses of the Mae Bot Yai (the master dance regarded as the archetype of the stance 
in the form of Thai dance) 

In Rum Saad song, there were 7 characteristics of combining choreography of Kinnaree that were similar to the 
one in 4 songs of the standard dance consisting of 1)  4 poses of the Mae Bot Yai song, 2)  1 pose of the Mae Bot Lek 
song, 3) 2 poses of the Slow song and 4) 2 poses of the Fast song. 

The choreography of Rum Saad was divided into 3 characteristics: 
 1. Rum Saad of choosing a pair performed by single dancer 
 2. Rum Saad of choosing a pair performed by a couple of dancers 
 3. Rum Saad of choosing a pair performed by a group of dancers  
The deployment of Rum Saad choreography had 3 patterns; 1) Pak Phanang (V shape), 2) semi-circle, and 3) 

circle. The dancers’ movement was subject to entering and exit of the couple Kinnaree dancers whereas a row 
movement within the circle had Pra Suthon stand at the center of the circle to allow him to choose Manora to be his 
partner. 

 
Keywords : Dance Drama, Saad Choreography, Saad of Choosing A Pair   
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บทนํา 
นาฏศิลปไทยเปนศิลปะที่ประดิษฐขึ้นดวยความประณีตงดงาม สืบทอดมาอยางยาวนาน มีการอนุรักษ สืบสาน พัฒนาอยาง

ตอเนื่อง รวมทั้งใหความสําคัญ และความจําเปนตอชีวิตมนุษย เรื่องราวในอดีตจึงเปนความรูทางปญญาที่กอใหเกิดกระบวนการคิด การ
สรางสรรค มาเปนงานนาฏศิลปที่หลากหลาย ทําใหเกิดองคความรูดานนาฏศิลปไทยที่มีคุณคาอยางยิ่งตอศิลปวัฒนธรรมของชาติ โดยบรม
ครูแตโบราณไดสรางสรรคผลงานไวอยางงดงาม ประณีตเปนศิลปะอันล้ําคา มีรูปแบบ และความเปนมา ถือเปนจารีตทางการแสดงนาฏศิลป
ไทยท่ีสืบทอดมาอยางยาวนานจนเปนวัฒนธรรมของแผนดินไดรับการยกยองจากนานาประเทศ วาเปนสิ่งที่มีคุณคาสูงสงเปนเอกลักษณของ
ประเทศไทย 

เมื่อแรกเริ่มมีการเรียนการสอนนาฏศิลปไทยโดยจัดแบงเปนเวลาเรียน และคัดเลือกเพลงนาฏศิลปที่สามารถนํามาใชปรับพื้นฐาน

ใหผูเรียน ดังที่ปรากฏในคณะละครวังสวนกุหลาบวา การฝกหัดละครของวังสวนกุหลาบ ประมาณป พ.ศ.2454 ในเวลา 05.00- 07.00 น. 

สัญญาณเสียงกระดิ่งดังข้ึน ทุกคนจะตองรีบตื่นนอน ทํากิจวัตรสวนตัวแลวลงมาพรอมกันท่ีสนามหญาหนาตําหนัก เพ่ือรําเพลงชา–เพลงเร็ว 

อันเปนกระบวนทารําที่ใชเปนบทฝกหัดเริ่มแรก จบแลวตัวพระแยกไปเตนเสา ซึ่งเปนการฝกหัดใหรูจักจังหวะและฝกกําลังขาใหแข็งแรง 

สวนตัวนางก็ไปฝกหัดรําเพลงเชิดฉ่ิง เปนวธิกีารฝกหัดของตัวนาง หลังจากนั้นตัวพระก็จะไปฝกหัดแมทายักษ ตัวนางไปฝกหัดแมทาลงิเพ่ือให

มีความรูในทาโขน จะเห็นไดวาคณะละครวังสวนกุหลาบ สามารถแสดงโขนที่ใชผูหญิงแสดงไดท้ังโรง พอถึงเวลา 09.00 น. เริ่มเรียนวิชา

สามัญ โดยปกติละครหลวงสมัยโบราณไมมีการสอนวิชาสามัญ การที่คณะละครวังสวนกุหลาบใหเรียนวิชาสามัญ โดยเฉพาะเนนในเรื่องการ

อาน การเขียนเพราะประสงคใหขาหลวงละครมีความรูสามารถอานบทจดบทในการแสดงได และเมื่อถึงเวลา 13.00 – 16.00 น. เปนเวลา

การเริ่มซอม โขน – ละครในชวงน้ี เปนการฝกหัดรําตามบทบาท มีการแบงตัวแสดงใหรับบทตาง ๆ คุณครูที่อยูประจําในวัง ไดแก หมอมครู

นุม หมอมครูอ่ึง และแมครูหงิมจะเปนผูกํากับดูแล ทั้งนี้อยูในความควบคุมของคุณทาวนารี วรคณารักษ อีกชั้นหนึ่ง พอถึงเวลา 20.00 – 

24.00 น. เริ่มซอมเฉพาะบท จึงจะหมดสิ้นภาระกิจในวันนั้น (ไพโรจน ทองคําสุก, 2545. น. 34-35) 

เมื่อมีการจัดตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรแผนกนี้ขึ้นในกรมศึกษาธิการ แผนกวิสามัญ ตามพระราชกฤษฎีกาจัดวางระเบียบ

ราชการสํานักงานและกรมในกระทรวงธรรมการ พ.ศ. 2476 มอบใหกรมศิลปากร กํากับการจัดการศึกษาตามแบบโรงเรียนวิสามัญที่มี

อาจารยใหญ ดานธุรการใหอธิบดีกรมศิลปากรรับผิดชอบและติดตอกับเจาหนาที่กรมศึกษาธิการดานวิชาการใหมีกรรมการคณะหนึ่งซึ่ง

ประกอบดวยเจาหนาที่ ศิลปากร เจาหนาที่กรมศึกษาธิการ และผูทรงคณุวฒุิวิชาซึ่งกระทรวงธรรมการจะไดตั้งและเชิญเขามาเปนกรรมการ 

หลวงวจิิตรวาทการไดดําเนินการอยางเปนขั้นตอน ในเรื่องสถานที่เรียนและที่ตั้งของโรงเรียนน้ี ยังไมมีงบประมาณที่จะกอสราง ทานจึงไดขอ

ใชสถานที่ในพระบวรราชวังซึ่งเปนเขตพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ (สิริชัยชาญ ฟกจํารูญ, 2539. น. 104) 

ในเวลาตอมาไดมีการปรับปรุงการเรียนการสอน มีการเปลี่ยนแปลงช่ือมาตามลําดับจนมาหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 สิ้นสุดลงแลว 
นายกรัฐมนตรีสั่งกรมศิลปากรใหดําเนินการแกไขปรับปรุงการศึกษาของโรงเรียนข้ึนใหมมาเปนโรงเรียนนาฏศิลปในป 2488 มีวัตถุประสงค
เพื่อ 1)เปนสถานศึกษานาฏศิลปและดุริยางคศิลปของราชการ 2)เพ่ือบํารุงรักษาไว และเผยแพรนาฏศิลปและดุริยางคศิลปประจําชาติไทย 
และ3)เพ่ือใหศิลปนทางดนตรีและโขนละครภายในประเทศมีฐานะเปนที่นิยมยกยองดังในนานาประเทศ การจัดหลักสูตรการเรียนการสอน
ยังคงมีท้ังหลักสูตรสามัญ และหลักสูตรศิลปศึกษา ซึ่งดําเนินการตามหลักสูตรสามัญของกระทรวงศึกษาธิการ สวนหลักสูตรศิลปศึกษา 
ดําเนินการสอนตามหลักสูตรของกรมศิลปากร มีสาขาศิลปศึกษา 6 สาขาวิชา คือ 1) นาฏศิลปไทย คือ โขน และละครรํา (รวมท้ังระบําไทย,
ละครใน,ละครนอก,ละครดึกดําบรรพ และนาฏกรรมอื่นๆ) 2) ดุริยางคไทย 3) ดุริยางคสากล 4) คีตศิลปไทย 5) คีตศิลปสากล 6) นาฏศิลป
สากล ซึ่งวางไวจัดการศึกษาในอนาคต  ในป 2514    ไดมีการเปดโรงเรียนนาฏศิลปข้ึนอีกแหงหน่ึงท่ีจังหวัดเชียงใหม ตอมา
กระทรวงศึกษาธิการไดประกาศยกฐานะโรงเรียนนาฏศิลปเปนวิทยาลัยนาฏศิลป เมื่อวันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2515 จึงมีวิทยาลัยนาฏศิลป
เกิดข้ึน 2 แหง พรอมกันคือ วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ และวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม จากนั้นก็มีการขยายโอกาสทางการศึกษาดาน
นาฏศิลปดวยการเปดวิทยาลัยนาฏศิลปขึ้นในภูมิภาคอีก 10 แหง ไดแก วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช พ.ศ.2521, วิทยาลัยนาฏศิลป
อางทอง พ.ศ.2521 ,วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด พ.ศ.2522 , วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย พ.ศ.2522, วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ พ.ศ.2524, 
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี พ.ศ.2524, วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี พ.ศ.2526, วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง พ.ศ.2526 ,วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
พ.ศ.2534 และวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา พ.ศ.2535  
 วิทยาลัยนาฏศิลปทั้ง 12 แหงน้ี อยูในความรับผิดชอบของกองศิลปศึกษา กรมศิลปากร สถานศึกษาสังกัดกองศิลปศึกษา กรม
ศิลปากร ทุกแหงมีภาระหนาที่หลักในการดําเนินงานตามวัตถุประสงค ไดแก 1) เพ่ือผลิตครู ศิลปน และบุคลากรผูทําหนาท่ีอนุรักษ พัฒนา 
สงเสริม เผยแพรศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปดนตรี 2)เพ่ือศึกษาวิเคราะห วจิัย คนควา รวบรวมขอมูลเพ่ือการอนุรักษพัฒนาศิลปวัฒนธรรม
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ทองถ่ินและนาฏศิลปพื้นบานดานนาฏศิลปดนตรี 3)เพ่ือใหบริการทางวิชาการดานนาฏศิลปดนตรีแกชุมชนและสังคม 4)เพ่ือใหวิทยาลัยนาฏ
ศิลปเปนหนวยจัดการแสดงเผยแพรศิลปวัฒนธรรม ดานนาฏศิลปดนตรีของกรมศิลปากรทั้งในสวนกลางและสวนภูมิภาค ตอมาจึงไดขยาย
การศึกษาจากระดับอนุปริญญาหรือสูง 2 มาเปดหลักสูตรช้ันปริญญาตรีดวยการเปดเปนภาคสมทบในสถาบันเทคโนโลยีราชมงคลตั้งแตป 
พ.ศ.2519 จนถึงป พ.ศ.2541 ครั้นถึงป พ.ศ. 2542 ไดมีพระราชบัญญัติจัดตั้งสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ทําหนาที่สอนในระดับปริญญาตรีทาง
นาฏยศิลป ตามหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต(ตอเน่ือง)สาขานาฏศิลปไทยศึกษา(หลักสูตรใหม พ.ศ.2542) รหัสรายวิชา 301-2206 ทักษะ
นาฏศิลป 4 (Dance Drama Creation IV) ศึกษาที่มา แบบแผน และฝกปฏิบัติทารํานาฏศิลปไทย ประเภทตางๆในเชิงอนุรักษและ
สรางสรรค ไดแก การแสดงละครนอก เรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู โดยมีเรื่องยอ ดังนี้ หลังจากที่พระสุธนทราบความวา นางมโนหรา
กลับไปยังเมืองไกรลาศ พระสุธนก็ลาพระราชบิดา และพระราชมารดาออกติดตามมโนหรา จนมาถึงเมืองไกรลาสไดสําเร็จ พระสุธนจึงถอด
พระธํามรงคใสลงหมอน้ําที่ใชรดราดชําระลางรางกาย ในขณะที่นางมโนหรากําลังสรงสนานอยูนั้น น้ํารดราดลงมาพรอมพระธํามรงคก็ตกลง
ที่น้ิวของนางมโนหราทันที ทําใหนางรูทันทีวา พระสุธนไดตามนางมาถึงเมืองไกรลาสแลว ดวยความรักความซื่อสัตย ความมานะพยายาม 
และตองอดทนตอความลําบากนั้น ทําใหทาวทุมราช กับพระมเหสี และนางมโนหรารูสึกไดถึงความมั่นคงของความรัก ความภักดีของพระ
สามีที่มีใหกับนางมโนหรา แตทาวทุมราชอยากจะลองใจวายังจํานางมโนหราไดหรือไม จึงทําการเลือกดูคูของตนเอง จึงเปนท่ีมาของตอน
พระสุธนเลือกคู 

ดังจะเห็นไดวา ในศาสตรดานนี้มีความสําคัญมากขึ้น จึงมีการเปดการเรียนการสอนในระดับปริญญาตรี ปริญญาโท และปริญญา
เอก โดยมีการจัดทําหลักสูตรใหสอดคลองกับองคความรูดานนาฏศิลปไทย เชน การแสดงโขน เรื่องรามเกียรติ์ ตอนนารายณปราบนนทุก 
ละครใน เรื่องอิเหนา ตอนบุษบาชมศาล ละครนอก เรื่องสุวรรณหงส ตอนสุวรรณหงสชมถ้ํา หรือละคร เรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู 
เปนตน เปนจัดการเรียนการสอนในรูปแบบเปนชุดเปนตอน นอกจากนี้ยังมีการเรียนการสอนรําเดี่ยว รําคู และระบําอีกมากมาย  รําเดี่ยว 
เชน ฉุยฉายศูรปนขา รําคู เชน ฉุยฉายก่ิงไมเงินทอง ระบํา เชน ระบําสี่บท เปนตน ในการจัดการเรียนการสอนมีการกําหนดใหปรับปรุง
หลักสูตรทุก 4 ป ทําใหมีผลกระทบตอเนื้อหารายวิชาทักษะนาฏศิลป4 หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลปไทยศึกษาที่ได
ปรับปรุง จนทําใหถูกตัดทอน หรือเปนแคเพียงตัวเลือกสําหรับผูสอน ในฐานะผูวจิัยเปนผูสอนในรายวิชาทักษะนาฏศิลป 4 ละครเรื่องมโนห
รา ตอนพระสุธนเลือกคู มีกระบวนทารําและองคประกอบที่ไดรับการถายทอดจากครูผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทยโดยตรง 

ผูวิจัยจึงเล็งเห็นความสําคัญที่จะศึกษา เก็บรวบรวมองคความรู และนํามาวิเคราะหกระบวนทารําซัดเลือกคูที่ไดศึกษาจาก
ผูเชี่ยวชาญ โดยเนนการศึกษากระบวนทารําซัดพระสุธนกับนางกินรีท้ังเจ็ด ตอนพระสุธนเลือกคูในละครเรื่องมโนหรา รายวิชาทักษะ
นาฏศิลป 4 หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ป 2562 ผูวิจัยหวังวาจะเปนแนวทางในการ
ศึกษาวิจัยละครเรื่องอื่นๆ ในรายวิชานาฏศิลป 4 สืบตอไป 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

 1. เพ่ือศึกษาความเปนมา และองคประกอบละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู 
 2. วิเคราะหกระบวนทารําซัดเลือกคู ในละครเรื่องมโนหราที่ปรากฏในหลักสูตรการเรียนการสอนของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
การศึกษาครั้งน้ี ผูวจิยัทําการศึกษาตามความมุงหมายทั้ง  3 ขอ ดังตอไปนี ้

  ความมุงหมายขอที่ 1 เพื่อศึกษาความเปนมา และองคประกอบละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู ซึ่งประกอบดวย 
ตัวละคร เครื่องแตงกาย เครื่องดนตรีและเพลง รวมทั้งโอกาสท่ีใชแสดง รายวิชาทักษะนาฏศิลป 4 หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิตระหวางป
พ.ศ. 2542 -พ.ศ.2562 สาขาวิชานาฏศิลปไทยศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
  ความมุงหมายขอที่ 2 เพ่ือศึกษากระบวนทารําจากผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย จากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป จํานวน 2 คน 
ที่ไดรับการถายทอดองคความรูจากบรมครูผูสรางสรรคผลงานละคร เรื่องมโนหรา มีผลงานการสอนและแสดงละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุ
ธนเลือกคู ไดแก ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทยละครนาง คือ คุณครูนพรัตนศุภาการ หวังในธรรม และผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทยละครพระ คือ 
คุณครูเวณิกา บุนนาค ศิลปนแหงชาติ มาเปนครูตนแบบ 
  ความมุงหมายขอที่ 3 วิเคราะหกระบวนทารําซัดเลือกคู ตอนพระสุธนเลือกคู โดยเนนการศึกษากระบวนทารําซัดพระสุ
ธน กับนางกินรีทั้งเจ็ด ในละครเรื่องมโนหราที่ปรากฏในรายวิชาทักษะนาฏศิลป 4 หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิตระหวางปพ.ศ. 2542 -พ.ศ.
2562 สาขาวิชานาฏศิลปไทยศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
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วิธีดาํเนินการวิจัย 
 งานวิจัยนี้ ผูวิจัยมุงเนนที่จะอนุรักษกระบวนทารําละคร เรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู ในรายวิชาทักษะนาฏศิลป 4 หลักสูตร
ศึกษาศาสตรบัณฑิต (4 ป) ป พ.ศ. 2562 วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป โดยอาศัยขอมูลพ้ืนฐานจากการศึกษา
เอกสาร หนังสือ ตํารา รายงานการวิจัย การสัมภาษณผูเช่ียวชาญเปนสวนประกอบในการวเิคราะห และดําเนินการวิจัย โดยมีวิธีดําเนินการ
วิจัย ดังน้ี 
 1. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
  ในการศึกษา วิเคราะหขอมูลและเก็บรวบรวมขอมูล ประกอบดวย 

  1.1. การสังเกตแบบมีสวนรวม ผูวจิัยไดรับการถายทอดกระบวนทาราํพระสุธนเลือกคู ในละคร เรื่องมโนหรา 
จากคุณครูนพรัตนศภุาการ หวังในธรรม ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทยละครนางและคุณครเูวณกิา บุนนาค ศิลปนแหงชาต ิผูเชี่ยวชาญนาฏศลิป
ไทยละครพระ เปนตนแบบในการถายทอดองคความรู โดยบันทึกวีดทิัศนกระบวนทารําจากผูเช่ียวชาญ แบบสัมภาษณ นํามาประมวลผล 
และวิเคราะหขอมลู ขอเสนอแนะที่ไดในลักษณะเชิงบรรยาย และวธีิการวเิคราะหเน้ือหา โดยการสรางขอสรุปเพ่ือเปนแนวทางในการ
อนุรักษ สืบทอดกระบวนทารําในละครเรื่อง มโนหรา ตอน พระสุธนเลือกคูตามหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑติ สาขาวิชานาฏศิลปศึกษา 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ป พ.ศ. 2542 - ป พ.ศ.2562 
   1.2 แบบสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง (Unstructured Interview) โดยสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ และ
ผูเช่ียวชาญทางดานนาฏศิลปไทย มีประเด็นคําถามเก่ียวกับประวัติความเปนมา บทบาทของตัวละคร รูปแบบขั้นตอนการแสดง องคประกอบ
การแสดงตางๆ ของละคร เรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ตามแบบที่กําหนดไวของการ
วิจัย ผูวิจัยไดจัดทําเอกสารข้ึนใหท่ีปรึกษา และผูเชี่ยวชาญตรวจสอบขอมูล ตรวจสอบอีกครั้งและนําไปใชในการเก็บขอมูลเชิงลึกจาก
ผูเช่ียวชาญ เพื่อใหไดทราบถึงแนวทางในการอนุรักษ และสืบทอดการแสดง ชุด กระบวนทารําในละครชาตรี เรื่องพระสุธน-มโนราห ตอน
พระสุธนเลือกคู 
 2. การเก็บรวบรวมขอมูล 
  ผูวิจัยไดดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลดวยตนเอง โดยมีขั้นตอน ดังนี ้
   2.1 ผูวิจัยศึกษาคนควา และรวบรวมขอมูลจากเอกสาร ตํารา คูมือ หนังสือ บทความ รายงานการวิจัย 
วิทยานิพนธ และงานวิจัยท่ีเก่ียวของเก่ียวกับ ละคร เรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู 
   2.2 ผูวิจัยไดศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลจากเอกสาร ตํารา คูมือ หนังสือ บทความ รายงานการวิจัย 
วิทยานิพนธ และงานวิจัยที่เก่ียวของกับกระบวนทารําละคร เรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู ของวิทยาลัยนาฏศิลป ศูนยรักษศิลป และ
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

  2.3 การเก็บรวบรวมองคความรูภาคสนาม ณ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป โดยไดใชแบบ

สังเกตแบบมีสวนรวม และแบบสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง โดยสัมภาษณผูทรงคุณวุฒ ิและทานผูเช่ียวชาญท่ีมีประสบการณการละครเรื่อง

มโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคูตามหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 3. นําขอมูลที่ไดมาสรุปบันทึกลงแบบบันทึกขอมูล เรียบเรียงเปนรายงานการศึกษาโดยไดรับคําแนะนําจากอาจารยที่ปรึกษา แลว
นําเสนอตอผูทรงคณุวฒิุ และผูเชี่ยวชาญในสาขานาฏศิลปและดนตร ี
 4. ดําเนินการจัดการสนทนากลุม (Focus group) เพ่ือตรวจสอบความถูกตองของขอมูล ประกอบดวย 

ผูทรงคณุ และผูเชี่ยวชาญในสาขาตางๆ ตามเกณฑดังตอไปนี ้
           ผูทรงคุณวุฒิ ผูวิจัยคัดเลือกแบบเจาะจงจากผูที่มีความรูความสามารถในดานนาฏศิลปไทย และดนตรีไทย ดานการเรียนการสอน 
และผูที่เคยมีประสบการณในการแสดงละคร เรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

- นางนพรัตน ศุภาการ หวังในธรรม ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
- นางนฤมัย ไตรทองอยู ผูเช่ียวชาญการสอนนาฏศิลปไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
- นางรัตติยะ วิกสิตพงศ ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) พ.ศ.2560และผูเชี่ยวชาญการสอน

นาฏศิลปไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
- นางสาวเวณิกา บุนนาค ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) พ.ศ.2558 และผูเช่ียวชาญการสอน

นาฏศิลปไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
- รองศาสตราจารย ดร.จินตนา สายทองคํา คณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิตพัฒนศลิป  
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- ดร.ไพโรจน ทองคําสุก ราชบัณฑิตสาขานาฏกรรมไทย 
- ผูชวยศาสตราจารย ดร.ดุษฎี มีปอม ผูเชี่ยวชาญการสอนดนตรีไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
- นายอุทัย ปานประยูร ผูเช่ียวชาญการสอนดนตรีไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
- ผูชวยศาสตราจารย ดร.นพคณุ สุดประเสริฐ รองคณบดีศิลปนาฏดุริยางคศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

5. นําผลสรุปขอมูลจัดทําเปนแบบบันทึกการประชุมที่ไดจากการสนทนากลุมมาวิเคราะหโดยนํามาปรึกษาอาจารยท่ีปรึกษาแลวนํามา
เรียบเรียงเปนรายงานการวิจัย 5 บท 

 
ผลการวิจัย 

 ผูวิจัยจะนําเสนอการศึกษาวิจัยตามวตัถุประสงคของการวิจัย ดังน้ี 
  1. ความเปนมาของละครเรื่องมโนหรา เปนการแสดงที่ไดรับอิทธพิลมาจากละครโนราชาตรี ซึ่งเปนละครรําแบบดั้งเดิม 
นับวาเปนละครที่เกาแกกวาละครชนิดอื่นๆ จากการสันนิษฐานละครชาตรีเริ่มนํามาแสดงในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตนประมาณป พ.ศ.
1893-2171 (สุมิตร เทพวงษ. 2548 : 56) ละครชาตรี ไดรับความนิยมอยางแพรหลายในภาคใตของประเทศไทย ซึ่งเรื่องที่นิยมนํามาแสดง
คือเรื่อง "พระสุธน-มโนหรา"และดวยเหตุที่ชาวใตมักจะพูดตัดคําพยางคหนาออกไป จึงเปนเหตุใหเรียกการแสดงประเภทนี้วา "โนราชาตรี" 
ละครชาตรี ไดเขามาแสดงในเมืองหลวงซึ่งตรงกับสมัยสมเด็จพระเจากรุงธนบุรีในงานฉลองพระแกวมรกตและไดประชันการแสดงกับละคร
ผูหญิงของหลวง ตอมาเมื่อพ.ศ.2375 ในสมัยรัชกาลท่ี 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร สมเด็จเจาพระยาบรมมหาประยูรวงศ (ดิศ บุนนาค) เมื่อครั้ง
ที่ยังเปนเจาพระยาพระคลังไดลงไปปราบกบฏทางหัวเมืองภาคใต ชาวใตบางกลุมจึงพากันอพยพมาตั้งบานเรือนอยูที่ตําบลสนามควาย ตอมา
ผูที่มีความสามารถในการแสดงละครชาตรีจึงไดจัดตั้งคณะละครขึ้นไดฝกหัดการแสดงละครชาตรีเพ่ือนําออกแสดงในงานตางๆ จนเปนที่รูจัก
กันแพรหลาย (สุมนมาลย นิ่มเนติพันธ. 2541 : 116) ในรัชสมัยของรัชกาลที่ 6 ละครชาตรีไดรับความนิยมกันอยางแพรหลาย จึงมีผูนําเอา
ละครชาตรีแบบเดิมมาปรับปรุงและแตงกายแบบยืนเครื่อง จนเปนท่ีมาของละครชาตรีเขาเครื่อง หรือละครชาตรีเครื่องใหญ ในป พ.ศ.2498 
กรมศิลปากรไดนําละครเรื่องมโนหรามาปรับปรุงและแตงบทขึ้นใหม โดยนําละครชาตรีและละครนอกมาบูรณาการ รวมท้ังนําเครื่องดนตรี
ของละครชาตรีรวมบรรเลงพรอมกับวงปพาทยที่ใชในการบรรเลงประกอบการแสดงละคร และใชวิธีการแสดงละครชาตรี จึงแตกตางไปจาก
การเลนละครชาตรีอยางเดิม เรื่องท่ีนํามาปรับปรุงและแสดงนั้นไดแก เรื่องรถเสนและเรื่องมโนหรา ซึ่งละครเรื่องมโนหรา ไดเคาโครงเรื่องมา
จากนิทานเรื่องหนึ่งในคมัภีรทิวยาวทาน มีช่ือเรื่องวา สุธนกุมาราวทาน(วินัย ภูระหงษ.2520: น257)  ซึ่งเปนคัมภีรชาดกภาษาสันสกฤตของ
พระพุทธศาสนาฝายมหายาน จนมีผูนําเอาเรื่องพระสุธนนางมโนหราไปเลาเปนนิทานพ้ืนเมือง แลวมีผูนําเรื่องไปแตงข้ึนใหมเปนซาดกหนึ่ง
ในภาษาบาลี เรียกชื่อวา สุธนชาดก (ธนิต อยูโพธิ์. 2531 : 19-20) ละครเรื่องมโนหราของกรมศิลปากรน้ีมีการปรบัปรุงและสรางบทใหม เมื่อ
ป พ.ศ. 2498 ในความอํานวยการของพันเอก หลวงรณสิทธิพิชัย ผูอํานวยการองคการดุริยางคนาฏศิลปในสมัยน้ัน ผูฝกหัดนาฏศิลปน ไดแก 
ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี ครูศุภลักษณ ภัทรนาวิก 

ครูมัลลี คงประภัสร ครูละมุล ยมะคุปต ครูผัน โมรากุล ครูจําเรียง พุธประดับ ครูเจริญจิต ภัทรเสวี ครูสะอาด แสงสวาง ครูสุวรรณี ชลา
นุเคราะห ครูกรองกาญจน โรหิตเสถียร และครูอาคม สายาคม ผูฝกซอมศิลปนและผูปรับเพลงดนตรี ไดแก นายมนตรี ตราโมท และนาย
โองการ กลีบชื่น ผูสรางฉากและเครื่องแตงกาย คือนายโหมด วองสวัสดิ์ ละครเรื่องมโนหรา และมีการสรางบทใหมมีฉากจํานวน 5 ฉาก
(ศิลปากร,กรม.2498) ไดแก  
   ฉากที่ 1 สระโบกขรณ ี กลางปา  แตงบทโดย นายมนตรี ตราโมท 

   ฉากที่ 2 ตําหนักนางมโนหรา  นครปญจาล แตงบทโดย หมอมแผว สนิทวงศเสนี 

   ฉากที่ 3 หนาพระลาน นครปจจาล แตงบทโดย พันเอก หลวงรณสิทธพิิชัย 

   ฉากที่ 4 ปา    แตงบทโดย นายธนิต อยูโพธิ ์

   ฉากที่ 5 ทองพระโรง นครไกรลาส แตงบทโดย นายมนตรี ตราโมท 

 วิทยาลัยนาฎศิลป กรมศิลปากรในอดีตท่ีไดรับการสืบทอดละครเรือ่ง มโนหรา โดยคุณครลูมุล ยมะคุปต ไดถายทอดบทบาทนาง

มโนหราใหแกคณุครูนพรัตน หวังในธรรมซึ่งเปนลูกศิษยคนแรก และถายทอดบทบาทพระสุธนใหแกคณุครเูวณกิา บุนนาคในเวลาตอมา ซึ่ง

ทั้งสองทานนี้เปนกําลังสําคญัในการสืบทอดบทบาทของละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคูทั้งในรูปแบบของการแสดงระดับชาตแิละ
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ระดับนานาชาต ิตลอดจนการถายทอดตามหลักสตูรการเรียนการสอนของวทิยาลัยนาฏศลิปปจจุบันวทิยาลัยนาฏศิลปทั้ง 12 แหงในสังกัด

สถาบันบัณฑติพัฒนศิลปยงัไดรับการสืบทอดละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู ตามหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลป

ศึกษา สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป ตัง้แตป พ.ศ. 2542- พ.ศ. 2562 ตามกําหนดในหลักสูตร ไดจัดเปนผลงานการแสดงละครตามหลักสูตร และ

จัดแสดงละครใหประชาชนชมตามโอกาส  

  2. องคประกอบละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู มดีังน้ี 
   2.1 บทละคร 
    บทละคร เรื่องมโนหราที่จัดทําขึ้นโดยกรมศิลปากร ตั้งแตป พ.ศ. 2498 โดยผูเช่ียวชาญของวทิยาลัย
นาฏศิลป และใชทําการเรียนการสอน เผยแพรศิลปวัฒนธรรมมาจนถึงปจจุบัน การเลือกตอนใหมีความเหมาะสมกับเวลาชั่วโมงการสอน แต
ยังคงอยูในบทละครมิไดมีการเปลี่ยนแปลงแตอยางใด ดังในหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปที่ผูวิจัยนํามาวิเคราะห
กระบวนทารําซัดเลือกคู(ตั้งแตเพลงเวสสุกรรม-จนถึงเพลงเพลงชาตรีตลุง) ตอนพระสุธนเลือกคู อยูในฉากที่ 5 ละครเรื่องมโนหรา ประพันธ
บทโดย นายมนตรี ตราโมท ศิลปนแหงชาติ ความยอตอนพระสุธนเลือกคูในละครเรื่องมโนหรา มีดังน้ี 
    เมื่อพระสุธนทราบความวา นางมโนหรากลับไปยังเมืองไกรลาศ พระสุธนก็ลาพระราชบิดา และพระ
ราชมารดาออกติดตามมโนหรา จนมาถึงเมืองไกรลาสไดสําเร็จ พระสุธนจึงถอดพระธํามรงคใสลงหมอน้ําที่ใชรดราดชําระลางรางกาย 
ในขณะที่นางมโนหรากําลังสรงสนานอยูนั้น น้ํารดราดลงมาพรอมพระธํามรงคก็ตกลงท่ีนิว้ของนางมโนหราทันที ทําใหนางรูทันทีวา พระสุธน
ไดตามนางมาถึงเมืองไกรลาสแลว ดวยความรักความซื่อสัตย ความมานะพยายาม และตองอดทนตอความลําบากนั้น ทําใหทาวทุมราช กับ
พระมเหสี และนางมโนหรารูสึกไดถึงความมั่นคงของความรัก ความภักดีของพระสามีที่มีใหกับนางมโนหรา แตทาวทุมราชอยากจะลองใจวา 
พระสุธนยังจํานางมโนหราไดหรือไม จึงทําการใหเลือกดูคูของตนเอง จึงเปนท่ีมาของตอนพระสุธนเลือกคู 
   2.2 การสืบทอดและการถายทอดองคความรูของทานผูเช่ียวชาญ ไดแก คุณครูนพรัตนศุภาการ หวังในธรรม 
และคุณครูเวณิกา บุนนาค ศิลปนแหงชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป เปนผูแสดงละครในตอนพระสุธนเลือกคู ซึ่งไดรับการสืบทอดมาจาก
บรมครูดานนาฏศิลปไทย ไดแก คุณครูละมุล ยมะคุปต คุณครูเฉลย ศุขะวณิช และปจจุบันเปนผูเช่ียวชาญถายทอดองคความรูใหกับวิทยาลยั
นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปทั้ง 12 แหงมามากกวา 60 ป วิธีคัดเลือกตัวละคร ตัวละครตองเปนผูมีคุณสมบัติดานการใชทารํา
นาฏศิลปไทย และตองมีความสมบูรณทางรางกาย ประกอบดวย ใบหนาที่ใบกับบทบาทของตัวละคร เชน ละครพระ จะมีใบหนารูปไข ละคร
นางจะมีใบหนากลม เปนตน ผิวพรรณดี รูปรางสมสวน ละครพระจะตองเปนคนสูงโปรง และไมสูงจนเกินไป สัดสวนสูงกวาละครนาง และ
ทั้งละครพระ-นางตองมีบุคลิกภาพด ีวิธีการฝกหัดตัวละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู  จะตองศึกษาบทละครเพ่ือใหเกิดความเขาใจ
ถึงบทบาทของตัวละครแตละตัวที่เก่ียวของกัน ตอจากนั้นจะตองทองจําบทของตนเองใหแมนยํา เพื่อใหสามารถสื่ออารมณไดอยางชัดเจน
และฝกรองเพลง ตอมาตองฝกการใชรางกายสวนตาง ๆ ไดแก สวนมือ สวนเทา และสวนลําตัว หลังจากนั้นการตอทารํา ผูรับการฝกหดั
สามารถรองเพลงและจดจําทํานองเพลงไดแลว คุณครูจะถายทอดทารําในบทบาทการรําซัดเลือกคู โดยผูเรียนรับการฝกหัดทารําตามครูผู
ถายทอดขณะที่ฝกหัดครูก็อธิบายหลักการรําใหถูกตอง ฝกกระบวนทารําเขากับทํานองเพลง ในข้ันตอนนี้เปนการฝกหัดกระบวนทารําซัด
เลือกคู ซึ่งมีครูผูถายทอดทารํา เปนผูฝกหัดจับทารําและแกไขทารําท่ีบกพรองวิธีการฝกปฏิบัติซ้ํา ๆ เพื่อใหไดทาท่ีสวยงาม สุดทายคือการ
ฝกหัดทบทวนทารํา เพื่อใหเกิดความชํานาญและแมนยําในการแสดงบทบาทการรําชัดเลือกคู หลังจากผูถายทอดทารํา ไดจับทารําและแกไข
ทวงทาการรําใหผูรับปฏิบัติทารําไดงดงาม 
   2.3 วงดนตรีและเพลงรอง 
    องคประกอบดานดนตรีและเพลงน้ันใชวงปพาทยเครื่องไมนวม และเครื่องดนตรีชาตรี คือปชวา 
โทน และกลองชาตรี สวนเพลงท่ีใชประกอบละคร ไดแก เพลงเวสสกุรรม และเพลงละครชาตรี คือ เพลงรายชาตรี เพลงรําซดั และเพลง
ชาตรีตลุง 
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ภาพท่ี 1 : เครื่องดนตรีชาตรี ไดแก ปชวา โทน กลองชาตรี (ตามลําดับ) 
    ที่มา : สํานักการสังคีต กรมศลิปากร 

  
2.4 เครื่องแตงกาย 

    การแตงกายแบบละครรํา มีการพัฒนาศิราภรณอันเปนเอกลักษณการแตงกายของละครเรื่องมโนห
รา ดังนี้ ละครพระแตงกายยืนเครื่อง ประกอบดวย สวมเทริดพระ, เสื้อสีแดงแขนสั้น,พาหุรัด,สนับเพลาและผายกสีเขียวนุงหางหงส, กรอง
คอ, รัดสะเอว, หอยหนา,หอยขาง ที่เปนชุดสํารับเดียวกัน และเครื่องประดับ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

   

 

 ภาพที่ 3 : เครื่องแตงกายตัวนาง 

ที่มา : ผูวิจยั) 
 

 ภาพที่ 2 : เครื่องแตงกายตัวพระ 
ที่มา : ผูวิจยั) 
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  สวนการแตงกายยืนเครื่องละครนาง มีลักษณะแบบนางกินรีท่ีอยูในเมือง ประกอบดวย สวมเทริดนาง เสื้อเกาะอกสี
เหลืองทอง ,ผาหมนางสีแดง ,ผายกสีเขียว นุงจีบหนานางชายพกแผออกทั้งดานซายและดานขวา, กรองคอตั้ง และรัดสะเอวท่ีเปนชุดสํารับ
เดียวกัน เครื่องประดับ และธํามรงค  

3. การวิเคราะหกระบวนทารําซัดเลือกคู ในละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู ปรากฎในหลักสูตรศึกษาศาสตร
บัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ป 2562  

จากการศึกษาผูวิจัยสามารถวิเคราะหกระบวนทารําซัดเลือกคู เปนทาหลักท่ีสําคัญในการเลือกคู ที่ไดรับอิทธิพลมาจากการแสดง

ละครชาตรี ผูถายทอดกระบวนทารําซัด คือคุณครูมัลลี คงประภัสร ผูเคยแสดงละครชาตรีมากอน กับคุณครูลมุล ยมะคุปต ผูปรับปรุงและ

ประดิษฐออกแบบกระบวนทารํา ซึ่งการซัดทาเลือกคูจะเนนการรําใหลงจังหวะโทนชาตรี คือ จังหวะ ปะ โทนโทน ปะโทน โทนปะ นับเปน 1 

จังหวะ 

 กระบวนทาหลักที่ปรากฎในการรําซัดเลือกคู ประกอบดวย 1)แมทารําละครโนหรา จํานวน 3 ทา ไดแก ทาครู (ทาหนา

ไม) ทาเขาควาย และทาขุนศรัทธา 2)แมทารําซัดชาตรี จํานวน 4 ทา ไดแก ทาซัดไหวครูชาตรี ทาตวัดเกลา ทาสรอยระยายาว ทาสรอย

ระยาสั้น 3)ทารําแมบทใหญ จํานวน 2 ทา ไดแก ทาแขกเตา ทาบังพระสุริยา 

ตัวอยางทารําละครโนรา 

                            

 ภาพท่ี 4 : ทาเขาควาย     ภาพท่ี 5 : ทาเขาควาย 
   ที่มา : ละครฟอนรํา, 2546, น 96          ที่มา : ผูวิจัย 
 
ตัวอยางทารําซัดชาตร ี                                                

                                

         ภาพท่ี 6 : ทาพาดตาล                ภาพท่ี 7 : ทาพาดตาล 
 ที่มา : วิพิธทัศนา,กรมศิลปากร, 2542, น.208             ที่มา :  ผูวิจัย 
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กระบวนทาเชื่อมในเพลงรําซัดของนางกินรีท้ัง 7  ซึ่งที่มีลักษณะการเชื่อมทารําที่คลายคลึงกันกับแมทารําในเพลงรํามาตรฐาน 
จํานวน 4 เพลง ประกอบดวย 1)เพลงแมบทใหญ จํานวน 4 ทา ไดแก ทารับบัวชูฝก ทาฉุยฉาย ทากลางอัมพร ทาผาลา 2)เพลงแมบทเล็ก  
จํานวน 1 ทา ไดแก ทารับจีบยาว 3)เพลงชา จํานวน 2 ทา ไดแก ทาผาลาสั้น ทาจีบยาวคว่ําจีบ 4)เพลงเร็ว จํานวน 2 ทา ไดแก ทารําสาย
แขนขางเดียว ทาจีบสั้น  

กระบวนทารําซัด แบงออกเปน 3 ลักษณะ ดังน้ี  
 1.กระบวนทารําซัดเลือกคูที่มีลักษณะการรําเดี่ยว เปนทารําตีบท และทารําทวนบทรอง ซึ่งมีความแตกตางๆจากการ

แสดงชุดอ่ืนๆ ซึ่งมีลีลาทารําเนนท่ีการรําสาวมืออยางรวดเร็ว ซอยเทา ขยับเทา ชักเทาวางสน การกลอมไหล ใชตัวหนาหนัง และการสาย
ไหลแบบเร็วๆ ถี่ๆ ในเพลงรายชาตรี 
  2.กระบวนทารําซัดเลือกคูท่ีมีลักษณะการรําเขาคู ไดแก 1)ทาจีบปรกขางมือเดียว มืออีกขางตั้งวงระดับเอว 2)ทาจีบยาว

คว่ํามือ มืออีกขางตั้งวงหงายมือ 3)ทาจีบขางหนาดึงจีบข้ึน มืออีกขางตั้งวงหงายมือระดับเอว 4)ทาแขกเตา 5)ทาบังสุริยา 6)ทาแทงมือ มือ

อีกขางปาดมือออกระดับเอว 7)ทาจีบวนเขาหาตัวมือตั้งวง และมืออีกขางจีบยาว หรือทาพาดตาล 

  3.กระบวนทารําซัดเลือกคูท่ีมีลักษณะการรําเปนหมู ไดแก พระสุธนรําอยูในวงลอมของนางกินรีทั้งเจ็ดหรือการรําท่ีมีตัว
พระ 1 ตัว ตอตัวนาง 7 คน 
  4.การแปรแถวของกระบวนทาซัดเลือกคู มี 3 ลักษณะ คือ 1)การแปรแถวปากพนัง 2)การแปรแถวครึ่งวงกลม และ3)
การแปรแถววงกลม มีการเคลื่อนที่ของแถวไปมาตามการเขาออกของนางกินรีที่ไปรําซัดคู และการเคลื่อนแถวในวงท่ีจัดใหพระสุธนรําอยูตรง
กลางเพ่ือเลือกหาคูจนพบกับนางมโนหรา 

  

อภิปรายผล 
จากผลการวิจัยดังกลาวมีประเด็นที่จะนํามาอภิปราย ดังนี ้

  1. ความเปนมาของละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู เปนละครแตงบทข้ึนใหมอยูในฉากท่ี 5 ทองพระโรง นคร
ไกรลาส การแสดงไดรับอิทธิพลจากละครชาตรีเครื่องใหญ เชน เพลงรอง วงปพาทยและเครื่องดนตรีประกอบการบรรเลง เครื่องศิราภรณ 
ทารําซัด ซึ่งสอดคลองกับไพโรจน ทองคําสุก กลาวถึงที่มาของละคร และแนวทางการแสดงละครเรื่องมโนหราที่ยังคงรักษาแนวทางละคร
ชาตรีของเดิมไว  
  2. องคประกอบของละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู คือ บทละครไดมีการแตงบทละครขึ้นใหม โดยนายมนตรี 
ตราโมท ศิลปนแหงชาติ ผูเช่ียวชาญของวทิยาลัยนาฏศิลป จัดทําขึ้นโดยกรมศิลปากร ป พ.ศ. 2498  ละครในตอนพระสุธนเลือกคูนี้บรรจอุยู
ในหลักสูตร ในปจจุบันแตมีการเลือกตัดทอนในตอนลงเพื่อใหเกิดความเหมาะสมกับเวลาชั่วโมงที่กําหนด แตยังคงอยูในบทละครมิไดมีการ
เปลี่ยนแปลงแตอยางใด มีความสอดคลองกับรัตติยะ มุกสิตพงศ ศิลปนแหงชาติ กลาวถึงการเรียนรูในหลักสูตรปจจุบันจํากัดเวลาเรียน 
ตองการใหไดรับองคความรูเก่ียวกับละครแตละประเภทไดครบตามหลักสูตร จําเปนตองจัดการเรียนรูไปตามระยะเวลาท่ีกําหนดตาม
หลักสูตร ยังคงฝกละครตามบทละครเดิม การเรียนรูของนักศึกษาที่ตองไดรับการถายทอดองคความรูโดยเนนทักษะปฏิบัตใิหเกิดความเขาใจ
เพื่อนําไปสูการสืบทอด และการถายทอดไดตามหลักสูตร ในละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู ใชวงปพาทยเครื่องไมนวม และเครื่อง
ดนตรีชาตรี คือปชวา โทน และกลองชาตรี สวนเพลงที่ใชประกอบละคร ไดแก เพลงเวสสุกรรม และเพลงละครชาตรี คือ เพลงรายชาตรี 
เพลงรําซัด และเพลงชาตรีตลุง โดยสอดคลองกับอุทัย ปานประยูร และดุษฎี มีปอม ท่ีกลาวถึงวงดนตรีใชวงปพาทยละครกับเครื่องดนตรี
ผสมเครื่องชาตรี และปนอกซึ่งเปนเครื่องดนตรีที่ใชกับละครโนราแบบดั่งเดิมสามารถใชเปาแทนปชวาได สวนการแตงกายเปนแบบยืนเครื่อง
ละครรํา มีความพิเศษที่ศิราภรณตัวพระสุธนใชเทริดพระ สอดคลองกับเวณิกา บุนนาคไดกลาวถึงสีของเครื่องแตงกายของพระสุธนใสเสื้อสี
แดง นุงผายกสีเขียว สวมเทริดพระสุธน สวนนางกินรีจะใชเทริดนาง นางกินรีหมผานางทับดวยกรองคอนางกินรีท่ีบาท้ังสองขางยกขึ้นคลาย
ติดอินธนูบนบา จํากัดสีเสื้อและผานุง พระสุธน ใสเสื้อสีแดงขลิบเขียว นุงผายกแบบหางหงสสีเขียว และนางมโนหราเปนสีแดงขลิบเขียว 
กรองคอเขียว นุงผายกหนานางสีเขียว รัดสะเอวสีเขียว สอดคลองกับนางนพรัตนศุภาการ หวังในธรรม กลาวถึงการแสดงละครเรื่องมโนหรา 
ตอนพระสุธนเลือกคูวาตามที่ไดแสดงละครเปนนางมโนหรามาจะแตงกายแบบนางกินรีที่คลายการแตงกายยืนเครื่องของละครรํา สวนนาง
กินรีทั้งหกใชผานุงหมไมจํากัดสี แตสวมเทริดมโนหรา 
  3. กระบวนทารําซัดเลือกคูใชทารําตามนาฏยศัพทของนาฏศิลปไทย เชน การใชเทา ไดแก ซอยเทา ขยับเทา ชักเทาวาง
สน การใชมือ เชน ทาจีบปรก แทงมือ และปาดมือ การใชตัว ไดแก การกลอมไหล การสายไหล สวนการใชทารําของพระสุธนจะใชทารําที่
เปนแมทาละครโนรา ไดแก ทาครู(ทาหนาไม) ทาเขาควาย, การใชทารําพระสุธนกับนางกินรีทั้งเจ็ด จะใชแมทารําซัดชาตรี ไดแก ทาตวัด
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เกลา ทาสรอยระยายาว ทาสรอยระยาสั้น ทาซัดไหวครูชาตรีหรือพาดตาล, ทารําแมบทใหญ ไดแก ทาแขกเตา ทาบังพระสุริยา,แมทารํา
ละครโนรา ไดแก ทาขุนศรัทธา, และการใชทารํานางกินรีท้ังเจ็ด จะใชทารําในแมทารําเพลงรํามาตรฐาน จํานวน 4 เพลง ไดแก เพลงแมบท
ใหญ ไดแก ทารับบัวชูฝก ทาฉุยฉาย ทากลางอัมพร ทาผาลา, เพลงแมบทเล็ก ไดแก ทารับจีบยาว, เพลงชา ไดแก ทาผาลาสั้น ทาจีบยาว
คว่ําจีบ และเพลงเร็ว ไดแก ทารําสายแขนขางเดียว ทาจีบสั้น ซึ่งที่มีลักษณะการใชทาเชื่อมที่คลายคลึงกันกับแมทาเพลงดังกลาว ซึ่ง
สอดคลองกับสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพที่บันทึกทาละครโนราของขุนศรีศรัทธา 

4. กระบวนทารําซัดเลือกคู ในละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู เปนทารําที่ใชทารําคูกันระหวางพระสุธนกับนาง
กินรีทั้งเจ็ด มีจํานวน 7 ทา ที่ปรากฏในหลักสูตร ไดแก ทาจีบปกขางมือเดียว มืออีกขางตั้งวงระดับวงกลาง, ทาจีบยาวคว่ํามือ มืออีกขางตั้ง
วงหงายมือ, ทาจีบขางหนาดึงจีบขึ้น มืออีกขางตั้งวงหงายมือระดับเอว, ทาแขกเตา, ทาบังสุริยา, ทาแทงมือ มืออีกขางปาดมือออกระดับเอว, 
และทาจีบวนเขาหาตัวมือตั้งวง และมืออีกขางจีบยาว หรือทาพาดตาลท่ีคุณครูนพรัตนศุภาการ หวังในธรรมเรียกชื่อทารําทาที่ 7 คือทาพาด
ตาล และคุณครูเวณิกา บุนนาคใชเรียกทารําเปนเชิงอธิบายทั้ง 7 ทารํานี้ซึ่งสอดคลองกับนฤมัย ไตรทองอยูที่ไดอธิบายทารําของซัดเลือกคูท้ัง 
7 ทารํา 

 5. กระบวนทารําของนางกินรีทั้งเจ็ดในขบวนทารําแปรแถวครึ่งวงกลม จะกําหนดใหนางกินรีคนที่ 1 ไปอยูดานซายของ
เวที และใชทารําเรียงตามลําดับซึ่งสอดคลองกับคําอธิบายของนพรัตนศุภการ หวังในธรรม และรัตติยะ มุกสิตพงศ ซึ่งสอดคลองกับจินตนา 
สายทองคําที่กลาวถึงการวิ่งเคลื่อนที่ของนางกินรีตามลําดับเริ่มจากกินรีคนท่ี 1 นําวิ่งดวยทาตั้งวงมือขวาออกมาในตําแหนงดานซายของเวที 
และมีการขยับเดินแถวเคลื่อนที่ไปทางดานซายและทางดานขวา และการเคลื่อนท่ีของนางกินรีที่ลอมพระสุธนเปนวงกลมจะวิ่งเคลื่อนที่ดวย
ทาโยนมือคลายทาภมรเคลาเขาออกวง 
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บทคัดยอ 
บทละครเรื่อง Tokyo Notes เปนผลงานของศาสตราจารยโอริสะ ฮิราตะ (Oriza Hirata) ผูกอตั้งคณะละคร เซอิเนนดัง 

(Seinendan)  และไดรับรางวัลคิชิดะ คุนิโอะ (Kishida Kunio Award) ซึ่งถือเปนรางวัลดานการละครที่สําคัญท่ีสุดในประเทศญี่ปุน บท

ละครเรื่องน้ีเขียนขึ้นในป พ.ศ.2537 ไดรับการแปลถึง 15 ภาษา และจัดแสดงมาแลว 23 เมืองใน 16 ประเทศ ในป พ.ศ. 2560 บทละคร

เรื่อง Tokyo Notes ไดถูกนํามาจัดแสดงท่ีประเทศไทยโดยใชชื่อวา Bangkok Notes ผูวิจัยในฐานะผูดัดแปลงบทละครไดศึกษากระบวนการ

แปลและดัดแปลงบทละครเรื่องดังกลาวเพ่ือนําเสนอบทในบริบทสังคมไทยโดยยังคงรักษาแกนเรื่องและเอกลักษณของบทละครเดิมไว ผาน

กระบวนการการวิเคราะหโครงสรางของบทละครเรื่อง Tokyo Notes  การดัดแปลงบทใหเปนบริบทสังคมไทย และการพัฒนาบทไปพรอม

กับการซอมละครรวมกับผูกํากับชาวญี่ปุนและนักแสดงชาวไทย  โดยผูวิจัยมุงศึกษาใน 3 ประเด็นหลัก ไดแก เอกลักษณของบทละครเดิม 

กลวิธีการแปลและการดัดแปลงบทละคร และความเปนไทยที่ปรากฎในบทละครดัดแปลง เรื่อง Bangkok Notes 

ผูวิจัยพบวาในการดัดแปลงบทละครที่มีลักษณะทางโครงสรางที่ตางจากบทละครทั่วไปตองคํานึงถึงเอกลักษณของบทละครเดิม

เปนหลัก การทํางานรวมกับผูกํากับและนักแสดงในข้ันตอนการซอมมีผลอยางมากในกระบวนการดัดแปลงบท และกลวิธกีารดัดแปลงบท

อาจแตกตางกันออกไปเพ่ือใหเหมาะสมกับองคประกอบแตละสวนของบท ท้ังนี้เพื่อสื่อสารเรื่องราวเดิมในบริบทวัฒนธรรมใหมเพื่อใหผูชม

ไดรับรูสารท่ีบทละครตองการจะสื่อไดชัดเจนและลึกซึ้งข้ึน  

คําสําคัญ : บทละคร,ละครเวที,การดัดแปลงบทละคร, โตเกียวโนต, บางกอกโนต  

Abstract 

Tokyo Notes is a play by Oriza Hirata, the founder of Seinendan Theatre Company. He is one of the most 

influential playwrights and directors in Japan. This play was written in 1994 and achieved Kishida Kunio Award which is 

regarded as Japan's most prestigious award for playwriting. Tokyo Notes has been translated into 15 languages and has 

been performed in 23 cities in 16 countries. In 2017, Tokyo Notes was translated and performed in Thailand using the 

title of Bangkok Notes. This research aims to study the process of adaptation of this well-known play into Thai context 

in order to keep the theme and the identity of the original play. This process includes the analysis of the structure of 

the play, adapting the play into Thai context and working with the Japanese director and Thai actors. The study 

emphasizes on 3 main areas: the study of the identity of the original play, the process of translation and adaptation 

and the Thainess in the adaptation version of Bangkok Notes 
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This research found that to adapt the play that has the unique and specific structure, the adaptation should 

emphasize on the identity of play. In the process of adaptation, working with the director and actors has a significant 

influence on the adaptation. Also, different methods may be chosen to adapt each part of the play in order to efficiently 

deliver the message that appears in the original play to audiences in the different culture.  

Keywords: Play, Stage Play, Adaptation, Tokyo Notes, Bangkok Notes 

บทนํา 

ละครเวทีเรื่อง Tokyo Notes เปนผลงานของศาสตราจารยโอริสะ ฮิราตะ (Oriza Hirata) ผูกอตั้งคณะละคร เซอิเนนดัง 

(Seinendan) นักเขียนบทและผูกํากับที่มีอิทธิพลอยางมากตอวงการละครเวทีประเทศญี่ปุน ผลงานละครของเขาเปนที่รูจักในภายใตรปูแบบ 

" Quiet Theatre”  ซึ่งมีลักษณะเปนละครพูดรวมสมัยที่สื่อสารความจริงโดยไมอิงรูปแบบละครแนวสมจริงแบบละครตะวันตก กลาวคือ

ในขณะท่ีละครแนวสมจริง (Realistic) แบบตะวันตกเสนอภาพ “ความจริง” ในละครผานการแสดงใหเห็นมิติของตัวละคร เหตุผลของ

เรื่องราวและการกระทําของตัวละคร ศาสตรจารยฮิราตะกลับเสนอภาพ “ความจริง” นั้นดวยการเสนอภาพบนเวทีที่สะทอนเหตุการณใน

ชีวติจริงท่ีผูชมจะไดเห็นชีวิตผูคนและบทสนทนาโดยไมมีความจําเปนตองบอกที่มา หรืออธิบายเหตุผลเหมือนละครตะวันตก ศาสตราจารยฮิ

ราตะไดพัฒนาแนวทางละครเปนของตัวเองจนกลายเปนที่ยอมรับทั่วโลก ผลงานละครของเขาจัดแสดงมาแลวในหลายประเทศ อาทิ 

ประเทศฝรั่งเศส เยอรมนี ไตหวัน เกาหลี ออสเตรเลีย สหรัฐอเมริกา ไอรแลนด แคนาดา รวมถึงประเทศไทย  

บทละครเรื่อง Tokyo Notes ถือเปนบทละครที่มีชื่อเสียงที่สุดเรื่องหนึ่งของศาสตราจารยฮิราตะ   บทละครเขียนขึ้นในป พ.ศ.

2537 และไดรับรางวลั Kishida Kunio Award ซึ่งเปนรางวัลดานการละครที่สําคัญที่สุดในประเทศญี่ปุน ไดรับแรงบันดาลใจจากภาพยนตร

ของยาโซจิโร โอซู (Yasujiro Ozu) เรื่อง Tokyo Story   เรื่องราวในบทละครเกิดขึ้นท่ีพิพิธภัณฑศิลปะแหงหนึ่งในกรุงโตเกียวซึ่งสะทอนให

เห็นถึงความสัมพันธของคนในครอบครัวและคนในสังคม บทละครเรื่องนี้ไดรับการแปลมาแลวถึง 15 ภาษา และจัดแสดงมาแลว 23 เมือง ใน 

16 ประเทศ  รวมถึงการจัดแสดงท่ีโรงละครของคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยในป พ.ศ.  2549 โดยนักแสดงชาวญี่ปุนจาก

คณะละครเซอิเนนดัง  

ในป พ.ศ. 2560 ศาสตราจารยฮิราตะนําบทละครเรื่องนี้กลับมาจัดแสดงท่ีประเทศไทยอีกครั้ง โดยมีความตั้งใจจะจัดแสดงเปน

ภาษาไทยและแสดงโดยนักแสดงคนไทย โดยใชชื่อวา Bangkok Notes เชนเดียวกับท่ีทําในประเทศอื่นในเอเชียอยาง Taipei Notes  และ  

Manila Notes   

ในกระบวนการดัดแปลงบทละครเรื่อง Bangkok Notes ในครั้งนี้เปนการทํางานรวมกันระหวางศาสตราจารยฮิราตะในฐานะผู

กํากับการแสดงและเจาของผลงานเดิม นักแสดงชาวไทยจํานวน 20 คน และผูวิจัยในฐานะคนดัดแปลงบท เพื่อหาวิธีการดัดแปลงบทละคร

ใหเปนบริบทสังคมไทย เพ่ือสื่อสารแกนเรื่องและเอกลักษณการนําเสนอของบทละครเดิมใหกับผูชมคนไทย  

ละครเวทีเรื่อง Bangkok Notes จัดแสดงระหวางวนัที่ 2-4 และ 9-11 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 ที่ศูนยศิลปการละครสดใส พันธมุ

โกมล และเปนสวนหนึ่งของเทศกาลละครกรุงเทพ (Bangkok Theatre Festival)  ในปดังกลาว โดยไดรับการสนับสนุนจาก Japan 

Foundation รวมกับโครงการศิลปะการละครนานาชาติ ภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เนื่องในวาระ

ครบรอบ 130 ปความสัมพันธไทย-ญี่ปุน  ละครเวทีเรื่องนี้ไดรับรางวัล Best Play / Musical ในเทศละครกรุงเทพจากชมรมวิจารณ

ศิลปะการแสดง (International Association of Theatre Critics-Thailand Centre) ภายหลังการแสดง Japan Foundation ไดตีพิมพ

บทละครเรื่อง Bangkok Notes ออกเผยแพร และสงใหสถาบันการศึกษาตาง ๆ สวนหนึ่งของบทละครภาษาไทยยังไดถูกนําไปใชในละคร

เวทีเรื่อง Tokyo Notes International Version ซึ่งเปนการรวมนักแสดงจากหลายชาติท่ีเคยแสดงบทละครเรื่องนี้ จัดในงาน Seinendan 

International Theater Exchange Project 2019 ที่กรุงโตเกียว ประเทศญี่ปุน 
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วัตถุประสงคการวิจัย 

1. เพื่อศึกษากระบวนการแปลและดัดแปลงบทละครเวทีเรื่อง Tokyo Notes เพื่อนําเสนอในบริบทสังคมไทย โดยยังคงไวซึ่งเอกลักษณและ
แกนของบทละครเดิม   
2. เพ่ือทดลองสรางสรรคและพัฒนางานบทละคร Bangkok Notes รวมกับศาสตราจารยฮริาตะ เจาของผลงานชาวญี่ปุน และคณะนักแสดง
ชาวไทย เพ่ือมาจัดแสดงเปนละครเวทีสําหรับผูชมชาวไทย  
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
1. วิเคราะหบทละครเรื่อง Tokyo Notes  

1.1 รูปแบบของบทละคร  
บทละครเรื่อง Tokyo Notes มีลักษณะโครงสรางของบทและรูปแบบการเขียนบทที่แตกตางจากบทละครทั่วไป กลาวคือ บท

ละครมีรูปแบบของบทท่ีแบงเปน 2 แถวเพ่ือใชกําหนดจังหวะการพูดบทของตัวละครในแตละกลุม จะเห็นวาในบางชวงของบทสนทนา 
(dialogue) บทมีการวางไวในบรรทัดเดียวกัน เพื่อเปนการกําหนดวาบทสนทนานั้นจะถูกพูดพรอมกันบนเวที ทิศทางการเขาออกของ
ตัวละคร ตลอดจนการเคลื่อนไหวตาง ๆ จะถูกระบุไวอยางชัดเจนในบท นอกจากนี้ยังมีการใสสัญลักษณในบางชวงของบทเพื่อให
นักแสดงทราบถึงจังหวะชาเร็วในการตอบโตบทสนทนานั้นๆ ดวย  

  
ภาพท่ี 1 ตัวอยางรูปแบบของบทละคร  

ที่มา : หนังสือบทละคร Bangkok Notes (2560) หนา 9 และ หนา 15 
 

 การเขียนบทในลักษณะที่ใหตัวละครท่ีอยูคนละวงสนทนามีการพูดบทที่ซอนกัน เปนความตั้งใจของอาจารยฮิราตะที่ตองการ
สื่อถึงชีวิตจริง ท่ีผูคนจะสนทนากับคูสนทนาของตัวเองโดยไมไดสนใจคนรอบขาง ตัวละครจึงไมจําเปนตองหยุดพูดเพ่ือใหตัวละครอ่ืนท่ี
เพียงอยูสถานที่เดียวกันพูดจบกอน สิ่งนี้จะทําใหผูชมรูสึกเหมือนไดเขาไปอยูในสถานที่เดียวกับตัวละคร และไดฟงกลุมคนหลายกลุม
พูดจากันโดยไมจําเปนตองไดยินคําพูดท้ังหมดของตัวละครทุกตัวอยางชัดเจน   

 เมื่อบทมีการกําหนดจังหวะการพูด การเคลื่อนไหว และการเขาออกของนักแสดงอยางชัดเจน ทําใหละครเวทีเรื่องนี้แสดง
ออกมาเหมือนกันทุกครั ้งไมวาจะแสดงโดยใคร หรือแมแตแสดงในภาษาใด ผู ชมจะสามารถเชื ่อมโยงภาพบนเวทีไดทันทีโดยไม
จําเปนตองเขาใจภาษานั้น ๆ เชนเดียวกับการทํางานในละครเวทีเรื่อง  Bangkok Notes ก็เชนกัน อาจารยฮิราตะสามารถกํากับบท
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ภาษาไทยไดโดยไมตองเขาใจภาษาไทย เพราะบทสนทนาในเรื่องไดถูกกําหนดไวแลวโดยรูปแบบของบทละคร ลักษณะรูปแบบของบท
จึงเปนเอกลักษณหนึ่งละครเวทีเรื่องนี้ และสงผลอยางมากตอการดัดแปลงบทละครเปนภาษาไทย ซึ่งผูวิจัยจะอธิบายโดยละเอียดตอไป 

 
1.2 แกนและโครงเรื่องของบทละครเร่ือง Tokyo Notes 

บทละครเวทีเรื่อง Tokyo Notes วาดวยเรื่องของผูคนในสังคมที่แมจะมีสิ่งยิ่งใหญอยางสงครามเกิดขึ้น แตคนเราก็มักจะสนใจแค
สิ่งทีเ่ล็ก ๆ รอบตัว เปนแกนเรื่องทีส่ะทอน “ภาพความจริง” ในชีวติมนุษยผานเรื่องราวท่ีเกิดขึ้นในพิพิธภัณฑศิลปะแหงหนึ่งในกรุงโตเกียวท่ี
กําลังมีการจัดแสดงผลงานภาพวาดของโยฮันเนิส เฟอรเมร (Johannes Vermeer) ศิลปนผูมีช่ือเสียงชาวดัตช ภาพวาดเหลานี้ถูกขนยายมา
เก็บรักษาไวในญี่ปุนเนื่องจากสถานการณสงครามที่เกิดขึ้นในยุโรป1  

ตัวละครในเรื่องคือคนที่มาพิพิธภัณฑแหงนี้ดวยเหตุผลท่ีตางกันออกไป บทละครประกอบไปดวย 20 ตัวละคร แบงเปนกลุมได
ดังนี้  

กลุมที่ 1  ครอบครัวหนึ่งท่ีนัดมาเจอกันท่ีพิพิธภัณฑแหงนี้ เพราะพ่ีสาวคนโตที่ดูแลพอแมอยูที่ตางจังหวัดอยากมาดูภาพวาดที่
กําลังถูกจัดแสดง โดยมีนองสะใภอาสาเปนคนพามาระหวางที่พี่นองคนอื่น ๆ ประกอบดวย พี่ชายคนโตและภรรยา นองชายคนกลาง 
นองสาวคนเล็ก และนองชายคนเล็กที่จะตามมาเจอพ่ีสาวหลังเลิกงาน  

กลุมที่ 2  ภัณฑารักษ 2 คนที่มาตอนรับหญิงสาวที่มาพรอมทนาย และเพื่อนชาย เพื่อมาบริจาคภาพวาดที่คุณพอทิ้งมรดกไว
ให  

กลุมที่ 3  ชายหนุมและหญิงสาวท่ีแอบมานัดพบกันท่ีพิพิธภัณฑแหงน้ี  
กลุมที่ 4  นักศึกษาสาว 2 คนที่มาเดินดูภาพวาดในพิพิธภัณฑ  
กลุมที่ 5  นักบินทหารที่เพ่ิงกลับมาจากสงครามกับแฟนสาว 
กลุมที่ 6  อดีตนักรณรงคตอตานสงครามที่พาคูหมั้นมาเจอรุนพี่ทํางานเปนภัณฑารักษที่นี่กอนจะยายกลับไปอยูท่ีตางจังหวัด  
ตัวละครในแตละกลุมจะมีเรื่องราวเปนของตนเอง เรื่องราวเหลานั้นไมไดถูกเชื่อมโยงในลักษณะโครงเรื่องเดียวเหมือนบทละคร

โดยทั่วไป การปฏิสัมพันธนอกกลุมเกิดข้ึนบาง เชน นักศึกษากับชายหนุมที่เคยเปนครูสอนพิเศษเธอสมัยมัธยม เมื่อบังเอิญมาพบกันจึง
ทักทายกัน หรือกลุมคนในครอบครัวท่ีถามขอมูลเรื่องภาพวาดกับภัณฑารักษ  แตการพูดคุยเหลานี้ไมไดพัฒนาไปสูเรื่องราวใด เปนเพียง
บทสนทนาที่เกิดขึ้นในขณะนั้นเทานั้น และแมแตเรื ่องราวในแตละกลุมก็ไมไดมีลักษณะของโครงเรื่องที่มีความขัดแยงแบบบทละคร
ทั่วไป M. Cody Poulton (2002,น.5) เขียนไววา “Hirata avoids situations other playwrights would exploit for dramatic 
effect. If drama requires conflict, his method is decidedly anti-dramatic.” แมแตตัวละครพี่สาวและนองสะใภที ่เปนตัว
ละครที่มีบทมากที่สุด และเหมือนเปนตัวละครคูเดียวที่เราไดเห็นพัฒนาการของเรื่องราว ที่นองสะใภสารภาพกับพี่สาวในตอนทายวา
กําลังมีปญหากับสามี แตเรื่องราวก็จบเพียงเทานั้น จะเห็นไดวาการดําเนินเรื่องที่ไมไดเนนลักษณะของโครงเรื่อง (Plot) และปมความ
ขัดแยง (Conflict) แบบละครตะวันตก ถือเปนเอกลักษณหนึ่งของบทละครเรื่องนี้ 

 

1.3 เอกลักษณบทละครเรื่อง Tokyo Notes     
- Quiet theatre  
บทละครเรื่องนี้มีลักษณะของบทละครพูดรวมสมัยของญี่ปุนท่ีตองการสื่อถึงความจริงโดยไมอิงรูปแบบของละครแนวเหมือนจริง

แบบละครตะวันตก เปนรูปแบบของละครที่พัฒนาขึ้นโดยอาจารยฮิราตะที่ตองการเสนอภาพความจริงบนเวที เปรียบเหมือนผูชมไดเขาไปนั่ง
อยูในพิพิธภัณฑ และไดเห็นตัวละครดําเนินชีวิตจริง ๆ และดวยเหตุผลนี้ บางชวงของบทละคร กลุมตัวละครสามารถพูดบทพรอมกันกับอีก
กลุมได เชนเดียวกับในชีวิตจริงท่ีเราจะพูดคุยกันในกลุมโดยไมไดสนใจคนอ่ืนรอบตัวท่ีเราไมรูจัก ผูชมไมจําเปนตองไดยินคําพดูของตัวละคร
ทุกตัวเพ่ือเขาใจเรื่องราว เหมือนผูชมกําลังมองเหตุการณท่ีเกิดขึ้นจริงในพิพิธภัณฑแหงหนึ่งตรงหนา แมแตตอนเริ่มการแสดง เมื่อผูชมเดิน
เขามาในโรงละครก็จะเห็นตัวละครนั่งรออยูในฉากที่เปนพิพิธภัณฑศิลปะอยูกอนแลว  ผูชมจึงไมไดรูสึกเหมือนมาดูละครเวที แตเหมือนมา
เห็นเหตกุารณจริงท่ีกําลังจะเกิดข้ึนในพิพิธภัณฑ 

                                                           
1 บทละครเดิมที่เขียนในป ค.ศ.1994 เขียนวาเหตุการณในบทละครเกิดขึ้นในป ค.ศ.2004  แตในการดัดแปลงเพ่ือจัดแสดงในครั้งนี้ อาจารยฮิราตะกําหนดให

เหตุการณเกิดขึ้นในป ค.ศ.2024  เพ่ือสื่อใหเห็นวาเรื่องราวเกิดข้ึนในอนาคตที่ไมไกลและไมไกลจนเกินไป ทั้งนี้ชวงเวลาที่เกิดขึ้นถูกเขียนอยูในตัวบท แตไมได
ปรากฏในบทสนทนาในเรื่อง  
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ความจริงในลักษณะนี้ยังสะทอนอยูในบทพูดที่มีความเปนธรรมชาติ ผูวิจัยสังเกตวาบอยครั้งที่ตัวละครพูดถึงบางอยางข้ึนมาโดย
ไมไดมีคําอธิบายถึงที่มาที่ไปใหคนดูไดทราบ หรือไมไดเชื่อมโยงไปสูเรื่องราวอะไรที่กําลังจะเกิดขึ้น เหมือนในชีวิตจริงที่ผูคนไมจําเปนตอง
อธิบายใหคนอ่ืนฟงในสิ่งที่รูกันอยูแลวกับคูสนทนา ตัวอยางของบทสนทนาในลักษณะนี้ เชนในฉากเปดตัวละครยูมิที่เปนพ่ีสาวและโยชิดะผู
เปนนองสะใภในตอนตนของบทละคร  

ยูม ิ  △เปรี้ยง ปรูดๆๆๆๆ... 

โยชิเอะ           △ อุย!? แลวสรุปเปนยังไงคะ       

ยูมิ                △ แต สุดทายก็ไมเวิรคนะสิ            

โยชิเอะ          △ อาว ทําไมละคะ       

ยูมิ                △ บานนอกก็แบบนี้แหละจะ              

โยชิเอะ           △ ไหงงั้นละ แต แหม...       

ยูมิ                    ★ โยชิเอะอาจจะคิดวาไมนาเช่ือ แตมันเรื่องจริงนะ ขอบอก 
โยชิเอะ        คะ ก็จริงอยู...    
ยูมิ               แยเลย 
โยชิเอะ         ถางั้น แลวมายองเนสเปนยังไงคะ 
ยูมิ              ก็ตองปลอยใหเสียหมดเลยนะส ิ
โยชิเอะ         โหย... เสียดาย 
ยูมิ               (นั่งท่ี B-1) เสียของเนอะ 
โยชิเอะ        (นั่งท่ี A-2) คะ 
 

เหตุการณที่ตัวละครสองตัวนี้พูดกันไมมีการอธิบายถึงเหตุการณมากกวานี้ และไมไดถูกกลาวถึงอีกเลยในบทละคร การเขียนบท
ลักษณะนี้แตกตางจากแนวคิดของบทละครแบบตะวันตกที่เนนใหคําพูดของตัวละครสื่อสารเรื่องราวและความหมายใหผูชมไดรับทราบ  

ความเปนธรรมชาตินี้ยังสะทอนใหเห็นชัดเจนในบุคลิกและลักษณะของตัวละครท่ีมีความเปนญี่ปุน ทั้งลักษณะของการใชภาษา วิธี
พูด การใชศัพทเฉพาะในภาษาญี่ปุน เชน 2LDK  ซึ่งเปนช่ือเรียกรูปแบบอพารตเมนทในญี่ปุน มารยาททางสังคม  เชน การใหนามบัตร มุก
ตลก หรือกฎหมายมรดกที่มีการพูดถึงในเรื่อง ยิ่งเพราะบทละครตองการนําเสนอ “ความจริง” บนเวที ตัวละครจึงมีลักษณะของคนท่ัวไปใน
สังคมญี่ปุน ดังนั้นเมื่อบทละครถูกปรับใหเกิดขึ้นในกรุงเทพ และตัวละครถูกปรับใหเปนคนไทย การดัดแปลงบทเพ่ือสะทอนใหเห็นถึง “ความ
จริง” ในบริบบทสังคมไทยจึงนับเปนความทาทายอยางมากตอตัวผูวิจัยในฐานะผูดัดแปลงบท  เพราะเปนการดัดแปลงท่ีในขณะเดียวกันตอง
คงไวซึ่งความหมายของบทละครเดิม การดัดแปลงในลักษณะนี้ยังสะทอนใหเห็นในงานออกแบบฉากของแตละประเทศท่ีนําบทละครเรื่องน้ี
ไปจัดแสดง ซึ่งผูวจิัยจะกลาวถึงในหัวขอถัดไป  

 
- ฉากและการกําหนดการเคลื่อนไหว (Blocking) ของนักแสดง  
 ฉากของละครเวทีเรื่องนี้จะมีการกําหนดลักษณะแปลนฉาก (Floor Plan) ไวอยางชัดเจน กลาวคือ มีการกําหนดทางเขาออก 

รูปแบบของฉากที่จะมีเกาอ้ียาว 3 ตัวตั้งอยูลักษณะหันขางใหผูชม เกาอ้ีตัวท่ีสี่ตั้งแนวขนานกับเวที งานศิลปะที่ตั้งแสดงทางดานขวาของเวที 
(Stage Right) และทางเดินขึ้นไปหองจัดแสดงงานศิลปะที่ดานหลังของเวที (Upstage)  
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ภาพท่ี 2  ละครเรื่อง Bangkok  Notes 
ที่มา : Facebook Drama Arts Chula 

 

“Setting-a keen sense of time and place-is accordingly an important element in Hirata's plays.” (M. Cody 
Poulton,2002,น.5) อาจารยฮิราตะไมเพียงกําหนดลักษณะของฉากลงในบท แตรวมถึงกําหนดการเคลื่อนไหวของตัวละครในฉากดวย 
เชน ตัวละครนั่งเกาอี้ตัวไหน และตําแหนงไหนของตัวเกาอี้ ยืนหรือหยุดเดินตรงไหนของฉาก การกําหนดฉากและการเคลื่อนไหวของ
ตัวละครเชนนี้ ตามที่ผูวิจัยไดกลาวไปกอนหนานี้ เปนความตั้งใจใหละครเวทีเรื่องนี้จัดแสดงออกมาเหมือนกันทุกครั้งไมวาจะจัดแสดงใน
ภาษาใด ซึ่งสิ่งนี้สงผลอยางมากตอการแปลและดัดแปลงบท เพราะจังหวะของบทและคําพูดตัวละครถูกใชเปนตัวกําหนดจังหวะของ
การเคลื่อนไหวของตัวละครดวย การแปลบทจึงไมไดมุงแคการแปลภาษาเพื่อสื่อความหมาย แตเปนการแปลภาษาที่ยังตองคงจังหวะ
ของบทพูดใหใกลเคียงกับภาษาเดิมของบทละครไวใหไดมากที่สุด 

ทั้งนี ้ถึงแมจะมีการกําหนดลักษณะแปลนฉากที่ชัดเจน แตการออกแบบ ตกแตงฉากเปดใหศิลปนนักออกแบบฉากแตละ
ประเทศไดสรางสรรคงานที่สะทอนใหเห็นถึงศิลปะที่แตกตางออกไปในประเทศนั้น ๆ ผูวิจัยนําแนวคิดนี้มาใชในการดัดแปลงบทดวย
เชนกัน การเก็บโครงสรางเดิมของบทไว แตในขณะเดียวกันตัวบทดัดแปลงตองสะทอนใหเห็นถึงตัวตนของบทในฉบับภาษาไทย ซึ่ง
ผูวิจัยจะกลาวถึงตอไปในหัวขอบทละครเรื่อง Bangkok Notes   

 
2. ขั้นตอนการดดัแปลงบท  

ในการดัดแปลงบทละครเรื่องนี้ เนื่องจากผูดัดแปลงไมมีความรูดานภาษาญี่ปุน ในขั้นแรกจึงใหผูเชี่ยวชาญดานภาษาญี่ปุน
แปลบทละครเรื่อง Tokyo Notes เปนภาษาไทย โดยใหเปนการแปลแบบตรงตามตัวอักษร ผูวิจัยใชวิธีเทียบบทแปลดังกลาวกับบท
แปล ภาษาอ ัง ก ฤษ  Tokyo Notes: A Play by Hirata Oriza by M. Cody Poulton and Hirata Oriza (2002) เ พื ่อ ให เ ข า ใจ
ความหมายของบทละครเดิมใหไดมากท่ีสุด  

จากนั้นผูวิจัยจึงเริ่มแปลและดัดแปลงบทละครใหเปนบริบทสังคมไทย เริ่มตั้งแตการปรับลักษณะตัวละครใหเปนคนไทย การ
ดัดแปลงช่ือตัวละคร และสถานที่ท่ีปรากฏในเรื่อง การดัดแปลงสถานการณ (Situation) และศัพทเฉพาะตาง ๆ ใหเปนบริบทสังคมไทย 
และภาษาของบทสนทนาท่ีตองเปนธรรมชาติ มีความลื่นไหล และมีสําเนียงเหมือนภาษาที่ใชในชีวิตประจําวันใหไดมากที่สุด 

หลังจากนั้น ผูวิจัยไดนําบทดัดแปลงรางนี้มาพัฒนารวมกับผูกํากับและนักแสดงคนไทยผานการอานบท (Play Reading) และ
การซอมการแสดง (Rehearsal)  ข้ันตอนนี้เปดโอกาสใหผูวิจัยมีโอกาสสอบถามอาจารยฮิราตะถึงในแงการตีความเพื่อใชในการปรับบท
บางสวนที่มีลักษณะทางวัฒนธรรมญี่ปุนที่ไมตรงกับบริบทไทย ผูวิจัยใชการวิเคราะหความหมายของสิ่งนั้นในสังคมญี่ปุน และดัดแปลง
เปนสิ่งที่มีความหมายเดียวกันในสังคมไทย ในขั้นน้ีผูวิจัยยังไดพบความยากของการดัดแปลงท่ีผูวิจัยไมทราบในข้ันตอนการแปลบทดวย
ตนเอง นั่นคือ จังหวะของการแสดงท่ีเชื่อมโยงกับตัวบท เมื่อไดเห็นการซอม ผูวิจัยพบวาผูกํากับใหความสําคัญอยางมากตอจังหวะของ
การแสดง อยางท่ีผูวิจัยไดกลาวถึงไปกอนหนานี้วาบทละครบางชวงมีบทสนทนาที่ซอนกันของตัวละคร 2 กลุม นักแสดงจะใชตัวบทเพ่ือ
รูวาตองเริ่มพูดบทของตัวเองเมื่อใดและจบเมื่อใด  ดังนั้นตัวบทละครจึงไมสามารถแปลใหถูกตองแคเพียงความหมาย แตตองคํานึงถึง
ลักษณะจํานวนและความยาวของประโยคที่ตองใกลเคียงกับภาษาเดิมใหไดมากที่สุดดวย   

ผูวิจัยจึงมกีารปรับบทอีกครั้งในระหวางการซอมเพ่ือใหจังหวะของบทดัดแปลงใกลเคียงที่สุดกับบทละครเดิม ตลอดจนภาษาที่ตอง
เขาปากนักแสดง เพ่ือทําใหเกิดความรูสึกเปนธรรมชาติมากท่ีสุดตามเอกลักษณของบทละครที่ตองการเสนอ “ความจริง” บนเวที นอกจาก
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การปรับภาษาใหเปนธรรมชาติใหเหมือนบทสนทนาในชีวีตประจําวันมากท่ีสุดแลว  ผูวิจัยไดเลือกใชวิธีทํางานรวมกับนักแสดง ในการหา
คําพูดท่ีทั้งถูกตองตามความหมาย และในขณะเดียวกันนักแสดงสามารถพูดไดโดยไมรูสึกขัดปาก และเปนภาษาของนักแสดงเองเพื่อให
นักแสดงพูดบทออกมาไดอยางเปนธรรมชาติที่สุด  

 
ผลการวิจัย 

การแปลและการดัดแปลงบทละครเร่ือง Bangkok Notes  
 บทละครเรื่อง Bangkok Notes เปนงานดัดแปลงบทละครขามวัฒนธรรม เปนการสื่อสารเรื่องราวในวัฒนธรรมหนึ่งไปสูอีก
วัฒนธรรมหน่ึง  ผูวิจัยมองวาการดัดแปลงในลักษณะนี้ไมตางจากการแปล เหมือนท่ี Vandal-Sirois และ Bastin .(2012,น.25) กลาว
วา “Since adaptations are motivated by keeping the source text applicable to the target culture, and ensuring the 
efficacy of a text for a specific group of readers, the translator should consider the purpose of the text that will 
be introduced in different culture, the reason why the translation is requested, and the target readers of the 
translation.”  
 จุดประสงคของการดัดแปลงบทละครเรื่องนี้จึงเพื่อหาวิธีสื่อสารความหมายและเอกลักษณของบทละครเดิมกับผูชมชาวไทยให
ไดมากที่สุด แตในขณะเดียวกัน บทดัดแปลงนี้จําเปนตองมีเอกลักษณของตัวบทเองที่ทําให Bangkok Notes แตกตางจาก Tokyo 
Notes  และบทดัดแปลงในภาษาอื่น ๆ  ตามที่ Hutcheon (2006,น.142) ไดกลาวถึงงานดัดแปลงไววา “An adaptation, like the 
work it adapts, is always framed in a context - a time and a place, a society and a culture.” เมื่อละครเวทีเรื่องนี้ไดถูก
นํามาจัดแสดงในประเทศไทย การใสความเปนไทยเขาไปในงานดัดแปลงจึงเปนหนึ่งในความตั้งใจของผูวิจัยที่จะทําใหงานชิ้นนี้มีความ
แตกตางจากงานดัดแปลงในประเทศอ่ืน ๆ  

1. การคงไวซึ่งเอกลักษณของบทละครเดิม  
เนื่องจากบทละครเรื่องนี้มีลักษณะทางโครงสราง (Structure) และแนวคิดที่นําเสนอ “ความจริง” ที่ตางจากบทละครท่ัวไป 

การคงไวซึ่งเอกลักษณสองสิ่งน้ีจึงเปนหัวใจสําคัญในกระบวนการดัดแปลงบทละครเรื่องนี้  
สิ่งที่ผูวิจัยคงไวจากบทเดิม คือ โครงสรางบท ตัวละคร และรูปแบบ “ความจริง” บนเวทีท่ีบทละครตองการนําเสนอ แมวาตัว

ละครจะถูกปรับมาใหมาเปนคนไทย แตลักษณะของตัวละคร อาทิ บุคลิก และความสัมพันธระหวางตัวละครยังถูกเก็บไวเหมือนเดิม 
โครงสรางของบทที่มีการกําหนดจังหวะการพูดถูกเก็บไว สวนสิ ่งที่ตองปรับคือทําอยางไรใหทั ้งสององคประกอบที่ถูกกําหนดให
เหมือนเดิมสามารถสะทอนรูปแบบ “ความจริง”ออกมาไดตามที่บทละครเดิมตองการนําเสนอ  

 
- ลักษณะของการพูดที่แตกตางกันในสองภาษา  
ลักษณะการพูดของคนญี่ปุนและคนไทยมีความไมเหมือนกัน เชน การตอบรับคําในภาษาญี่ปุนที่มีตอบรับคําสั้น ๆ ระหวาง

การสนทนา เมื่อผูวิจัยตองดัดแปลงบทเปนภาษาไทย ผูวิจัยเลือกจะใชคําตอบรับท่ีแตกตางกันออกไป และบางครั้งเลือกที่จะใชการตอบ
รับดวยทาทาง เชน การพยักหนาแทนคําพูด เพ่ือใหภาษาออกมาฟงใกลเคียงกับภาษาพูดของคนไทยมากที่สุด ตัวอยางเชน   

 
ตารางที่ 1 เปรียบเทียบลักษณะการใชภาษาในการดัดแปลงบทพูดอันเนื่องจากลักษณะการพูดท่ีแตกตางกันในสองภาษา 

บทละครแปลจากญี่ปุนเปนไทย บทละครดัดแปลง 

โยชิเอะ        เหน่ือยมั้ยคะ  

ยูมิ             ไมหรอกจะ 

โยชิเอะ        แนนะคะ 

ยูมิ             พี่อยากมาที่นี่ตั้งนานแลว 

โยชิเอะ        ดีจังที่อากาศดี 

ยูมิ             อื้ม 

โยชิเอะ        กอนพ่ียูมิจะมา โตเกียวฝนตกตลอดเชียวคะ 

ยูมิ             ก็นะ 

นัน            พ่ีใหญเหนื่อยหรือยังคะ 

ใหญ           ไมเลย 

นัน            แนใจนะคะ 

ใหญ          พี่อยากมาที่นี่ตั้งนานแลว 

นัน            โชคดีที่วันน้ีฝนไมตก 

หนึ่ง           นั่นสิ 

นัน            กอนหนานี้ กรุงเทพฝนตกทุกวันเลยคะ 

หนึ่ง           ก็หนาฝนนี่นา 
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บทละครแปลจากญี่ปุนเปนไทย บทละครดัดแปลง 

โยชิเอะ        คะ 

ยูมิ             คนนอยกวาที่คิดไวอีก 

โยชิเอะ        คะ 

ยูมิ             เลยไดดูสบาย ๆ ไมตองรีบ 

นัน            คะ 

ใหญ          คนนอยกวาที่พี่คิดไวอีกนะเนี่ย  

นัน            )พยักหนา (  

ใหญ          ก็ดีนะ จะไดเดินดูสบาย ๆ 

 
- การใชสรรพนาม  
สรรพนามเปนอีกหนึ่งองคประกอบของภาษาที่ผูวิจัยมองวามีความสําคัญ เพราะการใชสรรพนามในภาษาไทยมีสวนชวยแสดง

ใหเห็นความสัมพันธระหวางตัวละครไดเปนอยางดี ยกตัวอยางเชน พ่ีสาวคนโตและนองสะใภ พี่สาวเรียกแทนตัวเองวาพ่ี สวนนองสะใภ
ใชชื่อเรียกแทนตัวเอง หรือพี่ชายท่ีใชคําวา ไอ นําหนาช่ือนองคนเล็กเมื่อถามถึงนองชายกับพี่สาว “ไอใหมยังไมมาอีกเหรอ” เพ่ือแสดง
ใหเห็นถึงความสนิทสนมกันในครอบครัว หรือภรรยาที่ใชคําวา “คุณ”นําหนาชื่อสามีเมื่อพูดกับพี่สาวของสามี “พี่ใหญคะ จริงๆนันก็รู
คะวาคุณนอยเขารองไหงาย” แสดงใหเห็นถึงความเคารพ และมีนัยยะของการหางเหินกันของสามีภรรยา  

 
- ความเปนธรรมชาติของบทสนทนา  
ภาษาที่ใชในบทมีการปรับจากบทแปลใหมีความลื่นไหล และเปนภาษาพูดมากขึ้น ยกตัวอยางเชน  

ตารางที่ 2 เปรียบเทียบความเปนธรรมชาติในบทสนทนาระหวางบทละครแปลและบทละครดัดแปลง 
บทละครแปลจากญี่ปุนเปนไทย บทละครดัดแปลง 

โยชิเอะ       ขอโทษนะคะ    

                ความจริงนาจะเชิญพี่มาพักที่บาน 

ยูมิ            ไมเปนไรหรอกจะ สบายมาก   

โยชิเอะ       ★แต... 

ยูมิ            นอนโรงแรมแหละดีแลว จะไดไมตองเกรงใจกัน 

โยชิเอะ       ออ... 

ยูมิ            จะกลับดึกแตไหนก็ได จริงมั้ย 

โยชิเอะ       ถาเรื่องน้ัน ที่บานไมมีปญหาหรอกคะ 

ยูมิ            เอานา ไมเปนไรจริงๆ 

นัน          ขอโทษนะคะ  

              จริงๆควรจะเชิญพ่ีมาพักที่บาน 

ใหญ         ไมเปนไรหรอก สบายมาก   

นัน          ★แต... 

ใหญ         นอนโรงแรมแหละดีแลว พ่ีเกรงใจ 

นัน           ไมเห็นตองเกรงใจเลยคะ 

ใหญ         เผื่อพ่ีหนีไปเที่ยวกลางคืน กลับดึกๆดื่นๆ 

นัน           กลับเชาก็ไมมีใครวาพ่ีใหญหรอกคะ 

ใหญ          เอานา ไมเปนไรจริงๆ 

ยูมิ           หมาจ้ิงจอกบอกเจาชายนอยวา    

สิ่งสําคัญมักจะมองไมเห็นดวยตา  

โยชิเอะ       คะ ... 

ยูมิ            แตวานะ ใครจะมองดวยหัวใจไดบาง  

โยชิเอะ      อืม 

ยูมิ           ใชหัวใจมอง ตองมองยังไงถึงจะเห็นละ 

โยชิเอะ      ... 

ยูมิ           ตางคนก็ตางใจไมใชเหรอ 

โยชิเอะ      )พยักหนา(  

ยูมิ           แลวจะไปรูไดยังไง 

ใหญ           หมาจิ้งจอกบอกเจาชายนอยวา 

                สิ่งสําคัญไมอาจมองเห็นดวยตา 

นัน              ...... 

ใหญ           แตวานะ ใครจะมองดวยหัวใจไดบาง  

นัน              อืม 

ใหญ           หัวใจไมไดมีไวใชมองซะหนอยนี่ 

นัน              ... 

ใหญ          ใจคนก็ไมเหมือนกันไมใชเหรอ 

นัน           )พยักหนา(  

ใหญ          แลวจะไปบอกใหใชใจมองไดยังไง 

 
นอกจากนี้ ดวยบริบทสังคมที่ตางกัน ผูวิจัยเลือกที่จะปรับคําพูดในเรื่องเดียวกันใหตางออกไปเพื่อใหเหมาะสมกับบริบท

สังคมไทยโดยยึดเอาตามจุดประสงคของโครงสรางบทเปนหลัก  ตัวอยางเชน 
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โยชิเอะ        อยางตอนดูภาพผูหญิงอานจดหมายนั่น พี่ยูมิยังเปนแบบนี้เลยไมใชเหรอ 
ยูมิ             แหม... 
โยชิเอะ        น้ําลายเกือบไหลแนะคะ 
ยูมิ             อยาแซวกันสิ... ก็ภาพนั้น พี่ไมนึกวาจะไดเห็นของจริงในญี่ปุนนี่นา  

 ในบทสนทนานี้ โยชิเอะที่เปนนองสะใภแซวยูมิที่เปนพ่ีสาวของสามีที่ดูจะชอบภาพวาดที่มาจัดแสดงมาก ซึ่งจะเห็นไดวาหาก
เปนบริบทสังคมไทย การแซวคนที่มีอายุแกกวาวาน้ําลายเกือบไหล จะถูกมองวาไมสุภาพ ผูวิจัยจึงปรับบทชวงนี้ใหมีความเหมาะสมกับ
ตัวละครที่ถูกปรับเปนคนไทยแตยังคงสื่อความหมายถึงการแซวพ่ีสาวสามีที่ยืนมองภาพวาดอยูนานไดเหมือนกัน  
  นัน               ตอนที่พ่ีใหญดูภาพท่ีเปนผูหญิงอานจดหมาย พี่ใหญจองแบบนี้คะ 

ใหญ             จริงเหรอ... 
นัน               นันนึกวาภาพเขียนจะทะลุแลวคะ 
ใหญ             แซวพ่ี... ก็ภาพนั้น พ่ีไมนึกวาจะไดเห็นของจริงที่กรุงเทพน่ีนา 

   
2. กลวิธีการแปลและการดัดแปลงขามบริบทวัฒนธรรม 

 Vandal-Sirois และ Bastin ไดกลาววางานดัดแปลงถูกทําขึ้นเพื่อ “preserve the meaning, effect, or purpose of the 
original text, while ensuring the best reception possible of the translation among the target audience” (2 0 1 2, น .
23). ในการดัดแปลงบทละครขามบริบทวัฒนธรรม ผูดัดแปลงจําเปนตองคํานึงถึงความแตกตางทางวัฒนธรรมที่แทรกอยูในเนื้อเรื่อง 
และทําอยางไรที่จะสื่อสารความหมายเดิมนั้นออกมาในวัฒนธรรมใหม ในการดัดแปลงบทละครเรื่องนี้ ผูวิจัยใชกลวิธีการดัดแปลงใน 2 
รูปแบบ 
 - การเทียบเคียงความหมาย 
 ผูวิจัยใชกลวิธีนี้ในกรณีที่สิ่งที่ถูกพูดถึงในบทเดิมไมมีหรือไมคุนชินในสังคมไทย เชน 

ตัวอยางท่ี 1  
ยูมิ     หองท่ีเขาวาดลงในภาพไมหนีจากสองหองนี้   
โยชิเอะ             เอ... หรือวาในบานเขามีแคสองหอง? 
ยูมิ                  คงไมหรอก 
โยชิเอะ             พี่แนใจเหรอคะ 
ยูมิ                  แสดงวาบานของเฟอรเมร เปนหองขนาด 2LDK งั้นเหรอ 

 เมื่อคนควาขอมูลก็พบวา 2LDK เปนคําที่ใชเรียกอพารตเมนทแบบสองหองนอนในประเทศญี่ปุน ในการดัดแปลงจึงเทียบเคียง
กับคําเรียกรูปแบบอพารตเมนทในประเทศไทย  

ใหญ                ก็หองที่เขาวาดลงในภาพ  มีแตสองหองนี้   
นัน                  หรือวาบานเขาอาจจะมีแคสองหองหรือเปลาคะ 
ใหญ                ไมมั้ง 
นัน                  พ่ีรูไดไงคะ 
ใหญ             ก็นึกภาพเฟอรเมร อยูคอนโดแบบหนึ่งหองนอนหนึ่งนั่งเลนไมออก  

 ตัวอยางท่ี 2 
 นักบินทหารที่เพ่ิงกลับมาจากสงครามเลาถึงตอนท่ีไปรบใหแฟนสาวฟง  
  อิชิดะ                เวลาอยูบนเครื่องตอนกลางคืนแลวบินดูรอบ ๆ นะ 
  สุดะ                 อาฮะ 
  อิชิดะ               ทุกอยางมืดสนิท เห็นแตแสงเสิรชไลตหมุนติ้ว  ๆ 
  สุดะ                 ...กลัวบางมั้ย 
  อิชิดะ               ไมนะ ฉันไมกลัวหรอก 
  สุดะ                 เหรอ 
  อิชิดะ               (เหวี่ยงแขนหมุนเปนวงเหมือนเสิรชไลตบนเครื่องบิน) ประมาณนี้ 
  สุดะ                 อะไรนะ 
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  อิชิดะ               เสิรชไลต 
  สุดะ                 ออ... นึกวาหอยทาก 
  อิชิดะ               ไมใชดิ 
 อาจารยฮิราตะอธิบายใหฟงวาเนื่องจากญี่ปุนเปนประเทศที่ผานสงครามครั้งใหญ เมื่อพูดถึงแสงเสิรชไลต คนญี่ปุนจะรูจัก 
และมองวามีลักษณะเหมือนหนวดของหอยทาก เมื่อดัดแปลงบทเปนไทย ผูวิจัยมองวาคนไทยไมคุนชินกับคํานี้จึงเลือกจะใชคําอธิบาย
มาชวย และเมื่อผูวิจัยเห็นจากทาทางที่ผูกํากับกําหนดใหนักแสดงทํา จึงเปลี่ยนจากหนวดหอยทากเปนหนวดแมลงสาปที่ผูวิจัยมองวา
คนไทยคุนชินกวา  

ไท                เวลาอยูบนเครื่องตอนกลางคืนแลวบินดูรอบ ๆ นะ 
ดา                 ... 
ไท                มองลงมาทุกอยางมืดสนิท เห็นแตแสงเสิรชไลตที่ไวสองหาเครื่องบิน 
ดา                ...กลัวไหม 
ไท                ไมนะ ไมกลัวหรอก 
ดา               เหรอ 
ไท                (เหวี่ยงแขนหมุนเปนวงเหมือนเสิรชไลตบนเครื่องบิน) หมุนแบบนี้เลย 
ดา                  อะไรนะ 
ไท                  ไฟท่ีสองหาเครื่องบินตอนกลางคืนไง 
ดา                   ออ... นึกวาหนวดแมลงสาบ 
ไท                  ไมใชดิ 

 - การปรับบทแวดลอมเพ่ือรักษาสิ่งท่ีปรากฏในบทเดิม  
 ในกรณีที่สิ ่งที่ปรากฏในบทเดิมไมมีในสังคมไทย แตในขณะเดียวกันไมสามารถใชวิธีเทียบเคียงหรือเปลี่ยนเปนสิ ่งอื่นได
เนื่องจากสิ่งนั้นมีผลกับโครงเรื่องมากเกินไป ผูวิจัยจะใชวิธีการปรับบทแวดลอมในชวงนั้นแทน ยกตัวอยางเชน ธรรมเนียมการยื่น
นามบัตรใหพรอมแนะนําตัวของคนญี่ปุนซึ่งถือเปนธรรมเนียมปฏิบัติปกติ สําหรับคนไทยแมจะมีการใหนามบัตรเหมือนกัน แตก็มีการ
ปรับบทใหเหมาะกับลักษณะการใหนามบัตรของคนไทย  
 
ตารางที่ 3 การปรับบทแวดลอมในบทดัดแปลงเพื่อรักษาสิ่งที่ปรากฏในบทเดิม ตัวอยางท่ี 1 

บทละครแปลจากญี่ปุนเปนไทย บทละครดัดแปลง 

ฮิรายามะ     เออ ...ขอแนะนําตัวอยางเปนทางการอีกครั้งนะ

คะ  

                ดิฉัน ฮิรายามะ เปนภัณฑารักษของที่นี่คะ )แจก

นามบัตรใหคนท้ังสาม(  

มิตสึฮาชิ      ขอบคุณคะ ขอโทษนะคะ ดิฉันไมมีนามบัตร 

ฮิรายามะ     ไมเปนไรคะ นี่คะ ดิฉัน ฮิรายามะ  

โอโนะ        ขอบคุณครับ 

มิตสึฮาชิ     นี่คุณโอโนะคะ ทนายของดิฉันเอง 

โอโนะ       โอโนะครับ )ยื่นนามบัตรให(  

ฮิรายามะ   ยินดีที่ไดรูจักคะ 

โอโนะ       เชนกันครับ 

ราววาด        ช่ือราววาดนะคะ เปนภัณฑารักษ

ของ                      ที่น่ีคะ สง)

(นามบัตรใหมาติกากับอร 

มาติกา         ขอบคุณคะ 

อรนลิน        )พูดเบาๆตอนรับนามบัตร (ขอบคุณคะ  

มาติกา        ขอโทษนะคะ พอดีไมมีนามบัตร 

ราววาด       ไมเปนไรคะ  

มาติกา       นี่คุณอรนลินคะ เปนทนายของเมยคะ 

อรนลิน      เรียกอรก็ไดคะ นามบัตรคะ )ยื่นนามบัตรให(  

ราววาด      ขอบคุณคะ 

อรนลิน      )ยิ้ม(  

  
เห็นไดวาผูวิจัยมีการเปลี่ยนแปลงวิธีการใหนามบัตร โดยแทนที่ภัณฑารักษจะยื ่นนามบัตรพรอมแนะนําตัวซ้ําถึงสองครั้ง 

เปลี่ยนเปนยื่นนามบัตรใหทั้งสองคนพรอม ๆ กันซึ่งเปนมารยาททั่วไปที่คนไทยมักทํา  
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 ความแตกตางทางวัฒนธรรมนี้บางครั้งก็เปนคําถามท่ีเกิดข้ึนระหวางการซอม เชน การที่นักแสดงที่รับบทพ่ีนองท่ีมานัดเจอกัน 
สงสัยวาเมื่อมาถึงแลวทําไมถึงไมโทรบอกกันวาอยูตรงไหน ซึ่งผูกํากับอธิบายวาเปนเรื่องปกติในประเทศญี่ปุนที่พิพิธภัณฑจะไมอนุญาต
ใหนําโทรศัพทเขาไปโดยใหฝากไวดานหนา สิ่งนี้ดูเปนไปไดยากในสังคมไทย ผูวิจัยเลยเลือกจะเพิ่มบทเขาไปเพื่อรักษาการกระทําที่
เหลือไวตามเดิม  
 
ตารางที่ 4 การปรับบทแวดลอมในบทดัดแปลงเพื่อรักษาสิ่งที่ปรากฏในบทเดิม ตัวอยางท่ี 2  

บทละครแปลจากญี่ปุนเปนไทย บทละครดัดแปลง 

ยูมิ             แลวไมตองรอตรงนี้เหรอ 

โยชิเอะ       ไมเปนไรหรอกคะ ที่นี ่เล็กนิดเดียว )ลุกขึ้น

ยืน(  

ยูมิ            โอเคจะ 

โยชิเอะ      ถามาแลว ยังไงเราก็ตองเห็น  

ยูมิ           อ้ือ )ลุกขึ้นยืน(  

ใหญ            แลวเราไมตองรอตรงนี้เหรอ 

นัน              ไมเปนไรมั้งคะ หอศิลปเล็กนิดเดียว )ลุกขึ้น

ยืน(  

ใหญ            .... 

นัน             ถึงแลวเดี๋ยวเขาก็โทรมา   

ใหญ           ไดจะ )ลุกขึ้นยืน(  

โทคิโกะ     แลวพวกยูมิละคะคุณ 

ชินยะ       ไมรูเหมือนกัน ฉันเองก็เพิ่งมาถึง 

ตุก             แลวใหญละคะ 

หนึ่ง           ยังไมเจอใครเลย ผมก็เพ่ิงมาถึง โทรไปก็ไมรับ 

 
3. ความเปนไทยที่ปรากฎในบทละครดัดแปลง เร่ือง Bangkok Notes 

 ในกระบวนการดัดแปลง ผูวิจัยพบวาบางสวนของบทสามารถสะทอนความเปนไทยที่จะทําใหบทแตกตางจากบทภาษาอื่นท่ี
ดัดแปลงจากบทละครเรื่องเดียวกันได ความเปนไทยเหลานี้ถูกสอดแทรกลงไปในบทโดยไมกระทบกับโครงสรางสําคัญของบทเดิม  

- ชื่อตัวละคร 
ความเปนไทยที่ปรากฏในชื่อตัวละครสะทอนออกมาในหลายรูปแบบ ผูวิจัยตั้งใจใหชื่อตัวละครพี่นอง 5 คน (ซึ่งเปนกลุมตัว

ละครที่มีเรื่องราวมากที่สุดในเรื่อง) เปนช่ือที่คนไทยคุนเคยและแสดงใหเห็นถึงภาพครอบครัวคนไทย  
 

ชินยะ    ซึ่งคือพ่ีชายคนโต    ใชชื่อวา หนึ่ง   
ยูมิ       ซึ่งคือพี่สาวคนรอง   ใชชื่อวา ใหญ  
ยูจิ       ซึ่งคือนองชายคนกลาง  ใชชื่อวา นอย  
ยูมิ       ซึ่งคือนองสาว  ใชชื่อวา เล็ก  
ชิเงโอะ  ซึ่งคือนองชายคนเล็ก    ใชชื่อวา ใหม  
 

ผูวิจัยเลือกจะใชชื่อเลน เพราะเปนชื่อท่ีตัวละครเรียกกันในบท ลักษณะของการตั้งชื่อเลนที่เขากับลักษณะบุคคลในครอบครัว
เปนการตั้งช่ือที่คนไทยคุนเคยกันดี และฟงแลวสามารถบอกนัยยะถึงลําดับพี่นองไดโดยไมตองอธิบาย หนึ่ง มันจะเปนชื่อของลูกคนแรก
ในครอบครัว  เนื่องจากนักแสดงคนไทยที่แสดงบทพ่ีสาวเปนคนตัวคอนขางตัวใหญ จึงใชช่ือ ใหญ ซึ่งเปนลักษณะการตั้งช่ือของคนไทย
ตามลักษณะของเด็กท่ีเกิดมา นอย เปนช่ือของนองชายคนที่สามที่ครอบครัวอาจจะตั้งใจวาจะเปนลูกคนเล็ก แตเมื่อมีอีกคนจึงตั้งช่ือวา 
เล็ก และเมื่อนองชายคนสุดทายจึงตั้งใจช่ือวา ใหม  

ตัวละครตัวอื ่นใชลักษณะการตั้งชื่อที ่ตางกันออกไป ทั้งลักษณะของชื่อจริงในสังคมไทยที่สามารถสื่อความหมายได เชน 
ภัณฑารักษสาว ใชชื่อไทยวา ราววาด ตัวละครตัวนี้เปนผูที่มีความสนใจในงานศิลปะ หรือภัณฑารักษชาย ใชชื่อไทยวา ชํานาญ เพราะ
ตัวละครนี้เช่ียวชาญเกี่ยวกัลปขอมูลงานศิลปะ เปนตน  

ตัวละครนักศึกษา 2 คน ผูวิจัยเลือกจะใชชื่อจริงของนักแสดง คือ กอย และ มายด เพราะตางจากตัวละครตัวอ่ืน นักแสดง 2 
คนที่รับบทนี้เปนนักศึกษาเหมือนกับตัวละคร การใชชื่อจริงของนักแสดงเปนตัวเลือกของผูวิจัยในการย้ําถึงแนวคิดเรื่องรูปแบบการ
นําเสนอ “ความจริง” บนเวทีของบทละครเรื่องนี้  
 - สถานที่และสิ่งของที่ปรากฏในเรื่อง  
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 สถานที่ในบทละครคือพิพิธภัณฑศิลปะแหงหนึ่งในกรุงโตเกียว เมื่อดัดแปลงมาเปนบริบทไทย ผูวิจัยเลือกจะใชคําวาหอศิลป 
แทนพิพิธภัณฑเพื่อใหสอดคลองกับหอศิลปวัฒนธรรมแหงกรุงเทพมหานคร (BACC) ซึ่งนอกจากจะเปนสถานที่จัดแสดงงานศิลปะท่ี
ผูคนรูจัก และยังอยูใกลศูนยศิลปะการละครสดใส พันธุมโกลที่เปนโรงละครจัดแสดงละครเรื่องนี้ดวย เชนเดียวกับ ดอกอาคาเซียท่ีถูก
พูดถึงในบท ผูวิจัยดัดแปลงเปน ดอกชงโค อันเปนสัญลักษณของคณะอักษรศาสตร จุฬาฯ ที่ตั้งของโรงละครที่จัดแสดง 
  ผูวิจัยยังแทรกความเปนไทยในสิ่งของเล็ก ๆ ที่อยูในบท อาทิ เมื่อตัวละครพูดถึงเกมที่มีลักษณะมุม และยกตัวอยางเปนเกม
โอเทลโล ผูวิจัยเปลี่ยนเปนหมากรุก หมากฮอสแทน หรือ เมื่อตัวละครไปกดนํ้าที่ตูอัตโนมัติ  
 
ตารางที่ 5  ตัวอยางความเปนไทยท่ีปรากฎในบทละครดัดแปลง 

บทละครแปลจากญี่ปุนเปนไทย บทละครดัดแปลง 

ไซโต                อรอยมั้ย 

มิตสึฮาชิ           อ้ืม พอใชได กดจากตูอัตโนมัติ ไดแคนี้ก็

ถือวาโอเค 

ไซโต                แตอันน้ีไมไดเรื่อง น้ํามะนาว 

มิตสึฮาชิ           ดันเลือกเมนูพิสดารเอง 

ซัน             ใชไดมั้ย 

มาติกา         อืม ก็โอเคนะ กดจากตูไดแคนี้ก็โอเคแลวละ  

ซัน             แตอันนี้ไมไดเรื่องเลย  ชาเขียวผสมชาไทย

อะไรก็ไมรู 

มาติกา         ดันเลือกเมนูพิสดารเองน่ีนา 

ผูวิจัยใช ชาเขียวผสมชาไทย สื่อถึงละครเวทีดัดแปลงเรื่องนี้ ถึงแมการเปลี่ยนนี้จะไมมีความจําเปนเลยในแงของความหมาย 
แตเปนความตั้งใจของผูวิจัยที่จะแทรกสิ่งท่ีสามารถสื่อถึงละครเวทีครั้งนี้ลงไปในบทดัดแปลง 

 
 - อารมณขันและมุกตลกในสังคมไทย  
 มุกตลกในบทละครถือเปนความทาทายของการดัดแปลงบทละครขามวัฒนธรรม เนื่องจากในแตละสังคมมีลักษณะอารมณขัน
ที่ไมเหมือนกัน การแปลเนื้อความโดยตรงจึงมักไมสามารถทําได ผูวิจัยเลือกจะใชวิธีดัดแปลงมุกตลกเหลานั้นใหมีความเปนไทย โดยใส
มุกแบบไทยท่ีมีความใกลเคียงกับบทเดิมทางใดทางหนึ่ง ยกตัวอยางเชน เมื่อภัณฑารักษชายพูดถึงทนายโดยไมรูวาคนที่นั่งอยูตรงนั้นคือ
ทนายท่ีกําลังพูดถึง  

คุชิโมโตะ      พวกสรรพากรกับทนายนะเขี้ยว ๆ ทั้งนั้น  เธอตองใชไมแข็งทําใหเขายอมยกภาพทั้งหมดบริจาคให
เราใหไดนะ 

ฮิรายามะ      อ... เออ นี่คุณโอโนะคะ เปนทนาย... 
คุชิโมโตะ      โอ... 
โอโนะ          โอโนะครับ 
คุชิโมโตะ       ผม คุชิโมโตะครับ เปนภัณฑารักษ 
โอโนะ          ยินดีที่ไดรูจักครับ 
ฮิรายามะ       แตก้ีตอนท่ีมาเรียกก็เจอไมใชเหรอคะ? 
คุชิโมโตะ       เอะ ออ งั้นเหรอ 
ฮิรายามะ       ใชคะ 
คุชิโมโตะ       แหม ตองใชไมแข็งซะหนอย (เคาะหัวตัวเอง) นี่แนะ 
 

ผูวิจัยเลือกจะจับคําวา “เข้ียว” ในของเดิมแลวดัดแปลงมาเปนมุกตลกของไทย  
ชํานาญ         เอาทนายมาดวยนี่ใชมะ  พวกทนายนะเขี้ยว ๆ ทั้งนั้น เธอตองพูดใหเขายอมยกภาพใหเราทั้งหมด  

แบบบริจาคฟรีๆนะ 
ราววาด        อ... เออ นี่คุณอรคะ เปนทนาย... 
ชํานาญ        โอ... 
อรนลิน        สวัสดีคะ 
ชํานาญ       สวัสดีครับ ผมเปนภัณฑารักษที่นี่ 
อรนลิน       .... 
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ราววาด       ตอนที่มาเรียกไมเห็นเหรอคะ? 
ชํานาญ       เอะ ออ  
ราววาด       .... 
ชํานาญ        ทนายนี่...เปนยากไหมครับ 
อรนลิน        ถามีเขี้ยวอยูแลวก็งายคะ  

 ขอนาสนใจอีกอยางจากการทําละครในครั้งนี้คือ อารมณขันของผูชมชาวไทย ที่หัวเราะไดงายแมบางครั้งจะไมใชความตั้งใจ
ของบท เชน ในฉากที่ตัวละครภัณฑารักษชายเดินไปจับงานศิลปะท่ีจัดแสดงอยู ผูชมก็หัวเราะในทาทางนั้น จนอาจารยฮิราตะถามดวย
ความสงสัยวาคนไทยหัวเราะอะไร ผูวิจัยมองวาอาจเปนลักษณะของผูชมชาวไทยที่มักมองหาความสนุกในการชมละครเวทีก็เปนได  
 

อภิปรายผล  
 การดัดแปลงบทละครเวทีเรื่อง Bangkok Notes มีความแตกตางจากบทละครโดยทั่วไปตรงที่บทละครเรื่อง Tokyo Notes 
ซึ่งเปนบทละครดั้งเดิมที่มีลักษณะทางโครงสรางและรูปแบบที่ไมเหมือนบทละครโดยทั่วไป ทําใหการดัดแปลงตองคํานึงถึงเอกลักษณ
ของบทละครเดิมเปนหลัก  
 ในการดัดแปลงบทละครเรื่องนี ้ ผู วิจัยพบวาการทํางานรวมกับผูกํากับและนักแสดงในขั้นตอนการซอมมีผลอยางมากใน
กระบวนการดัดแปลงบท เพราะทําใหผูวิจัยไดเห็นการตีความบทของผูกํากับ และลักษณะการใชบทเพื่อกําหนดจังหวะการแสดงของ
นักแสดง ซึ่งลวนสงผลตอตัวเลือกที่ใชในการดัดแปลงบทเปนภาษาไทย  

ผูวิจัยพบวาการดัดแปลงบทในเรื่องนี้ครั้งมีความหมายใกลเคียงกับการแปล (Translation) ในแงที่วาเปนการหากลวิธีการ
ดัดแปลงเพ่ือสื่อสารเรื่องราวเดิมในบริบทวัฒนธรรมใหมที่เปนบริบทสังคมเดียวกับผูชม เพื่อใหผูชมไดรับรูสารท่ีบทละครตองการจะสื่อ
ชัดเจนและลึกซึ้งขึ้น ในการดัดแปลงนั้นจึงตองใชกลวิธีที่แตกตางกันออกไปเพื่อใหเหมาะสมกับองคประกอบแตละสวนของบท ใน
ขณะเดียวกันการดัดแปลงขามวัฒนธรรมยังเปนการสรางตัวตนใหมใหบทละครดัดแปลง เหมือนเปนการสรางงานศิลปะใหมข้ึนจากงาน
เดิม เหมือนกับที่อาจารยฮิราตะเคยใหสัมภาษณไวระหวางการทําละครเรื่อง Bangkok Notes วา “ผมคิดวาการดัดแปลงโตเกียว 
โนตสเปนบางกอกโนตสโดยไมมีท่ีตินั้นไมสําคัญเทาการสรางบางกอก โนตสใหมีตัวตนและความนาสนใจของมันเองแยกออกมา เพื่อให
ผูชมขาวไทยสนุกไปกับสิ่งนั้น”  
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บทคัดยอ 

          นวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมา มีวัตถุประสงค เพื่อสรางนวัตกรรมสิ่งทอและเสนใยที่เพิ่มมูลคาจาก
เศษเหลือท้ิงทางการเกษตร ดวยแนวคิดตอยอดแผนแมบทภายใตยุทธศาสตรชาติ เรื่องการสงเสริมการใชวัตถุดิบ และผลิตผลทาง 
การเกษตรโดยประยุกตใชเทคโนโลยี และนวัตกรรมการแปรรูปสินคาเกษตรข้ันสูงทมีคุณคาเฉพาะ รวมถึงองคความรู ภูมิปญญาททันสมัย มี
ประสิทธิภาพในการแปรรูป สรางความแตกตาง สูการผลิตเชิงพาณิชย ค.ศ. 2018 - 2037 งานวิจัยน้ีเปนการวิจัยเชิงคุณภาพโดยมี
วิธีดําเนินการวิจัย 3 ขั้นตอน ไดแก ข้ันตอนที1่ การศึกษาการพัฒนาเสนใยบัวหลวง โดยรวมกับการศึกษาขอมูลเกี่ยวกับเสนใยธรรมชาติท่ีนาํ
กลับมาใชซ้ํา โดยศึกษาจากการทบทวนวรรณกรรม และการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ ขั้นตอนที่2 ศึกษาและทดลองการทอชนิดสานขัด (Plain 
Weave) กับการทอทางอุตสาหกรรมจากเครื่องทอ Flat Knitting  ขั้นตอนที่3 การทดลองปรับเปลี่ยนคุณสมบัติสิ่งทอดวยกระบวนการ
พลาสมาซิงคโซลูชั่น เพ่ือเพ่ิมคุณสมบัติเฉพาะตัวดานการซึมซับน้ํา การไมซึมซับน้ํา การตานแบคที่เรีย 

ผลการศึกษานวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมา พบวาเสนใยบัวหลวงมีลักษณะทางกายภาพของความ
ยาวชนิดเสนใยสั้น แตแข็งแรง เมื่อนํามาผสมกับเสยใยฝาย หรือเสนใยฝายรีไซดเคิล (อยางใดอยางหนึ่ง) สามารถ เพิ่มความยาวและความ
แข็งแรงของเสนใยมากขึ้น สามารถนํามาแปรรูปในลักษณะส่ิงทอดวยกระบวนทอในรูปแบบการทอชนิดการทอสานขัด ทางอุตสาหกรรมจาก
เคร่ืองทอ Rapier และการทอทางอุตสาหกรรมจากเครือ่งทอ Flat Knitting Shima Seiki SVR123SP พบวาการทอแบบ Flat Knitting เกิด
ความยืดหยุนไดดีกวาการทอชนิดการทอสานขัดดวยเสนดายชนิดเดียวกัน เมื่อนํามาผานกระบวนการพลาสมาแบบ DBD Jet Roll to Roll 
Zinc Solution สิ่งทอที่ไดจะมีคุณสมบัติ การซึมซับน้ําไดดี(Hydrophillic), การไมซึมซับน้ํา (Hydrophobic)ในสัดสวนของเวลาที่ตางกัน, 
การเคลือบปองกันส่ิงสกปรก และสามารถเพ่ิมคณุสมบตัิตอตานแบคทีเรียโดยมีการเปรียบเทียบกอนซักและหลังซัก ทดสอบตามมาตราฐาน 
AATCC 100:2019 โดยใชเชื้อแบคทีเรียชนิด STAPHYLOCOCCUS AUREEUS ATCC 6538 การประเมินคาการตานแบคทีเรีย พบวาคา
การตานแบคทีเรียมอียูท่ีรอยละ (R) 89.08 หลังจากนั้นนําผานกระบวนการซัก 30 ครั้ง การประเมนิคาการตานแบคทีเรีย พบวา คาการตาน
แบคทีเรียเพิ่มขึ้นเปนรอยละ (R) มากกวา 99.99 นั้นหมายถึงการซักลาง ยิ่งเพ่ิมคาการตานแบคทีเรยี นวัตกรรมการพฒันาเสน้ใยบวัหลวง

ผา่นกระบวนการพลาสมาซิงคโ์ซลูชนั สามารถเปนทางเลือกในอุตสาหกรรมแฟชนั อตุสาหกรรมแฟชนัสปอร์ตแวร์ และผลิตภณัฑแ์ฟชนั

ไลฟ์สไตล ์รวมถึงการนําทรัพยากรธรรม ชาตมิาใชประโยชนสูงสุดตามหลักทฤษฎี Zero-Waste และ Circular Economy ทีเ่ปน กระบวน

ทัศนความยั่งยืนใหม "ของเสียท่ีไมเสียของ" ภายใตระบบเศรษฐกิจหมุนเวียน เพ่ือส่ิงแวดลอมอยางยั่งยืน (Sustainable)  
 

คําสําคัญ: นวัตกรรม, เสนใยบัวหลวง, สิ่งทอบวัหลวง, พลาสมา, สปอรตแวร 
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ABSTRACT 
            Innovation from the development of Nelumbo Nucifera Gaerth (Lotus) fiber using the plasma process aims to 
establish value-added innovations from agricultural waste. This is an eco-friendly approach. The master plan under the 
national strategy on the promotion of processing by applying technology and innovation in processing agricultural 
materials that have specific values including knowledge of modern wisdom efficient in processing makes a difference 
to commercial production 2018 - 2037. This research is qualitative. The research methodology involves three phases. 
First, study the development of Nelumbo Nucifera Gaerth fibers with information on recycled natural fibers by studying 
from various sources such as books, research articles, literature reviews, journals, online media, and interviews with 
proficients. Moreover, study and experiment using plain industrial weaving from flat knitting machines. Finally, the textile 
modification experiment uses a plasma zinc solution process. Increase the unique properties of hydrophobic, 
hydrophilic, and antibacterial. 
             Innovation from the development of Nelumbo Nucifera Gaerth fiber using the plasma process has established 
the physical characteristics of short be stronger fibers when mixed with cotton or recycled cotton fibers (either one). 
They can be processed as textiles, weaving as plain weave industrial weaving from Rapier Looms. There is a comparison 
between the industrial weaving process of the Shima Seiki SVR123SP Flat Knitting Machine. On the other hand, brought 
through the DBD Jet Roll to Roll Zinc Solution plasma process. The resulting textile has properties: Hydrophilic, 
Hydrophobic (In different timescales.), and dirt-repellent coating. They can increase antibacterial properties by 
comparing before washing and after washing Tested according to AATCC 100:2019 standard using bacteria 
STAPHYLOCOCCUS AUREUS ATCC 6538 Antibacterial Evaluation. The antibacterial value was established at 89.08% 
before washing. They have appeared antibacterial value increased to greater than 99.99% after 30 washing. They 
increase the antibacterial value when washing textiles. The innovation of Nelumbo Nucifera Gaerth fiber using the 
plasma zinc solution process can be one of the alternative materials in the fashion sportswear industry and product 
lifestyle, therefore, using the plasma zinc solution process is Zero-Waste Theory (Waste to Wealth) and Circular Economy 
to the new paradigms of a sustainable environment. 
 
Key Words: Innovation, Nelumbo Nucifera Gareth (Lotus), Lotus Textile, Lotus Fiber, Plasma, Sportswear. 
 

บทนํา 
           หนึ่งในสี่ของปจจัยการดํารงชีวิต คือ เครื่องนุงหม เครื่องแตงกายในเชิงสัญญะคือ การแสดงภาพลักษณอันบงบอกถึงแนวคิด 
สถานะ บุคลิกภาพเฉพาะตลอดจนนําเสนอตัวตนออกมา จึงเกิดการแขงขันของเครื่องนุงหมเครื่องแตงกายขับเคลื่อนในระบบเศรษฐกิจโลก
ตลอดมา เสนใยท่ีไดจากพืชบัวหลวง ถือเปนเสนใยท่ีมีลักษณะพิเศษเฉพาะทางธรรมชาติ มีความนุมเปนธรรมชาติ น้ําหนักเบา ระบายอากาศ
ไดดีเปนพิเศษ และแทบไมมีรอยยับ นอกจากนี้ยังเปนผาที่เปนมิตรกับสิ่งแวดลอมซึ่งไมมีสารเคมีหรือผลิตภัณฑที่เปนพิษ อาจเปนผาที่เปน
มิตรกับสิ่งแวดลอมมากท่ีสุดในโลก การเปลี่ยนลําตนท่ีจะเปนของเสียใหเปนสิ่งทอที่มีคุณภาพ (Dr. Neerja Gupta, 2020). ตองใชกานบัว
ประมาณ 120,000 ตนเพื่อสรางผาใหเพียงพอสําหรับทําเครื่องแตงกาย เสนใยมีความละเอียดออนมากและควรทอภายใน 24 ชั่วโมง
หลังจากสกัดเพ่ือปองกันการเสื่อมสภาพ คุณสมบัติพิเศษ น้ําหนักเบา, สัมผัสนุม, ระบายอากาศได และความตานทานแรงดึง (Sangita 
Tomar, Nirmal Yadav. (2019). 



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 11 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 

 

72 

 

ภาพท่ี 1 : นาบัวหลวง 
ที่มา : https://news.mthai.com/economy-news/655736.html 

              
           บัวเปนพืชชุมน้ําที่เจริญเติบโตอยูในแหลงธรรมชาติ พบในหวย หนอง คลอง บึง มีความสําคัญและมีคุณคาตอวิถีชีวิตท้ังมนุษย 
และสัตว ทั้งทางนิเวศวิทยา เศรษฐกิจ สังคม ในระดับทองถิ่น ระดับชาติ และระดับนานาชาติ ซึ่งใชประโยชนจากสวนตาง ๆ เชน อาหาร
ไดแก ไหลบัว รากบัว ดอก เมล็ด มาประกอบอาหารหวาน อาหารคาว กลีบดอก กานใบ กานดอก สามารถใชเสนใยผลิตภัณฑสิ่งทอ เปน
เครื่องนุงหมไดอยางดี ปจจุบันมีเกษตรกรจํานวน มากที่มีความสนใจทํานาบัวหลวงตัดดอกทดแทนการทํานาขาวอันเนื่องมาจากเกษตรกร
ผูทํานาขาวประสบปญหาทั้งในเรื่องการขาดน้ํา และ ราคาขาวไมแนนอนมีความผันผวน นาบัวจึงเปนทางเลือกใหมทางหนึ่งที่มีความ
เหมาะสมกับพ้ืนที่นาขาว (Sooksai, 2019). ปญหาที่เกิดขึ้นคือ ธุรกิจการคาบัวในประเทศมีความตองการนอยกวาผลผลิตที่เกิดขึ้น การใช
ประโยชนมีระยะสั้น  เนื่องจากไมมีการใชงานท่ีหลากหลาย มีความนิยมดอกไมชนิดอ่ืนดวย และไมมีการใชหมุนเวียนใหเกิดเศรฐกิจเชิง
สรางสรร จนกอเกิดขยะเหลือท้ิงทางการเกษตรจํานวนมาก ผูวิจัยเล็งเห็นถึงการสรางมูลคาเพ่ิมดวยแนวคิดการเพ่ิมมูลคาเศษเหลือทิ้งทาง
การเกษตร จากแนวคิดแผนแมบทภายใตยุทธศาสตรชาติ เรื่องการสงเสริมการใชวัตถุดิบและผลิตผลทางการเกษตรโดยใชเทคโนโลยี รวมถึง
องคความรู ทันสมัย สรางความแตกตาง สูการผลิตเชิงพาณิชย ในการใชของเสียทางการเกษตรใหเหลือศูนย (ZERO WASTE) ดวยการสราง
นวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมาสรางมูลคาเพ่ิมเชิงพาณิชย 
 
             
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  
 
 

ภาพท่ี 2 : ที่มาของกรอบแนวคิดของงานวิจัย  
ที่มา : นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 

 

             นวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมาสามารถปรับเปลี่ยนคุณสมบัติลงพ้ืนผิวระดับนาโนของสิ่งทอ 
พลาสมาจึงเปนทางเลือกสามารถนํามาพัฒนาสิ่งทอ เพ่ือปรับเปลี่ยนไมเพียงแตพ้ืนผิวดานนอก แตยังรวมถึงคุณสมบัติโครงสรางของเสนใย
ภายใน (Fiona M. Elam, 2016). กระบวน การพลาสมาในการปรับเปลี่ยนพ้ืนผิวของพ้ืนผิวสิ่งทอดวยคุณสมบัติเฉพาะเทคโนโลยีพลาสมาที่
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ใชกับสิ่งทอเปนการประยุกตใชกับเสนใย รวมถึงสิ่งทอจากเสนใยธรรมชาติ จากการศึกษาผลของการพัฒนาสิ่งทอธรรมชาติดวยพลาสมา 
DBD โดยใชอากาศและกาซอารกอน พบวา นวัตกรรมการพัฒนาเสนใย และสิ่งทอดวยกระบวนการพลาสมาแบบสญุญากาศ เพ่ือทําใหสิ่งทอ
ซึมซับน้ํา ไมซึมซับน้ํา และระบายอากาศได เมื่อใช Hexafluoroethane Plasma เปนองคประกอบการปรับพื้นผิวของเสนใย และสิ่งทอ 
รวมถึง เกิดคุณสมบัติไมชอบน้ําสูงซึ่งนําไปสูสิ่งที่เรียกวา Lotus Effect (S. Mowafi, M. Abou Taleb, H. El-Sayed, 2022). ประกอบกับ 
Zinc Solution ในกระบวนการพลาสมา สงผลใหสิ่งทอจากเสนใยบัวหลวง เกิดคุณสมบัติ ซึมซับน้ําไดดี ระบายอากาศดีข้ึน และมีคาตาน
แบคทีเรียเพ่ิมข้ึนเมื่อซักทําความสะอาด     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 3 : บัวหลวง และกระบวนการพลาสมา  

ที่มา : นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 

 
               นวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมา ผูวิจัยไดเลือกใชในอุตสาหกรรมแฟช่ันสปอรตแวร และผลิตภณัฑ
แฟช่ันไลฟสไตล โดยนําทรัพยากร ธรรมชาติ มาใชประโยชนสูงสุดตามหลักทฤษฎี Zero-Waste และ Circular Economy ในระบบ
เศรษฐกิจหมุนเวียน เพื่อสิ่งแวดลอมอยางยั่งยืน (Sustainable) 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

            เพื่อคนหาการสรางมูลคาทางการเกษตร จากนวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนพลาสมา โดยแนวคิดแผนแมบท
ภายใตยุทธศาสตรชาติ เรื่องการสงเสริมการใชวตัถุดิบ และผลิตผลทางการเกษตรโดยประยุกตใชเทคโนโลยี และนวัตกรรมการแปรรูปสินคา
เกษตรขั้นสูงทมีคุณคาเฉพาะ รวมถึงองคความรู  ภูมิปญญาททันสมัย มีประสิทธิภาพในการแปรรูป สรางความแตกตาง สูการผลิตเชิง
พาณิชย      

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4 : กรอบแนวคิดของงานวิจัย  
ที่มา : นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 
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ขอบเขตการวิจัย 
ขอบเขตทางดานเนื้อหา :  

1. ศึกษาการพัฒนาเสนใยธรรมชาติ, เสนใยบัวหลวง, สิ่งทอจากเสนใยบัวหลวง และศึกษาการพัฒนาสิ่งทอจากเสนใยบัวหลวงผาน
กระบวนการพลาสมาซิงคโวลูช่ัน เพ่ือเปนสิ่งทอทางเลือกในอุตสาหกรรมแฟชั่นสปอรตแวร และ ผลิตภณัฑแฟชั่นไลฟสไตล จาก การ
ทบทวนวรรณกรรม หนังสือ บทความวิจัย วิทยานิพนธ วารสาร สื่อออนไลน  

2. การสัมภาษณผูเช่ียวชาญ โดยใชเครื่องมือแบบสัมภาษณเชิงลึก (in-dept interview) กับ ผูเช่ียวชาญดานอุตสาหกรรมสิ่งทอ, 
ผูเช่ียวชาญดานการพัฒนาสิ่งทอ และ นักวิทยาศาสตร  
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
การวิจัยเรื่องนวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมา เพ่ือใหการวิจัยไดคําตอบในขอบเขตท่ีตองการ 

จําเปนตองใชกรอบแนวความคิดเปนเครื่องมือในการวิเคราะหประกอบดวย กรอบความคิดในการศึกษาขอมูลเก่ียวกับการพัฒนาเสนใย
ธรรมชาติและเสนใยบัวหลวง โดยรวมกับการศึกษาขอมูลเก่ียวกับเสนใยธรรมชาติที่นํากลับมาใชซ้ํา จากนั้นศึกษาทฤษฎีดานการพัฒนาสิ่ง
ทอดวยกระบวนการพลาสมาซิงคโซลูชั่น เพ่ือเปนสิ่งทอทางเลือกในอุตสาหกรรมแฟช่ันสปอรตแวร และ ผลิตภัณฑแฟชั่นไลฟสไตล ที่

สอดคลองกับแผนยุทธศาสตรการขับเคลื่อนดวยแนวคิดเศรษฐกิจ Zero-Waste และ Circular Economy ที่เปนกระบวนทัศนความยั่งยนื
ใหม ภายใตระบบเศรษฐกิจหมุนเวียน เพ่ือสิ่งแวดลอมอยางยั่งยืน (Sustainable) 

การรวบรวมขอมูล การวิจัย เรื่องนวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมา เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) โดยเก็บรวบรวมขอมูลตามระเบียบวิธกีารวจิัยคุณภาพหลายวิธี แหลงขอมูลทุติยภูมิ ไดแก การเก็บรวบรวมขอมูล
จากเอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ แหลงขอมูลปฐมภูมิ ไดแก เก็บขอมูลจากภาคสนามโดยการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานอุตสาหกรรมสิ่งทอ 
คนควาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของจากเอกสาร ตํารา บทความ งานวิจัยทางดานการเพิ่มมูลคา ของเหลือทางการเกษตร สําหรับ
เครื่องมือที่ใชในงานวิจัย ประกอบดวย แบบสัมภาษณแบบเชิงลึก (in-dept interview) สัมภาษณผูเช่ียวชาญดานอุตสาหกรรมสิ่งทอ 
ผูเช่ียวชาญดานการพัฒนาสิ่งทอ และ นักวิทยาศาสตร เพื่อหาแนวทางการพัฒนาสิ่งทอจากเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมา 

 
วิธีการดําเนินการวิจัย 

1.การศึกษาองคความรูที่เก่ียวของในสิ่งทอจากการพัฒนาเสนใยบัวหลวงโดย ศึกษาจากแหลงขอมูลตางๆ เชน ทบทวนวรรณกรรม 
หนังสือ บทความวิจัย วิทยานิพนธ วารสาร สื่อออนไลน  

2.การสัมภาษณผูเช่ียวชาญ โดยใชเครื่องมือแบบสัมภาษณเชิงลึก (in-dept interview) กับ ผูเชี่ยวชาญดานอุตสาหกรรมสิ่งทอ, 
ผูเช่ียวชาญดานการพัฒนาสิ่งทอ และ นักวิทยาศาสตร โดยการสัมภาษณนี้ ตามวัตถุประสงค โดยผูวิจัยจะใชตัวอยางผา และภาพประกอบ
เครื่องมือในการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ ของแบบสัมภาษณ ใชเวลาใน การสัมภาษณ ประมาณ 30-45 นาที  

3.เก็บขอมูลการพัฒนาสิ่งทอเสนใยบัวหลวง โดยทดลองผานกระบวนการพลาสมาแบบ DBD Jet Roll to Roll Zinc Solution  
4.สรุปผลงานวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 5 : กระบวนการสรางนวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมา  
ที่มา : นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 
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ผลการวิจัย 
                ผลการสัมภาษณผูเช่ียวชาญ ของงานวิจัยนวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมามีดังน้ี คุณบัณฑิต 
พงศาโรจนวิทย (ประธานกรรมการผูบริหาร บริษัทไทยนําโชคเท็กซไทล จํากัด) แสดงความคิดเห็นตอเรื่องนี้วา การเสริมสราง คุณสมบัติของ
สิ่งทอสามารถพัฒนาไดตลอด เพ่ือเปนทางเลือกสําหรับนักออกแบบ และผูบริโภค รศ.ดร. กาวี ศรีกูลกิจ (ภาควิชาวัสดุศาสตร คณะ
วิทยาศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย) กลาวถึงกระบวนการทางวิทยาศาสตรวา พลาสมาเปนหนึ่งในหลายวิธีท่ีสามารถนํามาเปลี่ยนแปลง
คุณสมบัติสิ่งทอท่ีนาสนใจมาก ผศ.ดร. อาทิตย ฉิ่งสูงเนิน (ภาควิชาฟสิกส คณะวิทยาศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม) ไดใหความเห็นตอ
ผลท่ีเกิดขึ้นวา พลาสมาแบบ DBD Jet Roll to Roll ไดสงผลตอพื้นผิวของสิ่งทอทําใหเกิดการ สงผลการยึดเกาะของ Zinc Solution ไดดี 
รศ.ดร. ปวีณา เหลากูล (ภาควิชาฟสิกส คณะวิทยาศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม) ไดใหความเห็นตอผลที่เกิดขึ้นวา Zinc Solution มี
โมเลกุลขนาดเล็กซึ่งสามารถเขาถึงการยึดเกาะไดดีจากสิ่งทอจากเสนใยบัวหลวงผานการพัฒนาดวยกระบวนการพลาสมา, คุณวิวัฒน หิรัญ
พฤกษ (ที่ปรึกษาสถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอไทย) ดวยผลจากนําสิ่งทอจากการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมานี้วา 
เปนนวัตกรรมที่สงผลตอการพัฒนาสิ่งทอ แบบ Clean and Care หมายถึง กระบวนการที่สะอาดใหความสําคัญตอการพัฒนาที่ยั่งยืนได 
และการใสใจตอสิ่งแวดลอมที่สังคมประสบปญหาอยูในปจจุบัน และนี้เปนนวตักรรมที่นาสนใจในพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอไทย    
              นวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมา ซึ่งกรรม วธิปีระกอบดวย การทําความสะอาดกานดอกบัวหลวง
และกานใบ จากน้ันแชหมักทั้งกานดอกกานใบ แยกเสนใยออกจากน้ํา เนื้อเยื้อ นําเสนใยบัวหลวงมาตากแหง นวดและสางเสนใยดวยเครื่อง
นวด การผสมเสนใยบัวหลวงกับเสนใยฝาย หรือ การผสมเสนใยบัวกับเสนใยฝายรีไซดเคิล (อยางใดอยางหนึ่ง) การปนเสนใยบัวหลวงกับเสน
ใยฝาย หรือเสนใยฝายรีไซดเคิล (อยางใดอยางหนึ่ง) ดวยการใชอัตราสวน เสนใยบัวหลวง 10 - 90 % โดยน้ําหนักเสนใยทั้งหมด และเสนใย
ฝาย เสนใยฝายรีไซดเคิล (อยางใดอยางหนึ่ง) 10 - 90 % โดยน้ําหนักเสนใยทั้งหมด การทอเปนผืนผา ในอัตราสวนผสมระหวางเสนใยบัว
หลวง และเสนใยฝายรีไซดเคิล (อยางใดอยางหนึ่ง) ดวยเครื่องจักร  
                 นวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมา ซึ่งกรรม วธิปีระกอบดวย การทําความสะอาดกานดอกบัวหลวง
และกานใบ จากน้ันแชหมักทั้งกานดอกกานใบ แยกเสนใยออกจากน้ํา เนื้อเยื้อ นําเสนใยบัวหลวงมาตากแหง นวดและสางเสนใยดวยเครื่อง
นวด การผสมเสนใยบัวหลวงกับเสนใยฝาย หรือ การผสมเสนใยบัวกับเสนใยฝายรีไซดเคิล (อยางใดอยางหนึ่ง) การปนเสนใยบัวหลวงกับเสน
ใยฝาย หรือเสนใยฝายรีไซดเคิล (อยางใดอยางหนึ่ง) ดวยการใชอัตราสวน เสนใยบัวหลวง 10 - 90 % โดยน้ําหนักเสนใยทั้งหมด และเสนใย
ฝาย เสนใยฝายรีไซดเคิล (อยางใดอยางหนึ่ง) 10 - 90 % โดยน้ําหนักเสนใยทั้งหมด การทอเปนผืนผา ในอัตราสวนผสมระหวางเสนใยบัว
หลวง และเสนใยฝายรีไซดเคิล (อยางใดอยางหนึ่ง) ดวยเครื่องจักรอุตสาหกรรม นําสิ่งทอจากเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมาซิงค
โซลูชั่น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 7 : วิธีผลิตสิ่งทอจากการพัฒนาเสนใยบัวหลวง ทางอุตสาหกรรมจากเครื่องทอ Flat Knitting Shima Seiki SVR123SP  
ที่มา : นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 
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ตารางที่ 1 : ตารางความเห็นจากผูเช่ียวชาญ  
 

คําถาม / ผูเชีย่วชาญ 

คุณวิวัฒน หิรัญ
พฤกษ ที่ปรึกษา 

ผูอาํนวยการ
สถาบันพัฒนา
อุตสาหกรรมสิ่ง

ทอไทย 

คุณบัณฑิต พงศา
โรจนวิทย 

ประธานกรรมการ
ผูบริหารบริษทั 
ไทยนําโชคเท็กซ

ไทล จํากัด  

รศ.ดร. กาวี ศรีกูล
กิจ ภาควิชาวัสดุ

ศาสตร คณะ
วิทยาศาสตร 
จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย 

รศ.ดร. ปวีณา 
เหลากูล ภาควิชา

ฟสิกส คณะ
วิทยาศาสตร 
มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม 

ผศ.ดร.อาทิตย 
ฉิ่งสูงเนิน 

ภาควิชาฟสิกส 
คณะ

วิทยาศาสตร 
มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม 

เสนดายและผืนผาจากเสนใย
ธรรมชาติชนิดใดนาสนใจในปจุบัน 

เพราะอะไร 
กัญชากัญชง กัญชากัญชง กัญชากัญชง ใยบัวหลวง ไหม 

การเพิ่มศักยภาพของเสนดายและ
ผืนผาจากเสนใยธรรมชาติดานใด

เปนที่นาสนใจ 
แข็งแรงคงทน การตานแบคทีเรีย การตานแบคทีเรีย การตานแบคทีเรีย 

การตาน
แบคทีเรีย 

ในปจจุบันส่ิงทอสําหรับสปอรต
แวรควรพัฒนาคุณสมบัติพิเศษดาน

ใดบาง 

ระบายอากาศและ
การตานแบคทีเรีย 

ความยืดหยุน และ
การตานแบคทีเรีย 

ระบายอากาศ และ
ความยืดหยุน 

ระบายอากาศและ
การตานแบคทีเรีย 

การตาน
แบคทีเรีย 

ผลิตภัณฑแฟชั่นไลฟสไตลทั่วไป
จากเสนใยธรรมชาตินาสนใจหรือ 

ไมอยางไร 
สตรีทแวร สตรีทแวร สปอรตแวร สปอรตแวร สปอรตแวร 

ผลิตภัณฑแฟชั่นไลฟสไตลสปอรต
แวรจากเสนใยธรรมชาติในปจจุบัน

ควรพัฒนาดานใด 
รูปแบบ รูปแบบ การตานแบคทีเรีย รูปแบบ 

ระบายอากาศ
และการตาน
แบคทีเรีย 

เสนดายและผืนผาจากเสนใยบวั
หลวงมีความนาสนใจหรือไม 

อยางไร 

นาสนใจในการเปน
ทางเลือกใหม 

ไมใหม แตนาสนใจ นาสนใจ แปลกใหม แปลกใหม 

กระบวนการพลาสมามีผลตอ
เสนดายและผืนผาในการพัฒนา
เสนใยบัวหลวงหรือไม อยางไร 

มาก มาก มาก มาก มาก 

นวัตกรรมเสนใยจากบัวหลวงผาน
กระบวนการพลาสมานาสนใจ

หรือไม อยางไร  
มาก มาก มาก มาก มาก 

การพัฒนาเสนใยบวัหลวงสามารถ
เติมเต็มชองวางทางธุรกิจแฟชั่น
ไลฟสไตลสปอรตแวรอยางไร 

ทางเลือกใหมใน
รูปแบบที่นาสนใจ 

ทางเลือกใหมใน
รูปแบบที่นาสนใจ 

ทางเลือกใหมใน
รูปแบบที่นาสนใจ 

ทางเลือกใหมใน
รูปแบบที่นาสนใจ 

ทางเลือกใหมใน
รูปแบบที่นาสนใจ 
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คําถาม / ผูเชีย่วชาญ 

คุณวิวัฒน หิรัญ
พฤกษ ที่ปรึกษา 

ผูอาํนวยการ
สถาบันพัฒนา
อุตสาหกรรมสิ่ง

ทอไทย 

คุณบัณฑิต พงศา
โรจนวิทย 

ประธานกรรมการ
ผูบริหารบริษทั 
ไทยนําโชคเท็กซ

ไทล จํากัด  

รศ.ดร. กาวี ศรีกูล
กิจ ภาควิชาวัสดุ

ศาสตร คณะ
วิทยาศาสตร 
จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย 

รศ.ดร. ปวีณา 
เหลากูล ภาควิชา

ฟสิกส คณะ
วิทยาศาสตร 
มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม 

ผศ.ดร.อาทิตย 
ฉิ่งสูงเนิน 

ภาควิชาฟสิกส 
คณะ

วิทยาศาสตร 
มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม 

ขอเสนอแนะเพิ่มในการพัฒนา
แฟชั่นไลฟสไตลสปอรตแวรจาก

เสนใยบัวหลวง 

ควรหาวธิีการเพิ่ม
ศักยภาพส่ิงทอ 

ควรหาวธิีการเพิ่ม
ศักยภาพส่ิงทอ 

ควรพัฒนาส่ิงทอ
อื่นๆ 

ควรใชพลาสมานํา
ทางสูการพัฒนา 

ดานอื่น 

ควรใชพลาสมา
นําทางสูการ

พัฒนา ดานอื่น 

ที่มา : นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 
 

            เมื่อผูวิจัยนําสิ่งทอจากการพัฒนาเสนใยบัวหลวง ผานกระบวนการพลาสมาแบบ DBD Jet Roll to Roll Zinc Solution พบวา 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 8 : การนําสิ่งทอจากการพัฒนาเสนใยบัวหลวง ผานกระบวนการพลาสมาแบบ DBD JET ROLL TO ROLL ZINC SOLUTION  
ที่มา: นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 

 
             ผลจากนําสิ่งทอจากการพัฒนาเสนใยบัวหลวง ผานกระบวนการพลาสมาแบบ DBD Jet Roll to Roll Zinc Solution เมื่อผูวจิัย
นําไปทดสอบโดยสถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่ งทอไทย ในหัวขอ Aqueous Liquid Repellency : Water / Alcohol Solution 
Resistance Test: ทดสอบตามมาตราฐาน AATCC 193 : 2017 อยูในเกรด 2.5 
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ตารางที่ 2 : ผลจากการพัฒนาสิ่งทอจากเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมาแบบ DBD JET ROLL TO ROLL  
ZINC SOLUTION ทดสอบโดยสถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอไทย หัวขอ Aqueous Liquid Repellency 
 

 

AQUEOUS LIQUID REPELLENCY: WATER/ALCOHOL SOLUTION RESISTANCE 
TEST: ทดสอบตามมาตราฐาน AATCC TM 193: 2017  

AQUEOUS LIQUlD R.EPELLENCY (URADE) 2.5 

 

ที่มา: นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 
 
             ในอีกทางไดนําไปทดสอบการประเมินคาการตานแบคทีเรีย ANTIBACTERAIL ของสิ่งทอจากการพัฒนาเสนใยบัวหลวง ผาน
กระบวน การพลาสมาแบบ DBD Jet Roll to Roll Zinc Solution ทดสอบตามมาตราฐาน AATCC 100:2019 โดยใชเชื้อแบคทีเรียชนิด 
Staphylococcus Aureeus ATCC 6538 ในเบ้ืองตนกอนการทดสอบมีจํานวนโคโลนีของแบคทีเรียกอนซักลดลงเปนรอยละ 89.08 
หลังจากนั้นนําผานกระบวนการซัก 30 ครั้ง แลวนํามาทดสอบการประเมินคาการตานแบคทีเรีย พบวา จํานวนโคโลนีของ แบคทีเรียลดลง
เปนรอยละ มากกวา 99.99 นั้นหมายถึงการซักลาง ยิ่งเพ่ิมคาการตานแบคทีเรีย 
 
ตารางภาพท่ี 3 : ผลจากการพัฒนาสิ่งทอจากเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมาแบบ DBD JET ROLL TO ROLL ZINC SOLUTION 
ทดสอบโดยสถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอไทย หัวขอการประเมนิคาการตานแบคทีเรีย 

การประเมินการตานแบคทีเรียของส่ิงทอ: ทดสอบตามมาตราฐาน AA TCC TM 100: 
2019 (กอนซัก) 

เชื้อแบคท่ีใชทดสอบ (B) (A) 
จํานวนโคโลนีท่ี
ลดลงเปนรอย

Staphylococcus aureus A TCC 
6538 

5.95 X 10 6.50 X 10 89.08 

 

การประเมินการตานแบคทีเรียของส่ิงทอ: ทดสอบตามมาตราฐาน AA TCC TM 100: 
2019 (หลังซัก 30คร้ัง) 

เชื้อแบคท่ีใชทดสอบ (B) (A) 
จํานวนโคโลนีท่ี
ลดลงเปนรอย

Staphylococcus aureus A TCC 
6538 

5.95 X 10 6.85 X 10 >99.99 

ที่มา: นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 11 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 

 

79 

 

อภิปรายผล 
             จากการโครงการการพัฒนาเสนดายและผลิตภัณฑจากเสนใยบัวหลวงในเชิงอุตสาหกรรมของ คุณบัณฑิต พงศาโรจน
วิทย และอาจารย ดร. ศรันยา เกษมบุญญากร พบวากระบวนการผลิตเสนใยบัวหลวงดวยแชน้ําเปลา เมื่อนําไปผสมกับเสนใย
ธรรมชาติ เชนเสนใยฝาย กอใหเกิด ผิวสัมผัสนุม และเสนดายมีความแข็งแรงมากขึ้น เมื่อนํามาทอในรูปแบบการทอชนิดการทอ
สานขัด ทางอุตสาหกรรมจากเครื่องทอ Rapier ที่สามารถตัดเย็บเปนผลิตภัณฑเคหะสิ่งทอ และเครื่องนุงหม เชน ผาคลุมไหล 
ผาพันคอ และสูท นั้นผูวิจัยไดนํามาพัฒนาตอดวยการทอทางอุตสาหกรรมจากเครื่องทอ Flat Knitting Shima Seiki SVR123SP 
ซึ่งพบวา การทอแบบ Flat Knitting เกิดความยืดหยุนไดดีกวาการทอชนิดการทอสานขัด ดวยเสนดายชนิดเดียวกัน  
           เมื่อนํามาผานกระบวนการพลาสมาแบบ DBD Jet Roll to Roll Zinc Solution พบวา สิ่งทอที่ไดจะมีคณุสมบัติ การซึม
ซับน้ําไดดี (Hydrophillic), การไมซึมซับน้ํา (Hydrophobic), การเคลือบปองกันสิ่งสกปรก และสามารถเพิ่มคุณสมบัติตอตาน
แบคทีเรีย โดยมีการเปรียบเทียบกอนซักและหลังซัก ทดสอบตามมาตราฐาน AATCC 100:2019 โดยใชเชื้อแบคทีเรียชนิด 
Staphylococcus Aureeus ATCC 6538 การประเมินคาการตานแบคทีเรีย พบวาคาการตานแบคทีเรียมีอยูที่รอยละ 89.08 
หลังจากนั้นนําผานกระบวนการซัก 30 ครั้ง การประเมินคาการตานแบคทีเรีย พบวา คาการตานแบคทีเรียเพิ่มขึ้นเปนรอยละ 
มากกวา 99.99 นั้นหมายถึงการซักลาง ยิ่งเพ่ิมคาการตานแบคทีเรีย  
              นวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมาซิงคโซลูชั่น สามารถเปนทางเลือกในอุตสาหกรรมแฟชั่น 
อุสาหกรรมแฟช่ันสปอรตแวร และผลิตภัณฑแฟชั่นไลฟสไตล รวมถึงการนําทรัพยากรธรรมชาติ จากขอเหลือทางการเกษตรมาใชประโยชน
สูงสุดตามหลักทฤษฎี Zero-Waste และ Circular Economy ที่เปน กระบวนทัศนความยั่งยืนใหม ของเสียทางการเกษตรเปนศูนย ภายใต
ระบบเศรษฐกิจหมุนเวียน เพ่ือสิ่งแวดลอมอยางยั่งยนื (Sustainable) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 11 : ประโยชนแนวทางการพัฒนาสิ่งทอจากขยะทางการเกษตรในทองถ่ิน  

ที่มา: นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 
 

            

              ประโยชนแนวทางการพัฒนาสิ่งทอจากขยะทางการเกษตรในทองถิ่น แนวทางการพัฒนาสิ่งทอที่นํากลับใชซํา และแนวทางการ
พัฒนาสิ่งทอจากวัสดุทางธรรมชาติดวยในแนวคิดการใชขยะใหเหลือศูนย (Zero-Waste) จากลําตนบัวหลวงไดถูกนํามาแปรสภาพเปนเสนใย
สูสิ่งทอผานกระบวนการพลาสมาไดสรางมูลคาใหของเหลือใชทางการเกษตร, เปนแนวทางการพัฒนาเปดโอกาสใหกับทางเลือกของสิ่งทอ
เสนใยจากธรรมชาติ ในอุตสาหกรรมแฟชั่น อุตสาหกรรมแฟช่ันสปอรตแวร และผลิตภัณฑแฟชั่นไลฟสไตล  
 

ขอเสนอแนะงานวิจัย 
          งานวิจัยนี้มุงเนนนวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมาแบบ DBD Jet Roll to Roll Zinc Solution 
สามารถนํามาซึ่งการพัฒนาดานอืน่ๆได เชน การปกปองแสงแดด, ปรับเปลีย่นอุณหภูมิ หรือเพ่ิมความชุมชืนใหผิวกายได ดวยสิ่งทอจากเสน
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ใยธรรมชาติ อ่ืนๆ ดวยแนวคิดการใชวัตถุดิบ และผลิตผลทางการเกษตรโดยประยุกตใชเทคโนโลยี นวตักรรมการแปรรูปสินคาเกษตรข้ันสูงท
มีคุณคาเฉพาะ สรางความแตกตางสูการผลิตเชิงพาณิชย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 12 : แนวทางนวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมา ในรูปแบบอุตสาหกรรมแฟชั่นสปอรตแวร และ
ผลิตภณัฑแฟชั่นไลฟสไตล  

ที่มา : นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 

 

บทความนี้เปนสวนหนึ่งของการวิจัยเรื่อง นวัตกรรมการออกแบบแฟชั่นไลฟสไตลสปอรตแวรจากการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผาน
กระบวน การพลาสมา ภายใตหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานฤมิตศิลป ภาควิชานฤมิตศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ศาสตราจารย ดร.พัดชา อุทิศวรรณกุล เปนอาจารยที่ปรึกษา 
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บทคัดยอ 

การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) ศึกษาพัฒนาการของผาทอไทพวนในประเทศไทย 2) ศึกษาอัตลักษณทางภูมิปญญางาน
หัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย 3) ออกแบบผลิตภัณฑจากอัตลักษณภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว 
จังหวัดสุโขทัย ผูวิจัยไดทําการวิจัยเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ โดยมุงทําการศึกษาประวัติความเปนมาและพัฒนาการของงานหัตถกรรมผา
ทอของชาวไทพวนตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ในพ้ืนที่ตางๆ ที่มีการรวมกลุมจัดตั้งเปนชมรมไทยพวนแหงประเทศไทย ในชวงเวลาทําการวจิัยน้ี 
ทั้งสิ้น 23 จังหวัด แลวทําการวิเคราะหคัดกรองความคงอยูของอัตลักษณงานหัตถกรรมผาทอทั้งในสวนของลวดลาย สีสัน วัสดุ และ
กระบวนการผลิต แลวนําอัตลักษณท่ีพบในงานหัตถกรรมผาทอไทพวนนั้นมาผานกระบวนการทางสัญญะวิทยา เพื่อใหไดเปนวัตถุดิบในการ
สังเคราะหขอมูลเปนงานออกแบบผลิตภัณฑ 

ผลการวิจัยพบวา พ้ืนท่ีที่มีการรวมกลุมผลิตงานหัตถกรรมผาทอเพื่อจําหนายอยูในปจจุบันทั้งสิ้น 9 กลุม ใน 9 จังหวัด ซึ่งมีงาน
หัตถกรรมผาทอท่ีเปนอัตลักษณของตน เมื่อวิเคราะหตามทฤษฎีโครงสรางหนาที่ พบวามีทั้งความเหมือนและความแตกตางกันของแตละ
กลุม ซึ่งในทุกกลุมนี้ มีกลุมทอผาของชาวไทพวนบานหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย ท่ียังมีการรักษาอัตลักษณภูมิปญญางานผาทอ ครบทั้งในสวน
ของลวดลาย สีสัน วัสดุ และกรรมวิธีการผลิต โดยผลิตภัณฑท่ีเห็นเดนชัดที่สุด คือ ผาทอตีนจกของชาวไทพวนหาดเสี้ยว ผูวิจัยจึงนําอัต
ลักษณของงานผาทอตีนจกของชาวไทพวนบานหาดเสี้ยว มาทําการวิเคราะหถอดสัญญะของลายผาทอตีนจก ที่ประกอบไปดวยแมลายหลัก 
9 ลาย และลายประกอบ 10 ลาย เพื่อใหไดมาซึ่งวัตถุดิบ คือลวดลายท่ีถอดในระดับ Icon Idex และ Symbol รวมท้ังการวเิคราะหตีความ
ตามหลักทฤษฎีสุนทรียศาสตร ไดเปนชุดความหมาย 4 ชุด คือชุดความดี ความงาม ความรัก และความเปนหนึ่งเดียว จากนั้นจึงนําขอมูล
ทั้งหมดมาทําการสังเคราะหผานกระบวนการออกแบบและพัฒนาเปนผลิตภัณฑของตกแตงภายในบาน จํานวน 4 ชุด ชุดละ 2 ชิ้น รวมได
ผลิตภัณฑทัง้สิ้น 8 ช้ิน ที่ผานการปรึกษาและคัดเลือกรูปแบบโดยผูเช่ียวชาญ เพ่ือนํามาสรางเปนผลิตภัณฑตนแบบ เพ่ือนําไปทําการประเมิน
ความพึงพอใจในรูปแบบและการใชงานผลิตภัณฑของตกแตงภายในบาน จากอัตลักษณและภูมิปญญาหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว
ทั้ง 8 ชิ้น จากกลุมเปาหมาย คน ผลการประเมินพบวา ผลิตภัณฑทั้ง 4 ชุดความหมาย มีความพึงพอใจในภาพรวมระดับ มาก  

คําสําคัญ : ภูมิปญญาทองถ่ิน, ผาทอไทพวน, อัตลักษณ, การออกแบบผลติภณัฑ 
 

ABSTRACT 
This research aimed to 1) study the development of Thai Phuan woven fabric in Thailand, 2) study the identity 

of wisdom of Thai Phuan about Jok woven fabric in Had Siew, Sukhothai, 3) design product from the identity of wisdom 
of Thai Phuan about Jok woven fabric in Had Siew, Sukhothai.  The researcher conducted qualitative and quantitative 
research that aimed to study the history and development of Thai Phuan woven fabric from the past to the present in 
various areas that have been grouped together to form Thai Phuan Club of Thailand from 23 provinces. Data collected 
was analyzed, screened the persistence of handicraft identity in terms of pattern, color, material and production 
process.  Then bring the identity found in the fabric handicrafts of Thai Phuan woven fabric pass through the seminal 
process to obtain raw materials for synthesizing information into product design.    

The study found that areas where there are 9 woven fabric handicraft groups in 9 provinces currently gathering 
to produce fabric handicraft that are their identity for sale.  When analyzing the functional structure theory, it found 
that there were both similarities and differences among each group.  In all groups, there was a fabric woven group of 
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the Thai Phuan of Ban Had Siew, Sukhothai that still maintains the identity of the wisdom of woven fabric in term of 
pattern, color, material, and production method. The most noticeable product is Teen Jok woven fabric of Thai Phuan, 
Had Siew. This identity was analyzed and reproduced the symbol of the fabric patterns which contains 9 main patterns 
and 10 patchwork patterns.   The raw material of the reproduction of the fabric pattern is in the Icon Idex and Symbol 
level.  When analyzed according to aesthetic theory, there are four sets of meanings, namely the set of virtue, beauty, 
love, and oneness. Then take the information are synthesized through the design and development process into 4 sets 
of home interior products, 2 pieces per set, a total of 8 pieces in order to create a prototype product through 
consultation and selected models by experts. The aim is to assess the satisfaction in the pattern and the use of home 
furnishing products from the identity and wisdom of fabric handicrafts, 8 pieces of Thai Phuan Jok woven fabric from 
the target group. The result of the evaluation showed that all 4 sets of products had the overall level of satisfaction at 
a high level. 
 
Keywords : Folk Wisdom, Tai Phuan Woven Fabrics, Identity, Products Design 
 

บทนํา 
ชาวไทพวน คือ กลุมชนชาติพันธุไต หรือไท กลุมหนึ่ง ที่มีถิ่นที่อยูอาศัยในแควนเชียงขวาง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

เปนชนชาติหน่ึงท่ีสะสมภูมิปญญาในหลายๆ ดาน นิยมตั้งถิ่นฐานที่อยูอาศัยบริเวณลุมแมน้ํา เนื่องจากชาวพวน มีอาชีพดานเกษตรกรรม ทําไร
ไถนาเปนหลัก อุปนิสัยของชาวไทพวน มักจะเปนคนที่มีนิสัยโอบออมอารี เอ้ือเฟอเก้ือกูลซึง่กันและกัน เปนคนยิ้มแยมแจมใสและรักในความ
สงบ ยึดมั่นในศาสนา รักษาขนบธรรมเนียมประเพณี มีวัฒนธรรม มีภาษา มีสังคมความเปนอยูในระบบเครือญาติ ชาติพันธุ ซึ่งเปน
เอกลักษณของตนเองมาแตอดีต ชาวไทพวนไดมีการเขามาอยูในประเทศไทยหลายคราวดวยกัน  ทั้งเปนการอพยพหรือถูกกวาดตอนก็มี
หลายครั้ง เชน สมัยกรุงธนบุรี และในยุคสมัยกรุงรัตนโกสนิทรอีกหลายคราว เชน ในสมัยรัชกาลท่ี 1 สมัยรัชกาลที่ 3 สมัยรัชกาลท่ี 5 (เจาคํา
หลวง หนอคํา; พันธุทิพย ธีระเนตร และ สมชาย นิลอาธิ  แปลเปนภาษาไทย, 2555) เมื่อชาวพวนถูกกวาดตอนอพยพมาอยูในประเทศไทย 
จึงมีการกระจายตัวในพื้นที่ตางๆของประเทศไทย ในวิถีการดําเนินชีวิตของชาวไทพวนนั้น เมื่อวางจากการทําไรทํานาก็จะทํางานหัตถกรรม
เพ่ือใชในชีวิตประจําวัน ซึ่งสิ่งเหลานี้ลวนมีการสั่งสมจนเปนภูมิปญญา 

ในการเคลื่อนยายถิ่นฐานของชาวไทพวน ก็มีการปรับปรนทางวัฒนธรรม ทําใหมีความหลากหลายทางวัฒนธรรมผานกาลเวลามา
อยางยาวนาน ซึ่งก็เปนเสนหไปอีกแบบหนึ่ง หากมองถึงการรับรูในการดํารงอยูของวัฒนธรรมชาติพันธุไทพวน ผานงานหัตถกรรมตางๆที่ยัง
มีใหเห็นเปนรูปธรรมจับตองไดนั้น จะพบไดวา การรับรูหรือการยอมรับจากชนชาติพันธุไทพวนดวยกันหรือจากคนภายนอก จนเรียกไดวา
เปนอัตลักษณตนๆของชาติพันธุไทพวนในประเทศไทยตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ก็คือภูมิปญญาดานหัตถกรรมผาทอไทพวน และดวยความ
ยาวนานในการดํารงอยูบนแผนดินไทย จึงทําใหมีการโยกยานถิน่ฐานบานเรือน การกอตัวของชุมชนขยายไปในหลายพื้นที่หลายจังหวดัของ
ประเทศไทยทั่วทุกภาค ในเรื่องการใชงาน ประโยชนใชสอย รวมไปถึงลวดลาย สีสัน วัสดุ และกรรมวิธีการผลิต ก็ยอมมีการเปลี่ยนแปลงไป 
จนกลายเปนอัตลักษณของในแตละทองถ่ิน ที่มีรากเหงาเดียวกันคือ “ผาทอไทพวน”และการที่ชาวไทพวน มีฮีตคอง ประเพณีที่ดีงาม มีสังคม 
วัฒนธรรมที่เกิดความผูกพันซึ่งกันและกันมาโดยตลอด จึงทําใหเกิดการคงอยูของวัฒนธรรมไทพวนยาวนานมาจนถึงปจจุบัน จนอาจเรียกได
วาเปนมรดกทางสังคม ซึ่งอาจสะทอนใหเห็นความเปนมาในอดีต ระบบการคา ตลอดจนแนวความคิดทางนามธรรมซึ่งกลั่นกรองจากการ
สังเกตปรากฏการณรอบๆ ตัว แมแตการวางลายทอผาแบบดั้งเดิมลวนเปนขั้นตอนอันปราณีตของผูทอ เปรียบไดกับการบันทึกเรื่องราวใน
สังคมชาติพันธุของตน ในดานลวดลายและโครงสรางท่ีดูคลายกันน้ัน ก็ยังมีความแตกตางที่สามารถสังเกตุได โดยเปนในลักษณะเชิง
สัญลักษณ ตัวอยาง เชน ผาทอตีนจกไทพวนบานหาดเสี้ยว ตําบลหาดเสี้ยว อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย ซึ่งมีลายที่เปนอัตลักษณของ
ชาติพันธุ ท่ีประกอบไปดวย แมลายหลักทั้ง 9 ลาย และยังมีลายประกอบอีก 11 ลาย ซึ่งลวดลายเหลานี้ลวนบอกเลาถึง คติความเช่ือ ความ
เปนอยู จารีต ฮีตครอง และวัฒนธรรมในดานตางๆ ไดอยางนาสนใจ (สาธร โสรัชประสพสันต,ิ 2555) ในตลอดระยะเวลาอันยาวนานก็มีการ
พัฒนา รูปแบบ ลวดลาย วัสดุ กรรมวิธีการผลิต ตามปจจัยอ่ืนๆที่เขามา แตการดํารงอยูของภูมิปญญาหัตถกรรมผาทอไทพวน โดยเฉพาะ
พ้ืนที่ ตําบลหาดเสี้ยว ซึ่งมีช่ือเสียงในงานผลิตภัณฑผาทอจก (ซิ่นตีนจก) เปนที่รูจักของบุคคลโดยทั่วไป ยังคงรกัษารูปแบบ และกระบวนการ
ทอลายจก ใหเปนในลักษณะอยางงานหัตถกรรมผาทอตีนจกดั้งเดิม งานหัตถกรรมผาทอไทพวนจึงถือเปนผลิตภัณฑทางวัฒนธรรม ทีกั่กเก็บ
เอาอัตลักษณและภูมิปญญาของบรรพชนไวเปนที่นาศึกษาอยางยิ่ง  



วารสารศลิปปรทิัศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 11 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 

 

83 

 

ในสวนของการสืบสานอนุรักษภูมิปญญาซึ่งรูปแบบหนึ่งท่ีทํากันอยูในปจจุบัน คือ การนําเอาภูมิปญญาทางวัฒนธรรม มาตอยอดทาง
ความคิดเพื่อสรางสรรคเปนผลิตภัณฑใหม ที่สามารถแสดงถึงกลิ่นอายของภูมิปญญาเดิม ก็จะเปนการสืบสาน ตอยอด เผยแพรภูมิปญญานัน้
ใหคงอยูตอไป และสามารถสรางอัตลักษณใหกับผลิตภัณฑ ซึ่งอาจใชจุดนี้เปนจุดขาย เพ่ือเสริมสรางรายได ชวยเหลือทางเศรษฐกิจของ
ชุมชน ไดอีกดวย การรวมเอาภูมิปญญา ดานหัตถกรรมผาทอซิ่นตนีจกของชาวไทพวนหาดเสีย้วมาพัฒนาเปนผลติภัณฑที่ถูกสรางสรรคขึน้มา
ดวยหลักการออกแบบผลิตภัณฑ แสดงและถายทอดเรื่องราวถึงอัตลักษณของผาทอตีนจกชาวไทพวนใหเห็นไดบนผลิตภัณฑ ก็จะเปนการตอ
ยอดการอนุรักษสืบสาน สงเสริมใหเกิดความสนใจในอัตลักษณชาติพันธุไทพวน ที่อาจสามารถสรางผลกระทบเช่ือมโยงไปถึงการสงเสริม
เศรษฐกิจจากฐานรากไปในตัว 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาพัฒนาการของผาทอไทพวนในประเทศไทย 
2. เพ่ือศึกษาอัตลักษณทางภมูิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสโุขทัย 
3. เพ่ือออกแบบผลิตภณัฑจากอัตลักษณภมูิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย 

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

ในการวจิัยนี้เปนการศกึษาพัฒนาการของผาทอไทพวน และอัตลักษณทางภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัด
สุโขทัย เพ่ือประยุกตใชในการออกแบบผลิตภัณฑอัตลักษณภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย ที่ผูวิจัยได
กําหนดกระบวนการและขั้นตอนในการวิจัยดังนี ้
1. กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

 
   ที่มา : พัฒนากรอบแนวคิดโดย ผูวจิัย 
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2. การเก็บรวบรวมขอมูล 
การเก็บรวบรวมขอมูลในการศึกษาวิจัยครั้งน้ี ผูวจิัยมีการเก็บรวบรวมขอมูล 2 ลักษณะคือ 
2.1 การเก็บรวบรวมขอมูลเอกสาร เปนการศึกษาและวิเคราะหขอมูลจากเอกสารสําคัญทางประวัติศาสตรและเอกสารที่

เก่ียวของ เชน หนังสือ วารสาร บทความ ตํารา งานวิจัย สื่อภาพ สื่อเสียง และสื่อภาพเคลื่อนไหว เปนตน 
2.2 การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม 

2.2.1 สํารวจเบื้องตน และการสัมภาษณผูเช่ียวชาญดานชาติพันธุไทพวน 
2.2.2 การสังเกตการณแบบไมมีสวนรวมในการหาอัตลักษณทางภูมิปญญา ในงานหัตถกรรมผาทอไทพวน 
2.2.3 ออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานจากอัตลักษณทางภูมิปญญาหัตถกรรมผาทอไทพวน 
2.2.4 ปรึกษาผูเชี่ยวชาญดานศิลปะและการออกแบบ รวมทั้งผลิตภัณฑชุมชนเพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ  

2.2.5 ประเมินความพึงพอใจผลิตภัณฑจากอัตลักษณทางภูมิปญญาผาทอไทพวนจากกลุมตัวอยาง 
3. การวิเคราะหขอมูล 
การวิเคราะหขอมูลในการศึกษาวจิัยครั้งน้ี แบงออกเปน 2 ลักษณะตามการเก็บรวบรวมขอมูล มีรายละเอียดขั้นตอนดังนี ้
3.1 การวิเคราะหขอมูลเอกสาร 

 จัดสรุปขอมูลเปนหมวดหมู  เพื่อหาคําตอบตามวัตถุประสงคของการวิจัย, ทบทวนความสมบูรณของขอมูล โดยใชวิธีการ
ตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา (Triangulation) ไดแก ขอมูลดานบุคคล เวลา สถานท่ี และทําการวิเคราะหขอมูลภาคเอกสาร  โดยวิธีการ 
Method of Agreement  เพื่อตรวจสอบความถูกตองในเชิงแนวคิดและทฤษฎี  ซึ่งพิจารณาจากเอกสารหลายๆ แหง เพ่ือหาความถูกตอง
ของขอมูล และนําขอมูลท่ีไดเปนวตัถุดิบ สูกระบวนการสรางสรรคผลิตภัณฑ 

3.2 การวิเคราะหขอมูลภาคสนาม  
3.2.1 วิเคราะหขอมูลจากการสํารวจเบือ้งตนและสัมภาษณ ผูเชี่ยวชาญดานชาติพันธุไทพวน  
3.2.2 วิเคราะหขอมูลจากการสังเกตการณแบบไมมีสวนรวม ในการศึกษาอัตลักษณผาทอไทพวน 
3.2.3 วิเคราะหขอมูลเพ่ือออกแบบผลิตภัณฑ  
3.2.4 วิเคราะหขอมูลจากการปรึกษาผูเช่ียวชาญ เพื่อทําการพัฒนาผลิตภัณฑจากอัตลักษณผาทอไทพวน 
3.2.5 วิเคราะหขอมูลจากผลประเมินความพึงพอใจผลิตภัณฑจากอัตลักษณทางภูมิปญญาผาทอไทพวน 
 

ผลการวิจัย 
 1. พัฒนาการของงานหัตถกรรมผาทอไทพวนในประเทศไทย 
 งานหัตถกรรมผาทอไทพวน ในพื้นท่ีตางๆ จากการสัมภาษณผูเช่ียวชาญ คือ ทาน ดร. ถนัด ยันตทอง (ประชาสัมพันธชมรมไทยพวน
แหงประเทศไทย) และคุณวินัย บุญสรอย (หัวหนาสํานักงาน กรรมการบริหารมูลนิธิไทยพวน) พบวา จากการอพยพโยกยายถิ่นฐานของชาวไท
พวนเดิมจาก เชียงขวาง สปป.ลาว พบไดวามีการกวาดตอนชาวไทพวนเขามาในเขตแดนของอาณาจักรรัตนโกสินทรหลายระลอก และมีการ
จัดสรรชาวไทพวนเขาอาศัยในพื้นที่ตามภูมิภาค หากนับรวมกลุมชาวไทพวนที่โยกยายถ่ินฐานมาแตกอนกรุงรัตนโกสินทร เชนทางภาคอีสานของ
ประเทศไทย ก็จะพบไดวามีกลุมชาวไทพวนกระจาย กันอยูในหลายพื้นที่หลายกลุมดวยกัน การดํารงชีวิตความเปนอยูของชาวไทพวน สวนใหญมี
อาชีพเกษตรกรรม โดยรัฐกรุงเทพฯ ในเวลานั้นก็ปฏิบัติกับชาวไทพวนอยางดี ใหทํามาหากินไดตามสะดวก มีการใชแรงงานเพ่ือสรางถนนหนทาง 
สรางบานสรางเมืองบาง วิถีชีวิตของชาวไทพวนในประเทศไทยตั้งแตอดีตผาน กาลเวลาการซึมซับวัฒนธรรม ความรู ภูมิปญญา จากกลุมชน
ชาติพันธุอ่ืนๆ ในแตละพ้ืนที่ที่ตางกันจึงทําใหงานหัตถกรรมผาทอของชาวไทพวนในแตละพ้ืนที่ มีทั้งความเหมือนและความแตกตางกันไป ตาม
ปจจัยหลายๆ ดาน เชน วัสดุ พืชพรรณ ลักษณะของชุมชน ลักษณะทางภูมิศาสตร ชีวิตความเปนอยู และความรูเดิมจากบรรพชน ความรู
ใหม รสนิยมความชอบทั้งของคนผลิต และผูใช ผาทอ ลวนมีผลตอพัฒนาการ และกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงของงานหัตถกรรมผาทอของชาว
ไทพวนในแตละพื้นท่ีที่ตางกัน 
 จากการศึกษาอัตลักษณของผาทอในแตละพ้ืนที่ พบวา มีทั้งอัตลักษณเฉพาะ และอัตลักษณรวม และหากตรวจสอบจากการรับรูของผู
ปฏิบัติ (ชางทอผา ชาวไทพวน) และผูที่สนใจในหัตถกรรมผาทอไทพวน รวมทั้งจากงานวิจัยตางๆท่ีมีมากอนหนานี้ซึ่งมีความเก่ียวของกับ
หัตถกรรมผาทอไทพวน พบวา อัตลกัษณดั้งเดิม จะอยูในชวงเวลา หลังจากการอพยพโยกยายชาวไทพวนเขามาในประเทศไทย ซึ่งหากศึกษา
จากขอมูลการผลิต ผาทอของชาวไทพวนในปจจุบัน สามารถสรุปไดวาในแตละพื้นที่ ของชมรมไทยพวนในประเทศไทย ใน 23 จังหวัด พื้นท่ี
ที่มีชาวไทพวนอาศัยอยูและมีการรวมกลุมเพ่ือผลิตผลิตภัณฑผาทอ มีท้ังสิ้น 9 จังหวัด ไดแก ชาวไทพวนในพ้ืนที่จังหวัดนครนายก  นาน  พิจิตร  
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เพชรบุรี  แพร  ลพบุรี  สุโขทัย  หนองคาย และอุดรธานี โดยทั้ง 9 จังหวัด ที่มีการรวมกลุมทํางานหัตถกรรมผาทอนั้น มีการวางจําหนาย
ผลิตภัณฑจากงานหัตถกรรมผาทอดวย ซึ่งในประเด็นน้ีสามารถชี้ใหเห็นไดวา การสงตอ ตอยอด องคความรู หรือ ภูมิปญญาในงานหัตถกรรม
ผาทอไทพวน ควบคูไปกับการคาขาย หรือเรียกไดวา มีการอนุรักษภูมิปญญา ไปพรอมกับการขับเคลื่อนในเชิงเศรษฐกิจ จากขอมูลในสวนนี้
ผูวิจัยจึงไดมุงศึกษาที่ กลุมทอผาของชาวไทพวนทั้ง 9 จังหวัดน้ี จึงพบไดวา มีความเหมือนและความตางกันในแตละพ้ืนที่ โดยสามารถทํา
การจําแนกกลุมทอผาของชาวไทพวนแตละพื้นที่ดวยลวดลาย สีสัน วัสดุ และกรรมวิธกีารผลิต 
 ลวดลาย กลุมทอผาไทพวนท้ัง 9 กลุม มีลวดลายท่ีเกิดจาการประยุกตหรือประดิษฐขึ้นใหมทุกกลุมโดยมีปจจัยมาจาก คานิยม
ปจจุบัน การใชทุนวัฒนธรรมในการสรางอัตลักษณ และจากความตองการของลูกคา สวนลวดลายที่มีมาแตโบราณ ยังสามารถพบเห็นไดใน
กลุมทอผาไทพวนจังหวัดนครนายก  นาน  พิจิตร  แพร  ลพบุร ี สุโขทัย และอุดรธานี 
 สีสัน การใชสีในงานหัตถกรรมผาอของแตละกลุมพบวา มีท้ังการยอมสีดวยตัวเองและการใชดายยอมสีสําเร็จ เปนวัสดุในการทอ 
และมีการใชสารใหสีท่ีเปนเคมีทุกกลุม เนื่องจากวัสดุในการทอผาบางชนิดเปนวสัดุสังเคราะหจําพวกฝายหรือไหมประดิษฐที่ไมสามารถยอมสี
ใหติดดวยสียอมจากธรรมชาติได บางพื้นท่ีวัตถุดิบที่ใหสีธรรมชาติหาไดยาก ซึ่งใน 9 กลุมทอผานี้ ยังมีกลุมที่มีการใชสียอมจากธรรมชาติอยู 
3 กลุม คือ กลุมทอผาไทพวนจังหวัดแพร สุโขทัย และอุดรธานี โดยมีสาเหตุมากจากความตองการคงไวซึ่งองคความรูท่ีเปนภูมิปญญาของ
บรรพชน วัตถุดิบที่ใหสียอมจากธรรมชาติหาไดงายในพื้นที่ และวัสดุเสนใยที่ใชเปนฝายธรรมชาติจึงยอมดวยสีธรรมชาติใหติดไดงาย 
 วัสดุ หรือเสนใยที่ใชในการทอผาของกลุมทอผาไทพวน พบวามีการใชวัสดุสังเคราะหทุกกลุม เนื่องจากหาซื้อไดงาย ราคาถูกเมื่อ
สั่งซื้อในปริมาณมาก ซึ่งมีทั้งสั่งซื้อเสนดายที่ใชในการทอแบบที่ยอมสีมาแลว และแบบนํามายอมสีเอง ขึ้นอยูกับเทคนิคการสรางลวดลาย 
เชน ในการทอผามัดหมี่ ผูปฏิบัติจะทําการคนหมี่และยอมหมี่เอง เพ่ือสรางลวดลายใหไดตามตองการ โดยสีท่ียอมกับเสนใยสังเคราะหตองใชสี
เคมี ในสวนของการใชเสนใยท่ีเปนวัสดุธรรมชาต ิสามารถพบไดใน 3 กลุม คือ กลุมทอผาไทพวนจังหวัดแพร สุโขทัย และอุดรธานี เหตุผลคือ
เทคนิควิธกีารทอผาของท้ัง 3 กลุม ไมมีอุปสรคในการใชวัสดุเสนใยธรรมชาติเพ่ือทอและสรางลวดลาย 
 กรรมวิธีการผลิต จากขอมูลการทอผาของชาวไทพวนทั้ง 9 กลุม มีวิธีการทอผาเปนผืนที่คลายกัน ซึ่งเราสามารถจําแนกไดดวย
กรรมวิธีการสรางลวดลายไดเปน 2 ลักษณะ คือการสรางลวดลายในผาเปนผืนจากการยอมสีเสนดายที่จะใชทําการทอ คือการทอลายขัด
ธรรมดาท่ีมีในทุกกลุม และการทอผามัดหมี่ ซึ่งมี 5 กลุม ไดแก กลุมทอผาไทพวนจังหวัดนครนายก พิจิตร ลพบุรี หนองคาย และอุดรธานี 
อีกกรรมวิธีในการสรางลวดลายบนผาทอดวยวิธีการใชดายพุงพิเศษ พบวามีอยู 2 วิธี คือ การทอยกดอก ของกลุมทอผาไทพวนทาวังผา 
จังหวัดนาน และการทอจก ที่พบไดในกลุมทอผาไทพวนจังหวัดสุโขทัยและเพชรบุรี ซึ่งท้ัง 2 กลุมนี้ตางกันตรงที่ สุโขทัยเปนการทอจกแบบ
โบราณเก็บปมดานหลังและรูปแบบของลายยังยึดถือแบบโบราณ ตางกับจังหวัดเพชรบุรีที่มุงเนนการสรางลวดลายที่ประดิษฐขึ้นใหมให
เปนอัตลักษณของตน 
 ในการวเิคราะหคัดกรองงานหัตถกรรมผาทอของชาวไทพวน โดยใชหลักการของอัตลักษณภูมิปญญาเดิมที่มีมาแตโบราณและยังมีอยู
ในปจจุบัน กลาวคือ เปนลวดลายท่ีมีมาแตโบราณ การใชสีที่เปนสียอมจากธรรมชาติ การใชวสัดุที่เปนเสนใยธรรมชาติ และกรรมวิธกีารผลิต
แบบใชเทคนิคดายพุงพิเศษแบบโบราณ พบกลุมที่เขาหลักเกณฑในการคัดกรองครบทุกดานเพียงกลุมเดียวคือ กลุมทอผาไทพวนบานหาด
เสี้ยวจังหวัดสุโขทัย ท่ียังคงรักษารูปแบบของลวดลายอันมีมาแตโบราณ โดยยึดเอาเปนแมแบบในการทอผาซิ่นตีนจกที่ขึ้นช่ือของบานหาดเสี้ยว 
ในดานการใชสีถึงแมจะมีการใชสีเคมีแตยังมีการใชสียอมจากธรรมชาติอยู โดยทําการยอมเองเปนหลัก ในการใชวัสดุถึงแมจะมีการใชเสนใย
จากวัสดุสังเคราะหอยางฝายหรือไหมประดิษฐ แตก็ยังมีการใชฝายธรรมชาติในการผลิตอยู และในดานกรรมวิธีการผลิตที่ใชการสราง
ลวดลายบนผาทอดวยการใชดายพุงพิเศษ ที่เรียกวาการทอจก ที่ตองใชเวลามาก ใชความอดทนสูง ใชการฝกฝนเปนเวลายาวนาน ซึ่งถือเปนการ
เพ่ิมคุณคาของงานหัตถกรรมผาทอ รวมทั้งผลงานที่ได เปนท่ียอมรับและขึ้นชื่อรูจักกันโดยท่ัวไป มีลวดลายนูนโดดเดน สีสันสวยงามสะดดุตา 
เหมาะแกการนําไปพัฒนาตอยอด เปนรูปแบบอื่นๆ หรือรูปแบบผลิตภัณฑใหมตอไป 

 2. อัตลักษณทางภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย 
 จากการสัมภาษณผูรู ผูปฏิบัติ พบวา การแตงกายดวยผาซิ่น ซึ่งมีรูปแบบดั้งเดิมมาแตโบราณ จะมีสวนประกอบอยูสามสวน คือ หัว
ซิ่น ตัวซิ่น และตีนซิ่น ทั้งนี้ เพราะสมัยโบราณนิยมทอดวยฟมหนาแคบ "ตัวซิ่น" จะสั้นตอง "ตอหัว ตอตีน" จึงจะนุงได โดยเหตุผลของการใช
ผาซิ่นที่มีการตอหัวซิ่น และตีนซิ่น ยังพบเหตุผลอีกประเด็นวา งานทอผาจกน้ัน ใชเวลาในการทอนาน พิถีพิถัน ตองใชความอดทน และ
ทักษะการทอผาอยางสูง ทําใหผาแตละผืน เปนผาทีท่รงคุณคาของผูทอนั้นๆ ในการใชผาทอจกมาประกอบกับตัวซิ่น จึงเปนการถนอมรักษา
ในการใชงาน กลาวคือ หากตัวซิ่นและหัวซิ่นชํารุด ก็ยังเลาะเอาตีนซิ่นท่ีเปนงานทอจก ไปเย็บใสซิ่นผืนอื่นได ในอดีตผูหญิงไทพวนที่สูงอายุ 
จะเก็บรักษาตีนซิ่นไวเพ่ือมอบใหลูกหลานไวใช หรือเปนที่ระลึกตอไป จะเห็นไดวา ชาวไทพวนใหคุณคากับงานหัตถกรรมผาทอจกของตน 
เสมือนสิ่งล้ําคา เปนสวนหนึ่งของชีวิต จิตใจ เหมือนเปนการถายทอดจิตวิญญาณ ลงไปบนผาทอ ที่แสดงออกดวยวัฒนธรรม เครื่องแตงกาย
ของชาวไทพวนนั่นเอง 
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 ซึ่งแตเดิมผาทอไทพวนที่บานหาดเสี้ยว มีการแบงประเภทเปน 2 ประเภท คือ 
 - ผาทอเพ่ือใชสอยในชีวิตประจําวัน ซึ่งจะไมเนนความประณีตสวยงามนักแตจะเนนความแนนหนาของเนื้อผา เพ่ือใหคงทนใหใชได
นานวัน ผาทอประเภทนี้ไดแก ผาซิ่นลายตางๆ ผาหม ผานวม ผาผืน ผาทําถุงยาม ฯลฯ 
 - ผาทอเพื่อใชในโอกาสพิเศษหรือโอกาสสําคัญ ผาทอประเภทน้ีจะทออยางประณีต งดงาม ไดแก ผาซิ่นตีนจก ซึ่งเปนผาทอที่ข้ึนช่ือ
มากของชาวไทพวนศรีสัชนาลัย 
 ลวดลายของผาทอตีนจกของบานหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย มีรูปแบบท่ีเปนอัตลักษณ ซึ่งมีการรวบรวมผาทอตีนจกโบราณ อายุเปน 100 
ปข้ึนไป ซึ่งเปนของตกทอดจากบรรพบุรุษ ในตําบลหาดเสี้ยว โดย คุณสาธร โสรัจประสพสันติ (ผูกอตั้งสาธรพิพิธภัณฑผาทองคํา) ได 9 ผืน 
ซึ่งประกอบไปดวยลายผาทอตีจก 9 ลาย ทั้งน้ี จากการสัมภาษณคุณสุนทรี วิชิตนาค (ผูกอตั้งศูนยหัตถกรรมพื้นบานโบราณหาดเสี้ยว) จึงทํา
ใหทราบวา การทอผาตีนจก ทั้ง 9 ลาย ตั้งแตสมัยโบราณก็ทอกัน 9 ลายนี้เปนหลัก จะไมคอยพบที่เปนลายหลักลายอื่น ซึ่งอาจเปนเพราะใน
ชวงเวลาหนึ่ง คานิยม และพัฒนาการในกระบวนการทอผาตีนจก เปนจุดสูงสุด หรือเปนความพอใจ ความนิยมสูงสุดของผูคน ในยุคนั้น 
รวมทั้งกรรมวิธีการทอผาตีจก ซึ่งมีความซับซอนมาก ตองอาศัยทักษะสูง จึงทําใหการสืบทอดการทอผาตีนจกจึงอยูท่ี 9 ลายหลักน้ี มาจนถึง
ปจจุบันมีความผิดเพี้ยนไปจากรูปแบบเดิมนอยมาก ที่เห็นความแตกตางระหวางผาทอตีนจกโบราณกับผาทอตีนจกปจจุบัน มีเพียงการจัด
วางสลับลวดลายใหมีลายหลักหลายๆลายในผืนเดียวกัน เชน ผาซิ่นตีนจก 9 ลาย เรียงเปนแถวในผืนเดียวกัน หรือนําลายตีนจกมาใสในตัวผาซิ่น
ทั้งผืน ที่เรียกวา ซิ่นเคี๊ยะ โดยรูปแบบของลวดลาย ยังคงเหมือนเดิมจนแทบไมเห็นความแตกตาง ผูวิจัยจึงมุงเนนทําการวิเคราะหลวดลาย
ผาทอตีนจก จากผาทอตีนจกโบราณทั้ง 9 ผืน ที่เก็บรักษาไว ณ สาธรพิพิธภัณฑผาทองคํา บานหาดเสี้ยว อําเภอ ศรีสัชนาลัย จังหวัด
สุโขทัย เพ่ือศึกษาอัตลักษณดั้งเดิมของงานหัตถกรรมผาทอจกไทพวน 
 โดยผืนผาโบราณทั้ง 9 ผืนนี้ พบวามีลายหลัก ผืนละลาย รวม 9 ลาย ไดแก ลายสี่ขอ ลายแปดขอ ลายดอกมนสิบหก ลายสิบสอง
หนวยตัด ลาย เครือนอย ลายเครือกลาง ลายเครือใหญ ลายน้ําอาง และลายสองทอง ในสวนของลายประกอบ พบวาทั้ง 9 ผืนมีลายประกอบ
ทั้งสิ้น 11 ลาย ไดแก ลายนกคุม ลายนกคาบ ลายนกหมู ลายนกแถว ลายโงะ(ผีเสื้อ) ลายดอกหมี่ ลายเครือขอ ลายสรอยพราว ลายฟนปลา ลาย
พันคิง และลายสรอยสา ซึ่งผูวิจัยไดนําลาย ผาตีนจกจากภาพถายผนืผาทอโบราณมาสรางเปนภาพจําลอง เพ่ือใหเห็นความชัดเจนในแตละลาย 
ดังน้ี 

 1. ผาตีนจกลายสี่ขอ      2. ผาตีนจกลายแปดขอ               3. ผาตีนจกลายดอกมนสบิหก 

                              

 4. ผาตีนจกลายสิบสองหนวยตดั       5. ผาตีนจกลายเครอืนอย            6. ผาตีนจกลายเครือกลาง 
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 7. ผาตีนจกลายเครือใหญ        8. ผาตีนจกลายน้ําอาง                 9. ผาตีนจกลายสองทอง 

                            
 

ภาพท่ี 2 : ภาพจําลองลายผา จากผืนผาตีนจกโบราณ ทั้ง 9 ผืน ในสาธรพิพิธภณัฑผาทองคํา บานหาดเสี้ยว จ.สุโขทัย 
ที่มา : จําลองลวดลายผาทอจกไทพวนหาดเสีย้วโดย ผูวิจัย 

 
 การใชสีในงานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว พบวาผาทอตีนจกหาดเสี้ยวมีการใชสี 2 ประการคือ สีในสวนของผาพ้ืนใชเสน
ฝายสีแดงเปนสีพ้ืนของผืนผาทอตีนจกโบราณทุกผืน และสีทีเ่ปนลวดลายของผาทอตีนจกที่ทอดวยดายพุงพิเศษ ตามกรรมวิธีการจก โดยสีที่
ใชในการสรางลวดลายเปนสีหลักมากที่สุดคือสีเหลือง สวนสีอ่ืนจะเปนการนํามาใชเปนสวนเสริมผูวิจัยจึงไดนําภาพจําลองลวดลายผาตีนจก
โบราณทั้ง 9 ผืน มาทําการแยกสี โดยใหมีพ้ืนที่รวมของภาพในขนาดเดียวกัน แลวทําใหเปนภาพบิทแมพ (Bitmap) เพื่อสรางใหภาพเปน
พิกเซล (Pixel) แลวนําเขาโปรแกรมอิมเมจเจ (Imagej) เพ่ือคํานวณหาคาเฉลี่ยของจํานวนพิกเซล ในสวนที่เปนภาพ จากพ้ืนที่ทั้งหมด 
เพ่ือใหทราบถึงสัดสวนของการใชสีแตละสี ซึ่งผลที่ไดในผาทุกผืนจะมีสีแดงเปนพื้นที่มากที่สุด เฉลี่ยรวมอยูที่ รอยละ 49.1 ของพ้ืนที่ทั้งหมด 
อันดับท่ีสอง สีเหลือง มีพื้นท่ีเฉลี่ยรวมอยูท่ี รอยละ 27.4 ของพ้ืนที่ท้ังหมด ถัดจากนั้นจะเปนสีประกอบลวดลาย มีสีดํา มีคาเฉลี่ยอยูที่ รอย
ละ 7 และสีเขียว มีคาเฉลี่ยอยูท่ี รอยละ 4.8 ซึ่งจะพบสีทั้ง 2 สีนี้ อยูในสวนของลายหลักดวย สวนสีท่ีเหลือคือ สีเทา สีเหลืองออน สีสม สี
มวง และสีฟา มักเปนสีที่ใชประกอบใหเกิดความแตกตาง เพ่ิมจุดเดน และการสลับสีสันใหดูมีความเปรียบตางมากข้ึน หากไลเรียง 3 อันดับ
แรกของสีบนผาทอตีนจกหาดเสี้ยว คือ สีแดง  สีเหลืองและสีดํา ตามลําดับ 
 

 

 
 

     ภาพท่ี 3  แสดงตวัอยาง การแยกสีลายผาตีนจกหาดเสี้ยว และคํานวณสัดสวนของการใชสี แตละส ี
ที่มา : แสดงตัวอยางการคํานวณสดัสวนของการใชสีโดย ผูวจิัย 
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      ตารางท่ี 1  แสดงผลการวิเคราะหปริมาณการใชสีในผาทอตีนจกโบราณทั้ง 9 ผืน และจัดอันดับ 

ผืนที ่
ขื่อผนืผาทอตนีจก

โบราณ 

คารอยละของปริมาณพื้นท่ีสีตางๆ ที่ปรากฎบนผาทอตนีจกโบราณ 

แดง เหลือง ดํา เขียว เทา 
เหลือง
ออน 

สม มวง ฟา 

1. ลายสี่ขอ 52 27 5 4 - 7 2 - 3 
2. ลายแปดขอ 53 22 9 3 - 7 2 2 2 
3. ลายดอกมนสิบหก 47 28 5 6 - 8 4 1 1 
4. ลายสิบสองหนวยตัด 53 26 9 4 - 6 2 - - 
5. ลายเครือนอย 46 29 6 8 9 - - 2 - 
6. ลายเครือกลาง 51 27 7 5 5 - 2 1 2 
7. ลายเครือใหญ 46 32 9 4 5 - 1 2 1 
8. ลายน้ําอาง 46 27 7 7 8 - 1 3 1 
9. ลายสองทอง 48 29 6 2 7 - 3 5 - 

รวม 442 247 63 43 34 28 17 16 10 
รวมรอยละ 49.1 27.4 7 4.8 3.8 3.1 1.9 1.8 1.1 

  
 วัสดุในผาทอตีนจกโบราณของชาวไทพวนหาดเสี้ยว ใชฝายเปนวัสดุหลักในการทอผา โดยชาวไทพวนบานหาดเสี้ยวจะปลูกตนฝาย
เอง เมื่อดอกฝายบานก็จะเก็บดอกฝายมาคัด ทําความสะอาด นําไปเขาสูกระบวนการผลิตเสนดาย ยอมส ีโดยสีที่ไดจากพืชพันธุในธรรมชาติ 
ตามปาเขาของพ้ืนที่ละแวก บานหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย จึงเปนสีท่ีแลดูเปนธรรมชาติ ไมฉูดฉาดเหมือนสีเคมี และวัสดุเสนใย ทํามาจากฝา
ยายธรรมชาติ 100 % ไมมีการใชไหม เนื่องจากชาวไทพวนไมนิยมเลี้ยงไหม ในสวนของ ฝายหรือไหมประดิษฐ ที่เปนวัสดุสังเคราะห ในสมัย
โบราณยงัไมมีวัสดุจําพวกนี้ จึงไมพบเห็นในผืนผาทอตีนจกโบราณ  
 กรรมวิธีการผลิตผาทอจกของชาวไทพวนบานหาดเสี้ยว เปนภูมิปญญาตกทอดจากรุนสูรุน ในอดีตการทอผาของชาวไทพวน จะเปน
งานทํามือทุกขั้นตอน ไมวาจะเปนการเตรียมวัตถุดิบ หรืออุปกรณตางๆ เปนงานทําดวยมือทั้งหมด ซึ่งในปจจุบันชาวไทพวนหาดเสี้ยวก็ยัง
รักษาวิธีการอันเปนแบบแผนของบรรพชนไวอยางครบถวน การสรางลวดลายดวยวิธีการจก ทําไดโดยการใชขนเมน ไมหรือนิ้วมือ ยกหรือจก
ดวยเสนยืนขึ้น แลวสอดเสนพุงพิเศษเขาไป เปนจังหวะของลวดลายนั้นๆ และในการทอผาจกนั้นจะมีการสลับเสนดายหลายสี เสนดายที่
เหลือจึงตองมีการเก็บปม โดยจะนิยมการเก็บปมของดายพุงพิเศษ ทางดานหลัง สวนลวดลายที่ถูกตองสามารถเห็นไดจากทางดานหนา ซึ่ง
เปนวิธีที่มีมาแตโบราณ ทําใหสามารถเก็บรายละเอียดไดดี เห็นขอผิดพลาดในเวลาทอจก และทําการแกไขไดงาย ลวดลายจะเดนคมชัด ปม
ดานหลังของผืนผา จะเปนลักษณะเปนอิสระตอกัน ปมใครปมมัน ไมมีดายโยงไปลายตอๆ ไป การท่ีจะมีเสนดายโยงยุง ทางดานหลังหรอืไม
นั้น ขึ้นอยูกับความละเอียดลออเอาใจใสของผูทอเปนหลัก 
 จากนั้นผูวิจัยจึงประมาวลขอมูลท่ีไดจากการวเิคราะหทั้งหมด มาทําการถอดสัญญะจากอัตลักษณทางภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอ
ไทพวน ไดเปนชุดความหมาย 4 ชุดดวยกันคือ ชุดความหมาย “ความดี” “ความงาม” “ความรัก” และ “ความเปนหนึ่งเดียว” เพื่อใชเปน
แนวความคิดในการออกแบบตอไป โดยไดผลดังนี ้
 
ตารางที่ 2  ผลการตีความหมายจากสัญญะที่ปรากฎบนผาทอตีนจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย 

ความหมายจากสัญญะท่ีไดจากผาทอไทพวน ชุดความหมาย 
ความแปนมงคลของลวดลาย  ความรับผิดชอบตองาน  ความมีมานะอดทน  การควบคุมอารมณ 
ความพอใจในสิ่งที่มีอยู  การเลือกใชวสัดุจากพืช แรธาตุ จากธรรมชาติ ไมนิยมวัสดุจากสัตว 

ความด ี

การจัดวางลวดลาย  การใชส ีการสื่อไปถึงความรูสึกนึกคิด การสรางความโดดเดน และความ
กลมกลืน  การใชวสัดุหลัก วัสดุเสริม และกรรมวิธกีารผลิต เพ่ือใหเกิดความมีคุณคาและมูลคา 

ความงาม 

การดํารงอยูซึ่งภูมิปญญาการทอผาแบบทอมือ การกลอมเกลาเยาวชนใหตระหนักถึงความดีงาม
ในจิตใจผานการสรางงานผาทอ  การสรางจารีตประเพณีเพ่ือความสงบสุขในสังคม  ความชื่อ
สัตยตอตนเอง ครอบครัว คูครอง ชุมชนและสังคม  การใหเกียรติซึ่งกันและกัน 

ความรัก 
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ความหมายจากสัญญะท่ีไดจากผาทอไทพวน ชุดความหมาย 
การรวมกลุมผลิตผาทอไทพวน  ความเสียสละ การแบงหนาที่  การดําเนินกิจกรรมเปนหมูคณะ 
เพ่ือการบรรลุเปาหมาย 

ความเปนหนึ่งเดียว 

   

 3. การออกแบบผลิตภัณฑจากอัตลักษณและภูมิปญญาหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว 
 จากผลการวิเคราะหขอมูลการศึกษาอัตลักษณทางภูมิปญญาในงานหัตถกรรมผาทอจกไทพวน บานหาดเสี้ยว อําเภอศรีสัชนาลัย 
จังหวัดสุโขทัย จากผาทอตีนจกโบราณทั้ง 9 ผืน พบวามีจุดเดนอยูที่กระบวนการสรางลวดลายดวยวิธกีารจก ที่ใชดายพุงพิเศษ ทําใหเกิดเปน
ลวดลายที่นูน คมชัด สวยงาม ซึ่งรูปแบบ (Form) ของลวดลาย มีลักษณะที่เช่ือมโยงกับชื่อเรียกของลายแตละลาย ซึ่งสามารถสื่อความหมาย
ได ในการใชสี เปนไปเพ่ือใหมีความงามสะดุดตา การใชวัสดุ เนนการใชวัสดุจากธรรมชาติ และกรรมวิธกีารผลิต เปนภูมิปญญาที่สั่งสมสงตอ
กันมาจากรุนสูรุนโดยมุงเนนการสรางลวดลายบนผาทอดวยวิธกีารจก และในปจจุบันก็ยังคงรักษาแบบแผน วิธีการผลิต ตามแบบบรรพชนไว
อยางครบครัน ผูวิจัยจึงทําการถอดสัญญะของลวดลายผาทอตีนจกไทพวนหาดเสี้ยว ทั้งลายหลักและลายประกอบ ดวยกระบวนการ
ทางสัญญะวิทยา  ตามแนวคิดของชารลส แซนเดอรส เพิรส (Charles Sanders Peirce)  ที่ใชการตีความรูปลักษณใน 3 ระดับ คือ ระดับที่
มีความคลายคลึงกับลายเดิม (Icon), ระดับท่ีมีความเช่ือมโยงไปถึงตัวหมาย (Index) และระดับท่ีเปนสัญลักษณ (Symbol) จากลวดลายผา
ทอตีนจกโบราณทั้ง 9 ผืน ที่เปนแมลายหลัก 9 ลาย และลายประกอบ 11 ลาย โดยตัดลายพันคิงออก เพราะโครงสราง คือเสนตรง ท่ีใชใน
การคั่นแตละลาย จึงเหลือลายประกอบ 10 ลาย เมื่อทําการถอดสัญญะจึงไดลวดลายทั้ง 3 ระดับ รวมทั้งสิ้น 57 ลาย 
 จากนั้นจึงนําขอมูลผลการวิเคราะหเขาทําการปรึกษาผูเชี่ยวชาญทั้ง 3 ทาน ไดแก ผศ.ดร.เอกพงศ อินเก้ือ, ผศ.ดร.ยุวดี พรธาราพงศ 
และผศ.ดร. อาณัฎ ศิริพิชญตระกูล และทําการสังเคราะหขอมูลประสานกับความรูจากทฤษฎี และแนวคิดทางศิลปะและการออกแบบ โดยมี
แรงบันดาลใจมาจาก ลวดลาย สีสัน วัสดุ และการผลิต เพ่ือทําการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงภายในบาน จํานวน 4 ชุด ที่
สามารถบงบอกถึงความหมายที่ไดถอดสัญญะ คือ ความดี  ความงาม  ความรัก และความเปนหนึ่งเดียว เพ่ือนํามาเปนรูปทรง โครงสราง 
กราฟก ที่มีความเหมาะสมกับการใชงาน ตามชุดความหมายท้ัง 4 ชุด ชุดละ 20 รูปแบบ รวม 80 รูปแบบ และคัดเลือกรูปแบบผลิตภัณฑท่ี
เหมาะสมโดยผูเชี่ยวชาญ ชุดละ 2 ผลิตภัณฑ รวม 8 ผลิตภัณฑ แลวเขาสูกระบวนการสรางผลิตภัณฑตนแบบทั้ง 8 ผลิตภัณฑ เพื่อ
ทําการศึกษาความพึงพอใจในรูปแบบและการใชงานตอไป 

 

ภาพท่ี 4 แสดงแนวทางการออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานจากอัตลักษณทางภูมิปญญาผาทอไทพวนหาดเสี้ยว 
ที่มา : แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานโดย ผูวจิัย 
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ตารางที่ 3  ผลการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานจากอัตลักษณทางภูมปิญญาผาทอไทพวนหาดเสี้ยว 

ชุด
ความหมาย 

ชื่อผลิตภณัฑ โครงสราง ลวดลาย ตนแบบผลิตภณัฑ 

ความด ี

กระปุกออม
สินลายขอ 

   

ชั้นวางของ
ผาซิ่น 

   

ความงาม 

กระจก 
สองหนา 
สรอยสา 

   

โคมไฟฟมทอ
ผา 

 
 

 

ความรัก 

ที่แขวนของ
นกคาบ 

   

ที่วาง
โทรศัพท 
หมอนขิด 

   

ความเปน
หนึ่งเดียว 

ที่ซอนกุญแจ  
นกตะขอ 
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ชุด
ความหมาย 

ชื่อผลิตภณัฑ โครงสราง ลวดลาย ตนแบบผลิตภณัฑ 

ที่เก็บหูฟง  
กงกวัก 

   
 
4. ผลการศึกษาความพึงพอใจในรูปแบบและการใชงานตนแบบผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานจากอัตลักษณและภูมิปญญา

หัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว 
การศึกษาความพึงพอใจในรูปแบบและการใชงานตนแบบผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานจากอัตลักษณและภูมิปญญาหัตถกรรมผา

ทอจกไทพวนหาดเสี้ยว ผูวิจัยไดดําเนินการกับกลุมเปาหมาย/ ผูบริโภค ไดแก กลุมประชาชนหรือบุคคลทั่วไป ที่สนใจในงานผลิตภัณฑของ
ตกแตงภายในบาน โดยเลือกเปนผูท่ีอาศัย ภายในอาคารประเภท บานเดี่ยว และบานแฝด ในจังหวัดปทุมธานี โดยกําหนดขนาดของกลุม
ตัวอยาง ดวยการเปดตาราง เครจซีและมอรแกน  (krejcie & Morgan, 1970, p. 608 อางใน พิสณุ ฟองศรี.2553:108-109) จํานวน 169 
คน ดวยการสุมแบบเจาะจง (Purposive Sampling) (บุญชม ศรีสะอาด. 2554:45)  โดย ผูตอบแบบสอบถามเปนเพศชาย คิดรอยละ 53.3 
เพศหญิง  คิดรอยละ 46.7 ระดับอายุระหวาง 41-50 ป คิดรอยละ 26.6 สวนใหญประกอบอาชีพ พนักงานบริษัท คิดรอยละ 49.1  มีเงิน
รายไดเฉลี่ยตอเดือนละ 20,001-30,000 บาท คิดรอยละ 38.5  มีระดับการศึกษา จบปริญญาตรี คิดรอยละ 50.9 แลวนํามาทําการวิเคราะหผล 
สรุปผล ไดวา ผลิตภัณฑชุดความหมาย ความดี จํานวน 2 ชิ้น คือ ชิ้นที่ 1 กระปุกอมสินลายขอ มีความพึงพอใจในภาพรวมระดับ มาก มีคา 
เฉลี่ย (= 4.09) ชิ้นที่ 2 ชั้นวางของผาซิ่น มีความพึงพอใจในภาพรวมระดับ มาก มีคาเฉลี่ย (= 3.92) ผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานจากอตั
ลักษณและภูมิปญญาหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยวท้ัง 8 ชิ้น ซึ่งประกอบไปดวย ผลิตภัณฑชุดความหมาย ความงาม จํานวน 2 ชิ้น คือ 
ชิ้นที่ 1 กระจกสองหนาสรอยสา มีความพึงพอใจในภาพรวมระดับ มาก มีคาเฉลี่ย (= 3.77) ชิ้นที่ 2 โคมไฟฟมทอผา มีความพึงพอใจใน
ภาพรวมระดับ มาก มีคาเฉลี่ย (= 3.92) ผลิตภัณฑชุดความหมาย ความรัก จํานวน 2 ชิ้น คือ ชิ้นที่ 1  แขวนของนกคาบ มีความพึงพอใจใน
ภาพรวมระดับ มาก มีคาเฉลี่ย (= 4.00) ช้ินที่ 2 ที่วางโทรศัพทหมอนขิด มีความพึงพอใจในภาพรวมระดับ มาก มีคาเฉลี่ย (= 4.08) 
ผลิตภัณฑชุดความหมาย ความเปนหนึ่งเดียว จํานวน 2 ชิ้น คือ ชิ้นที่ 1 ท่ีซอนกุญแจนกตะขอ มีความพึงพอใจในภาพรวมระดับ มาก มี
คาเฉลี่ย (= 4.07) ชิ้นที่ 2 ที่เก็บหูฟงกงกวัก มีความพึงพอใจในภาพรวมระดับ มาก มีคาเฉลี่ย (= 4.06) 

 
อภิปรายผล 

วิถีชีวิตของชาวไทพวนในประเทศไทยในอดีต สวนใหญประกอบอาชีพเกษตรกรรม ซึ่งเปนวิถีชีวิตที่คลายคลึงกับวิถีชีวิตเดิมเมื่อตอน
อยูที่เชียงขวาง และการรวมตัวเปนสังคมก็ยังมีขนมธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม ที่ติดตัวมา และเปนวัฒนธรรมที่เก่ียวพันกับการ
ดํารงชีวิต โดยมีการรักษาไวอยางเหนียวแนน จนเปนอัตลักษณทางวัฒนธรรมของตนสอดคลองกับ (วรา ชาภูคา,2556) ท่ีวาอัตลักษณ
วัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุไทพวน ประกอบดวย การประกอบอาชีพ การแตงกาย ที่อยูอาศัย การถนอมอาหาร การรักษาโรค อัตลักษณ
ประเพณีของกลุมชาติพันธุไทพวน ประกอบดวย การเกิด การแตงงาน การตาย ดานประเพณีงานบุญตางๆ ในการรวมตัวกันอยูเปนสังคม
ใหญ ยอมมีการสังสรรคทางวัฒนธรรมและภูมิปญญากับกลุมชนอื่นๆ ซึ่งถือเปนการปรับตัว เพ่ือใหเกิดความเปนอยูที่เหมาะสมกับสภาพ
สังคมในชวงเวลานั้น แตชาวไทพวนก็มีการประยุกต ดัดแปลง พัฒนาสืบทอด จนเกิดเปนอัตลักษณของตน สอดคลองกับทฤษฎีโครงสราง
หนาที่ของ ทัลคอต พารสัน (Talcott Parsons’s Structural Functionalism) วา โครงสรางหนาที่ของสัมคม มีความจําเปนอยู 4 ประการ 
คือ การปรับตัว (Adaptation), การบรรลุเปาหมาย (Goal Attainment), การบูรณาการ (Integration) และ การรักษาแบบแผน Latency 
(Pattern Maintenance) ซึ่งเห็นไดจากอัตลักษณภูมิปญญาดานตางๆ โดยเฉพาะในงานหัตถกรรมผาทอของชาวไทพวนทุกพ้ืนที่ ถึงแมจะมี
วัฒนธรรมรวมกับชาติพันธุอื่นๆ แตในสวนวัฒนธรรมเฉพาะของตนก็ยังดํารงอยูอยางแข็งแกรง และดวยวัฒนธรรมของชาวไทพวนท่ียังคง
ดํารงอยูนี้ จึงเปนสาเหตุใหมีการรวมกลุมจัดตั้งเปนชมรมไทยพวนแหงประเทศไทย และขยายองคาพยพเปนชมรมไทยพวนในพื้นท่ีตางๆ 23 
จังหวัด มีกลุมทอผาทั้งสิ้น 9 จังหวัด สามารถทําการจําแนกงานหตัถกรรมผาทอของชาวไทพวนไดดวย ลวดลาย สีสัน วัสดุ และกรรมวิธกีาร
ผลิต ซึ่งขอมูลทั้งหมดไดทําการวิเคราะหแลวพบวา ทุกกลุมมีการผลิตเพ่ือจําหนาย มีความเปลีย่นแปลงของงานหัตถกรรมผาทอในแตละกลุม 
ดวยปจจัยทางความตองการของผูอุปโภค สอดคลองกับ (ทรงคุณ จันทจร และคณะ, 2552) ที่วาสภาพเศรษฐกิจและสังคมในปจจุบันที่
เปลี่ยนแปลงไป ทําใหคุณคาอัตลักษณทางศิลปวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่นในภูมิภาคเปลี่ยนแปลงตามไปดวย และปจจัยในเรื่องของ



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 11 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 

 

92 

 

เทคโนโลยี ซึ่งตรงกับ ทฤษฎีเทคโนโลยีของ วิลเลี่ยม ฟลดิง อ็อกเบิรน (William F. Ogburn) กลาวคือ เทคนิคใหม ๆ จะทําใหการผลิต
เพิ่มขึ้น การวิภาคสินคาและบริการก็กระจายออกไปในสังคมมากขึ้น โครงสรางทางสังคมจะมีการปรับตัวใหเปนระบบการผลิต การวิภาค 
และการบริโภค การเปลี่ยนแปลงทางสังคมเปนผลจากกระบวนการปรับตัวนี้เอง อันหมายความถึงภูมิปญญาที่ดํารงอยูไดควบคูไปกับเรื่อง
ของปากทองของคนในชุมชน โดยกลุมท่ีมีการรักษาอัตลักษณภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอตามแบบอยางของบรรพชนไดครบท่ีสุด คือ 
กลุมทอผาจกไทพวนบานหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย 

ในการศึกษาอัตลักษณทางภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย พบวายังมีการผลิตตามแบบฉบับของ
บรรพชนอยูตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน และเนื่องจากมีการรวบรวมผาทอจกโบราณได 9 ผืน ที่มีลายหลัก 9 ลาย และลายประกอบ 11 ลาย 
รวมท้ังในปจจุบันก็ยังคงมีการทอผาตีนจก 9 ลายหลัก 11 ลายประกอบ ที่ยังคงรูปแบบของลวดลายไวอยางเดิม แทบไมมีการเปลี่ยนแปลง 
และเปนที่รับรูโดยท่ัวไปของผูสนใจในงานหัตถกรรมผาทอ และผูปฏิบัติ ซึ่งเปนชางทอผาของบานหาดเสี้ยววา เปนลายของพวกตนที่สืบทอด
มาจากบรรพชน สอดคลองกับ (อภิญญา เฟองฟูสกุล, 2543) ที่กลาววา “อัตลักษณ” เปนความรูสึกนึกคิดที่บุคคลมีตอตนเองวา “ฉันคือ
ใคร” ซึ่งจะเกิดขึ้นจากการปฏิสังสรรคระหวางตัวเรากับคนอ่ืน โดยผานการมองตนเองและการท่ีคนอ่ืนมองเรา จึงเปนเหตุผลที่ผูวิจัยมุง
ศึกษาอัตลักษณภูมิปญญา จากผืนผาทอตีนจกโบราณ ทั้ง 9 ผืน โดยผลการวิเคราะหพบวา ลวดลายบนผาทอตีนจกโบราณ มีความเช่ือมโยง
กับชื่อของลาย สื่อไดถึงความเปนมงคล สวนสีที่ใชในงานผาทอตีนจกไทพวนหาดเสี้ยวมากที่สุด ยอมทําใหเกิดการรับรูในอัตลักษณของสีสัน
ผาทอตีนจกได ผูวิจัยจึงคนควาหาวิธีการตรวจวัดปริมาณการใชสีในผาทอตีนจกโบราณ โดยไดคําแนะนําจากนักวิชาการดานเทคโนโลยทีาง
ภาพ พบวา สามารถทําไดโดยการทําใหภาพท่ีจะตรวจสอบอยูในรูปแบบของพิกเซลหรือจุดภาพ ก็จะสามารถใชโปรแกรมคอมพิวเตอร
ประมวลผลเพื่อทราบจํานวนพิเซลบนภาพนั้นๆตอพื้นท่ีทั้งหมด จึงสรุปผลไดวาสีที่ถูกใชมากที่สุดไปถึงนอยที่สุด คือ สีแดง สีเหลือง สีดํา สี
เขียว สีเทา สีสม สีมวง และสีฟา โดยสีแดงเปนสีหลักเพราะเปนสีของผืนผาตีนจก สีเหลือง เปนสีหลักของการจกสรางลวดลายดวยดายพุง
พิเศษ สีที่เหลือเปนสีที่ประกอบใหลวดลายมีความสวยงามมากข้ึน โดยสีท่ีมากท่ีสุดในสีประกอบเหลานี้ คือ สีดํา ในสวนของวัสดุที่ใชในการ
ทอผาตีนจกโบราณ เปนวัสดุเสนใยฝายจากธรรมชาติลวน ซึ่งเกิดจากการผลิตเอง (ในอดีต) และพบวามีความเกี่ยวพันกับการสอดแทรกภูมิ
ปญญาหลายๆอยางไวในแตละขั้นตอน มีการถายทอดภูมิปญญาเหลานี้จนถึงปจจุบัน แมการใชวัสดุสังเคราะหเปนที่นิยมแตกลุมทอผาไท
พวนหาดเสี้ยว ยังมีการใชวัสดุธรรมชาติอยู ในสวนของกรรมวิธีการผลิต การทอผาตีนจกเปนงานหัตถกรรมที่ทําไดยาก ตองมีทักษะสูง ใช
เวลาและความอดทน แตเปนวิธีที่ทําใหไดงานผาทอตีนจกท่ีทรงคุณคาและมูลคา สามารถกลาวไดวา งานหัตถกรรมผาตีนจกไทพวนหาด
เสี้ยว เปนศิลปะทีม่ีความสุนทรียะในงาน แฝงดวยคติความเช่ือ จารีต คานิยม การรักษาอัตลักษณเดิม ซึ่งประกอบไปดวย รูปสัญญะอันเปน
สิ่งที่สามารถเชื่อมโยงไปถึงความหมายและกระบวนการทางความคิด สอดคลองกับ (สรณี วงเบี้ยสัจจ, 2544) ที่วาทฤษฎีสัญวิทยา 
(Semiotic) โดย แฟรดีน็อง เดอ โซซูร (Ferdinan de Saussure) ไดอธิบายไววา สัญญะ (Sign) ประกอบข้ึนมาจากองคประกอบสองสวน 
คือ รูปสัญญะ (Signifier) ที่เราสามารถรับรูไดผานทางระบบประสาทสัมผัส กับ “ความหมายสัญญะ” (Signified) ที่เกิดขึ้น ภายในใจของ
ผูรับสาร เมื่อทําการถอดสัญญะความหมายในงานหัตถกรรมผาทอตีนจกไทพวนหาดเสี้ยว จึงสรุปไดเปนชุดความหมายท้ัง 4 ชุด คือ ความดี  
ความงาม  ความรัก และความเปนหนึ่งเดียว 

สําหรับการออกแบบผลิตภัณฑจากอัตลักษณภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัยนั้น ลักษณะของตีน
จกมีความงาม เปนสวนสําคัญในการตกแตงผาซิ่น ผูวิจัยจึงนําประเด็นเปนการตกแตงนี้มาเปนแนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑ คือ 
ผลิตภัณฑเพ่ือการตกแตง จึงทําการศึกษาขอมูลและออกแบบเปนผลิตภัณฑของตกแตงภายในบาน โดยมีความตองการใหเขาถึงไดในบุคคล
ทั่วไป จึงใชแนวคิดศิลปะรวมสมัย เปนแนวทางในการออกแบบ ผลการวิเคราะหขอมูลทั้งหมดพบวา สีสัน วัสดุ และกรรมวิธกีารผลิต ผาทอ
ตีนจกไทพวนของบานหาดเสี้ยว  เปนปจจัยที่สัมพันธกันและทําใหเกิดเปนอัตลักษณ จึงสมควรนําเอาลวดลายของผาทอตีนจก มาทําการ
พัฒนาตอยอด โดยใชทฤษฎีสัญญะวิทยาเขามาชวย เพ่ือเปนการตัดทอนรายละเอียดของลวดลายผาทอตีนจก ในทั้ง 3 ระดับ คือ Icon 
Index และ Symbol สอดคลองกับ ทฤษฎีสัญญะวิทยา ของชารลส แซนเดอรส เพียรซ (Charles Sanders Peirce) ความเช่ือมโยงระหวาง
สัญลักษณกับของจริงท่ีอางถึง เปนผลมาจากขอตกลงที่เกิดขึ้น และอาศัยการเรียนรู เพื่อใหลวดลายที่ถอดสัญญะนี้ มีความเหมาะสมในการ
หยิบยกไปใชงานออกแบบผลิตภัณฑใหมไดงายขึ้น สีท่ีเลือกใชในการออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานในสวนของลวดลายกราฟก ผูวิจัย
เลือกจากสีของผาทอตีนจก ที่มีปริมาณมากที่สุด 3 อันดับแรก คือ สีแดง สีเหลือง และสีดํา ทําใหไดสีที่มีจํานวนไมมากเกินไปเพื่อใหเกิด
จุดเดน มีความเขากันได และความสมดุล โดยคํานึงถึงความเหมาะสมในการใชสีกับรูปรางและสัดสวนของลวดลาย พ้ืนผิว และวัสดุ ตาม
แนวคิดการออกแบบกราฟก สอดคลองกับ (สมเกียรติ ตั้งนโม, 2552) ที่วาการออกแบบงานกราฟก จะตองคํานึงถึงความมีเอกภาพ, 
กลมกลืน, สัดสวนที่สวยงาม, ความสมดุล และจุดเดน รวมทั้งแนวคิดการใชสีในการออกแบบ ของ (สมพงษ  กรกรรณ, 2527) ที่วา เทคนิค
ในการใชสี ควรคํานึงถึง การใชสีกับรูปรางมีความสัมพันธกันอยางใกลชิด สีชนิดเดียวกันใชกับสิ่งที่มีรูปรางตางกัน จะเกิดความแตกตางกัน 
พ้ืนผิวที่มีความขรุขระ ความเรียบ ความมัน และความสัมพันธของสีตอผลิตภัณฑ ลวนมีผลตอการใชสี เพ่ือใหไดลวดลาย สีสัน ที่เหมาะสม
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กับผลิตภัณฑที่ไดรับการออกแบบและพัฒนา วัสดุที่เลือกใชในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานนี้ เปนวัสดุไมจริง 
เพื่อเปนการสื่อถึงการผลักตัวเองเขาสูธรรมชาติ ซึ่งเปนไมจากปาปลูก เพ่ือใหความรูสึกเปนการไมทําลายธรรมชาติและสิ่งแวดลอม ในดาน
การผลิต ผูวิจัยเนนวิธีการผลิตที่ไมยาก ใชเครื่องมือนอย และไมตองใชทักษะสูงมาก โดยโครงสรางของผลิตภัณฑถูกออกแบบ ใหสามารถ
ผลิตไดดวยเครื่องมือและทักษะของผูที่ทํางานไมไดทั่วๆไป สวนลวดลายกราฟกบนตัวผลิตภัณฑ สามารถทําไดหลายวิธี แตวิธีที่เหมาะสม
ที่สุดคือใชวิธีการพิมพแบบสงผาน (Transfer Printing) ในลักษณะรูปลอกน้ํา เพราะสามารถสรางลวดลายบนผลิตภัณฑที่ข้ึนรปูแลวไดงาย 
ควบคุมคุณภาพของเสนสายลวดลาย สีสัน ไดดวยระบบคอมพิเตอร ในเรื่องของความคงทน เนื่องจากผลิตภัณฑที่ออกแบบและพัฒนา เปน
ผลิตภัณฑที่ใชภายในบาน ไมโดนแดด ฝน การสัมผัสหรือการกระแทกใดๆ ที่จะทําใหลวดลายเสียหายไดงาย จึงไมเปนปญหากับการสราง
ลวดลายดวยเทคนิควิธีการพิมพลักษณะนี้ และตนทุนไมสูง จึงเหมาะแกการนําไปผลิตและจําหนายในลักษณะผลิตภัณฑชุมชนได โดยผล
ประเมินความพึงพอใจ อันเนื่องจากเปนผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานรวมสมัย จึงเลือกใชกลุมเปาหมายเปนผูพักอาศัยในพ้ืนที่ ที่ขึ้นเปน
บานหรือหมูบานไดไมนานมาก โดยดูจากการขยายตัวของชุมชนจากเมืองหลวง (กรุเทพมหานคร) และสวนขยายตอของรถไฟฟา จึงเปน
เหตุผลใหดําเนินการเก็บขอมูลความพึงพอใจ ในพ้ืนที่จังหวัดปทุมธานี (ปริมณฑล) สอดคลองกับ (Schiffman and Kanuk, 1994) (อางในภ
มนพร จันทรวัฒนะ : 2549) ในเรื่องของกระบวนการตัดสินใจเลือกผลิตภัณฑและลักษณะของผูบริโภค ที่ประกอบไปดวย ความตองการใน
ตัวผลิตภัณฑ, ขอมูลในผลิตภัณฑที่นาสนใจ, ทางเลือกรูปแบบผลิตภัณฑ และการตัดสินใจเลือกผลติภณัฑ ซึ่งผลประเมินความพึงพอใจพบวา 
ผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานจากอัตลักษณภูมิปญญาผาทอตีนจกไทพวนหาดเสี้ยว ที่ผานการออกแบบและพัฒนา ท้ัง 8 ผลิตภัณฑ 
ไดรับความพึงพอใจ ในระดับ มาก ทุกผลิตภัณฑ จึงเปนการยืนยันในความเหมาะสมของ แนวคิด รูปแบบ การใชงาน ที่ใชในงานวิจัยครั้งน้ี 
 

เอกสารอางอิง 
เจนสุดา สมบติั. (ม.ป.ป.). ความเปนพวน ในปรากฏการณความเปนไทยรวมสมัย. (วิทยานิพนธหลกัสูตรสังคมวทิยาและมานุษย  

วิทยามหาบัณฑิต). มานุษยวทิยา คณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  
เจาคําหลวง หนอคํา; พันธุทิพย ธีระเนตร และ สมชาย นลิอาธิ  แปลเปนภาษาไทย. (2555). ประวัติศาสตรเมืองพวน (พิมพครั้งที่ 1).  

กรุงเทพฯ: กรมสงเสริมวัฒนธรรม. 
ทรงคุณ จันทจร และคนอ่ืนๆ. (2552). คุณคาอัตลักษณศิลปวัฒนธรรมทองถิ่นกับการนํามาประยุกตเปนผลิตภัณฑทองถิน่เพื่อเพิ่มมูลคา 

ทางเศรษฐกิจและการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรมภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคกลางและภาคใต (รายงานการวิจัย). 
มหาสารคาม: สถาบันวิจัยศลิปะและวัฒนธรรมอีสาน. 

ภมนพร จันทรวัฒนะ. (2549). การตัดสินใจซื้อสินคาเฟอรนิเจอร และของตกแตงบาน ของลูกคา Index Living Mall  
ในเขตกรุงเทพมหานคร. (วิทยานิพนธศิลปะศาสตรมหาบณัฑิต (ผูนาํทางสังคมธุรกิจและการเมือง)). มหาวิทยาลยั
รังสิต.  

วรา ชาภูคา. (2556). อัตลักษณไทยพวน: กรณีศึกษาไทยพวน ตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบรุี. (ปริญญาศิลปะศาสตร 
มหาบัณฑิต(ไทยคดีศึกษา)). มหาวทิยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. 

สมเกียรติ ตั้งนโม. (2552). ทฤษฎีสี. สืบคนเมื่อ 25 มีนาคม 2558, จาก http://basic-animation.com/moodle. 
สมพงษ กรกรรณ. (2527). การออกแบบกราฟฟก. กรุงเทพฯ : สัมพันธพาณิชย. 
สรณี วงศเบ้ียสัจจ. (2544). วาทกรรมสื่อโฆษณาการทองเที่ยว: ภาพตัวแทน ตัวตน และความเปนไทย (รายงานการวิจัย). เชียงใหม: 

ภาควิชาภาษาอังกฤษ คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม. 
สาธร โสรัชประสพสันติ. (2555). สาธรพพิิธภัณฑผาทองคํา. สืบคนเมื่อ 4 มกราคม 2564, จาก 

http://www.sathorngoldtextilemuseum.com/thai-phuan-teenjok.html 
อภิญญา เฟองฟูสกุล. (2543). อัตลักษณ (identity) : การทบทวนทฤษฎีและกรอบแนวคิด. เชียงใหม: ภาควชิาสังคมวิทยามานุษยวทิยา  

มหาวิทยาลยัเชียงใหม. 
Cheesman, P. (2015). A New method of classification for Tai textiles. The Journal of the Siam Society, 103, 89-106 
Talcott Parsons. (1937). The Structure of Social Action, New York : Mc Graw Hill. Retrieved  From
 https://www.britannica.com/topic/The-Structure-of-Social-Action. 
Tsang, K. M. (2016). Study of fabric texture effects on visual and imaging color difference evaluation. Hong Kong: 

Hong Kong Polytechnic University. 
 



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 11 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 

 

94 

 

การศกึษาหาความตองการในการพัฒนาทางดานรางกายของกลุมเดก็พิเศษ  
ในศูนยการศกึษาพิเศษ ภาคเหนือ ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  

เพื่อการพัฒนา ผลงานประติมากรรมสําหรับบําบัดเด็กพิเศษ 
THE STUDY OF PHYSICAL DEVELOPMENT NEEDS OF SPECIAL CHILD AT SPECIAL 

EDUCATION CENTER, (NORTHERN, SOUTHERN AND NORTHEASTERN)  
TO DEVELOP THE THERAPEUTIC SCULPTURE FOR SPECIAL CHILD   

ตฤณ กิตติการอําพล1 
Trin Kittikanampol 

สาขาศิลปศึกษา คณะศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา 
Art Education Faculty of Education, Burapha University. 

 (Received : August 4, 2023 Revised : September 27, 2023 Accepted : September 27, 2023) 

 
บทคัดยอ 

การวิจัย เรื่อง การศึกษาหาความตองการในการพัฒนาทางดานรางกายของกลุมเด็กพิเศษ ในศูนยการศึกษาพิเศษ ภาคเหนือ ภาคใต 
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เพ่ือการพัฒนาผลงานประติมากรรมสําหรับบําบัดเด็กพิเศษ มีวัตถุประสงค เพ่ือสรางสรรคผลงานประติมากรรม
เพื่อการบําบัดเด็กพิเศษ ในศูนยการศึกษาพิเศษ ภาคเหนือ ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เพ่ือศึกษาประสิทธิผลของงานประติมากรรม
เพื่อการบําบัดกับเด็กพิเศษ หลังจากใชประตมิากรรมเพ่ือการบําบัดเด็กที่มีความตองการพิเศษ มีความสามารถในการทรงตัว ความสัมพันธ
ระหวางตากับมือ พัฒนาระบบประสาทสัมผัสทางกายสูงขึ้น และสรางแนวทางเลือกของการบําบัด แบบแผนการวิจัยผสมผสานวิธี (Mixed 
methods research) แบบ The Exploratory Sequential Design โดยใชวิธีวิจัยการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) และ
วิธีการวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Research) ควบคูกันไป โดยมีเปาหมายของกลุมประชากรที่ใชในการวิจัย คือ เด็กพิเศษ ชายและ
หญิง อายุระหวาง 4-12 ป ในศูนยการศึกษาพิเศษ ภาคเหนือ ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ การวิจัยครั้งนี้ เปนโครงการวิจัยตอเนื่อง 
ปงบประมาณ 2561 โดยมีวัตถุประสงคเพื่อสํารวจ เพื่อสํารวจปญหาดานการพัฒนาการดานกายภาพ ความตองการพัฒนา ปญหาดาน
กลามเนื้อ ดานการเคลื่อนไหวของเด็กที่มีความตองการพิเศษ และจะนําผลจากการศึกษาไปสรุปวิเคราะห  

ในการพัฒนาผลงานประติมากรรมเพื่อการบําบัดเด็กที่มีความตองการพิเศษ ในภาคเหนือ ภาคใต และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ผล
การวิเคราะหขอมูลสวนตัวของผูตอบแบบสอบถามกลุมตัวอยาง 100 คน จากศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดจํานวน 8 จังหวัด ไดแก 
จังหวัดตาก จังหวัดพิษณุโลก จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดอุบลราชธานี จังหวัดศรีสะเกษ จังหวัดนครศรีธรรมราช จังหวัดตรัง และจังหวัดสุ
ราษฎรธานี  

ผลวิจัยพบวา ความตองการในการพัฒนาการกายภาพของเด็กที่มีความตองการพิเศษ จากผูเชี่ยวชาญของศูนยการศึกษา  พิเศษ
ประจําจังหวัด 8 จังหวัด จังหวัดที่มีความตองการพัฒนามากที่สุด ไดแกศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด ศรีสะเกษ รองลงมา ไดแก ศูนย
การศึกษาพิเศษประจําจังหวัด นครศรีธรรมราช รองลงมา ไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด สุราษฎรธานี รองลงมา ไดแก ศูนย
การศึกษาพิเศษประจําจังหวัด มหาสารคาม รองลงมา ไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด อุบลราชธานี รองลงมา ไดแก ศูนย
การศึกษาพิเศษประจําจังหวัด ตรัง รองลงมาไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด ตาก และนอยท่ีสุด ไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจาํ
จังหวัด พิษณุโลก 

 
คําสําคัญ : หาความตองการในการพัฒนาทางดานรางกาย,เด็กพิเศษในศูนยการศึกษาพิเศษ ภาคเหนือ ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนอื
,พัฒนาประตมิากรรมบําบัดเด็กพิเศษ 

 
 
 

1 ไดรับทุนอุดหนุนการวิจัยจากสาํนักงานคณะกรรมการวิจยัแหงชาติ ประจําป พ.ศ. 2561 
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ABSTRACT 
This research was survey studies of physical development of special children that affect to the sculpture work 

creation for treatment at Special Education Center in 3 regions of Thailand which were North, South and North-East. To 
study the effectiveness of sculptures for rehabilitation in children with special need in form of ability in balancing, eye-
hand coordination and tactile sensory. Similarly, alternative therapies with mixed methods research with exploratory 
sequential design in term of practice led research and qualitative research. The population in this research were special 
children both boys and girls with the age range 4 - 1 2  year in Special Education Center in 3  regions of Thailand which 
were North, South and North-East. This research was a continuous research project for the budget year 2018. With the 
objective of surveying to explore problems in physical development in part of muscle and movement problems of 
children with special needs. Once the results have been analyzed, the sculpture works will be created. The data analyst 
for sample respondents 1 0 0  people from special education center in 8  provinces, which were Tak, Phitsanulok, 
Mahasarakham, Ubon Ratchathani, Srisaket, Nakhon Si Thammarat, Trang and Surat Thani. 
 The results of research showed the view point of experts in special education that the provinces that need 
the most development were Srisaket, Nakhon Si Thammarat , Surat Thani, Mahasarakham,   Ubon Ratchathani, Trang, 
Tak and Phisanulok respectively. 
  
Keywords : physical development needs of Special Child/Special Education Center, (Northern, Southern and 
Northeastern)/develop Therapeutic Sculpture  
 

บทนํา 
 ผูวิจัยไดเล็งเห็นถึงความสําคัญของการพัฒนาตอยอดผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัด ใหเกิดคุณลักษณะเฉพาะตัวใหมากยิ่งข้ึน 
สมบูรณมากยิ่งข้ึน โดยผูวิจัยในฐานะเปนประติมากร และอาจารย ซึ่งจําเปนที่ตองมีการพัฒนาผลงานใหมีความตอเน่ือง กอเกิดองคความรูท่ี
เปนประโยชน ตอสังคม ผูวิจัยเอง และยังเปนการสรางสรรคผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัด ใหมีประสิทธิผลมีคุณภาพที่ดีข้ึน ทั้งยังทํา
ใหเกิดการบําบัดแนวทางเลือก ทางใหมไดอยางสมบูรณยิ่งข้ึน จนสามารถพัฒนาเด็กที่มีความตองการพิเศษ ใหมีพัฒนาการทางดานรางกาย
ที่ดีข้ึน ซึ่งจะทําใหเกิดประโยชนตอดานการศึกษาจะสงผลตอการพัฒนาทรัพยากรที่มีคุณคาของการพัฒนาประเทศนั้นคือ มนุษย จากการ
พัฒนาประสบการณทางดานวิชาการ ดานการสรางสรรคผลงานประติมากรรม ดานการวิจัย ไดประสบถึงปญหาในดานตาง ๆ  จนกอเกิดซึ่ง
แรงบันดาลใจ แนวคิดลดความเหลื่อมล้ําในสังคมและชวยเหลือสังคม  
 ในความบกพรองดานรางกายของด็กออทิสติกนั้นจะมีพัฒนาการทางดานกลามเนื้อมัดใหญ และกลามเนื้อมัดเล็กชากวาปกติ จึง
ควรพัฒนาทั้งกลามเนื้อมัดใหญและกลามเนื้อมัดเล็ก สอดคลองกับ ผดุง อารยะวิญู (2541)ไดกลาวถึงปญหาของเด็กออทิสติกวา เด็กออทิ
สติกมักมีปญหาในการปฏิบัติตามคําสั่งท่ีถูกตอง และมีปญหาในการใชสายตาใหประสานกันกับการใชมือ เชน การตอแทงไม การตอชิ้นสวน
ของภาพใหเปนภาพที่สมบูรณและเด็กออทิสติกบางราย มีปญหาดานการเคลื่อนไหว ทั้งกลามเนื้อใหญ และกลามเน้ือเล็ก บางรายมีลักษณะ
การเคลื่อนไหวท่ีเปนแบบแผนเฉพาะของตน ดังน้ัน การสงเสริมโดยการจัดกิจกรรมใหสอดคลองกับข้ันพัฒนาการของเด็กจะเปนสิ่งที่ชวยให
เด็กพัฒนาไดรวดเร็ว และพัฒนาไดสูงสุดตามความสามารถของเขาเพราะกลามเนื้อตาง ๆ ของเด็กออทิสติกจะไมแข็งแรง การสงเสริม
พัฒนาการทางดานกลามเนื้อมัดใหญ กลามเนื้อมัดเล็ก จึงมีความจําเปนอยางยิ่ง และเด็กออทิสติกจํานวนไมนอยจะมีความผิดปกติ หรือมี
ความสามารถในการประมวลผลของประสาทสัมผัสหรือที่เรียกวา Tactile Sensation นอยกวาปกติ ซึ่งการรับรูถึงการรับสัมผัสทางกายนั้น
ถือไดวาเปนสิ่งจําเปนข้ันพ้ืนฐาน ของการประมวลผลความรูสึกสัมผัสทั้งหมด ถาการประมวลผลหรือการแยกแยะผิวสัมผัสตาง ๆ ไมมี
ประสิทธภิาพ จะทํา ใหเด็กออทิสติกขาดโอกาสท่ีจะนํา ตัวเองออกสูสิ่งแวดลอมทําใหไมสามารถรับรูสภาพแวดลอมภายนอก เนื่องจากระบบ
ประสาทรับสัมผัสนี้จะเปนสวนหนึ่งในการชวยใหเด็กออทิสติกรูจักโลกภายนอก และสามารถปรับตัวใหเหมาะสมกับสภาพแวดลอมตาง ๆ 
ถาหากเด็กออทิสติกไดรับการกระตุนท่ีเหมาะสมจะทํา ใหเด็กออสติกมีพฤติกรรมที่เหมาะสมหรือลดพฤติกรรมที่ไมเหมาะสมลงได สามารถมี
สัมพันธภาพกับบุคคลอ่ืนรอบขาง และสามารถปรับตัวใหเหมาะสมกับสภาพแวดลอมไดดีข้ึน 
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ภาพท่ี 1 : ประติมากรรมเพ่ือการบําบัดประจําศูนยการศึกษาพิเศษ ระยอง และชลบรุ ีเขต12 
ที่มา : ผูวิจัย 

 
 จากแนวคิดของ จีน แอร (Jean Ayre) นักกิจกรรมบําบัดไดอธิบายไววา เด็กออทิสติกมีความผิดปกติดานกระบวนการนํา
ความรูสึก และตัวรับความรูสึก ซึ่งอาจจะมากเกินไปหรือนอยเกินไป โดยเฉพาะ ระบบทรงตัว (Vestibular Sense) การรับสัมผัส 
(Vestibular Sense) และการรับความรูสึกจากเอ็นขอตอ (Proprioceptive Sense) สอดคลองกับ ทวีศักดิ์ สิริรัตนเรขา (2549) กลาววา 
การประยุกตกิจวัตรหรือกิจกรรมมาสงเสริมในการบําบัดรักษาและฟนฟูสมรรถภาพใหสามารถกลับมาดํารงชีวิตในสังคมได ชวยเสริมสราง
ทักษะการคิด การพัฒนากลามเนื้อ และการทํางานประสานกันของกลามเนื้อผานกิจกรรมตาง ๆ โดยเปนไปในลักษณะการทําของ
กิจกรรมบําบัด (Occupational Therapy) ซึ่งเปนการนําเอาทฤษฎี การผสมผสานการรับความรูสึก (Sensory Integrative) มาประยุกต
เพื่อใชกระตุนระบบการรับความรูสึกของเด็กใหมีการพัฒนาที่ดีข้ึน โดยการตอยอดจากงานวิจัยที่ผานมาเพ่ือสรางสรรคผลงานใหมตอเนื่อง 
และเพิ่มขยายกลุมตัวอยางเพ่ิมในกลุมเด็กท่ีมีความบกพรองทางสติปญญาใหไดรับ การกระตุนหรือบําบัดเพ่ือใหเด็กมีพัฒนาการที่ดีขึ้น มี
ความสวยงามที่สามารถดึงดูดความสนใจทําใหกลุมเด็กพิเศษเหลานี่สนใจ และเปนสื่อ สิ่งอํานวยความสะดวกทางเลือกใหเด็กไดฝกกับสื่อที่ดี
มีประสิทธิภาพมากขึ้น จากเหตุผลตาง ๆ ดังกลาว ผูวิจัยในฐานะเปนประติมากร มีความสนใจที่จะศึกษาพัฒนาสรางสรรคผลงาน
ประติมากรรม ในแนวการสรางสรรคผลงานประติมากรรมเคลื่อนไหว (Kinetic Sculpture) โดยอาศัยหลักการและทฤษฎีทางดาน
กิจกรรมบําบัด (Occupational Therapy) นํามาบูรณาการกับหลักการและทฤษฎีทางดานศิลปะ ใหไดผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัดที่
มีความงาม  
 ความงามในศิลปะ สามารถที่จะกอประโยชนในการกระตุนท้ังทางดานจิตวสิัยหรือวัตถุวิสัย ความงามท่ีถูกถกกันอยางมากมายทํา
ใหเกิดทัศนะคติที่แตกตางกันของนักสุนทรียศาสตร เชน โซคราตีส (Socrates) และเพลโต (Plato)  สําหรับความงามนั้นเปนเรื่องของ
ความรูสึก (Feeling) เวลาที่คนเรามองวาอะไรสวย ก็มักจะรูสึกไดทันทีโดยสัญชาติญาณวาสิ่งนี้สวย สิ่งนั้นไมสวย  ไมไดตั้งคําถามวาทําไม
หรือเพราะอะไร อยางไรก็ตาม มนุษยก็ยังพยายามท่ีจะคนหาอยูดีวา สิ่งใดสวยสิ่งใดไมสวย จนเกิดเปนทฤษฎี ความงาม หรือการศึกษาเรื่อง
องคประกอบศิลปะขึ้นมา เพ่ือใชในการอธิบาย อางอิง หรือสรางงานศิลปะในโลกนี้ ดวยเหตุนี้ ความงามกับศิลปะจึงเปนสิ่งที่ไมสามารถแยก
จากกันไดเลย (ธนภัทร รุงธนาภิรมย, 2557, หนา 16) 
  ผูวิจัยในฐานะเปนประติมากรท่ีทํางานประติมากรรมมาอยางตอเนื่อง ผูวจิัยมีความเช่ือ และสรางออกมาใหเห็นในเชิงประจักษมา
โดยตลอด วาความงามนั้นสามารถท่ีจะทํางานรวมกับเครื่องมือที่ใชในการบําบัดจะกอเกิดความสมบูรณในการพัฒนาองคความรูใหม และ
สามารถจะเปนประโยชนตอรูปแบบการบําบัดแนวทางเลือกใหม ตอการบําบัดของกลุมเด็กพิเศษ ในอีกแนวทางหนึ่ง อีกทั้งสามารถพัฒนา
ความรูใหมในรูปแบบผลงานประติมากรรมตอผูวิจัยเอง โดยการพัฒนาตอยอดพัฒนาสรางสรรคผลงานประติมากรรมใหเกิดลักษณะที่เปน
เฉพาะตัวมากขึ้นไป โดยใชผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัดที่พัฒนาใหมีความเหมาะสม จากการบูรณาการระหวาง ดานกิจกรรมบําบัด 
(Occupational Therapy) และดานทัศนศิลป (Visual Arts) ที่จะเนนรูปแบบทางศิลปะ (ประติมากรรม) ที่มีการเคลื่อนไหว ที่ให
ความสําคัญทางดานรูปทรงคือ เนนที่การใชสี รูปราง รูปทรง พื้นผิว ขนาด จังหวะมากกวาทางดานเนื้อหาเรื่องราว การใชศิลปะบําบัดจะ
สอดคลองกับ ชาญณรงค พรรุงโรจน (2549) กลาวไววา การใชศิลปะเปนเครื่องมือในการกาวขามขีดจากัดทางดานอารมณ ความรูสึก และ
จิตใจ การนําศิลปะมาใชเปนเครื่องมือในการกาวขามขีดจํากัดดานสติปญญา และความคิดสรางสรรค สามารถทําไดโดยใหผูบกพรองทาง
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ปญญาได ลงมือสรางสรรคผลงานศิลปะดวยตนเอง จะชวยใหเรียนรูที่จะคิด รูจักการวางโครงสราง และจัดระบบระเบียบความคิด ทําใหเปน
คนที่มีความคิดอยางเปนระบบเปนขั้นเปนตอน 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1.  เพื่อสรางสรรคผลงานประติมากรรมเพื่อการบําบัดเด็กพิ เศษ ในศูนยการศึกษาพิเศษ ภาคเหนือ ภาคใต  ภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ 
 2.  เพื่อศึกษาประสิทธผิลของงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัดกับเด็กพิเศษ 
  2.1  เด็กที่มีความตองการพิเศษมีความสามารถในการทรงตัวสูงข้ึน หลังจากใชประติมากรรมเพ่ือการบําบัดเด็กที่มีความ
ตองการพิเศษ 
  2.2  เพ่ือศึกษาเด็กพิเศษ ท่ีมีความตองการในพัฒนาความสัมพันธระหวางตากับมือสูงข้ึน หลังจากใชประติมากรรมเพ่ือ
การบําบัดเด็กพิเศษ 
  2.3  เพ่ือศึกษาเด็กพิเศษ ท่ีมีความตองการในการพัฒนาระบบประสาทสัมผัสทางกายสูงข้ึน หลังจากใชประติมากรรม
เพ่ือการบําบัดเด็กที่มีความตองการพิเศษ 
 3.  เพื่อสรางแนวทางเลือกของการบําบัด  
ขอบเขตของการวิจัย 
 1.  ประชากรที่ใชในการวจิัย 
  ประชากรที่ใชในการวิจัย คือ นักกิจกรรมบําบัด ครูพ่ีเลี้ยง ผูปกครอง และเด็กที่มีความตองการพิเศษ ชายและหญิงอายุ
ระหวาง 4-12 ขวบ จํานวน 100 คน ในศูนยการศึกษาพิเศษ ภาคเหนือ ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
 2.  กลุมตัวอยางท่ีใชวิจัย 
  กลุมตัวอยางที่ใชในการเก็บขอมูล จากการสัมภาษณ สอบถาม นักกิจกรรมบําบัด  
ครูพี่เลี้ยง ผูปกครอง ในศูนยการศึกษาพิเศษภาคเหนือ ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดยการ 
คัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยมีเกณฑการคัดเลือก (Inclusion Criteria) ดังนี ้
 ผูปกครองยินดีใหเด็กเขารวมการวิจัยดวยความยินดี เกณฑการคัดเลือกออกจากกลุม (Exclusion Criteria) คือ เด็กที่เปนกลุม
ตัวอยางใชเวลาเขารวมกิจกรรมตามโปรแกรมไดนอยกวารอยละ 80 หรือผูปกครองตองการออกจากการเขารวมการวิจัย 
สมมุติฐานในการวิจัย  
 1.  การบรูณาการผลงานประติมากรรมกับศาสตรทางเทคนิคการแพทย ผูวิจัยดําเนินการศึกษาคนควาและพัฒนา โดยการนําเอา
หลักการ ทฤษฎี และเครื่องมือในการทํากิจกรรมบําบัดมาบูรณาการกับหลักการ ทฤษฎีทางดานศิลปะ มาทําการวิจัยและพัฒนาโดยผาน
กระบวนทางศิลปะเพ่ือนํามาซึ่งผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัดเด็กพิเศษที่ยังคงไวซึ่งสุนทรียะ และคุณภาพ 

 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2 : กรอบแนวคิดในการวิจัย 
ที่มา : ผูวิจัย 

 

ตัวแปรตน 

การศึกษาคนควา 

ตัวแปรตาม 

ความตองการในการแกปญหาดานรางกาย

ของเด็กพิเศษ 
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 การวิจัย เรื่อง การศึกษาหาความตองการในการพัฒนาทางดานรางกายของกลุมเด็กพิเศษ ในศูนยการศึกษาพิเศษ ภาคเหนือ 
ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ใชรูปแบบกระบวนการวิจัยผสมผสานวิธี (Mixed Methods Research) แบบ The Exploratory 
Sequential Design โดยใชแบบแผนวิจัยแบบบูรณาการ ซึ่งใชวิธีวิจัยเชิงสรางสรรคทัศนศิลป  (Practice led Research) ซึ่งเปนการวิจัย
เชิงคุณภาพ แลวใชวิธีการวจิัยเชิงปริมาณเพ่ือใหไดแนวทางในการพัฒนาผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัด 
 

แนวความคิดในพฒันาผลงานประติมากรรมเพื่อการบําบัดเด็กพเิศษ 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 โครงการระยะที่ 1 ป พ.ศ. 2561 
  1.  ศึกษา คนควา ประสานงาน สังเกตการณพฤติกรรม (Survey Research) พรอมคําแนะนําจากนักศิลปะบําบัด 
กิจกรรมบําบัด  
  2.  ประชากรที่ใชในการวิจัย คือ นักกิจกรรมบําบัด ครูพ่ีเลี้ยง ผูปกครอง และเด็กที่มีความตองการพิเศษ ชายและหญิง
อายุระหวาง 4-12 ขวบ จํานวน 100 คน ในศูนยการศึกษาพิเศษ ภาคเหนือ ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
  3.  สรปุหาความตองการในการพัฒนาดานรางกาย 
 กลุมตัวอยางที่ใชวิจัย 
  กลุมตัวอยางที่ใชในการเก็บขอมูล จากการสัมภาษณ สอบถาม นักกิจกรรมบําบัด คร ู
พ่ีเลี้ยง ผูปกครอง ในศูนยการศึกษาพิเศษภาคเหนือ ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดยการคัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive sampling)  
  ผูปกครองยินดีใหเด็กเขารวมการวิจัยดวยความยินดี เกณฑการคัดเลือกออกจากกลุม (Exclusion Criteria) คือ เด็กที่
เปนกลุมตัวอยางใชเวลาเขารวมกิจกรรมตามโปรแกรมไดนอยกวารอยละ 80 หรือผูปกครองตองการออกจากการเขารวมการวิจัย  
 ตัวแปรท่ีศึกษา  
  ตัวแปรตน ไดแก การศึกษาควา 
  ตัวแปรตาม ไดแก ไดความตองการในการแกปญหาดานรางกายของเด็กพิเศษ  
 การเก็บขอมูล 
  1.  เก็บขอมูลโดยการสังเกต 
  2.  เก็บขอมูลโดยใชแบบสอบถาม 
 การประเมินผล  
  1.  ประเมินโดยผูเช่ียวชาญทางดานผลงานทัศนศิลป 2 คน วิเคราะหผลประเมินโดยการหาคาดชันีความสอดคลอง (IOC 
Index of Congruence) (ลวน สายยศ และอังคณา สายยศ, 2539, หนา 249)  
  2.  ประเมินโดยผูเชี่ยวชาญดานเด็กพิเศษ และหรือดานกิจกรรมบําบัด หรือผูท่ีมีความรูทางดานสมรรถภาพกลไกและ
การเคลื่อนไหวข้ันพื้นฐาน 3 คน วิเคราะหผลประเมินโดยการหาคาดัชนีความสอดคลอง (IOC Index of Congruence) (ลวน สายยศ และ
อังคณา สายยศ, 2539, หนา 249)  
  3.  หาความตองการในการพัฒนาการทางดานรางกายของเด็ก 
  4.  การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยนํา ขอมูลที่ไดทั้งหมดจากแบบสอบถามไปหาคาคะแนนเพ่ือหาคณุภาพ ประสิทธภิาพ แปล
ผลขอมูลโดยนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลในรูปตารางประกอบความเรียง  
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 1.  ชวยใหเกิดความหลากหลายของอุปกรณ กิจกรรม และผอนคลายความตึงเครียด 
 2.  ชวยในการตอบสนองตอความสามารถ ในเคลื่อนไหวสวนตาง ๆ ของรางกายใหสามารถทํากิจกรรมที่ละเอียดขึ้น มีความ
ซับซอนมากขึ้น และชวยควบคุมทิศทางการเคลื่อนไหว 
ใหมีประสิทธิภาพยิ่งข้ึน  
 3.  ชวยพัฒนารูปแบบผลงานประติมากรรมเพื่อการบําบัดใหเกิดความสมบูรณมากยิ่งขึ้น และสามารถนําไปติดตั้งในสถานศึกษาท่ี
มีความตองการ 
 4.  ไดเผยแพรผลงานประติมากรรมในรูปแบบของการบําบัดเพ่ือเปนประโยชนตอผูสนใจ 
 5.  พัฒนากลุมหนวยงานภาคการศึกษาพิเศษ ที่สามารถพัฒนาเปนแหลงเรียนรูทางดานประติมากรรมเพ่ือการบําบัดตอไป 
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วิธีดาํเนินการวิจัย 
 การวิจัยเรื่อง การศึกษาหาความตองการในการพัฒนาทางดานรางกายของกลุมเด็กพิเศษ ในศูนยการศึกษาพิเศษ ภาคเหนือ 
ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เพื่อการพัฒนาผลงานประติมากรรมสําหรับบําบัดเด็กพิเศษ แบบแผนการวิจัยผสมผสานวิธี (Mixed 
Methods Research) แบบ The Exploratory Sequential Design โดยใชวิธีวจิัยเชิงสรางสรรคทัศนศิลป (Practice Led Research) และ
วิธีการวิจัยเชิงปริมาณ ควบคูกันไป โดยมีเปาหมายของกลุมประชากรที่ใชในการวิจัย คือ เด็กพิเศษ ชายและหญิงอายุระหวาง 4-12 ป ใน
ศูนยการศึกษาพิเศษ ภาคเหนือ ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดยอาศัยหลักการทฤษฎีจากกระบวนการดานกิจกรรมบําบัดและ ศิลปะ
แบบไคเนติก และโครงสรางมูลฐานทางดานศิลปะ นํามาบูรณาการใหไดมาซึ่งผลงานประติมากรรมที่สามารถเปนทางเลือกในการบําบัดเด็ก
พิเศษ โดยแบงเปน 3 ระยะ ดังน้ี  
 ระยะที่ 1  สํารวจขอมูลพ้ืนฐาน การศึกษาและการคนควาหาความตองการพัฒนาการทางดานรางกาย ป พ.ศ. 2561  
 ระยะที่ 2  วิเคราะหความตองการในการพัฒนาการทางดานรางกาย เลือกสถานที่ในการติดตั้งผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัด 
และขอมูลมาสังเคราะหใหไดสรางภาพรางผลงานประติมากรรมทัง้ 2 มิติ และ 3 มิติ กอนที่จะนําไปสรางจริง โดยจะอยูในป พ.ศ. 2562  
 ระยะท่ี 3  ป พ.ศ. 2563 การสรางและหาคุณภาพเครื่องมือ ประเมินโดยผูเชี่ยวชาญที่เปนนักกิจกรรมบําบัด ผูเช่ียวชาญดาน
ทัศนศิลป ผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัดที่พัฒนาข้ึนมาจะเปนลักษณะผลงานประติมากรรมที่ประกอบดวยเครื่องมือที่เปนกิจกรรม
การละเลนที่สอดคลองและชวยสงเสริมในการบําบัด พัฒนาการทางดานรางกาย จะประเมินโดยผูเชี่ยวชาญ โดยหาคาดัชนีความสอดคลอง 
(IOC Index of Congruence) (ลวน สายยศ และอังคณา สายยศ, 2539 หนา 249) และหาคารอยละ (Percentage) 
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 โดยแบบสอบถามสาํหรับผูเช่ียวชาญ เพ่ือหาความตองการพัฒนา ปญหาดานกลามเนื้อ ดานการเคลื่อนไหวของเด็กที่มีความ
ตองการพิเศษ โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือสํารวจปญหาดานการพัฒนาการดานกายภาพ 
 

ผลการวิเคราะหขอมูลสวนตวั 
 ผลการวเิคราะหขอมลูสวนตัวของผูตอบแบบสอบถามกลุมตัวอยาง 100 คน จากศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวดัจํานวน 8 
จังหวัด   
 พบวา ผูเชี่ยวชาญการจัดการศึกษาพิเศษผูตอบแบบสอบถามจําแนกตามศูนยการศึกษา มากที่สุด ศูนยการศึกษาพิเศษประจํา
จังหวัดตรัง จํานวน 14 คน คิดเปนรอยละ 14.0 รองลงมา ศูนยการศึกษาพิเศษ ประจําจังหวัดตาก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด
มหาสารคาม ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดอุบลราชธานี  จํานวน 13 คน คิดเปนรอยละ 13.0 รองลงมา ศูนยการศึกษาพิเศษประจํา
จังหวัดพิษณุโลก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดศรีสะเกษ ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดนครศรีธรรมราช จํานวน 12 คน คิดเปน
รอยละ 12.0 และนอยที่สุด ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดสุราษฎรธานี จํานวน 11 คน คิดเปนรอยละ 11.0  
 

ผลการวิเคราะหขอมูลความตองการการพฒันาการดานกายภาพ 
 โดยแบบคําถามสําหรับผูเชี่ยวชาญ เพ่ือหาความตองการพัฒนา ปญหาดานกลามเนื้อ ดานการเคลื่อนไหวของเด็กที่มีความตองการ
พิเศษ โดยมีวตัถุประสงคเพ่ือสํารวจปญหาดานการพัฒนาการดานกายภาพ 
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ขอท่ี ความตองการการพัฒนาการ กายภาพ  SD ระดับ 

ความตองการ 

อันดับ

ที ่

1 ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด ตาก 3.80 0.39 มาก 7 

2 ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด พิษณุโลก 3.49 0.52 ปานกลาง 8 

3 ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด มหาสารคาม 3.92 0.64 มาก 4 

4 ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด อุบลราชธานี 3.89 0.31 มาก 5 

5 ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด ศรีสะเกษ 4.29 0.49 มาก 1 

6 ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด นครศรีธรรมราช  4.24 0.46 มาก 2 

7 ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด ตรัง  3.88 0.56 มาก 6 

8 ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด สุราษฎรธานี  4.21 0.38 มาก 3 

 รวม 3.98 0.49 มาก  

 

X

ตารางที่ 1 ผลการวิเคราะหขอมลูสวนตัวของผูตอบแบบสอบถามกลุมตัวอยาง 100 คน จากศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดจํานวน 8 
จังหวัด 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 จากตาราง พบวา ความตองการการพัฒนาการกายภาพของผูเช่ียวชาญการจัดการศึกษาพิเศษ ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด 
ของศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด 8 จังหวัด จังหวัดท่ีมีความตองการพัฒนามากที่สุด ไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดศรีสะ
เกษ รองลงมา ไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดนครศรีธรรมราช รองลงมา ไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดสุราษฎรธานี 
รองลงมา ไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดมหาสารคาม รองลงมา ไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดอุบลราชธานี รองลงมา 
ไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดตรัง รองลงมาไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดตาก และนอยท่ีสุด ไดแก ศูนยการศึกษา
พิเศษประจําจังหวัดพิษณุโลก 
 

สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 การวิจัยครั้งนี้ เปนโครงการวิจัยตอเนื่องป งบประมาณ 2561 โดยมีวัตถุประสงคเพื่อสํารวจ เพ่ือสํารวจปญหาดานการพัฒนาการ
ดานกายภาพ ความตองการพัฒนา ปญหาดานกลามเนื้อ ดานการเคลื่อนไหวของเด็กท่ีมีความตองการพิเศษ และจะนําผลจากการศึกษาไป
สรุปวิเคราะห  
 เพ่ือการพัฒนาผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัดเด็กที่มีความตองการพิเศษ ในภาคเหนือ ภาคใต และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
ผลการวิเคราะหขอมูลสวนตัวของผูตอบแบบสอบถามกลุมตัวอยาง 100 คน จากศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด จํานวน 8 จังหวัด ไดแก 
จังหวัดตาก จังหวัดพิษณุโลก จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดอุบลราชธานี จังหวัดศรีสะเกษ จังหวัดนครศรีธรรมราช จังหวัดตรัง และจังหวัดสุ
ราษฎรธาน ี
 เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ เปนแบบสอบถาม (Questionnaire) จํานวน 20 ขอ เปนคําถามแบบมาตราสวนสําคัญ 5 ระดับ 
ความตองการการพัฒนาการ กายภาพ ของผูเช่ียวชาญการจัดการศึกษาพิเศษ ศูนยการศึกษา พิเศษประจําจงัหวัด ของศูนยการศึกษาพิเศษ
ประจําจังหวัด 8 จังหวัด จังหวัดท่ีมีความตองการพัฒนามากที่สุด ไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดศรีสะเกษ ซึ่งผลการวิเคราะห
ขอมูลไดคาเฉลี่ย X ̅ เทากับ 4.29  และคาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (SD) เทากับ 0.49 โดยสรุปไดวา ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดศรีสะเกษ 
มีความตองการพัฒนามากที่สุด ไดแก เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหากลามเนื้อมัดใหญ มัดเล็ก รองลงมา เด็กที่มีปญหา
ในการเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหากลามเนื้อมัดใหญ มัดเล็ก รองลงมา เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรับการบําบัดจะสงผลตอการ
ดํารงชีวิตดีขึ้น 
 

วิธีการดําเนินการวิจัย 
 ประชากร ไดแก ผูเช่ียวชาญ ดานการจัดการศึกษาพิเศษ กลุมตัวอยาง 100 คน จากศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด จํานวน 8 
จังหวัด ดังนี้ ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดตาก จํานวน 13 คน, ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดพิษณุโลก จํานวน 12 คน, ศูนย
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ตาก, 13, 13%

พิษณุโลก, 12, 12%

มหาสารคาม, 13, 13%

อุบลราชธานี, 13, 13%
ศรีสะเกษ, 12, 12%

นครศรีธรรมราช, 

12, 12%

ตรัง, 14, 14%

สุราษฎร์ธานี, 11, 11%

การศึกษาพิเศษประจําจังหวัดมหาสารคาม จํานวน 13 คน, ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดอุบลราชธานี จํานวน 13 คน, ศูนยการศึกษา
พิเศษประจําจังหวัดศรีสะเกษ จํานวน 12 คน, ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด นครศรีธรรมราช จํานวน 13 คน, ศูนยการศึกษาพิเศษ
ประจําจังหวัดตรัง จํานวน 14 คน และศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดสุราษฎรธานี จํานวน 11 คน 
 

สรุปผลการวิเคราะห 
 ผูเช่ียวชาญการจัดการศึกษาพิเศษผูตอบแบบสอบถามจําแนกตามศูนยการศึกษามาก  ที่สุด ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด
ตรัง จํานวน 14 คน คิดเปนรอยละ 14.0 รองลงมา ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดตาก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดมหาสารคาม 
ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดอุบลราชธานี จํานวน 13 คน คิดเปนรอยละ 13.0 รองลงมา ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดพิษณุโลก 
ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดศรีสะเกษ ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวดันครศรีธรรมราช จํานวน 12 คน คิดเปนรอยละ 12.0 และ
นอยที่สุด ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดสุราษฎรธานี จํานวน 11 คน คิดเปนรอยละ 11.0 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3 : แสดงผูเช่ียวชาญการจัดการศึกษาพิเศษ ผูตอบแบบสอบถามจําแนกตามศูนยการศึกษา 8 จังหวัด 
ที่มา : ผูวิจัย 

 
 ความตองการการพัฒนาการกายภาพของผูเช่ียวชาญการจัดการศึกษาพิเศษ ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดตาก มีความ
ตองการพัฒนามากที่สุด ไดแก เด็กที่มีความตองการพิเศษ  มีความตองการพัฒนาระบบกลามเนื้อ และศูนยการศึกษาพิเศษมีความตองการ
ผลงานประติมากรรมที่สามารถใชในการบําบัดทางรางกาย (ดานการเคลื่อนไหว) และนอยที่สุด เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหาทางการ
เคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 
 ความตองการการพัฒนาการกายภาพของผูเช่ียวชาญการจัดการศึกษาพิเศษ ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดพิษณุโลก มีความ
ตองการพัฒนามากท่ีสุด ไดแก เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหากลามเนื้อมัดใหญ มัดเล็ก รองลงมา ไดแก การพัฒนา
กลามเนื้อมัดเล็ก กลามเนื้อมัดใหญ จะสงผลตอระบบการทรงตัว และเด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว  
ถาไดรับการบําบัดจะสงผลตอการดํารงชีวิตดีขึ้น  และนอยท่ีสุด ไดแก เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหาทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 
 ความตองการการพัฒนาการกายภาพของผูเชี่ยวชาญการจัดการศึกษาพิเศษ ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดมหาสารคาม มี
ความตองการพัฒนามากที่สุด ไดแก เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรับการบําบัดจะสงผลตอการดํารงชีวิตดีขึ้น และเด็กที่มีปญหาใน
การเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหากลามเนื้อมัดใหญ และนอยที่สุด ไดแก เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหาทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 
 ความตองการการพัฒนาการกายภาพของผูเชี่ยวชาญการจัดการศึกษาพิเศษ ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดอุบลราชธานี มี
ความตองการพัฒนามากที่สุด ไดแก เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรับการบําบัดจะสงผลตอการดํารงชีวิตดีข้ึน และนอยที่สุด ไดแก
เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหาระบบประสาทสัมผัสทางรางกาย 
 ความตองการการพัฒนาการกายภาพของผูเช่ียวชาญการจัดการศึกษาพิเศษ ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดศรีสะเกษ มีความ
ตองการพัฒนามากที่สุด ไดแก เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหากลามเนื้อมัดใหญ มัดเล็ก รองลงมา เด็กที่มีปญหาในการ
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เคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหากลามเนื้อมัดใหญ มัดเล็ก รองลงมา เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรับการบําบัดจะสงผลตอการ
ดํารงชีวิตดีขึ้น  และนอยที่สุด ไดแก เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหาทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 
 ความตองการการพัฒนาการกายภาพของผูเชี่ยวชาญการจัดการศกึษาพิเศษ ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดนครศรีธรรมราช มี
ความตองการพัฒนามากที่สุด ไดแก เด็กที่มีความตองการพิเศษ  มีความตองการพัฒนาระบบกลามเนื้อ รองลงมา การพัฒนากลามเน้ือมัด
เล็ก กลามเนื้อมัดใหญ จะสงผลตอระบบการทรงตัว และนอยท่ีสุด ไดแก เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหาทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 
 ความตองการการพัฒนาการกายภาพของผูเชี่ยวชาญการจัดการศึกษาพิเศษ ศูนย การศึกษา พิเศษประจําจังหวัดตรัง มีความ
ตองการพัฒนามากที่สุด ไดแก เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรับการบําบัดจะสงผลตอการดํารงชีวิตดีขึ้น  รองลงมา เด็กที่มีปญหาใน
การเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหากลามเนื้อมัด  ใหญ มัดเล็ก และนอยที่สุด ไดแก เด็กผูหญิงเปนเด็ก 
ที่มีปญหาทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย   
 ความตองการการพัฒนาการกายภาพของผูเชี่ยวชาญการจัดการศึกษาพิเศษ ศูนย  การศึกษาพิเศษประจําจังหวัดสุราษฎรธานี มี
ความตองการพัฒนามากที่สุด ไดแก เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรับการบําบัดจะสงผลตอการดํารงชีวิตดีข้ึน รองลงมา เด็กที่มี
ความตอการพิเศษ  มีความตองการที่จะพัฒนา ความสัมพันธระหวางตากับมือ และนอยที่สุด ไดแก เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหาทางการ
เคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 
 
 ตารางที่ 2 สรุปความตองการพัฒนาการทางดานกายภาพทีผู่เช่ียวชาญการจดัการศึกษาพิเศษ ของศูนยการศึกษาพิเศษประจํา

จังหวัด  8 จังหวัด 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จังหวัด ความตองการมากที่สุด ความตองการนอยที่สุด 

ตาก  เด็กที่มีความตองการพิเศษ  มีความตองการพัฒนา
ระบบกลามเนื้อ ศูนยการศึกษาพิเศษมีความ
ตองการผลงานประติมากรรมทีส่ามารถใชในการ
บําบัดทางรางกาย (ดานการเคลื่อนไหว) เด็กที่มี
ปญหาในการเคลื่อนไหว เปนเด็กท่ีมีปญหาระบบ
ประสาทสัมผัสทางรางกาย 

 เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหา
ทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 

พิษณุโลก  เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหา
กลามเนื้อมดัใหญ มดัเล็ก 

 การพัฒนากลามเนื้อมัดเล็ก กลามเนื้อมัดใหญ จะ
สงผลตอระบบการทรงตัว 

 เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรบัการบําบดั
จะสงผลตอการดํารงชีวติดีข้ึน   

 เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหา
ทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 

มหาสารคาม  เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรบัการบําบดั
จะสงผลตอการดํารงชีวติดีข้ึน 

 เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหา
กลามเนื้อมดัใหญ เด็กที่มีความตองการพิเศษ  มี
ความตองการพัฒนาระบบกลามเนื้อ 

 เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหา
ทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 
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ตาราง (ตอ) 
 

จังหวัด ความตองการมากที่สุด ความตองการนอยที่สุด 

อุบลราชธาน ี  เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรบัการบําบดั
จะสงผลตอการดํารงชีวติดีข้ึน   
เด็กที่มีความตองการพิเศษ  มีความตองการพัฒนา

ระบบกลามเนื้อ   

เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว 

เปนเด็กที่มีปญหาระบบประสาท

สัมผสัทางรางกาย 

ศรีสะเกษ  เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหา
กลามเนื้อมดัใหญ มดัเล็ก 

 การพัฒนากลามเนื้อมัดเล็ก กลามเนื้อมัดใหญ จะ
สงผลตอระบบการทรงตัว 
เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรบัการบําบดั

จะสงผลตอการดํารงชีวติดีข้ึน 

 เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหา
ทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 
 

นครศรีธรรมราช  เด็กที่มีความตองการพิเศษ  มีความตองการพัฒนา
ระบบกลามเนื้อ  
การพัฒนากลามเนื้อมัดเล็ก กลามเนื้อมัดใหญ จะ

สงผลตอระบบการทรงตัว 

เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหา

ทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 

ตรัง  เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรบั  การ
บําบัดจะสงผลตอการดํารงชีวิตดีขึน้   

 เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหา
กลามเนื้อมดั  ใหญ มัดเล็ก 

 เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหา
ทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย   
 

สุราษฎรธาน ี  เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถา  ไดรับการ
บําบัดจะสงผลตอการดํารงชีวิตดีขึน้  

 เด็กที่มีความตองการพิเศษ  มีความตองการท่ีจะ
พัฒนา ความสัมพันธระหวางตากบัมือ 

 เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหา
ทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย   
 

 
อภิปรายผล 

 จากการศึกษาความตองการพัฒนา ปญหาดานกลามเนื้อ ดานการเคลื่อนไหวของ เด็กที่มีความตองการพิเศษโดยมีวัตถุประสงค
เพื่อสํารวจปญหาดานการพัฒนาการดานกายภาพ จากผูเช่ียวชาญจากศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดจํานวน 8 จังหวัด  ผูวิจัยนํา
ผลการวิจัยมาอภิปรายดังนี ้
 ผูเช่ียวชาญจากศูนยการศึกษาพิเศษ ประจําจังหวัดทั้ง 8 จังหวัด ไดแสดงใหเห็นถึงความตองการของการพัฒนาดานกายภาพ ของ
ระบบกลามเนื้อ ทั้งกลามเนื้อมัดเล็ก และกลามเนื้อมัดใหญ ซึ่งสงผลตอระบบการทรงตัวสูง อีกทั้งระบบประสาทสัมผัสทางรางกาย รวมไปถึง
ความสัมพันธระหวางตากับมือ ทั้งน้ี เนื่องจากโครงสรางของรางกายและการเคลื่อนไหวตาง ๆ ลวนขับเคลื่อนจากระบบกลามเนื้อทั้งสิน้ การ
ที่โครงสรางฯ ดังกลาวทํางานไดอยางไมเต็มประสิทธภิาพนั้น จะสงผลตอการทํากิจวัตรประจําวัน ในการดูแลชวยเหลือตนเอง รวมไปถึงการ
ใชชีวิตตาง ๆ ทําใหไมสามารถจัดการไดดวยตนเองได จําเปนจะตองมีที่ผูดูแลอยูตลอดเวลา ดังนั้น การฝกฝนเพ่ือใหรางกายตอบสนองตอ
การรับรูและเรียนรูของระบบกลามเนื้อ รวมไปถึงระบบตาง ๆ จึงจําเปนท่ีจะตองมีเครื่องมือหรืออุปกรณที่ตอบสนองตอความตองการของ
ผูใช ในมุมของของการฝกทักษะตาง ๆ นั้น โดยเฉพาะอยางยิ่ง เด็กที่มีความตองการพิเศษ การนําเขาสูกระบวนการบําบัดท่ัวไป เด็กจะไม
คอยรับรูถึงความสนุกสนาน หรือซึมซับความสุนทรียจากอุปกรณที่ใชจากการฝก ดังน้ัน ผลงานปะติมากรรมเพ่ือพัฒนาระบบกลามเนื้อใหกบั
เด็กที่มีความตองการพิเศษ จึงไดถูกออกแบบขึ้นใหเพ่ือเกิดความรูสึกวาสิ่งท่ีกําลังฝกฝน หรือบําบัดอยูนั้น เสมือนกับเปนการเลนผานเครื่อง
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เลน มากกวา รูสึกวากําลังอยูในกระบวนการของการบําบัด โดยผูวิจัยจะออกแบบสรางสรรคผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัดเด็กพิเศษ 
ในระยะตอไปจะอยูในระยะที่ 2 จะรวบรวมตอยอดพัฒนาผลงานใหเกิดอัตลักษณของพื้นที่ มีประสิทธิผลในการบําบัดไดอยางมีคุณภาพ 
หลากหลายในเครื่องมือ ซึ่งจะเกิดจากการสังเคราะหขอมลู จากผลการศึกษา การวิจัย จนไดแนวคิดและกระบวนการ ดังภาพ 
  
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4 : ออกแบบสรางสรรคผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัดเด็กพิเศษ ระยะที่ 2 

ที่มา : ผูวิจัย 
  

จากภาพ เปนพัฒนาความรูรูปแบบผลงานประติมากรรมบําบัดของผูวิจัย โดยการตอยอดพัฒนาจากกิจกรรมบําบัด เครื่องมือ
สําหรับการบําบัด ซึ่งจะเปนลักษณะการพัฒนาสรางสรรคผลงานศิลปะประเภทประติมากรรม ที่จะประกอบดวยเครื่องมือเปนชุดกิจกรรม
การละเลนกิจกรรมสอดคลอง และชวยสงเสริมหรือบําบัดเด็กท่ีมีความตองการพิเศษ จากกระบวนการทางดานกิจกรรมบําบัด 
(Occupational Therapy) ผสมผสานกับดานศิลปะ การใชมูลฐานทางองคประกอบศิลป (Element of Art) ที่จะเนนรูปแบบทางศิลปะที่ให
ความสําคัญทางดานรูปทรง คือ เนนที่การใชสี รูปราง รูปทรง พ้ืนผิว ขนาด จังหวะมากกวาทางดานเนื้อหาเรื่องราว 
 

ขอเสนอแนะสําหรับงานวิจัย 
 1.  ควรมีการพัฒนาผลงานประตมิากรรมเพ่ือการบําบดั ใหเกิดอัตลักษณของพ้ืนที่  
 2.  ควรมีการพัฒนาผลงานประตมิากรรมเพ่ือการบําบดั ใหมีความเหมาะสมของเครื่องมือ เกิดคณุคา และมีประสิทธผิล 
 3.  ควรมีการสนับสนุนใหศูนยการศึกษาพิเศษ มีอุปกรณในการบําบดั 
 4.  ควรมีการสนับสนุนงบประมาณในการสรางสรรคอุปกรณ เพ่ือการชวยเหลือเด็กที่มีความตองการพิเศษในแตละศูนยการศึกษา
พิเศษของแตละจังหวัด 
 5.  ควรมีการเรงเขาไปดูแลกลุมเดก็ที่มีความตองการพิเศษในแตละพ้ืนที ่
 

ขอเสนอแนะท่ีไดจากงานวิจัย 
 1.  ทุกภาคสวนควรใหความสําคัญในการพัฒนาศูนยการศึกษาพิเศษแตละจังหวัดใหมีอุปกรณ เครื่องมือ ที่สามารถใชในการบําบัด
ชวยเหลือเด็กที่มีความตองการพิเศษอยางเรงดวน 
 2.  การวิจัยตองมีการลงพ้ืนท่ีใหมากที่สุด เพ่ือใหพบเห็นกลุมตัวอยาง ประชากร ใหไดขอมูลเชิงประจักษใหมากขึ้น 
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 3.  ตองมีการศึกษาปญหารอบดาน เพ่ือนําไปพัฒนาผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัดใหมีอัตลักษณ และมีประสิทธิภาพ 
 4.  ตองมีการเรงฟนฟูพัฒนาการทางดานรางกายเด็กที่มีความตองการพิเศษ เพ่ือใหสามารถมีพัฒนาในการใชชีวิตประจําวันที่ดีขึ้น
  
 5.  ตองมีการดูแลและสนับสนุนในกาพัฒนาศูนยการศึกษาพิเศษ 
 6.  ตองมีการเรงสนับสนุนผลิตบคุลากรดานกิจกรรมบําบดั และดานการศึกษาพิเศษ 
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Abstract 

Hua Hin, Prachuap Khiri Khan province, is a popular tourist destination for both Thais and foreigners with 
capacity in terms of services, accommodations, hotels as well as arts, cultural and natural tourist attractions. Covid-19 
pandemic has impacted the tourism businesses. Firm sanitary measures and service practices, adjusted in line with the 
situation for the safety of customers and service providers have been undertaken in order to gain trust and credibility. 
In addition, hotel identity management plays an important role in service selection particularly staff uniforms which are 
crucial for service provision. The conceptual frameworks of the research consist of 1) design process conceptual 
framework, 2) physical and aesthetic conceptual framework, 3) identity management analysis conceptual framework 
and 4) Covid-19 and post Covid-19 usage conceptual framework. The results of the research will formulate learning 
styles and knowledge adaptation for tourism identity management and hotel service development. This is to support 
the development, quality of life of in the urban area and development in the rural areas as well as the development 
and management of identity to increase the capacity and efficiency in management for the improvement of the service 
quality of the tourism business. In this research, the hotel case study was used at Let's Sea Hua Hin Al Fresco Hotel. 

 
Keywords: covid-19, identity, tourism, uniform 

Introduction 

  Hua Hin, Prachuap Khiri Khan is a popular tourist destination for both Thais and foreigners and has the potential 

to be ready in terms of lodging services, hotels, cultural and natural tourism attractions. The impact of the Covid-19 

disaster, tourism businesses have been impacted. The hygiene procedures and service patterns have been altered to 

reflect the situation in order to ensure the safety of service users and providers. To develop trust in the service, there 

are explicit safety precautions in place include lodging, restaurant, and spa as well as the communal areas used by the 

service users. 

  Research on hotel employee uniform design guideline is a part of the hotel's identity management. It helps to 

the flexibility, ease, and suitable of use in many services, weather or upkeep. Uniform design must take into account 

the shape of the person, skin tones and sizes that are various unlike other costume designs. 

  The results of the research will cause learning patterns, applying knowledge to modify the identity of 

management to develop the hotel industry's tourist and service work of the hotel business, support the improvement 

of the city's residents' quality of life and establish prosperity to the countryside. Identity development and management 

methods boost management capacity and efficiency in service quality for tourism companies. 
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Objectives 

 1. To study and analyze the demand for hotel staff uniforms from the COVID-19 impact. 

 2. To present a way to manage hotel identity in relation to the staff uniform. 

 3. To design hotel staff uniforms that can meet the usability effectively.  

Scope of research 

 Area scope 

- Research area: Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel, Hua Hin, Prachuap Khiri Khan 

 Respondents' sample group scope 

- Respondents' sample group consisting costume design specialist, and travel and service business operators. 

               Sample group in this research are: 

1. Costume design specialist 3 people. 

2. Travel and service business operators 3 people. 

3. A sample of 100 consumers was sampled by Thai tourists.  

 Content and processes of the educational plan scope 

1) Books, researches, academic papers, and field resources from relevant specialists is used to codify 

knowledge regarding the design of hotel staff uniforms. 

2) Knowledge on the usability of design and identity management that is codified from expert field 

resources, including books, research, academic papers, and field materials.  

3) Evaluate the satisfaction of the appropriate hotel staff uniform design guidelines. 

4) Summary and creation of hotel staff uniform design guidelines.  

 Content of hotel staff uniform design scope 

       The researchers studied the design of hotel staff uniforms, and determined the scope of the research as follows: 

 Design Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel‘s staff uniform 1 collection.  

 Publication designs Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel‘s staff uniform in information systems to guide 

further design. 

 Research project theories, hypotheses, and conceptual perspectives 

o An important perspective is used in this research 

1)   Design process perspectives 

         2)   Physical and aesthetic perspectives 

                            3)   Identity management analysis perspectives 

4)   Perspectives for use in the situation of the pandemic and after the COVID-19 pandemic. 
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Figure 1 : Research perspectives 

Source : Supawadee Juysukha 

 

Research Methodology 

Step 1: Research design 

 Identity management for hotel staff uniform design is a qualitative research that involves reviewing literature on 

variables about staff's uniform role. To research and analyze the management of identity communication, as well as to 

develop research tools. As a result, qualitative research is divided into 4 stages following:  

1) Data was gathered through focus group conversations with professionals in hotel management and costume 

design to analyze the hotel's distinct identity, including concepts and decorations, as well as the service 

style. 

2) Analyze variables in order to apply in costume design. 

3) Analyze Covid-19 that impact to hotel service and apply designs suitable for realistic usable. 

4) Designs are presented, and tested for further development.  

Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel uniform design 

1. Research into the design process. 
2. Aesthetic and physical research. 
       - designs, colors, patterns 
3. Research the situation and trends in tourism 
behavior following the outbreak of COVID-19. 
 

Tourism Identity Analysis, in Hua Hin 

Design staff uniforms in accordance with the 

changes with changes in tourism behavior after the 

COVID-19 pandemic. 

Design Let's Sea Hua Hin Al Fresco 

hotel‘s staff uniform 1 collection. Evaluate the designs. 

- Creative Design 

- Creative Economy Knowledge publications 

Historical research, service style 

concept 
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Step 2: Research area 

Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel, Hua Hin, Prachuap Khiri Khan. 

Step 3: Populations and sample group 

1) Populations are costume design specialist, and travel and service business operators. 

2) A sample of 100 consumers was sampled by Thai tourists. 

Step 4: Research tools 

The tools that used to collect data is questionnaires to assess satisfaction which contains a 4-level 

approximation scale. 

Data were analyzed with SPSS program for statistical analysis to accompany the presentation of the analysis 

results: 

1. Percentage 

 2. Mean 

Step 5: Data collection 

1) Procedures and methods for gathering data from academic documents about uniform design and identity 

management corporate as follows:  books or textbooks, research papers or theses, academic publications, 

research articles, and documents presented at academic conferences or seminars 

2) Gather data through field trips, surveys, and interviews. 

Step 6: Techniques and methods for processing, reviewing, and analyzing data 

1) Describe Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel‘s general information and service style. 

2) Describe the qualities of hotel staff uniforms in different departments. 

3) Study tourism characteristics, at Hua Hin, Prachuap Khiri Khan. 

4) Analyze pattern of Thai tourists' changing tourism behavior in the aftermath of the Covid-19 issue. 

5) Summary of guidelines for applying in hotel staff uniform design. 

 

Step 7: Design and evaluation 

1) Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel‘s uniform design. 

2) Evaluation of the design. 

Step 8: Conclusion and presentation 

1) Summarize the results of data analysis by using the SPSS package for statistical data analysis and present 

results as follows: 

- Percentage 

- Mean 

2) Present research results 

- Presented research results at an academic conference or published in an academic journal article. 

  Research on uniform design guidelines for hotel staff is a part of the hotel's identity management system. It 

also contributes to the flexibility, convenience, comfort, and suitability of the service working behavior, weather and 
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upkeep. Uniform design must take into account the shape of the person, skin tones and sizes that are various unlike 

other costume designs. Including supporting hotel identity management to be consistency and participation in 

development tourist and hotel industry services and increase management efficiency to improve tourism industry 

operators' service quality. 

 Tourism business is the main business that builds reputation and income into the country. It's also a business 

with components from a variety of industries such as food, decoration, art, culture, and environment. As a result, 

responsibilities of 4-5 star hotel staff is divided into numerous sections in order to give efficient service. Therefore, the 

uniform plays an important role in expressing the hotel's identity. This includes cultural identity and the identity of that 

area. Also, it should be beneficial to the departments' operations or activities and staff's personality plays a vital role 

in establishing a hotel's image.  

  Hua Hin, Prachuap Khiri Khan is chosen for this research since it is a popular tourist destination for both Thais 

and foreigners and has the potential to be ready in terms of services, accommodations, hotels, cultural and natural 

tourism attractions. As a case study, researchers chose Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel. The aftermath of the Covid-

19 disaster As a result, tourism businesses have been impacted including the hygiene procedures and service patterns 

have been altered to reflect the situation in order to ensure the safety of service users and providers. There are 

measures in place to ensure cleanliness and hygiene at a high level that has been certified according to specific 

standards that establish the service's credibility in lodging, restaurant, and spa, as well as the communal areas used by 

the service users. 

  The following materials and relevant research were studied as a guideline for the design and development 

of staff uniforms for Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel based on the above related information:  

  Part 1 Type of tourism business and the 12th National Economic and Social Development Plan (2017-

2021). 

  Part 2 Tourism identity in Hua Hin, Prachuap Khiri Khan. 

 Part 3 Preventive measures and tourism practices to prevent the spread of the coronavirus disease 

2019 (COVID–19). 

 Part 4 Changing of the behavior of Thai tourists after the Covid-19 outbreak issue.  

Research result 

“Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel combines inspirational design, unparalleled personalized service and an 

authentically relaxing character in a concept we call barefoot luxury. At the center of property, there are 40 beautifully 

constructed guest suites in front of a gorgeous lagoon pool, with every detail chosen to enhance your time at the 

resort. At the restaurants, bar and room service, you can test your taste senses to their limits with a dizzying diversity 

of local and international dishes, as well as a great collection of exquisite wines and bravura cocktails. Great service is 

the soul of the resort; our Holiday Hosts are dedicated to the task of providing attentive, unobtrusive assistance and 

maintaining impeccable standards whilst nurturing a deliciously carefree ambiance. Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel is 

purpose-built to give the vacation experience your heart desires, as well as a collection of experiences you'll never 

forget, whether it's a romantic getaway for two or a simply solitary refuge from the stresses of daily life.”( Let's Sea Hua 
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Hin Al Fresco hotel, 2007)  From the service concept of Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel, which in this research has 

concluded that, 

1. From the design concept living close to nature, "Al Fresco" in Hua Hin, and personal space (Human Space / 

Comfort Zone) is also respected. Customer target is couples of all ages and genders, as well as children under the age 

of 12, are not permitted to stay. The following is a list of service kinds and department personnel: 

1.1. Holiday Host & Guests Fulfillment 

1.2. Gaia Spa 

1.3. Happily Refuel 

1.4. Cooking Artist 

1.5. Clean & Care 

1.6. Proper Property Management 

1.7. Safe Sure 

1.8. Supply Chain & Profit Optimizers 

1.9. Trust & Reliable 

1.10. Earth & Team Engagement 

The results of the uniform satisfaction questionnaire found that employees pay attention to the style of clothing 

that is easy to wear and help in the development of personality and work adaptability. The first place is the demand 

for uniforms that are easy to wear, flexible, and convenient to work. Second place is a uniform with duties that are 

appropriate for service during and after the Covid-19 epidemic. Also third place is uniforms are easy-to-care and durable 

fabrics., and finally uniforms support personality. 

1. Uniforms with the hotel's identity by taking into account the convenience and safety of service providers and 

service receivers during and after the Covid-19 outbreak, where behavior has changed. This is in line with the 

organizational identity creation idea (Corporate Identity) (Melewar, T.C., Karaosmanoglu, E., & Paterson, D. 

(2005). In a way that the hotel uniform becomes a part of the corporate culture, representing the organization's 

operations, vision, structure, and image, through the staff that are the hotel's representatives. The hotel uniform 

plays an essential part in the image and system of the hotel's operation, Employees gain confidence and 

perform more efficiently as a team by allocating roles and responsibilities in a methodical, organized manner. 

At the same time, clients who come to obtain services will be able to distinguish the hotel's identity through 

the use of uniforms. 

 

Table1 : Design guidelines 

Observations Design guidelines 

Concepts - Mature but playful. 
- Hua Hin nature at its best. 
- Service according to today guests’ expectation. 

Keywords - Architecture related as a scene or platform  
- Enhance personality and confidence in the job. 
- Convenience and flexibility in work. 
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Observations Design guidelines 

Silhouettes Slim line, Free form 
Materials Cotton, Linen, Polyester 
Color way Morning Sand Dune is Color of scene/platform 

Details - Functional 
- Not hot, Not easily wrinkled, Resistant to washing 120 times in 1 year. 

 

3. Another important aspect of the design is the budgeting for staff uniform, including in upkeep factors to 

make the usage of the staff uniform to be the most beneficial. Perhaps it's not only a matter of cost but also the 

perspective and responsibility to the environment which is another issue that Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel focuses 

on. There are 95 employees in total. Employees will be given 3 uniforms per person, with a one-year average usage 

duration. However, the uniform has been ruined by using and upkeep, and to transform the image of the employees 

and consumers that use the service with an average budget for changing staff uniforms of 800-900 baht per set. From 

the data presented above, an important component in the design of hotel staff uniforms must be considered both the 

nature of the work position and usage functions, as well as the hotel's image and identity, suitability for various wearers, 

including shape, skin color, personality, usage behavior, etc. 

4. Compliance measures and standards in regard to service patterns and employee uniforms such as masks, 

caps, gloves, and various disinfection equipment that staff must carry are set forward by the Safety & Health 

Administration (SHA) and (SHA+). 

 

 

 
Figure 2 : idea sketch 

Source : Supawadee Juysukha 
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Figure 3 : mask with iconic design 

Source : Supawadee Juysukha 

 

Discussion and Conclusion 

Because of Hua Hin's popularity as a tourist destination. Therefore, it is a city with a variety of hotels of varying 

degrees that makes Hua Hin's tourism identity has a wide range of recollections. As a result, each hotel must develop 

its own personality whether it's a type of architecture or an interior design, room, facility and service. Another important 

aspect of the hotel's image is activities and uniforms. In this research findings are base on discussions with senior 

hospitality professional and got their views on the trends in staff’s uniform in the hotel business about the various 

factors during COVID-19 to be considered while selecting the right uniform. In current scenario, it is advisable to keep 

the designs simple when it comes cozy and sensibility. This research has been summarized as a guideline for future 

development according to the following issues: 

1. Uniform design that is consistent and takes into account wearing behavior and upkeep procedures are critical 

in order to be suitable and able to complement the wearer's personality while working. 

2. Describing hotel identity through staff uniforms with the style to match the concept of the hotel. The uniform 

of the Holiday Host & Guests Fulfillment staffs plays a major role in advertising and promoting the hotel concept by 

word of mouth through guests, as the Happily Refuel staffs in the uniform creates and appealing impressions in the 

mind of the guests because their working area create a strong impact on customer’s mind. Also, in relation to 

architectural style, interior design, and other hotel aspects through selected textiles and materials, tone or color 

combination with graphics, logos, or monograms. 

3. During the period of the pandemic and after the Covid-19 outbreak, staff uniforms are much more important. 

Because of precautionary procedures that will keep both service providers and service recipients safe. A variety of 

accessories were added to the kit, such as masks, face shields, gloves, caps, including protective clothing and disinfection 

procedures vary depending on the responsible department and the nature of the activity. 

4. Budget for uniform management operations is a crucial to consider the first factor. Because there is a glaring 

issue with fabric and material procurement and suitable. 

The uniform plays a major role in the hotel industry. Being in the hospitality industry, hotel uniforms convey the 

image of the hotel. Apart from creating lasting impressions and memories through hotel personnel’s personalities, hotel 

uniforms must be designed in a way so that the hotel personnel can feel confident, teamwork and can pass on positive 

energy to service operation. There are factors that need to be taken into consideration for hotel uniform design during 
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the normal situation. However, during the COVID-19 period, additional factors require attention as in the increase uses 

of facial masks, gloves, alcohol spray as well as the hygiene, trust and care with their increased steps and details.  

The important hotel uniforms are for those in the client-facing departments such as the reception and 

restaurants. As a results, the design has been improved with additional COVID-19 prevention measures more than other 

operational departments. The 2 departments are also another form of hotel’s public relations as Let's Sea Hua Hin Al 

Fresco Hotel is known for its service with popular restaurants. A number of tourists therefore visit the hotel for photo-

taking purpose with online platform contents. The design of hotel uniforms is thus crucial for the image and sustainable 

tourism promotion.  

This research can be expanded for management purposes and creating staff uniforms to serve both the service 

tourism and hotel industries in terms of epidemic prevention and environmental protection in the future. 
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Abstract 
Taoism music is an important part of Chinese traditional music. Because Taoism music is rarely influenced by 

war and dynasty change, it preserves the original appearance of traditional music and is called the "living fossil" of 
Chinese music. Zhengyi Taoism in Nanyue, Hunan Province belongs to folk Taoism, and its musical elements, on the 
basis of maintaining the aesthetic characteristics of Taoist music, embody rich local folk musical elements with obvious 
characteristics. This paper analyzes the process and music ontology of Nanyue Zhengyi Taoism ritual music, and 
summarizes its characteristics. 

 
Key words: Nanyue Taoism, Zhengyi Taoism, Ritual Music, Music Features. 
 

Introduction 
Taoism is China's native religion, which embodies Chinese traditional aesthetic thoughts. The formation of 

Taoist music has absorbed a variety of traditional cultural factors, has a diversity. As early as in the Eastern Han Dynasty 
before the historical trace, in the Eastern Han dynasty Taoism was formally founded. During the Jin and Yuan dynasties 
and the Southern Song Dynasty, Taoism music turned to folk development. The confrontation between Jin Yuan 
Dynasty and the Southern Song Dynasty and the shift of Chinese culture to the south all played an important role in 
the development of Taoism music. At this time, three sects rose in the north, namely taiyi, Dadao and Quanzhen, 
among which Quanzhen Taoism was the largest. From the Song and Yuan dynasties, Quanzhen Taoism became one of 
the most important Taoist schools. After the Yuan Dynasty, Taoism was unified into zhengyi and Quanzhen. With the 
confrontation between quanzhen Daoism and Zhengyi, Taoist music began to form different systems.   
1.Overview of Nanyue Zhengyi Daoism 

Zhengyi Taoism is an important vein of Taoism in China. Different from the Quanzhen Taoism, the Zhengyi 
Taoism represents a group of folk taoists who are engaged in farming and religious activities. Although there were no 
fixed temples for the activities, the organization and management were not strictly standardized.  However, due to the 
complexity of the activities, the local charm characteristics and the preservation of the music is difficult to reach the 
Quanzhen Taoism.   

Nanyue Zhengyi is a Taoist group which is active in the Nanyue region of Hunan province (Hengshan, 
Hengdong, Hengyang and other areas in central and southern Hunan). It is a Taoist group which is organized when it is 
engaged in farming and religious activities. The Taoism rituals cover the magic figure and Zhaijiao activities. The music 
of Nanyue Zhengyi Taoism includes Jingyun (vocal music) and instrumental music, especially the instrumental music 
has its own characteristics.  Its ritual music inherits the basic system of Taoism music, but also highlights the strong local 
characteristics, reflects the religious music regional and super regional fusion unique characteristics.  
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2.The ritual activities and music usage of Nanyue Zhengyi Taoism, Taking the Yang Lin God King's Peace Qing 
Jiao ritual as an Example 

2.1 Overview of ritual activity background   
Yang Lin God King's Peace Qing Jiao ritual held in Caishen village, Nanyue District, Hunan Province, to ensure 

the safety of the village. The ritual lasts three days and two nights. It is a medium-sized ritual. The ritual is held regularly 
every three years, and the temple is located in the Temple of The Yang Lin God King in the Village of The Lord of the 
Wealth, Nanyue District. Yang Lin God King is a local god, based on Yang Lin, a general of the Sui Dynasty. A total of 12 
Taoists participated in the ritual. The organizer of this ritual is Taoist priest Tan Jinhe who was born in 1946, Standing 
director of Nanyue Taoist Association, member of Hunan Province Folk artists Association, vice president of Nanyue Folk 
artists Association. In 2008, he was passed down by Fu Lu in Tianshifu, Longhu Mountain, Jiangxi Province, representing 
the highest level of the ceremony of Zhengyi in Nanyue. 

2.2 Ritual activity program and music usage   
(1) Preparation before the ritual   
The day before the ritual, the organizers of the Caishen Village made preparations work. Specific matters 

include: Set up a kitchen, prepare food materials just as rice, oil, pig,vegetables and other ingredients. Provide 
accommodation for visitors, etc. The Taoist priest who executes the ritual will prepare robes, joss sticks, dharma artifacts, 
and dharma lists, etc.   

(2) Posting the list   
Early in the morning on the first day of the ritual, the list was posted.  The list, with black characters on a 

yellow background and a circle around it, introduces the purpose, content and basic process of the activities. The 
content is as follows:   

 

          
Figure 1 : Posting the list   

Source: Li Gang   
 

(3) Invite the Taoist Priest   
Inviting taoist priest is the first part of the ritual, which consists of three steps.  Scheduling, borrowing, and 

mages. The nine Taoist priests are arranged in the order of "tablet -- gong -- small drum -- nao -- big suona -- Small 
suona -- small gong -- tablet".  Then go in to the temple, to borrow the temple for ritual, the Taoist priest report their 
qualifications to the gods. 

The use of music includes instrumental performance: [Han Dongshan] [Xiangzan] [Anchun tune], chanting: [Tai 
Chi fen gao Hou].   
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Figure 2 : Invite the Taoist Priest   

Source: Li Gang   
 

The melody is made up of two parts.  The first passage has eight bars, a 4+4 parallel passage. Chinese e - Yu 
mode, gentle speed. The melody begins with a four-tone series of "mi-- SOL --do--la", with "Xiang - yu" mode color, and 
reflects the obvious local color. The second melody adopts four two beats, ten bars, and is accomplished in one stroke. 
The rhythm is quickened, the rhythm is tight, and the mood of singing is quite tight and slow, with the horn sound as 
the evil spirit. The instrument takes the drum as the section, together with the gong, the cymbal alternately plays.  

(4) Qing Shui   
The ritual of Qing Shui is get water from the river it`s means to go to the river and invite the god of river go back 

to the temple. Living water must be invited in the place of running water.  The order of the water procession is: the 
red and yellow canopies with flying dragons in the front, the red and yellow flags, the yellow prayer flags next, the 
musicians again, and the believers at the end.  The procession started from the Temple of Wealth to the river, where 
the ceremony was held.  The procedure is: confession -- take water -- offer table -- play music (Qu Pai shui Longmen) 
-- return.   

 

                  
Figure 3 : Qing Shui   

Source: Li Gang  
  

The use of music includes: small blow, qupai [Shui Longmen] [a flower] [an Chun tune] [anti a flower] [Han 
Dongshan].  Chanting [Tai Chi feng gao] [day without atmosphere toureth].   
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Figure 4 : The use of music includes: small blow 

Source: Li Gang   
 

Bars 1--4 is the first phrase. It is composed of two pieces of music, 2+2. It has a square and integral structure 
and a folding termination.  The melody begins with an ascending jump of the Sol, forming a nuclear tone of Sol --do--
la-- SOL.  Bars 5-11 are the second phrase, which is carried out by the second-degree shift of the nuclear cavity tone 
of the first phrase. The basic motive of la--re--do-- LA is extended twice, forming an irregular integral structure of 7 bars, 
and the melody is always running at a high level. 12- 15 is the third phrase, 2+2 square integral structure, melody 
smooth.  16--20 is the fourth phrase, 5 bars, ending with a seventh leap. The whole song consists of four phrases, G 
Gong pentatonic mode.  The rhythm is steady, the speed is gentle, and the nuclear tone runs through the whole tune.   

(5) Sending letters   
"Letters" are peace symbols written and stamped by Taoist priests.  Content for the gods "clean up ghosts 

inside and outside, protect a safe",  By the followers to assist the Taoist distributed to every household.  
 
 

                        
Letters 
 
 
 
 
 
 

Figure 5 : Sending letters 
Source: Li Gang   

(6) Bai Jie   
The Bai Jie, which means to turn over a ghost and remove the evil.  Interspersed with chanting, singing and 

reciting, instrumental accompaniment.  Musical Instruments are flute, surnay, small drum, gong, electronic organ, 
cymbal.   

Buxu rhyme is one of the earliest, most widely used and most representative pieces in Daoist music. According 
to the research of Mr. Pu Hengqiang, Bu Xu was first seen in the Ling Bao Zhai of Taoism in the Eastern Jin Dynasty, and 
was also used in the earliest Taoist rituals. Although the singing style and melody form of buxu rhyme vary from place 
to place, the tunes are mostly slow and melodious, smooth and slow.  Through the analysis and comparison of musical 
morphology, it is found that the Nanyue is a step virtual melody line has unique style characteristics.   
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The use of music includes: Chanting [step virtual rhyme] [cross three realms difficult] [all things disappear here] 
[Sanqing] [Taishang Miluo supreme day].    

(7) Bai Zhang   
The ritual of Bai Zhang after dinner, also known as Evening chanting, is intended to praise the virtues of the gods. 

The two taoist chanting accompanied by instrumental music.   
The use of music includes: Chanting [heavenly praise] [three convert] [throne spirit golden temple]. 
 

 
Figure 6 : Tianzun 
Source: Li Gang   

 
  On the one hand, the melody of TianZun Praise is composed of the beat form of the scattered meter, and the 

melody is added with grace notes, which reflects the aesthetic characteristics of soft, empty and quiet, singing one song 
and three sighs of Taoist music. The melody, on the other hand, revolves around the four core notes la, do, mi, sol, it 
obviously has the system of Xiang Yu mode and its structure. It reflects the strong local charm characteristics and the 
super regional characteristics of cross-pollination, mutual feeding and mutual integration between religious music and 
local music.   

(8) Jin Tan   
Jin Tan aims to get rid of evil, clean the temple's atmosphere. One daoist chanting with instrumental 

accompaniment, followed by instrumental ensemble.  Chanting [Huang Tu consolidation], instrumental performance 
[fight horn fly].  So far, the first day of ritual activities over.   

(9) Reward heaven and thanks the ground   
"Reward heaven and thanks the ground" as the second day of the first part of the activities, is the Taoist priest 

to reward the five sides of gods. The content of the scriptures: "Soak up the creation of heaven and earth, and protect 
the god praying.  In order to bless and eliminate the disaster, protect the life of the extension of life, auspicious, punish 
evil, not merit respect of small profits, hope happy accept ".  chanting and instrumental music playing interspersed, the 
atmosphere is more active.   

The use of music includes: Chanting [new Tianguan] [day song] [putianle] [Jintang month] [Tianshi celebrate life], 
instrumental performance [wannian huan] [flower song] [South into the palace].   

(10) Bai Zhang   
The ritual of Bai Zhang before breakfast, also known as early prayer, aims to praise the virtues of the gods.  The 

two daoist chanting accompanied by instrumental music.  
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The use of music includes: Chanting [heavenly praise] [three converts] [throne spirit golden temple].   
 
(11) To make sacrifices in the temple   
After breakfast, all members and devotees go to Nanyue Temple which is the largest ancient building complex 

in south of China. It has a scale of 98500 square meters. Nanyue Temple is divided into nine doors and four courtyards, 
eight Taoist temples in the east and eight Buddhist temples in the west.  It is unique in the temples of our country and 
the world.   

The aim of this ritual is worship of the gods. The Taoist priest wears a Taoist robe and a crescent moon crown 
on his head. The Taoist priest played the musical instrument as he walked.  Along the way, people greeted them with 
firecrackers and believers followed them. To the main temple hall, competent, chanting. Worshippers turn to incense 
and worship.   

 

        
Figure 7 : The Taoist priest wears a Taoist robe and a crescent moon crown on his head 

Source: Li Gang   
 

The use of music includes: Chanting [Master Miro supreme heaven], [ master upload fruu], [instrumental 
performance], [Han Dongshan], [a flower], [A Chun tune]. 

 

 
Figure 8 : A Chun tune 

Source: Li Gang   
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The above melodies, with a range of 14 degrees (g -- f2), are rare in Taoist chanting melodies. The first two bars 
of the melody can be regarded as the introduction. The melody starts from the highest note, and then goes down in a 
wavy manner. The rhythm is strong, and the Shang is the sound to form the termination.  After the fourth bars, the 
range is basically kept within an octave, and the melody is mainly progressive, with stable rhythm and strong melody 
fluidity. The melody terminates with the Shang tone. This melody sound starts from the high-tune singing of the creative 
cavity form is one of the major features of Nanyue Zhengyi daoism ritual music. 

 
(12) Chanting, worshiping and singing   
The use of music includes: Chanting [Jade Emperor Jingjing] [Three Officials Jingjing]   
(13) Burning maple incense   
Burning the maple incense is burning the "incarnation of Tai Shang Lao Jun god" maple incense, take the meaning 

of sending god to heaven.  The basic procedure is "supplication - chanting - making vows - burning incense".   
The use of music includes: Instrumental performance [flying in the sky] [gong edge drum] [send to the day]. 

chanting [Xuan bu Yungang on] [Tai Shang Milo supreme day] [Oriental Qingxuan God].    
(14) Fang Yan   
Fang Yan is a ritual activity for the living to eliminate disasters, pursue happiness, and seek liberation for the dead 

to cross over. This ritual is widely used in Buddhism. It is generally held in the dusk, when the evil ghosts are hungry, 
and they are offered food and drink through the flame discharge port to degree the evil ghosts. The basic procedure 
of this ritual is "opening the altar - chanting - calling - vowing - ceremony ending".  So far, the second day of ritual 
activities end. 

The use of music includes: Chanting [Oriental Qingxuan God] [sanqing] [open throat] [Guanyin words] [moon light 
wind qing] [Yujing million law].   

(15) Invitation to the patriarch   
On the third day, the first procedure is to invite the patriarch, the procedure includes "invite the patriarch - 

receive the blast - the statue of light”.   
The use of music includes: Chanting [Yuyin feng please] [burrow convert teacher] [cross three realms difficult] 

[all things disappear here] [Yujing wan fa]. Instrumental performance [Small door] [flower song] [Fight horn fly].   
(16) Bai Zhang   
Before lunch to Bai Zhang, that is, noon chanting. The taoist chanting accompanied by instrumental music.   
The use of music includes: Chanting [Heavenly praise] [Five blessings] [Jintang month]   
(17) Ship delivery   
The boat is to send the river He Bo god, similar to the process of Qing Shui, by the Taoist priests and believers 

formed a procession to send the god, playing along the way, to the river. This procedure is the final step in the whole 
ritual. At this point, the whole ceremony is over.   
The use of music includes: Chanting [Mixed Yuan diao] [Anchun Diao]. 
 
1. Ontology analysis and music feature of ritual music of Nanyue Zhengyi Taoism 

3.1 Music genre and form 
Nanyue Zhengyi Taoism ritual music is an organic part of ritual activities, and the use of music is strictly 

procedural. Different ritual activities use different music. The music used in ritual activities can be divided into two 
categories: vocal and instrumental music.The vocal music is mostly combined with the local dialect, and improvised 
with the tone characteristics of the dialect, which is mostly used for long texts or texts with relatively free words. When 
singing, only one or two percussion instruments, such as gongs or drums, are used for accompaniment. The sound is 
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simple, mysterious, quiet and religious. Instrumental music has many forms, such as drum music, percussion music and 
ensemble. Music performance can take the form of sitting performance and walking performance according to the 
needs of the priest who presides over the ritual activities. The distinctive feature of Zhengyi Taoism music is its distinctive 
locality. 

3.2 Mode and melody style 
Generally speaking, Chinese national pentatonic music is used in Nanyue Zhengyi Taoism ritual music, with few 

lyrics and many melody sounds, slow rhythm, singing and sighing, which is similar to Kunqu opera, and expresses the 
aesthetic characteristics of emptiness, quietness and smoothness. Musical instruments generally adopt Chinese national 
pentatonic and hexatonic styles. Playing music is the main theme: suona, gong, cymbals and other instrumental music. 
Playing tends to be tight and slow, with fresh, lively, cheerful and clear style and strong life flavor. The tune is compact 
in line shape, without decorative sounds. The style of music is generally focused on the color of folk music, and most 
of the music is smooth and simple, smooth and beautiful, and the style is lively and bright. Compared with Quanzhen 
taoism music, folk music has stronger flavor. 

3.3 Music emotion  
Nanyue Zhengyi Taoism ritual music is not urgent in speed, not strong or weak in intensity, quiet and steady 

without climax, and the lyrics vaguely float in the smooth and coherent melody line, which makes the sound effect 
appear natural and balanced. Solemn, but lacking passion and sense of change. Rhyme singing is quite different from 
that of traditional Chinese operas and folk songs. Usually, it doesn't pursue articulation clearly, but emphasizes 
articulation. Basically, it is difficult to hear the lyrics clearly, but it makes the tone particularly natural and fluent. All 
these reflect the aesthetic pleasure of pursuing simplicity, peace and tranquility. 

3.4 Aesthetic characteristics 
As an important part of Chinese Taoism music, Nanyue Zhengyi Taoism ritual music embodies the Taoist aesthetic 

characteristics of softness and quietness. The fundamental characteristic of femininity is weakness, inaction, and 
everything is like flowing water, so it is interlinked with the essence of Taoism. In the aesthetic form of music, the 
beauty of femininity is reflected in the conflict-free nature that follows the trend. It is a kind of music movement that 
is inherently implicit and natural, and it is sound without illness, noise, carving, elegance and elegance. 
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Abstract 

 High-pitch vocal is a necessary skill for a tenor singer. They are singing high-pitch technique called covered 

singing extended singer voice range to reach the highest pitch range. In China, covered singing techniques improve male 

adolescent singers to enhance singing high-pitch skill. By implementing critical thinking into the learning process, the 

students learn to critique their vocal problems the cause of the singing problem, and the proper method for improving 

their singing. The assessment of the result was evaluated by themselves, the teacher, and their classmates. Adopting 

critical thinking in the learning process decreases the teacher-center level of leading a class in which the teacher leads 

the class in full response: conducting and solving individual students. Using critical thinking is transformed the learning 

process into a student-center. The student learned to solve their singing problem by themselves with teacher guidance. 

Moreover, this process is suitable for the female teacher who cannot demonstrate the tenor vocal for male adolescent 

students. By using this technique, the male adolescent singing in high pitch could be more successful. 

 
Keywords : high-pitch vocal (covered singing), critical thinking, tenor voice, male adolescent 

 
Introduction 

 Nowadays, rapid improvements in vocal music singing cause some changes in Chinese vocal music teaching. 
Teachers need to think more to adapt to the new problems in teaching. Singing in high pitch areas is the most 
considerable difficulty for male adolescent students to learn vocal music, which requires teachers to study the covered 
singing method to help them learn to solve this problem (Wu, 2019). 
 “Covered singing” is a necessary skill for a tenor. The high pitch is the key to checking the tenor. However, 
“covered singing” is the key to checking the high pitch. “covered singing is one way to help male adolescent students 
learn vocal music better. It could reduce the difficulty of singing high pitch effectively. Students learn to reflect on their 
voices, listen to their recordings, and improve their voices. This is how to learn vocal music by critical thinking. 
“COVERED SINGING” 
 According to Stellan Hertegard Jan Gauffin and ohan Sundberg (1990) “Covering the voice near the passaggio 
is a skill mainly used in male classic Western singing. The purpose is said to be to smooth the register transition and 
avoid register breaks. The findings indicate that covered singing also is associated with larynx lowering. Covered singing 
near the passaggio shows similarities to so-called phonation and is probably preferable from the point of view of vocal 
hygiene.” Open and covered singing are terms for two voice modes used in classic Western singing. The term covered 
singing was introduced by the French tenor Duprez around 1830. Different from open singing, covered singing is a term 
mainly used for male singing on open vowels. The purpose is said to be to smooth the register transition near the so-
called passaggio. 

For male singers in the western operatic tradition, the upper part of the frequency range contains a series of 
pitches called passaggio, the transition between ‘chest’ and ‘head’ registers. Covering the voice near the passaggio is a 
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technique mainly used in male classic Western singing. The purpose is said to be to smooth the register transition and 
avoid register breaks. The study findings covering physiologically means a widening and lengthening of the pharynx and 
defines the “covered singing” and passaggio. In addition to being used to smooth the register transition, “covered 
singing” is used more as a means of singing high notes in China. Li Haiyang (2019) states that "covered singing" is a tenor 
singing skill that helps tenors expand their vocal range. The specific method is to lower the larynx and expand the 
laryngeal cavity. This method can significantly break through the original range. According to Zhang Cuifang (2012), 
Singers do not have an exact definition of the "covered singing" method. Luciano Pavarotti, the world's favorite Italian 
tenor, called it "covered singing," Placido Domingo, the Spanish operatic tenor, noted for performances in operas by 
Verdi and Puccini, called it "closed singing," however, Carlo Bergonzi, the world's favorite Italian tenor, called it "Mask 
singing" In China, only a few people can understand and use this singing skill correctly. Mask singing means that the 
position of the voice is near the eyes. Different names are just different ways of describing "covered singing.  
 Hollien (1974) defines a voice register as "a series or range of consecutively phonated frequencies which 
produced with nearly identical vocal quality" and "ordinarily there should be little or no overlap in fundamental 
frequency between adjacent registers," As discussed by Hollien, the trained singer in performance usually wants the 
audience to have the impression of only one single register over the entire vocal range and tries not to expose the 
different registers. The singing skill is the means to achieve this goal. "covered singing" is an excellent vocal skill for 
this purpose. Hollien (1983) states that "If an untrained singer is singing an ascending scale, a perceptually clear register 
break from chest to falsetto may occur near the passaggio. The trained singer avoids this .by the covering technique, 
which allows him to pass from chest to head register without any perceptual difference in timber." The covered 
singing method can solve the problem well and avoid breaking, which is a problematic tenor skill. Perceptually, the 
covering can be described as a slight darkening of the voice quality. For instance, open vowels such as [a:] or [a~:] are 
modified towards[O:] and [8:]. This is in contrast with open singing, where the vowels retain a brighter timbre. 
 
Problems in teaching Male adolescent students 
 "Covered singing" is a kind of singing skill only for male singers. However, most of the teachers are women. 
Female teachers cannot demonstrate the "covered singing" method, making it more difficult for male students to learn 
vocal music. Men and women have similar voices before the sound changes period. After this period, the voices of men 
and women began to differ significantly. Meredydd Harries, Sarah Hawkins, Jeremy Hacking, and Ieuan Hughes (1998) 
studied the pitch of the male voice lowers during adolescence. And students began to learn vocal music after this 
period. Women's voices don't change as much as men's. The period of male voice change will continue for several 
years. Therefore, it is more difficult for male students to learn vocal music. (Liang Lina, 2011) stated that In China, many 
teachers lack experience in teaching, especially female teachers who lack experience in teaching male students. 
Teachers should treat male and female students differently and use different methods to teach different students. 
 Peter A. Facione and Gittens (2011) stated that the thyroid cartilage is often called the throat, the male's throat 
is prominent, the female's throat is not apparent, the vocal cord is in the throat, the female vocal cord length is 14 
mm – 18 mm, the female vocal cord average length is 15 mm, the male vocal cord length is 18 mm – 24 mm, the 
male vocal cord. The average length is 20 mm. 
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Figure 1 : Vocal fold closure during phonation in a normal healthy man (left) and woman (right)  

Source : Gregory :2013, 35 
 

 Teachers should pay attention to the different characteristics of male students and female students in teaching. 
“covered singing” is a suitable training method for an adolescent male student to study vocal music about the high 
pitch. The vocal tone's height is affected by the length of the vocal cords, the tension, and the size of the glottis. Adult 
men's vocal cords are long and wide, and women's vocal cords are short and narrow. When we speak, the vocal cords 
on both sides are tightened, the glottis is narrowed, and even almost closed. The airflow from the trachea and lungs 
continues to impact the vocal cords, causing vibrations and vocalization. Under the control of intralaryngeal muscle 
coordination, the glottis is subjected to regularity control. (Huang lu, 2013)  
 As women have higher tones than men, teaching male adolescent students’ vocal music should be based on 
the characteristics of male students' voices (Huang lu, 2013). It is difficult for a female teacher to teach a male student 
because the female teacher cannot imitate the male voice, and the students cannot understand the teacher's meaning 
directly. However, by using the "covered singing" method, Female teachers can also help male students learn the skill 
and sing the high notes. It is well known that there are obvious differences between men and women in physiology. As 
good vocal educators, we must pay attention to this objective physiological phenomenon at any time. As good singers, 
we must also understand the difference between ourselves and others. Because only by paying attention to this 
problem can we improve the level of vocal music and education better in vocal music learning and teaching. 
 
Training method for covered singing 
  There are some similarities and differences between the “covered singing” training method and the usual vocal 
training method. For example, the way of breathing is the same, but the way of practicing is different.  
 Breathing: There are two ways to breathe; The first one is not suitable for singing; we called clavicular breathing 
or scapula breathing. 
 Cornelius L. Reid (2018) states that "Clavicular breathing is a system of inspiration whereby the upper parts of 
the chest are raised while the diaphragm is drawn in. The effect of this method of breathing is first to interfere with, 
and then destroy, the effective coordination of the vocal organs." He also states that "Two important reasons make 
clavicular breathing useless as a practical technique. First of these is that by raising the chest and lifting the shoulders, 
the neck muscles are brought into tension. This constitutes an unnecessary involvement, and the neck muscles' tension 
soon spreads until the entire upper portion of the anatomy becomes rigidly inflexible. Continued use of clavicular 
breathing leads to tonal throatiness." The second one we called abdominal breathing. It is a deep breathing method. It 
is not only the right way of singing but also keeps your lungs healthy. Abdominal breathing is rarely used in daily life. 
Surprisingly, abdominal breathing is the same as ancient Chinese QiGong, a deep breathing exercise from China 
breathing. Its breathing pattern is similar to yoga. 
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Position of larynx 
 The training of low larynx position is the key for male adolescent students to learn bel canto. The singers 
recommend a comfortably low position of the larynx in singing. The position of the larynx in popular singing is 
constantly changing. In Bel canto, the position of the larynx is in the middle. In covered singing, the larynx is required 
to be in the lowest position. The low larynx position can help us learn the covered singing; the covered singing 
position can also help us understand the low larynx position. 
 
Learning method 

 

 

 

 

 

Figure 2 : The Training Scale model 
Source : Wang, 2019 

 
 As shown in the picture, this is the practice of the "covered the singing" method. In general, vocal music training 
trains the high pitch, similar to climb the stairs step by step. However, on my training scale, I ask for "jump training. "The 
training methods like jump up the stairs. The sense of jump is a critical core that many people overlook. Because 
jumping relaxes the throat and prepares it to hit the highest pitch, another essential point is that although the first bar 
and the second bar have the same tone, they are sung in entirely different ways. The first bar requires a sense of 
jumping and relaxation, and then the second bar requires sufficient strength and an immediate impact. So, if you look 
at the scale, it is straightforward, but the training method has many elements. The key is not about the scale; how do 
you teach the students to learn the scale. Here are the core skills to practice: 

 Italian has five vowels, a、e、i、o、u. Do not practice vowels first; practice the alphabet /æ/ first; this 

alphabet is the key to learn "covered singing". After mastering this skill, you can practice singing "Che gelida manina 
(Puccini - La Boheme)." Since the highest pitch is the /æ/, it is the best way to practice "Covered Singing" This piece of 
music is known as the touchstone of a bel canto tenor in the world. In the traditional practice, /a/has a higher proportion 
of training, but the "covered singing" method, almost all the training revolves around the /æ/ In other words, the key 
to "covered singing" method is learning to sing high notes with /æ/. 
 
Critical thinking and vocal teaching 
 Critical thinking is often explained as the ability to think and learn independently. It refers to learning logically 
and thoughtfully rather than blindly following the teacher's instructions. 
 Onur Topoğlu (2014) stated that "The term critical thinking, often used in conjunction with problem-solving, 
high-order thinking skills, reasoning, is defined as a skill in some approaches. However, some suggest that individuals 
must have critical disposition at first to have critical thinking skills while some see it as a mental process." According to 
Mertes (1991) "critical thinking is a conscious and deliberate process used to interpret or evaluate. information and 
experiences with a set of reflective attitudes and abilities that guide thoughtful beliefs and actions." 
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 Liang Lina (2011) stated that a 5-step Critical thinking problem solving, and decision-making process named 
“ideas”: Step 1 “I” means Identify the problem and set priorities. Step 2 “D” means Deepen the understanding and 
gather relevant information. Step 3 “E” means enumerate options and anticipate consequences. Step 4 “A” means 
Assess the situation and make a preliminary decision. Step 5 “S” means scrutinize the process and self-correct as 
needed.  
 
Learning “covered singing” with critical thinking 
 It is helpful to use critical thinking in vocal music teaching. It can effectively help students understand their 
voice. Students usually follow the teacher's guidance, but students lack the logical self-learning process. Traditionally, 
it is difficult for students to understand their voice. 
 As a teacher, we should try to help students use critical thinking to find the optimal method. Critical thinking 
is not to criticize everything. Critical thinking is a great way to learn and understand things. 
 Vocal music learning is the initial stage for adolescent students. Self-learning and evaluation are particularly 
important for vocal music learning. Critical thinking is an excellent way of self-learning. Rational use of critical thinking 
evaluation mode is beneficial to vocal music learning. In this study, critical thinking in vocal music lessons is mainly 
reflected in the evaluation system, including self-assessment, mutual assessment, group assessment, and teacher 
assessment. Record your voice in the vocal class. After class, first conduct self-assessment, exchange recordings, and 
conduct the mutual evaluation and group assessment. Finally, give the form to the teacher, and the teacher provides 
the final evaluation. According to the results of the assessment, the students analyze and find their weaknesses and 
shortcomings. Learning to use critical thinking to self-study, change the traditional learning mode, become their teachers, 
and learn from each other. 
 
Some simple critical thinking process examples: 
 1. Recording: record the process of their singing. 
 2. Identify: students listen to the record and identify the problem in their singing. 
 3. Teacher assessment: the teacher graded the students' performance. 
 4. Peer assessment: students give marks to other students. 
 5. Self-check: listen to the recording carefully and write down the characteristics of the recording's sound. 
 6. Analysis: compare the scores and assessment of teachers, classmates. Find the problem of the singing. 
(Score criteria: Pitch, emotion, breathing, etc.) 
 7. Summary: summarize the data after analysis and give conclusions. 
 8. Self-correct: improve your voice and singing method. scrutinize the process and self-correct as needed. 

 
Conclusions 

 "Covered singing" is a necessary skill for male adolescent students to sing high notes. Although many vocal 
music teachers are female, the "covered singing" skill could also be taught by female teachers to male students. The 
skill is mainly used to help male students with their high notes. It is challenging to improve the vocal range with 
conventional methods, but it is possible to master the highest note in the shortest time by using "covered singing." In 
other words, by using this skill, we tap into the true beauty of the human voice. The "covered singing" method is quite 
different from other singing skills in practice. Its practice method is, even strange, but it is correct and effective. Critical 
thinking is an important way to learn "covered singing" It uses self-assessment, peer assessment, teacher assessment, 
and other methods to help students find their problems. Critical thinking focuses on teaching self-reflection and self-
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learning. Critical thinking is not about criticism; and it is about rational analysis. And finally, the student gains knowledge 
in the process. 
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Abstract 

 This research delves into the intricate visual characteristics and cultural implications of Ruichang papercut, 
guided by two primary objectives: (1) to explore and comprehend the visual features and cultural connotations of 
Ruichang papercut by examining its themes, techniques, and compositional forms; and (2) to conduct a thorough 
analysis of these elements to provide design recommendations for the creation of culturally creative products inspired 
by Ruichang papercut. The research methodology primarily encompasses observation, literature review, and interviews 
to collate comprehensive information on the themes, techniques, and compositional forms of Ruichang papercut. This 
is followed by a qualitative analysis to decipher the visual characteristics and cultural implications of Ruichang papercut. 
The findings underscore that designers, while crafting culturally creative products inspired by Ruichang papercut, should 
uphold its cultural attributes and core techniques. Concurrently, they should strive for visual diversity in their products, 
aligning them with contemporary aesthetic predilections and lifestyle requirements. This balanced approach is pivotal 
for bolstering the preservation and inheritance of the rich tradition of Ruichang papercut. 
 
Keywords: The Art of Ruichang, Papercut, Creative Product Design 

 
Introduction 

 Paper cut art in China, a folk art form deeply intertwined with the everyday lives and customs of the Chinese 
populace, holds substantial practical and aesthetic value. The diversity of papercut styles in China is vast, generally 
categorized into two primary types: northern and southern papercut. The northern style is recognized for its robust and 
solid aesthetics, while the southern style is known for its refined and delicate elegance. 
 This study focuses on Ruichang papercut, a style that, due to its unique geographical location at the 
intersection of the north and the south, has assimilated characteristics from both northern and southern papercut 
styles. This amalgamation has given rise to its distinctive individual characteristics and artistic style. Ruichang papercut 
holds significant influence in the art of papercut in China and was included in the first batch of China’s national 
intangible cultural heritage list in 2008. Furthermore, Ruichang has been honored with the title of “Hometown of 
Chinese Folk Cultural Art” by the Ministry of Culture of China. 
 With a history that scholars agree originated during the Han Dynasty, Ruichang papercut has, over nearly two 
millennia of inheritance and development, become an integral part of various folk activities. It serves as offerings, 
personal and environmental decorations, and gifts for interpersonal exchanges, permeating various aspects of the lives 
of the people in Ruichang. However, with the passage of time and the shift to modern lifestyles, traditional Ruichang 
papercut art, which thrived on an agrarian culture, is facing a survival crisis. 
 This research paper is conducted in response to this situation, with the aim of integrating Ruichang papercut 
with cultural creative product design. It intends to provide suggestions for designers, enabling them to develop new 
products that maintain the cultural characteristics and core techniques of Ruichang papercut while also meeting the 
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aesthetic and lifestyle demands of the public. By creating cultural products with higher added value, the research aims 
to satisfy the growing cultural consumption needs and expand the survival space of Ruichang papercut, thereby 
achieving better preservation and development. 
 
Research objectives  
 1. To explore and understand the visual features and cultural connotations of Ruichang papercut 
 2. To analyze the themes, techniques, and compositional forms of Ruichang papercut 
 
Literature Review   
 Ruichang papercut, with its extensive history and rich array of samples, holds considerable artistic and cultural 
value. However, due to the predominantly rural and less formally educated demographic of papercut artisans, 
coupled with a limited number of researchers in the field, there is a dearth of literature available for reference. The 
existing literature primarily adopts an ethnographic perspective, exploring the origin, historical development, and 
inheritance methods of Ruichang papercut. It delves into the role and function of Ruichang papercut in local folk 
activities and introduces notable artisans of Ruichang papercut (Jiao Furong & Yan Zhilong, 2008; Cai Xun, 2011; Wang 
Yigui, 2010). 
 While some studies touch upon the techniques and themes of Ruichang papercut, they mainly focus on 
introducing the process of papercut, encompassing the use of tools, sketching, carving techniques, and artwork framing 
(Feng Longmei & Feng Yabing, 2009). Some studies provide a general overview or a listing display of the themes, 
techniques, and patterns of Ruichang papercut (Wang Xu, 2012; Wang Hongfeng, 2013; Wang Ziwen, 2019), but in-
depth research is scarce. Literature resources that provide substantial content linking the visual features and cultural 
connotations of Ruichang papercut to cultural creative products are particularly rare. 
 In recent years, the Ruichang government has proposed a development strategy that intertwines the 
preservation and inheritance of folk arts with the development of the local cultural industry. The objective is to 
generate economic benefits from folk arts, particularly through the development of tourism souvenirs. This approach 
is intended to stimulate the development of related industries, and as a result, Ruichang papercut has been identified 
as a key focus for development. However, during the development process of Ruichang papercut related products, 
the pursuit of market interests without careful consideration has resulted in serious shortcomings in cultural 
connotations and blurred regional characteristics of the developed products. There have even been instances of 
distorted aesthetics and cultural variations. This phenomenon is a common challenge faced by many folk arts in 
China during their industrial development, which greatly harms the intrinsic value of folk arts themselves (Zhao Binran, 
2022). 
 Faced with this situation, the researcher posits that Ruichang papercut needs to transition from a focus on 
“material benefits” and utility value to a focus on “cultural identity” and spiritual value. In the process of product 
design and development, it is crucial to not only consider the current aesthetic tastes and lifestyle demands of 
people but also emphasize the preservation of Ruichang papercut’s cultural connotations, core techniques, and 
regional characteristics. 
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Methodology  
 This study primarily employs a qualitative research methodology. The researcher conducted an observational 
study of Ruichang papercuts housed in the Ruichang Paper Cut Museum. This observational method allowed for a 
detailed examination of the papercuts, providing first-hand data on their themes, techniques, and compositional 
forms. 
 In addition to observational research, a comprehensive literature review was undertaken. This involved the 
collection, organization, and synthesis of primary source materials related to Ruichang papercut. The literature review 
served to contextualize the observational data within the broader field of study, providing a theoretical framework for 
the analysis. 
 Furthermore, the researcher conducted in-depth interviews with artisans engaged in the creation of Ruichang 
papercuts. These interviews provided valuable insights into the practical aspects of papercut creation, including the 
artisans' techniques and the cultural significance of their work. 
 The data collected through these methods were then subjected to qualitative analysis. This involved 
identifying patterns and themes within the data, interpreting these findings in light of the existing literature, and 
drawing conclusions about the cultural and visual features of Ruichang papercut. 
 By combining observational research, literature review, and in-depth interviews, this study offers a 
comprehensive exploration of Ruichang papercut. This multi-faceted approach ensures a robust understanding of the 
subject, providing a solid foundation for the design recommendations proposed in this research. 
 
Research results  
 Chinese folk arts, as tangible manifestations of local customs and aesthetic ideals, are imbued with rich cultural 
connotations and unique visual characteristics. Consequently, this study posits that an examination of the themes, 
techniques, and compositional forms of Ruichang papercut is essential. By dissecting and understanding the cultural 
connotations and visual features inherent in these elements, they can be effectively utilized as design elements in the 
creation of cultural creative products. This approach ensures that the intrinsic cultural value is aptly represented in 
these products. 
 1. Themes of Ruichang Papercut 
 The thematic content of Ruichang papercut is characterized by its extensive diversity. Following a meticulous 
examination and categorization process, this study identifies that the majority of Ruichang papercut themes can be 
grouped into three primary categories. 
 The first category encapsulates desires for a joyous and satisfying love life, fertility, and longevity. The second 
category embodies aspirations for wealth, career success, and elevated social status. The third category expresses hopes 
for bountiful harvests, societal stability, and national prosperity. 
 Artisans of Ruichang papercut frequently employ techniques such as homophonic symbols, symbolism, and 
metaphors to visually articulate these connotations. This thematic exploration provides a comprehensive understanding 
of the cultural and aesthetic dimensions of Ruichang papercut, thereby informing the design of culturally resonant 
creative products.  
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Table 1 The main themes of Ruichang papercut 

Connotation Examples of Ruichang 
papercut 

Explanations of Pattern Connotation 

Aspirations for 
a Fulfilling 
Love Life, 

Fertility, and 
Longevity 

 

 

 

In the realm of Ruichang papercut, certain symbols are 
employed to represent specific cultural connotations. For 
instance, magpies are emblematic of good fortune, while 
plum blossoms are symbolic of the advent of spring. The 
amalgamation of these two symbols in a papercut design 
signifies the anticipation of joyous events, which explains their 
prevalent use in the decoration of wedding houses. 

Similarly, mandarin ducks are frequently utilized as 
metaphors for a harmonious marital union. This is often 
coupled with the use of lotus flowers and carp, which are 
symbols of marital harmony. During wedding ceremonies, 
papercut artworks that incorporate these symbols are 
commonly used to convey blessings for the newlyweds. 

 

 

 

 

Pomegranates, known for their abundance of seeds, serve 
as a symbol of prosperity and a thriving family. This is due to 
the phonetic similarity between the Chinese words for "seeds" 
and "children". As such, patterns that combine pomegranates 
and children are often used to symbolize a prosperous 
lineage. 

In Chinese mythology, the qilin is regarded as a 
benevolent creature. It is a widespread belief in Chinese 
folklore that venerating the qilin can bestow couples with 
intelligent offspring. Consequently, this symbol is frequently 
incorporated into papercut designs. 

 

 

In the cultural context of Ruichang, certain symbols carry 
specific connotations related to longevity, health, and 
happiness. For instance, the peach is a potent symbol of 
longevity, as well as health and happiness. During longevity 
celebrations in Ruichang, papercut patterns featuring peaches 
are frequently used to adorn the attire, headwear, and 
footwear of the individual celebrating their birthday, signifying 
a wish for their long life and well-being. 

 Similarly, Magu, a female deity in Chinese Taoism, is 
emblematic of eternal youth and immortality. In the tradition 
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Connotation Examples of Ruichang 
papercut 

Explanations of Pattern Connotation 

of Ruichang, papercuts featuring Magu are often gifted to 
women on their birthdays, extending wishes of longevity and 
perpetual youth. 

Aspirations for 
Wealth, 

Successful 
Careers, and 
High Social 

Status 
 

 

 

In the cultural lexicon of China, and by extension, Ruichang 
papercut, certain symbols carry specific connotations related 
to wealth, career success, and social status. For instance, the 
lion, a symbol of power and dignity, when combined with the 
pattern of Chinese coins, represents a prestigious status and 
abundant wealth. 

Similarly, the spotted deer is emblematic of wealth and a 
prosperous official career. This is further reinforced by the 
phonetic similarity between the Chinese words for "deer" and 
"official position". Consequently, papercut artworks featuring 
the spotted deer are commonly used to convey blessings for 
a prosperous and successful career path. 

The horse, a symbol of excellence and success, is often 
depicted in papercut designs. A portrayal of a person riding a 
horse represents aspirations for success in the imperial 
examinations and a promising future, signifying wishes for a 
flourishing career. 

Aspirations for 
Abundant 
Harvests, 

Social 
Stability, and 

National 
Prosperity 

 

 

 

In the cultural context of Ruichang, certain symbols and 
scenes carry specific connotations related to abundant 
harvests, social stability, and national prosperity. For instance, 
spring ploughing, an important folk custom in Ruichang, 
symbolizes new beginnings, hope, and harvest. Papercut 
patterns depicting scenes of spring ploughing express the 
people's love for life and their aspirations for a bountiful 
harvest of crops. 

Similarly, the phoenix, a legendary bird in Chinese 
mythology, is associated with times of great peace and 
prosperity. Ancient Chinese believed that the phoenix would 
appear during such times, bringing light and warmth like the 
sun. Therefore, in Ruichang papercut, the pattern of a phoenix 
flying around the sun symbolizes social tranquility, harmony, 
and prosperity. 
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Connotation Examples of Ruichang 
papercut 

Explanations of Pattern Connotation 

The rooster, which shares the same pronunciation as the 
Chinese word for "auspicious", is another common motif. The 
crowing of a rooster signifies the rising of the sun and, 
therefore, in Ruichang papercut, the pattern of a rooster 
crowing symbolizes societal prosperity and vitality. 

Source: Photograph taken by the researcher at the Ruichang Paper Cut Museum. 

 It is evident that auspicious patterns form the core of creative themes in Ruichang papercut. These patterns, 
whether they are figures, animal motifs, or plant designs, are imbued with auspicious connotations. They serve as a 
visual expression of people's desires, pursuits, and spiritual aspirations for a life filled with happiness and fulfillment. 
 Given this understanding, it is suggested that designers can extract these auspicious patterns from Ruichang 
papercut, while maintaining a deep respect for the cultural beliefs associated with auspiciousness. By employing 
contemporary design techniques, these extracted patterns can be integrated into the design of cultural creative 
products. 
 This approach ensures that the resulting products not only align with the visual preferences and aesthetic 
tastes of contemporary individuals, but also cater to their emotional needs for blessings and good fortune. This balance 
between modern aesthetics and traditional cultural values is key to the successful design of cultural creative products 
based on Ruichang papercut. 
 
 2. Techniques Employed in Ruichang Papercut 
 The artistry of Ruichang papercut predominantly relies on the use of scissors and carving knives as the primary 
tools. The techniques that are chiefly employed, known as the "Yin Cut" and "Yang Cut", are instrumental in creating a 
distinctive hollowed-out visual effect in the patterns. These techniques are not only a testament to the skill and 
precision of the artisans but also contribute significantly to the unique aesthetic appeal of Ruichang papercut. 

Table 2 The primary techniques of Ruichang Papercut 

Techniques Examples of Ruichang papercut Technique Descriptions 

Application of 
the 

"Yang Cut" 
Technique 

 

 

 

The "Yang Cut" technique involves the careful 
preservation of the design's outline while 
meticulously trimming away the superfluous 
areas outside this outline. This process results in 
the creation of distinct and prominent lines that 
effectively define the pattern, thereby enhancing 
the visual clarity and impact of the design. 



วารสารศลิปปรทิัศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 11 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 

 

135 
 

Techniques Examples of Ruichang papercut Technique Descriptions 

Implementati
on of the "Yin 

Cut" 
Technique 

 

 

 

The "Yin Cut" technique involves the precise 
removal of the design's outline while retaining 
the portions outside the outline. This method 
results in a distinctive block-like aesthetic in the 
pattern, contributing to the unique visual identity 
of the design. 

Integration of 
"Yang Cut" 

and "Yin Cut" 
Techniques” 

 

 

 

Technique Descriptions: This approach 
involves the concurrent application of both "Yang 
Cut" and "Yin Cut" techniques within a single 
papercut artwork. This combination allows for a 
complex interplay of positive and negative space, 
enhancing the visual depth and intricacy of the 
design. 

Source: Photograph taken by the researcher at the Ruichang Paper Cut Museum. 

 The techniques employed in Ruichang papercut artistry echo the ancient Chinese philosophical concept of 
Yin and Yang. The "Yang Cut" technique, with its preserved lines, represents "solid forms", while the hollowed-out areas 
denote "void forms". Conversely, the "Yin Cut" technique creates "void forms" through hollowed-out lines, while the 
preserved areas symbolize "solid forms". The interplay of "solid forms" and "void forms" results in a complete artwork 
that exhibits a striking visual contrast. This juxtaposition of "void and solid" encapsulates the philosophical concept of 
"harmony between Yin and Yang" and the principle of "mutual generation of Yin and Yang". This philosophical tenet, a 
cornerstone of traditional Chinese culture, has significantly influenced the value orientation, thought processes, social 
psychology, and aesthetic preferences of the Chinese people. Consequently, the researcher posits that designers can 
integrate the "Yang Cut" and "Yin Cut" techniques of Ruichang papercut into the design of cultural creative products. 
This integration allows the designed products to mirror the visual characteristics of Ruichang papercut while 
simultaneously conveying the philosophical concepts inherent in traditional Chinese culture. This approach enhances 
the cultural value of the products, catering to people's spiritual desire to appreciate traditional culture. 

 3. The Composition Forms of Ruichang Papercut 
 Ruichang papercut patterns are characterized by a two-dimensional compositional style. The artisans do not 
prioritize the realistic portrayal of objects, nor do they utilize perspective techniques or aim to create a sense of three-
dimensionality and spatial depth. They do not strictly adhere to the laws of nature. Instead, they harness their creative 
imagination to construct patterns that amalgamate objects from diverse perspectives, spaces, and temporal contexts 
onto a singular two-dimensional plane. This approach results in a unique artistic expression that transcends the 
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constraints of realism and perspective, reflecting the rich cultural and aesthetic values of the Ruichang papercut 
tradition. 
Table 3 The Composition Forms of Ruichang papercut 

Examples of Ruichang papercut Composition Description 

 

 

Ruichang papercut frequently exhibits a tendency to 
diminish the sense of spatial depth. In the two works 
under consideration, the first does not delineate the 
relative positions of the dragon boat in terms of 
foreground and background or distance. Similarly, the 
second work does not depict the spatial relationships or 
proximities between the figures and trees. Each object is 
rendered independently and distinctly, without any 
overlapping or occlusion, thereby creating a unique 
aesthetic that challenges conventional perspectives of 
spatial representation. 

 

 

Ruichang papercut artworks often exhibit a unique 
characteristic where multiple seasonal sceneries are 
depicted concurrently. In the two works under scrutiny, 
one can observe scenes where lotus flowers, lotus pods, 
and lotus roots coexist, suggesting a simultaneous 
representation of different growth stages. Similarly, a 
peach tree is depicted not only with blossoms but also 
with ripe peaches, thereby transcending the temporal 
boundaries of natural growth cycles. This artistic approach 
imbues the works with a sense of timelessness and 
continuity, reflecting the cyclical nature of life and 
seasons. 

 

 

The creation of patterns in Ruichang papercut art does 
not adhere strictly to the conventional rules of 
perspective. This is evident in three distinct works. The 
first work presents an intriguing inversion of perspective, 
where figures closer to the viewer appear smaller than 
those in the distance. The second work amalgamates eye-
level and overhead perspectives, creating a unique multi-
dimensional viewing experience. The third work 
innovatively allows an interior view of a sedan chair 
through its windows, breaking the conventional boundary 
between interior and exterior spaces. This creative 
freedom in perspective manipulation contributes to the 
unique aesthetic appeal of Ruichang papercut art. 

Source: Photograph taken by the researcher at the Ruichang Paper Cut Museum. 
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Conclusions 
 Developing cultural creative products, transforming folk art resources into commodities, and promoting the 
protection and inheritance of folk art in conjunction with local cultural and economic development can foster a 
symbiotic relationship. This approach serves as a pivotal strategy for revitalizing and promoting the sustainable 
development of folk art. In this process, the role of designers is paramount. However, this does not suggest that 
designers can incorporate folk art into modern product carriers through mere technique improvements, material 
substitutions, and visual form design. There are two primary reasons for this: 
 1. Designers need to acknowledge that the audience and consumers of folk art have undergone significant 
changes. Their cultural identities, aesthetic tastes, lifestyle habits, and consumer demands directly or indirectly influence 
product design. Therefore, designers need to reevaluate the relationship between folk art and contemporary life. 
 2. Folk art possesses distinctive cultural characteristics and core techniques. However, with the continuous 
advancement of internet technology, cultural exchanges and integration among different regions have become more 
extensive and frequent. Folk art, as a living heritage, is inevitably influenced by this trend. Driven by market interests, 
the relatively stable and clear regional and cultural features of folk art in traditional society are to some extent blurred 
and decomposed. Therefore, while designers can selectively incorporate external multicultural factors, they should 
avoid engaging in design solely for the pursuit of economic value or to cater to commercial development, as this may 
lead to aesthetic distortion, blurred uniqueness, and cultural deviation. 
 Therefore, when designing cultural creative products for Ruichang papercut, designers need to conduct 
thorough research on their target consumers and audience to ensure that the developed products are favored and 
chosen by people. Simultaneously, designers should also conduct comprehensive research on Ruichang papercut, 
preserving its core techniques, regional characteristics, and cultural features. Only by doing so can they truly satisfy 
people’s cultural consumption psychology and achieve productive protection and sustainable inheritance of Ruichang 
papercut." 
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Abstract 
 The purpose of this research were to study the image of Lushan City in China, design the image logo of Lushan 
Mountain, and promoted tourism. The tools used for the research included descriptive analysis, field study, and 
quantitative research, by which the present situations and existing problems of the Lushan Mountain tourism image 
were investigated and summarized. The influence of tourists and residents on the tourism image design was evaluated 
by obtaining the information in the questionnaire. The positioning of Lushan Mountain tourism image design was 
summarized according to the government planning and policies on Lushan Mountain tourism. The results showed that 
there were four distinct seasons and abundant tourist resources in Lushan Mountain and shaping the image of Lushan 
Mountain tourism in all seasons helped promoting Lushan Mountain tourism. Through the study of 8 visual symbols of 
Lushan Mountain and the colors of the four seasons of Lushan Mountain, a multi-form tourism image logo and related 
application design of Lushan Mountain were designed. The overall satisfaction rate of the visual image design of Lushan 
Mountain was analyzed using a 5-point Likert scoring method with the theoretical median value of 3 as the reference 
value. The discussion results from the experts and tourists on the satisfaction rate of the visual image design of Lushan 
Mountain tourism showed that in the overall satisfaction of the visual image design of Lushan Mountain tourism and 
the satisfaction of various other aspects, the overall satisfaction of the visual image design of Lushan Mountain tourism 
was 4.02, and the mean value of satisfaction in other aspects was between 3.93-4.07, all being higher than the 
theoretical median value of 3.  
 
Keywords: Lushan City, Image Design, Tourism 

Introduction 

 Lushan City is affiliated with Jiujiang City, Jiangxi Province, and is a county-level city named after the scenic 

spot of “Lushan Mountain”. The scenic spot of Lushan Mountain in Lushan City is adjacent to the Yangtze River in the 

north and Poyang Lake in the east. It has rolling mountains, beautiful scenery, a sea of clouds, and a pleasant climate, 

which is a famous summer resort at home and abroad. Lushan Mountain is an oval mountain, a typical mountain region, 

with an area of about 302 square kilometers. There are more than 1,000 houses of 18 national architectural styles 

preserved on Lushan Mountain. Bailudong Academy on Lushan Mountain, founded in AD 940, is one of the earliest 

institutions of higher learning in China. Lushan Mountain was also once the center of Buddhism and Taoism in southern 

China in history. In 1996, Lushan Mountain was listed as a world cultural landscape. The development of tourism in 

modern times in Jiangxi Province started with the development of Lushan Mountain. Lushan Mountain, located in the 

south of the Yangtze River, belongs to the subtropical eastern monsoon climate. The cities around Lushan Mountain 

are very hot in the summer, but Lushan Maintain is as cool as spring. Even in hot July, the average temperature is only 

22.6 degrees Celsius. Before the reform and opening up of China, Lushan Mountain was only a well-known political and 

cultural mountain famous for holding conferences there as a summer resort. The tourism industry has been mainly 
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dominated by reception tasks. After the reform and opening up, the tourism industry of Lushan Mountain gradually 

entered a stage of take-off.  

 Since the Third Plenary Session of the 11th CPC Central Committee, Jiujiang Municipal Government has 

strengthened the management of the tourism industry. Especially since the release of the film “Romance on Lushan 

Mountain” in 1980, Lushan Mountain has got an instant hit at home and abroad. In 1984, the Lushan Mountain Scenic 

Area Administration Bureau was established. At the beginning of the reform and opening up, Lushan Mountain was one 

of the leading scenic spots in China’s tourism industry. But its tourism development has slowed down in recent years, 

resulting in its status in China’s famous mountain scenic spots being gradually replaced by other traditional famous 

mountains such as Mount Huangshan and emerging famous mountains such as Zhangjiajie. Replace. Over the years, the 

image of Lushan Mountain as a summer resort in the minds of tourists has tended to be solidified, therefore, the tourism 

seasonality has been a major obstacle to the sustainable development of its tourism industry.  

 In May 2016, an announcement was issued by the People’s Government of Jiangxi Province: adjust some of 

the administrative divisions of Jiujiang City and establish a county-level City of Lushan. Since then, the bull governance 

pattern of Lushan Mountain has changed. The establishment of Lushan City to incorporate Lushan Mountain and the 

unified management of Lushan City has led to a historical transformation that helped to form the great tourism brand 

of Lushan Mountain and assisted the tourism industry in Jiangxi to take off. In 2020, to further promote the high-quality 

development of the tourism industry of the province, the Party Committee and People’s Government of Jiangxi Province 

put forward the work requirements of the industry chain chief system for implementing the industry chain of tourism, 

building a “strong province in tourism”, improving the design level of scenic service facilities in our province, promoting 

the integrated development of cultural tourism industry and design service industry, and opening up the whole chain 

of the cultural tourism industry in serving tourists. Through innovative design, the service facilities of the scenic spot 

have seen fundamental improvement, so that the service facilities of the scenic spot can carry dual functions of serving 

tourists and promoting culture to serve tourists better. The Department of Culture and Tourism and the Department of 

Industry and Information Technology of Jiangxi Province have extensively solicited creative design proposals for scenic 

service facilities, including collecting the creative design proposals for Lushan Mountain Scenic Spot and have 

encouraged major tourist attractions of the province to actively promote the transformation and upgrading of scenic 

service facilities.  

 The results of the investigation on the image status of Lushan Mountain Scenic Area show that: 1. The tourist 

image is solidified, and the development of scenic spots and tourism publicity are deficient; 2. The standards of public 

facilities are not unity, and the functions are deficient; 3. There is a lack of tourism brand image, and there is an urgent 

need to reshape the tourism image.  

Research objectives 
 To Study the image of Lushan City in China, design the image logo, and promote tourism.  

 
Literature review 

 Li Songzhi (2014) Lushan Mountain Tourism Culture: Lushan has a rich cultural heritage and distinctive regional 
characteristics. Lushan Mountain culture is an important resource and support for the development of Lushan Mountain 
tourism. Culture serves the development of tourism, which is an important direction for the study of culture of Lushan 
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Mountain. From the perspective of tourism culture, the book took an in-depth analysis of the connotation of Lushan 
Mountain tourism culture and gave a systematical discussion on the tourism culture, religious tourism culture, academy 
tourism culture, architectural tourism culture, political tourism culture, leisure tourism culture, and folk tourism culture, 
popular science tourism culture and other tourism cultural resources, characteristics, and tourism aesthetic value of 
Lushan Mountain landscape. Zhang Xinyou (2016) Comparative Research on Domestic Tourism Brand Image and 
Advertising Language: With the rapid development of the domestic cultural tourism industry, the competition among 
cultural tourism destinations and projects are increasingly intensified, and the intensity of publicity and promotion is 
constantly increasing. How to establish a distinctive and easy-to-remember visual image of cultural tourism, make 
cultural tourism projects stand out in communication and promotion, and attracting more target consumers, has 
become the main problem to be considered. Zhang Jingdan (2021) Research on Visual Symbol Design and Application 
of City Tourism Image: Design and application of visual symbols require innovative combination and deconstruction of 
image symbols, indicators, and symbols. When applying visual symbols to the image design of city tourism, designers 
need to clarify their functions. Whether it is to condense and spread urban culture, or to beautify the environment, the 
design and application of visual symbols of city tourism image have significant significance. Therefore, designers should 
pay attention to give full play to the advantages of local traditional culture, refine rich design materials, and integrate 
them into the design of visual symbols in a skillful way to further display the local humanism characteristics, especially 
to maximize the advantages and value of visual symbols to make tourism the city shows its unique charm and unique 
humanism spirit.  
 Shirley Kha-Sien Chia; May-Chiun Lo; Zaidi Bin Razak; Yin Chai Wang; Abang Azlan Mohamad (2021) Impact of 

Destination Image on Tourist Satisfaction. The moderating effect of information technology (IT): Tourism is a multifaceted 

field and to understand its complexity, none of its components should be excluded. Based on the opinions and 

thoughts of tourists, this research aims to determine to what extent the destination image has an impact on satisfaction 

with that destination. Survey data was collected from tourists who visited key tourist attractions in Kuching, Sarawak. 

SmartPLS 3 was applied to assess the developed model based on path modeling and bootstrapping. The results 

revealed that political images, cultural images, and infrastructure factors on destination image are positively related to 

tourist satisfaction. It was found that information technology (IT) does not play any moderating role in the relationships 

between destination image and tourist satisfaction. Results have further indicated that the tourism industry can be 

improved for getting satisfaction among tourists by offering a better development of significant destination image in 

Sarawak.  

 

 

 

 

 
Figure 1 : Cambodia National Tourism Image Logo 

Source : https://www.baidu.com/ (Retrieved January 10, 2022) 
 Cambodia’s national tourism image logo is a design project jointly cooperated by the Cambodia National 
Tourism Administration and the World Bank, designed by Scott Lambert. Through an investigation of seven tourist 
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attractions in Cambodia, the design team came to realize that Cambodia is a great country with a splendid cultural 
heritage. To change people’s longstanding monotone impression of Cambodia, the team decided to reflect more than 
just the design concept of Angkor Wat in the logo work. Finally, a series of 9 logos were designed, integrating various 
Cambodian tourism elements, showing a distinctive and colorful Cambodian national tourism image with a unified and 
integrated visual atmosphere, which fully highlighted the characteristics of different tourism elements in Cambodia. This 
is a method very suitable for the design of a city tourism image logo and has been proven highly efficient in the 
communication effect by practices.  
 

 

 

 

Figure 2 Lushan Mountain Logo 
Source: https://www.baidu.com/ (Retrieved January 10, 2022) 

 
 The current logo of Lushan Mountain is very old-fashioned. When asking tourists and residents, many people 
do not know about the Lushan Mountain logo. The tourist logo of Lushan Mountain has not played a role in promoting 
the scenic spot and shaping the image of the scenic spot. Having consulted Mr. Cheng, Director of the Lushan Mountain 
Management Committee, I learned that this logo was used a long time ago, but the specific design time could not be 
verified. According to a dissertation retrieved on CNKI which is about the brand image of Lushan, it is mentioned that 
the logo was designed long ago by Yu Guoxian, a teacher at Lushan Middle School. The logo graphic consists of the 
peak of Lushan Mountain and the image of the archway at the south gate of Lushan Mountain.  
 

 

 

 

 
Figure 3 : Applications of Lushan Mountain Logo 

Source: Xiaohong Deng (2022) 
 

 

 

 

Figure 4 : Lushan Mountain South Gate, Lushan Mountain North Gate, Lushan Mountain Cableway  
Source: https://www.baidu.com/ (Retrieved January 10, 2022) 
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Figure 5 Lushan Mountain Public Transport 
Source: Xiaohong Deng (2022) 

 

 

 

 

 
Figure 6 Lushan Mountain Tourist Souvenirs 

Source: Xiaohong Deng (2022)  
 
 Tourist souvenirs in Lushan Mountain Scenic Spot are greatly homogenized, with no local characteristics and 
no using signs, and there is no way Lushan Mountain can be promoted through souvenirs. After photographing and 
sorting out other public facilities in the scenic spot, it had been found that in the scenic spot of Mao Zedong Lushan 
Mountain Poetry Garden alone, there were 3 different materials and colors of the dust bin, and for the entire scenic 
spot, there were more than a dozen kinds, which is very visually inconsistent, and lack of a unified logo on the dust 
bins. There was no corresponding outdoor advertising in the center of Lushan Mountain Scenic Area of Guling Town, 
Lushan City.  
 

 

 

 

 
 
 

Figure 7 Lushan Mountain Tourism Service Facilities  
Source: Xiaohong Deng (2022) 

 The researchers led a delegation of students from Jiujiang University to investigate the tourism environment of 

Lushan Mountain and found many related problems, such as the unstandardized and unified orientations of tourist 
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attractions, and the difficulties in map identification and map understanding, which have all affected the experience of 

tourists and the impressions on their destination.  

Research methodology 
 The existing research and documentation in the field of study were examined, and an integrated qualitative 
approach was adopted by the researcher. The study was conducted in the following steps:   

4.1 Descriptive analysis. To gain a better understanding, the researcher has complied with the information of 
the study area to better comprehend the tourism patterns, tourism characteristics, and the related knowledge of the 
history and beliefs of tourism destinations. The following tools and methods are applied the following tools and 
methods are applied. 
 1) Conducting a questionnaire survey among tourists.  
 2) Conducting in-depth interviews with Lushan Mountain research experts and randomly interviewing some 
tourists.  
 3) Conducting participatory and non-participatory observations.  
 4) The design scope includes tourism image logo design, logo auxiliary graphic design, logo App application, 
outdoor advertising application and other tourism image promotion application. Design objectives: First, convey the 
new image through the design and preparation of Lushan Visual Image Manual; Second, released the design works 
through exhibitions.  
 
 4.2 Research Scope.The scope of this study includes:  
 Stage 1: Lushan Mountain field survey and Lushan tourists research scoping and sampling.  

Stage 2: Study the image design of domestic and foreign tourist destinations and study the innovative 
information of the image design of tourist destinations. Design method: The city image of Hangzhou, a tourist city in 
China, and the national tourism image of Cambodia. Through the analysis and research on the characteristics of the 
four seasons and the tourism advantages of Lushan Mountain, using the multi-form tourism image logo design method, 
the visual image logo of Lushan Mountain tourism is designed, extended, and applied in tourism promotion.  
 Stage 3: Study the visibility, adaptability, accuracy, and extensibility of tourism image logos. Multi-form logos 

are easy to convey the rich content of city tourism of Lushan Mountain and the rationality and effectiveness of the 

contact point design of the tourism image of Lushan Mountain.  

 4.3 Research Instruments  
 Stage 1: The researcher created a tourist questionnaire for the study. The first part is general information about 
tourists, including gender, age, and income. The second part is about the history and culture of Lushan Mountain, the 
basic information about tourism image, and the related problems of tourism image construction.  
 Stage 2: Based on the research data, the researcher determined the in-depth and detailed interview 

information. A successful visit was conducted to the area and a random number of tourists were interviewed to obtain 

the results.  

 Stage 3: Design evaluation, which is to investigate the satisfaction rate of the visual image design of tourism of 

Lushan Mountain. By collecting user data, the reliability and validity of the satisfaction rate are tested.  

 4.4 Data Analysis. The research aims at the processing and data analysis of the visibility, adaptability, accuracy, 

and extensibility of the Lushan Mountain tourism image logo, and the rationality and effectiveness of the Lushan 
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Mountain tourism image contact point design. Statistics used for data analysis are mean, percentage, and standard 

deviation analysis. The overall satisfaction rate of the visual image design of Lushan Mountain was analyzed using a 5-

point Likert scoring method with the theoretical median value of 3 as the reference value. The respondents were 

generally satisfied with the overall and specific aspects of the visual image design of Lushan Mountain tourism.  

Research results 
 From the study to the innovative design of Lushan Mountain tourism image: the relationship between tourism 
image, cultural image, and product design. After completing the data analysis in this chapter, the findings are discussed, 
and the following recommendations and key points are summarized. In the research on the tourism culture of Lushan 
Mountain, the researcher has selected 8 images of Lushan Mountain from Lushan City. The relationship among belief, 
wisdom, and tradition in the cultural dimension is as follows: 
 
Table 1 The relationship among belief, wisdom, and tradition in Lushan City 

Picture  Image title  Image  Description  

1  Peak Wulao    Peak Wulao is 1436 meters above sea 

level. The mountain looks up like five 

old men sitting on the ground, so it 

got its name meaning “Peak of Five 

Old Man”. Peak Wulao has distinct 

mountain shape features and is a 

representative peak of Lushan 

Mountain.  

2  Lushan Waterfall    Lushan Waterfall has already got its 

fame in the Tang Dynasty, and it is a 

very spectacular sight. Scholars and 

writers have given Lushan Waterfall a 

very high reputation.  

3  Bailudong 

Academy  

  

Located in Lushan City, Bailudong 

Academy is one of the four key 

academies in China. It was the 

highestlevel educational institution in 

China in the Song Dynasty and was 

known as the “source of the 

academy” of higher education in 

China.  
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Picture  Image title  Image  Description  

4  Beauty House  

  

There are many houses in Lushan 

Mountain. The Beauty House is the 

most famous. This house fully reflects 

the beautiful concept of a “garden 

city” that emerged at the end of the 

19th century.  

5  Guling OX 

Sculpture  

  

Guling Town is the reception center of 

Lushan Mountain Scenic Spot, a 

beautiful and unique park-like 

mountain city in the surrounding 

clouds. The OX Sculpture in the 

central park is the symbol of Kuling 

Town. Tourists come here to take 

pictures when the clouds and fog 

dissipate.  

6  Skiing  

  

Skiing is a special project of Lushan 

Mountain tourism. The winter ice and 

snow entertainment projects at 

Lushan Mountain are very popular 

among tourists, and Lushan Mountain 

has gradually become the best tourist 

destination in winter in southern 

China.  

7  Red maple  

leaf  

  

The autumn leaves of Lushan 

Mountain are very famous for their 

beautiful scenery. Every autumn, 

many tourists hike up the mountain 

to see them. The red leaves highlight 

the beauty of Lushan Mountain. Red 

has also become the unique autumn 

color of Lushan Mountain.  
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Picture  Image title  Image  Description  

8  Azaleas    Azaleas are the most dazzling flower 
on Lushan Mountain. A famous  

Chinese poet compares Lushan  

Mountain to “Xishi (A beautiful lady in 
ancient China) of the flowers”. 
Azaleas are the provincial flower of 
Jiangxi Province and the alpine flower 
of the most ornamental value in 
Lushan Mountain during spring and 
summer.  

 

 When using these eight kinds of images, the researcher selected the seasonal colors and tourism image 

elements related to Lushan Mountain from the four seasonal characteristics of Lushan Mountain, which is an innovative 

connection for the development of Lushan Mountain tourism cultural image. The researcher proposed a framework 

connecting the development of tourism image design with the characteristics of Lushan Mountain. 

 

 

 

 

 

 

 

 
Figure 8 : The Connection Framework of Tourism Visual Image Design and Lushan Mountain  

Tourism Characteristics 
Source: Xiaohong Deng (2022) 

 
 The Lushan Mountain tourism image design process must consider the criteria of the cultural identity 
framework. The design consists of 8 Lushan Mountain visual elements and combines the shapes and patterns used in 
the design. From the visual image design orientation of Lushan Mountain to the innovative image design, the method 
of multi-form logo design is adopted to unify the design style. The main tourism logo of Lushan Mountain designed by 
the researcher is in a stable shape and follows a certain visual expression rule. Then the representative 8 visual elements 
in the city tourism image of Lushan Mountain are extracted into graphics, symbols, etc., and filled into it. This multi-
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form logo shape is a unified form of graphics so that the whole design is of a uniform nature. The comprehensive results 
and design elements of the four seasons of Lushan Mountain are summarized and designed, and the 8 visual elements 
of Lushan Mountain relate to the characteristics of the four seasons and the visual design. Connect each graphic design 
with the brand contact point to convey the message of the Lushan Mountain tourism image into the visual design. 
 

 

 

 

 

 

 

Figure 9 : The Relationship of Visual Image Design of Lushan Mountain Tourism  

Source : Xiaohong Deng (2022) 

 The discussion results on the satisfaction from experts and tourists on the visual image design of Lushan 

Mountain tourism are as follows: The overall satisfaction rate of the visual image design of Lushan Mountain was 

analyzed using a 5-point Likert scoring method with the theoretical median value of 3 as the reference value. In the 

overall satisfaction rate of the visual image design of Lushan Mountain tourism and the satisfaction rate of other aspects, 

the overall satisfaction of the visual image design of Lushan Mountain tourism is 4.02, and the mean value of satisfaction 

in other aspects is between 3. 93-4.07, all being higher than the theoretical median value of 3. It shows that the 

satisfaction with the visual image design of Lushan Mountain tourism is at a high level, and users are generally satisfied 

with the visual image design of Lushan Mountain tourism.  

Conclusions 
 This study reveals the relationship of the seasonal characteristics of Lushan Mountain, the advantages of 
tourism resources, the advantages of tourism culture, and the tourism image of Lushan Mountain from a cultural 
dimension, establishing a creative bond and developing the design of the tourism image of Lushan Mountain. Lushan 
Mountain is a tourist destination with rich tourist culture. The researcher selected 8 images representing Lushan 
Mountain from the research results, which came from Lushan City. The 8 elements of the plant, landscape, academy, 
and entertainment items representing the image of Lushan Mountain are artistically processed and painted in abstract 
Chinese painting expression techniques, which are used as the image elements of Lushan Mountain and as the publicity 
graphics of the visual tourism image of Lushan Mountain. The painted graphics adopted ink painting techniques and 
color processing. All graphics maintain a unified style and use the effect of ink painting smudges to show the 
characteristics of clouds and mists in Lushan Mountain. 
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Figure 10 : Eight Representative Visual Image Designs of Lushan Mountain 
Source: Xiaohong Deng (2022) 

 
 The researcher analyzed the characteristics of the four seasons on Lushan Mountain and selected colors and 
figures related to the seasons. Four colors are used to represent the four seasons, and the abstract geometry represents 
different tourist landscape characteristics of the four seasons. The red arcs represent flowers and plants, the bright blue 
triangles represent the Peak Wulao of Lushan Mountain, the green rings represent the Ruqin Lake and the Cloud and 
Mist Tea Garden of Lushan Mountain, and the blue arcs represent the Lushan ski resort and cable car in winter. The 
logo of Lushan Mountain is designed in an abstract geometric shape, with a unified graphic style, and strong adaptability, 
and is simple and easy to be recognized. The standard Chinese character “中国庐山 (Lushan, China)" uses simplified 
Chinese characters in the Chinese calligraphy font Xingcao. The font is simple and easy to recognize, with the Chinese 
ink style. The Kodchasan font is used for Standard English characters, and the curves and radians of the font are 
consistent with the graphics of the logo. 

 

 

 

 

 

Figure 11: Logo Design Reflecting the 4 seasons Characteristics of Lushan Mountain  

Source: Xiaohong Deng (2022) 

 The main logo of the tourism image of Lushan City designed by the researcher is in a stable shape with certain 

visual expression rules, which is a unified form of graphics. Then the representative elements of the city’s tourism image 

are refined into graphics, and symbols and are filled into the logo. The multi-form logo design can meet the needs of 

Lushan City’s tourism multimedia publicity and diversified promotion content.  
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 The researchers used the combination of geometry and eight graphics to reflect the image of Lushan Mountain 

in the logo designing and adopted the method of multi-form logo design to design the logo of Lushan Mountain in four 

seasons. The multi-form signs are rich in content and interesting, and the sub-signs are both interrelated and relatively 

independent, both diversified and unified, which can be adapted to a variety of media, convey abundant complex 

information, and create a perfect image of Lushan Mountain tourism brand. 

 
 
 
 
 
 
 
 

Figure 12 : Multi-form Logo design of Lushan tourism image 
Source: Xiaohong Deng (2022) 

 
 Studies have been conducted on the combination of logo images with standard words and graphics, extending 
to various tourism image promotion applications. These images can be well recognized by people and play an active 
role in promotion. The design and application of the visual tourism image of Lushan Mountain is mainly the application 
of the contact points between tourists and the tourism brand of Lushan Mountain. Brand contact points are the focus 
of tourism visual image promotion. Through tourism image design, a unified visual language standard can be established 
for the entire tourism promotion and application design. The brand contact points of Lushan Mountain tourism image 
mainly include the advertising system, official application, social platform, official system, tourist souvenirs, etc. 
Maintaining the integrity and consistency of brand image design is conducive to establishing a clear tourism brand image 
and promoting the multi-channel and multiplatform tourism image, which are helpful for tourists to have a deeper 
understanding of the tourism image of Lushan Mountain and establish a good tourism image of Lushan Mountain. 
 

 

 

 
 

 
Figure 13 :Lushan Mountain Four Seasons Tourism Poster 

Source: Xiaohong Deng (2022) 
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Figure 14 : Lushan Mountain Tourism Image Design Manual and Tourism Image Promotion  

Source: Xiaohong Deng (2022) 

Recommendations 
1. Recommendations for implementing the findings. 
The researcher believes that demand analysis is an early stage of the whole process of tourism image design. 

It is an important step to bridge the cognitive gap between designers and tourists and can provide important information 

for future tourism image design. Demand analysis is divided into two parts. First, tourists demand analysis. Different 

types of tourists can be attracted based on the types of tourist destinations and characteristics of tourist projects. 

Designers need to examine the demographic characteristics and consumption needs of target consumers. Second, 

demand analysis of tourist destinations. Every tourist destination has its own characteristics and social responsibilities, 

as well as the unique demands for tourism image design. Before designing, the designer needs to fully communicate 

with tourism administration sector and tourists of Lushan to obtain important information about tourism image design 

for the implementation of tourism image design. 

 

2. Recommendations for further research. 
The researcher believes that establishing a healthy interaction mechanism to facilitate the full participation 

of exchange and cooperation for designers, tourism administration sectors and tourists of Lushan, is an important 
guarantee to promote the smooth application of tourism image design, obtain market response and social benefits. In 
the early stage of tourism image design, the functionary of tourism administration sector should cooperate with the 
designer on conducting market research and data analysis on tourists and target consumers to help with the design. In 
the design evaluation stage, a special evaluation team can be set up by the tourism administration sector to evaluate 
whether the tourism image design plan conforms to the main objectives of the tourism destination development and 
promotion, and whether the design conveys the information of tourism cultural resources correctly.  According to the 
evaluation results, recommendations on the modifications of the design are made or decision on whether to carry out 
the promotion is concluded. 

Tourists shall fully participate the design process. In the early stage of tourism image design, designers need 

to understand the characteristics of target consumer groups, such as consumption preference, consumer demand, 
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perception, and acceptance of cultural resources. In the later stages of design evaluation, designers need to understand 

how the design is perceived by the target consumers. The government organizations of Lushan shall strengthen the 

publicity of the history and culture of tourist destination, cultivate potential consumer groups, and transmit the 

excellent culture and art of the tourist destination. 
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Abstract 
 This study seeks to enhance the living spaces of elderly individuals by examining their specific needs and 
employing effective interior design strategies in Jiujiang City, China. The research encompasses 300 independently living 
men and women aged 60 and above, residing in their own homes in Jiujiang City, Jiangxi Province, China. The study 
also considers the actual specifications and relevant documentation of their current residences. Employing a descriptive 
analysis approach, targeted audience questionnaires, and qualitative research methods, the collected data is thoroughly 
analyzed. 
 The findings indicate that, in interior design interventions, priority should be given to barrier-free accessibility 
in all indoor spaces, ensuring personal safety. Design solutions should align the functional characteristics of each indoor 
space with the elderly's needs and preferences to truly address their requirements. Where possible, major changes to 
the familiar environment of the elderly's permanent residences should be avoided, preserving their existing habits. 
Instead, the focus should be on adding age-friendly facilities and selectively modifying local structures and spaces that 
directly impact their lives. This approach can effectively enhance their living spaces, ultimately improving their overall 
quality of life. 

Keywords: Interior Design, Aging Society, Elderly, Existing Housing, Quality of Life 

Introduction 
 As China's aging society emerges, traditional methods of providing elderly care face unprecedented 
challenges. The one-child policy, in effect for over 30 years, has resulted in fewer children in most Chinese families. 
Consequently, these families face a relatively heavy burden of caring for their elderly, especially in "4-2-1" families (two 
couples of aged parents, two young couples, and one child), where the young couples are the only children in their 
respective families. Internationally, the common practice is to establish government-funded nursing homes for the 
elderly. However, for Chinese families with the tradition of "raising children for old age," such practices are difficult to 
adopt due to Chinese cultural traditions and ethics. In the future, the primary residence for China's elderly population 
will likely remain their own homes, as home-based elderly care is the most suitable solution based on the country's 
conditions, regardless of whether they live with their children or independently. 
 In fact, home-based elderly care is the preferred choice not only in China but also in countries worldwide, 
including Western nations. Most seniors are happy to accept this option, while only those without family or income 
generally choose to live in collective social nursing institutions. Developed aging countries like Japan, the Netherlands, 
and Sweden have advanced elderly care institutions, yet most older individuals still prefer to live at home, indicating 
that the nursing environment must be constructed within residential housing. 
 In recent years, Jiujiang City, a third-tier city in China, has experienced economic growth and an accelerated 
aging urban population. In smaller cities, due to economic factors and traditional beliefs, home-based elderly care is 
more accepted by the general population. Most of these elderly individuals currently live in ordinary residences without 
special design considerations for their changing needs as they age. Over time, these ordinary homes gradually expose 
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various security issues and inconveniences. Demolition is not a viable option for these residences, as most have not 
reached the end of their useful lives, and demolition and reconstruction may negatively impact the seniors' emotional 
well-being by altering their familiar living environments. 
 Instead, adopting an "elderly-oriented" interior space design can enhance seniors' activity capabilities at home, 
extend their self-care years, and reduce their need for nursing care. It is crucial to discuss and study this topic, as it 
could have a profound impact on China's future family patterns and social harmony. 

Research objectives 
 To study the use demand of the elders in rooms in Jiujiang City, China, for reference to the interior design of 
the residence. 
 

Literature Review 
 Jiujiang, a prefecture-level city in Jiangxi Province, is a renowned city in southern China with a history of more 
than 2,200 years. The river of Jiujiang is 270 kilometers long from east to west and 140 kilometers wide from north to 
south, with a total area of 18,800 square kilometers, accounting for 11.3% of the total area of Jiangxi Province.  
 

 

 

 

 

 

Figure 1 : Schematic diagram of the administrative divisions of Jiujiang City 
Source: https://www.jiujiang.gov.cn/zjjj/ 

 
 Jiujiang City has been awarded the titles “China's Excellent Tourism City”, “China’s Top 10 Charming Cities”, 
“China’s Top 10 Livable Cities”, “National Health City”, “National Garden City”, “National Forest City”, “National 
Model City of Dual Support”, and “the Most internationally Influential Tourism City”. Jiujiang City is a warm, open, and 
beautiful city, meanwhile, it is one of the most charming cities in China. 

 

 

 

 

 

Figure 2 : Jiujiang City Landscape Map 
Source: https://www.jiujiang.gov.cn/zjjj/tsjj/spjj/ 
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 According to the seventh census in 2021, Jiujiang City has a permanent population of 460.02 million, of which 
812,900 are over 60 years old, accounting for 17.67% of the total population. 

Table 1 Seventh Census 2021 

In person, % 

Age Population Percentage 

Total 4600276 100.00 

0-14 years old 964298 20.96 

15-59 years old 2823062 61.37 

Over 60 812916 17.67 

Including over 65 580674 12.62 

Source: https://www.jiujiang.gov.cn 

 According to the “2019 National Economic and Social Development Statistics of Jiujiang City”, the annual per 
capita disposable income of urban residents was RMB 38,076, the per capita living expenditure was RMB 23,496, and 
the per capita living area of residents at the end of the year was 50.20 square meters. For the elderly people without 
a high income, their current economic conditions prevented them from changing to better housings. What’s more, 
based on their willingness, they prefer to continue living in familiar environments. Therefore, it is very necessary and 
urgent to optimize and upgrade the current ordinary residences using interior design. 

 

Figure 3 The per capita income of Jiujiang 
Source: https://www.jiujiang.gov.cn 

 
 Dr. Du Du (2018) believed that China is entering an aging society with aggravating aging population situation 
year by year. Issues such as short conversion cycle, fast development speed, “aging come ahead of wealth” and 
many other problems are putting China under great pension pressures. Scholar Lu Mingxia (2016) believed that 
traditional culture and China’s current national conditions are restricting the change of pension models, and home 
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care will still be the main choice of aged care for a long time in the foreseeable future. Dr. Zhong Zhenya (2016) 
believed that although it is an internationally common practice for using government funds to build many nursing 
homes for the elders, such a practice is hard to become the mainstream practice for Chinese families.  
 Zhou Yanmin (2016) believed that against the historical background of the aging population in China, both 
new and old residential buildings in cities need to meet the user demands of the elders. At present, in the old 
residential buildings, residents have shown the tendency of aging or old age, which requires timely renovation to the 
housings to meet their basic needs in outing, traveling, living, and self-caring. 
 Burmeister OliverK (2010) believed that reasonable residential space arrangements can effectively avoid 
accidents for the elders and improve their daily life security. Faith Verity (2015) believed that safety for the elders is 
the priority in residential renovation design. We should make sure that the elders can understand the visibility of the 
residential environment; Gupta Rajat (2016) expressed that ensuring a comfortable indoor physical environment can 
enhance the physical and mental health of the elders. 
 Chen Shanshan and Li Jianhong et al. (2016) divided the functions of the indoor space environment into four 
categories: activity, social interaction, rest, and service-based functions according to the investigation of activity 
features of the elders. Li Qian (2011) initiated the research from comparing the existing old urban residential buildings 
to the actual needs of the elders, and systematically proposed suitable transformation suggestions for each functional 
space of residential buildings in the aspects of spatial details, functional dimensions, etc. Liu Dongwei (2015) and 
Zhou Jingmin (2016) et al. tried to analyze the compatibility of new residential buildings and facilities with the elders 
by using industrial components. Professor Bao Zonghua (2008) studied the principles and contents of housing 
reconstruction for the old aged. Drawing on the construction experience compatible to the elders of developed 
countries, Li Bo (2012) has put forward appropriate renovation methods for old residential areas to be suitable for the 
aged population. Hu Huiqin and Chang Xiaoxue (2018) have conducted a detailed study on the age compatibility 
modification to the space of old residential suites and the application of components, which offer a practical 
reference for the age compatibility renovation of existing residential buildings in Beijing. 
 Through the analysis of relevant studies at home and abroad, it can be witnessed that after the reform and 
opening up, significant changes have taken place in social, cultural, and economic fields, accompanied by rapid 
growth in the construction industry. To solve the contradiction between the population boom and housing shortage, 
many multi-story houses have been put into construction. With the aging national population, the existing housing 
fails to meet the home caring demands of the elders. After all, the reason lies in that the current housing design fails 
to consider the home care needs of the elders from a development perspective. 
 Large-scale demolition and reconstruction for unified planning and construction were once considered to be 
effective in solving housing shortage problems and improving housing quality. However, under the context of 
sustainable development, the national focus turned to the renovation of general housing for the elders and paid 
attention to the general needs of the elders in living, so that their old age care will not be constrained by locations. 
At present, our national economy is still under development and the economic strength of the nation cannot yet 
take the heavy burden of pensions. The country is not able to afford all care expenses for the old people, and neither 
can send them all to the nursing institution. Therefore, renovation to existing housing to make it compatible with the 
old aged can effectively extend the service life of the existing residence. 
 The elders are the main entity of using residences for the old-aged. Therefore, we should establish the idea 
of putting the old-aged as the core. Residences should fully consider elders’ lifestyle, habits, hobbies, psychology, 
physiology, and other factors, to create a living environment for old people that are healthy, secured, convenient, 
and comfortable and meet various needs of the old people to the greatest extent. 
 The renovation capability of interior design is positively correlated with the quality of home-based caring, 
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which is aimed at extending the self-care ability of the elders, strengthening the adaptability of elders during home 
caring, and improving the life behavior trajectory at home so that it can be more compatible to the psychological 
needs of the elders. From the perspective of the living situation and economic condition of the elders, designing and 
transforming the existing houses will be one of the important ways to adapt to the home caring needs of elderly 
people in the future. 

 
Methodology 

 The researchers employed a combination of literature review and questionnaire survey to investigate the 
interior design requirements of elderly individuals residing in ordinary houses in Jiujiang City, Jiangxi Province, China. 
 The literature review method involved collecting, identifying, and organizing relevant literature to gain a 
scientific understanding of the research topic. Primary sources included academic research articles, masterpieces, and 
high-quality journal literature related to the research questions, sourced from electronic databases such as China 
Academic Journal Network Publishing Database, Chinese Doctoral Dissertations Full-text Database, and China Yearbook 
Full-text Database. Additionally, the study incorporated policy documents, statistical data, and research reports 
released by governmental departments, such as the China Aging Problem National Commission, the Ministry of Civil 
Affairs, the Ministry of Construction, and the National Bureau of Statistics. 

 Qualitative analysis was applied to analyze collected data, including books, papers, national and local 
policies, laws, regulations, and map files, to understand China's aging society development characteristics, existing 
housing conditions, and the application of interior design in elderly residences within Jiujiang City. 
 A questionnaire survey was also conducted to gather reliable data. The subjects were self-reliant elderly 
individuals aged 60 and above, living in their own homes in Jiujiang City, Jiangxi Province, China. A total of 300 eligible 
participants were selected for data collection. The questionnaire consisted of 45 single-choice questions addressing 
five aspects: basic information, physical and mental features, living status, smart home technology, and renovation 
intentions. 
 The questionnaires were mainly distributed offline due to the characteristics and physical conditions of the 
elderly participants. Distribution channels included on-site distribution at residential sites and distribution through 
friends to their family members or acquaintances. The participants completed the questionnaire independently. 
 Data analysis was conducted using mean, percentage, and standard deviation calculations from the 
questionnaire responses, as well as through the literature review. The goal was to obtain a clear understanding of the 
elderly individuals' perspectives, their current living conditions, and their expectations for the future. By integrating the 
real ideas and needs of the elderly with respect to interior design, this study aims to improve the quality of life for 
elderly individuals in China. 
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Results and Discussion 
Table 2 Expert Evaluation of Interior Design Applications to Bathroom,Bedroom and Porch Space N=3 

Picture x ̅ S.D. Description 

 

4.33 0.94 

The intelligent bathroom, 
constant temperature sitz 
bath, and emergency 
alarm are used to ensure 
the safety of the elders. 

 

4.67 0.47 

Lay anti-slip floor tiles and 
install many handrails for 
the elders to hold. 
Reserved over 1200mm 
wheelchair rotation space 
for later wheelchair use. 

 

4.00 0.82 

The partition of the 
shower room is designed 
as a barrier-free rotating 
shaft door that can be 
pushed in both directions 
to facilitate first aid, and a 
shower bench (which can 
be folded) is set which 
can save space. 

 

4.00 1.41 

The bedroom for elders 
should be larger than 
others if possible. It would 
be better to have an 
independent toilet. 
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Picture x ̅ S.D. Description 

 

4.67 0.47 

Setting two 1.2m single 
beds for the elders to 
sleep in separate beds to 
help improve the quality 
of sleep for the elders. 

 

4.33 0.47 

Two bedside cabinets are 
placed to facilitate 
fetching and putting items. 

 

4.67 0.47 

The shoe cabinet can be 
used to put items on and 
serve as handrail support. 
Place a shoe-changing 
stool to facilitate the 
elders to change shoes for 
daily use. 

Source: Kang Zhou 

 Based on the statistics of the questionnaire survey and Table 1 Expert Evaluation of Interior Design 
Applications to Bathroom, Bedroom and Porch Space, analytical results have shown that old people living in their 
current ordinary houses still have great demand for interior space renovation at present. What the elders need to focus 
on the most is the barrier-free passage in and between each space, the height difference of the ground, and the anti-
slip function. While investigating the ranking of interior space design requirements, 48% of seniors regard bathroom 
design as the most urgent need, bedroom space was the next most popular choice for 32% of the elderly people, and 
11% of the elderly people choose the porch space. 
 The researcher believed that the first thing to be done in space design lies in the barrier-free passage in and 
between spaces, ground height difference, and anti-slip function, which have prioritized the safety of the elders. Then, 
the functional features of each interior space are to be designed with combination of features and demands of the 
elders. Try not to make major changes to the indoor environment which the elders have long been living in or have 
already been familiar with. Instead, we should mainly increase the facilities suitable for the elders, and repair and 
improve the local structures and spaces that have negative impacts on the lives of the elders. 
 The theory of Universal Design was proposed by Ronald L. Ace, a professor at the University of North Carolina 
in the United States in the 1970s, aiming to apply to every user to the greatest extent. Barrier-free design is the basis of 
universal design, and universal design optimizes and improves barrier-free design, which signifies the transformation 
from differential treatment to residents to non-differential treatment. Both theories are based on Ergonomics. 
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 We usually start from the function layout and design the residential space from aspects of traffic flow, function 
partition, and space quality. Spaces that satisfy life behaviors can be divided into the dining room, kitchen, bathroom, 
bedroom, hallway, living room, balcony, etc. To conduct basic behaviors, one needs a certain space and interface with 
security, comfortability, and privacy. Considering the discrepancies in physiological, psychological, and behavioral 
characteristics of the elderly people and differences in their age groups, the size, function layout, and furniture selection 
of these important spaces should be reasonably designed according to the actual needs of the elderly people. 
 The bathroom is the most frequently used area for the elders in their daily life. The sound insulation process 
shall be adopted to the wall to reduce the impact to the bedroom when someone is using the bathroom. Separate 
the dry and wet parts of the bathroom, lay anti-slippery tiles, and install more handrails to facilitate the elders to stand 
up and turn around. To ensure that the elders can be safer when taking bath, the intelligent toilet, constant temperature 
sitz bath, and emergency alarm were installed to strive to create much security and comfortability for the elders in the 
bathroom. A wheelchair-turning space of more than 1200mm should be reserved for the elders to use wheelchairs in 
the future. 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

Figure 5 : Bathroom Floor Plan Bathroom Upgrade Plan 
Source: Kang Zhou 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Figure 6 : bathroom renderings 

Source: Kang Zhou 
 
 The bedroom for elders should meet their needs such as sleeping, bathing, storing, and other daily activities. 
The bedroom for elders should be distanced from the bedrooms of other family members to reduce impacts and 
keep quiet. At the same time, the bedroom for elders should be close to the area for family public activity, which is 
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conducive to intergenerational communication among family members 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
Figure 7 : Bedroom Floor Plan 

Source : Kang Zhou 
 

 As the quality of sleep gradually deteriorates with aging, two 1.2m single beds are set for the elders to sleep 
in separate beds, which helps improve the quality of sleep for the elders and reduce the impact of differences in 
timetables, such as the time to get up or take a rest. Put two nightstands beside the bed, design adjustable brightness 
of the bedside lamp, and set an emergency alarm. In case of accidents, the elders can be close enough to reach out 
to the family for help. A line of automatically induced night lights is set at the bedside to avoid accidents caused by 
the elders looking for light switches at night and thus ensures convenience for the life of elders. Handrails are designed 
at the bedside and other places for the elders to get up take a walk. 

 

 

 

 

Figure 8 :  Bedroom renderings, Bedroom renderings 
Source : Kang Zhou 

 

 The porch is the only way in and out of the house. Although the area is small, the frequency of use is high. 
Set up a shoe cabinet in the porch at around 850mm with a mesa and set up automatic induction lightings. This design 
is not only convenient for placing daily items but also serves as a handrail support. At the same time, a shoe changing 
stool is placed in the lower compartment of the shoe cabinet to facilitate the elders to change shoes and take shoes 
for daily needs. 
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Figure 9 :  Entrance renderings 
Source : Kang Zhou 

Conclusion 
 The research purpose is to better the living quality of elders by analysing the demands of elders in Jiujiang 
City, China, and improving the current residence space of elders using interior design methods. The study has found 
that: 1. Barrier-free access to all indoor spaces and priority protection of personal safety are the top issues to be 
resolved in the process of design and renovation. 2. For designing, the functional characteristics of each space should 
be combined with the features and needs of the elders and should effectively satisfy their ideas. 3. Try not to make 
big adjustments to the indoor environment which the elders have long been living in and be familiar with. We should 
focus on increasing facilities for the aged, and only repair and improve local structures and spaces that do have actual 
impacts on the lives of the elders.  
 In this paper, under the background of an aging population, the residents’ feelings toward using living room 
areas and rest transition areas in urban buildings were studied and summarized, as well as elders’ behaviors and habits 
in functional spaces. From the perspective of users’ living demands, this study conducted a series of questionnaire 
research on the elders as specific targets. And design practices were conducted targeting the space which got the most 
concerns from the elders. These research and practice results will serve as a reference for the elders in Jiujiang city to 
improve the quality of life in the existing houses. 
 At the same time, exploring diversified intelligent development of home furnishing can provide an idea for 
the design of age-compatible housing under the modern home-based old-age care model. In the 21st century, an era 
dominated by the Internet and intelligent technology, whether it is the home-based aged caring model or other models, 
people have higher requirements for comfortability and personalization in addition to the features and functional 
requirements of the general residences. It is necessary to continue to maximize the liveable life quality of safety, 
applicability, comfortability, health, and intelligence for the elders from more aspects of the space. 
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        Abstract 

 The purpose of this study is to find lanterns in the cultural and heritage dimensions of Nanjing, China, in 
cultural activities and to develop related cultural and creative products. Design in the order of aesthetic function and 
art, and explore lighting design solutions for art and commerce in China. To this end, the researcher analyzed innovative 
lighting design of Chinese lighting art and related culture through qualitative research, literature analysis, questionnaire 
survey, and network-related data collection, laid the foundation for the requirements and principles of Chinese lighting 
culture dissemination and inheritance, provided new ideas and methods, and hoped to provide help for the rest of 
innovative design and manufacturing of Chinese lighting culture.   

The results show that Chinese lighting culture reflects the cultural dimension from four aspects and knowledge. 
The above lighting culture has practical significance and can play the role of lighting. From the traditional point of view, 
it represents Chinese traditional culture, reflects the cultural characteristics of different historical times, and confirms 
the traces of Chinese cultural heritage. From a cultural perspective, it represents the national folk handicraft with local 
characteristics. From the point of view of faith, Chinese lighting culture is also closely related to the religious beliefs of 

the local people. From the inheritance point of view， based on retaining the artistic character and cultural 
connotation, we should not only improve materials and work to meet the needs of modern life but also keep pace 
with the times in the content. The model design should meet the social aesthetic needs, attract people to pay more 
attention to the current situation and future development, and allow traditional intangible cultural heritage to penetrate 
into people's lives, which is an effective way to preserve and inherit this culture. The Chinese lighting culture, which 
has been inherited to this day, has inherited the great cultural tradition of China. From function to material, from form 
to color, which has a certain impact on today's modern lighting. 

Keywords: Culture, Inheritance, Lamp 

Introduction 
 Nowadays, people live in a social environment where information, ideology, and lifestyle are well developed. 
They have been changing all the time, and in the environment of world economic integration, collision and 
contradiction between art and culture, organic integration of traditional culture and modern art, differentiation and 
integration have appeared in different fields, and creating economic benefits has become the focus of attention of 
Chinese lighting culture designers and researchers with thousands of years of development experience. Emphasizing 
both the practicality of light and the art of light, the culture of light is different in different regions. Qinhuai Lantern 
Festival is a popular traditional folk activity in Nanjing, which inherits the history and culture of Nanjing. It not only 
shows the local cultural and artistic connotation but also promotes the development of the local economy. Therefore, 
it is of great value and significance to deeply explore the humanistic value of art and its social impact. 
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Research objectives 
 To explore the cultural dimension and inheritance of Nanjing lanterns in China. 

 
Literature Review 

 The researchers referred to Zhou Anqing's work on Qinhuai Lantern Festival culture research; Qinhuai Lantern 
Festival - Nanjing Intangible Cultural Heritage "Diary of Qinhuai Lantern Festival" edited by Xu Ning and Huang Jidong, 
has a deeper understanding of the history and folk culture of Qinhuai Lantern Festival. It also provides a more detailed 
theoretical support for the article. In addition, there are also literature materials on Qinhuai Lantern Festival culture in 
China, which had reference value. For example, Xue Lan published a detailed description of the intangible cultural 
heritage value of the Qinhuai Lantern Festival in 2017. In studying the Qinhuai Lantern Festival from the perspective of 
"intangible cultural heritage" and in the research on the inheritance and innovation of Qinhuai lamps and lanterns 
published in 2013, Wu Qi sorted out the origin and development of Qinhuai lamps, summarized the development of 
Qinhuai lamps in various periods, and expounded the overall status of the inheritance of lamps from the perspective 
of Qinhuai lamps and their successors. This article will introduce the "Lu's Lantern", a representative of Qinhuai's small 
and medium-sized exquisite lanterns, and explore its innovations. In addition, the "Chen's Lamp" is also introduced, 
which is the representative of large and medium-sized lamps of Qinhuai Lighting, and is well versed in the outstanding 
performance in the marketing process. Finally, through the analysis of the cases of "Lulu Lantern" and "Chen's Lantern", 
it highlights the innovation problems faced by Qinhuai lamps in the process of modernization. It laid a good theoretical 
foundation for me to turn the lanterns of the Qinhuai Lantern Festival into later creative products. 
  

1. Qinhuai Lantern Festival Cultural Research 
 The famous Qinhuai River is one of the famous rivers in Nanjing, which also gave birth to the ancient civilization 
of the Jinling area. Qinhuai culture is the foundation of Nanjing culture, and to a certain extent, it can represent the 
Jinling culture of Ziming. 
 Qinhuai Lantern Festival is a kind of culture produced under the background of special folk culture and natural 
geographical environment in Nanjing. It is a folk cultural phenomenon that has long been integrated with Chinese and 
foreign cultures and has a special charm. During the Lantern Festival, people in Nanjing pray for good weather, and they 
often create a beautiful artistic conception by making lighting decorations, appreciating lights, playing with lights, etc., 
expressing their pursuit and yearning for a better life(As shown in Figure 1). Not only that, the Qinhuai Lantern Festival 
is a way of fire, and the civil society is strong. The local flavor is an important channel for the public display of Nanjing 
folk arts such as diabolo and paper-cut shadow puppets, etc. Huang Jidong adapted Zhou Anqing's "Nanjing Intangible 
Cultural Heritage and Qinhuai Lantern Festival", and conducted in-depth and comprehensive research on the history 
and tradition of the Qinhuai Lantern Festival. In addition, Xuelan also studied the value of Qinhuai lanterns. In 2017, 
Wu Qi reviewed the source and future of the development of Qinhuai lanterns, Summarize the characteristics of Qinhuai 
lamps in different periods from the perspective of Qinhuai lamps themselves and their successors. Meanwhile, the 
heritage of many small Lantern and medium-quality Lantern, as well as the modernity of Qinhuai Lantern, provide 
theoretical support for the transformation of light culture into cultural and creative products. 
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Figure 1 : Modern Qinhuai Lantern Festival  
Source : Baidu  

 2. Chinese lantern culture research 
 Combined with the previous studies of scholars who have done more research on lamp culture, it is found 
that lamp culture is a fairly broad concept. Handicrafts published in 2015, revised by Zhao Nong, and written by Liu 
Yuanyuan, symbolizes the characteristics of the region. If any one area can achieve urban and industrial modernity, 
then rural areas should be aware of modernity and craft paint. People believe that the "Chinese rural handicraft industry" 
protects natural ecological resources, scientifically builds rural economy and culture, and realizes the intensification of 
the handicraft industry. As well as the cooperation models of "one product for one village", "one product for one 
province" and "one product for one place", with the help of the existing economic and cultural advantages, creative 
activities can be carried out spontaneously, making people feel that they are in a harmonious and beautiful social 
environment. The philosopher Chen Xiaoping, written by Huang Wenzhong, analyzed and introduced the raw materials 
and production process of folk lanterns, which is a theoretical study of Chinese lighting culture. This introduces the 
development history and cultural connotation of folk lanterns in detail. This literature divides lanterns into four parts, 
namely historical origin, classification of diversity, cultural connotation, and production process, and conducts in-depth 
analysis and research on traditional lanterns. In addition, Ding Rui's "Chinese traditional festival readings" and "Lantern 
Festival and lantern festival culture readings" revised by Hu Yuanbin, Zhang Yue, Wang Xiaoyan, Li Ruhai, Ding Rui and 
others also conducted an in-depth study of Chinese lantern culture. 
 
 3. The concept of Chinese lanterns and color art 
 In the "Complete Picture of Chinese Folk Art" in the Shehuo volume, Lu Bintian defines lanterns as the art of 
lighting, which is used for viewing or decoration. In a broader sense, lamps still have lanterns, it is a special handicraft 
that is famous in China, which is not only used as lighting but also as decorative art in traditional architecture. Compared 
with traditional lanterns, today's lamps and lanterns no longer focus on lighting functions, but on decoration and 
entertainment. 
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Figure 2 The color of the local lanterns  
Source: Baidu search 

 
Methodology 

 The researchers studied the art of local cultural lanterns through qualitative research methods, bringing 
creativity to the design process. The researchers collected and studied the descriptive analysis in the following sequence 
of steps. 
 1. Literature research. During the whole research process, the researchers collected a large number of relevant 
folk art materials, such as traditional culture, folk festivals, religious art, and so on. In addition, the researchers searched 
the model and current situation of local lantern art on the Internet, We hope to gradually explore Chinese lantern 
culture by introducing the cultural-historical materials related to lanterns in the national intangible cultural heritage, 
and explore Chinese lantern culture step by step. The research scope of this document is to analyze the brand value 
of the intangible cultural heritage "Qinhuai Lantern Festival" in Jiangsu Province. Based on the characteristics of non-
material inheritance in modern times, this paper analyzes the current situation of Nanjing's tourism, market, pop culture, 
and creative industries and the wide application of digital media, and explores the promotion path of cultural and 
creative products for the "Qinhuai Lantern Festival". Therefore, we aim to explore how the current research situation 
can fully benefit from China's current intangible heritage. There is little research on the intangible cultural heritage 
"Qinhuai Lantern Festival" in academic circles, and there is a lack of thesis based on the promotion of cultural and 
creative product design." Qinhuai Lantern Festival" has searched and analyzed 33 articles on CNKI, most of which are 
researched from the perspectives of the "Qinhuai Lantern Festival"'s historical, technological and aesthetic origins, 
showing cultural value. The art of "Qinhuai Lantern Festival" mainly focuses on historical inheritance, artistic value, and 
problems in the development process. Due to the lack of literature, the researchers searched the CNKI thesis database 
with the keywords of "Qinhuai Lanterns", "lighting culture", "cultural and creative products", and "intangible cultural 
heritage". After screening out irrelevant articles, more than 90 articles were selected as references, including 26 journal 
thesis, 64 classic works, and academic thesis. We collected literature about Chinese lighting culture through online 
platforms. In the process of writing the thesis, the collected data are classified and analyzed, such as the origin of 
lighting art, shape classification, texture, etc., as well as existing problems. Summarize the development status of lighting 
art in various places and put forward relevant suggestions, and finally, combine theory with practice, discuss the 
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influence of lighting shape, pattern, and color application on the design and development of cultural products, and 
cultivate relevant graduates. 
 2. Collecting network information 
 Here's how to combine data from the original data source: The following collection of data through qualitative 
observation and research is a collection of information about lighting patterns. The researcher's topic is the innovative 
design and construction of Chinese lighting culture. The research goal is to take the Qinhuai area of Nanjing as an 
example, to distinguish the Chinese lighting culture from the Qinhuai lighting culture, and to try to apply it to the 
specific creative product design combined with modern design methods. This topic requires both theoretical research 
and practical research, and qualitative research methods are essentially complementary to quantitative research 
methods. This topic requires a combination of theoretical research and practical research, so it is necessary to carry out 
quantitative research and qualitative research.  
 Through the research on consumers, producers, and social effects, first of all, the problems of Nanjing lanterns 
come from internal and external factors, and then from the perspective of consumers, analysis of the role of personal 
factors of consumers. The integration of industrial management and operation is also the macro-control of the 
development of Jinling lanterns 
 By studying the evolution and development of Qinhuai lantern's colors, we will find out how the subsequent 
creative products can adapt to the humanistic atmosphere of today's society and the consumption aesthetics of 
contemporary people, but still maintain the strength of innovative design. And what problems will be encountered in 
the design research of the second stage, what problems will be encountered in the second stage of decoration design, 
and finally, the sales and publicity of the industry should be improved, and how to reflect the local culture in cultural 
and creative products. 
 

Research results 
Table 1 Nanjing Qinhuai Lighting Category 

Name Product style Details Cultural dimension Inheritance 
dimension 

Palace 
lanterns 

 

Palace lanterns, also 
known as lanterns 
in the palace, are a 

kind of palace 
lanterns 

characterized by 
elegance, delicacy, 

exquisite 
decoration, and 

exquisiteness, and 
being one of the 

most famous 
lanterns in China. 

The cultural 
dimension of palace 

lanterns includes 
three aspects. From 
the wisdom point of 

view, it also has 
lighting effects. From 
the perspective of 

tradition, it represents 
the culture of Chinese 
dynasties. From the 

perspective of 
traditional culture, it is 

a traditional 

The structure and 
style of the lanterns 
have a great impact 

on the design of 
modern antique 

lanterns. 
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handicraft with 
distinctive Han 
characteristics. 

Gauze  

lanterns 

 

Gauze lanterns are 
lanterns wrapped in 

gauze or paper 
towels, and the 

large frame is made 
of thin bamboo 

strips or iron wires. 
It is a must-have 
item for festival 
celebrations at 

home and abroad, 
creating a traditional 
festive atmosphere. 

The gauze lantern is a 
common folk lantern. 

It has auspicious 
cultural significance, 
while the red lantern 
means to drive away 

evil spirits. 

The dimension of 
the inheritance of 
the gauze lanterns 
is reflected in the 
dissemination of 

cultural 
significance. 

Nowadays, gauze 
lanterns can be 

seen everywhere in 
the streets during 
festivals, mostly in 

large outdoor 
spaces. 

Chande 
lier 

 

Classical Chinese 
chandelier, bright 

and rustic, suitable 
for hanging in the 
hall in front of the 

door, directly 
touching the light, 
bringing people a 

feeling of 
enthusiasm and 

happiness. 

The cultural 
dimension of the 

chandelier includes 
the dimension of 

wisdom and culture. 
The red chandelier 

symbolizes 
auspiciousness. 

It can be seen in 
many modern 
courtyards, and 
indoor public 

spaces. 
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Floating 
lanterns 

 

The floating lantern, 
also known as the 
"horse lantern", is 

also a unique 
lantern in which a 
candle is lit in the 
login, creating heat 
and a stream of air 
that prompts the 
entire lamp to 
rotate along a 

colorful axis, adding 
to the atmosphere 

of the festival. 

The cultural 
dimension of floating 

lanterns is the 
intellectual 

dimension, used as a 
kind of festive item, 

decorated and 
entertained from the 
perspective of belief, 
and used in many folk 
blessing activities and 
Chinese folk traditions. 

From the 
perspective of 

inheritance, the style 
of lanterns is more 

concise and 
interesting, and the 
cultural significance 

and beliefs of 
lanterns are 

gradually weakening. 

Umbrella 
lanterns 

 

Umbrella lanterns 
are a kind of lantern 
popular in southern 
Fujian and Taiwan. It 
is named because it 
can be stored like 
an umbrella when 

not in use. It is 
colorful and very 

beautiful. 

Umbrella lanterns are 
a traditional lighting 
culture with regional 

characteristics. Its 
cultural dimension is 

reflected in the 
traditional dimension, 

and the cultural 
dimension is a unique 

branch of local 
handicrafts. 

The dimensions 
inherited by the 

umbrella lanterns 
mainly focus on 
visual effects, 

aesthetics, and local 
traditions, with 

partial replacement 
of lighting 

equipment, but 
retaining its unique 

shape. 

Paper cut 
lanterns 

 

Paper-cut lanterns 
combine two 
traditional folk 
cultures closely 

related to Chinese 
life, namely festive 
red cardboard and 
exquisite Chinese 

paper-cuts, showing 
small and exquisite 
paper-cut lanterns 
in front of people. 

The cultural 
dimension of paper-

cut lanterns is 
reflected in wisdom 

and tradition. It 
combines Chinese 
paper-cut art with 

traditional lanterns, 
which are both 
ornamental and 

functional. 

The inheritance 
dimension of paper-

cut lanterns is 
reflected in 
exquisite 

craftsmanship. The 
application of this 

paper-cut craft is an 
important reason for 
cultural inheritance. 

Folk traditions 
cannot be 

separated from 
ornamental plants 
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Source: Qian Zhao 

 From the above analysis of Chinese lighting styles, we can see that the dimensions of lighting culture mainly 
include four aspects: wisdom dimension, traditional dimension, cultural dimension, and belief dimension, all of which 
have practical significance and can play a role in lighting. From a traditional point of view, it represents the traditional 
Chinese culture and reflects the cultural characteristics of different historical eras. From a cultural point of view, it 
represents the ethnic folk handicrafts with local characteristics. From the point of view of belief, Chinese lighting culture 
is also closely related to folk religious beliefs. It has changed from traditional lamps in different periods. These lightings 
continue to improve people's lives, beliefs, and culture to meet the needs of different periods. Lighting culture is a 
unique art form in the history of human lighting. The generation and evolution of the unique style of Qinhuai lamps is 
a good example of Chinese lighting culture, a reflection of social efficiency and measurement standards, as well as 
social and cultural aesthetic progress.  

Conclusions 
 Qinhuai lamp is the pearl of Chinese lighting culture, its production and inheritance is a priceless treasure house 
of knowledge. However, due to the disjointed development of some cultures, societies and culture, protection and 
inheritance play an important role in the inheritance of Chinese lighting culture. Based on retaining artistic characteristics 
and cultural significance, materials and work need to be improved to meet the needs of modern life and The need to 
keep pace with the times, the modeling design must meet the aesthetic needs of the society, arouse people's attention 

and entertainment 
activities. 

Artificial 
lanterns 

 

People often miss 
their family 

members and 
express their good 
wishes in the form 

of words. 
Calligraphers often 
write their prayers 
for a better life 
directly on the 

lanterns. The charm 
of calligraphy and 

words are attached 
to the lanterns, and 
the atmosphere is 

strong, which makes 
people deeply 

impressed by the 
culture. 

The cultural 
dimension of 

calligraphy lanterns is 
reflected in the 

cultural dimension 
and belief 

dimension. It 
combines Chinese 
calligraphy culture 
with lanterns and is 
closely connected 
with folk blessings. 

The inheritance 
dimension of 

calligraphy lanterns 
is related to 

traditional Chinese 
folk activities. 

Inheritance and 
development also 

originate from 
traditional ancestor 
worship activities. 

People continue to 
improve materials 
to meet the needs 
of modern society. 
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to its current situation and development, and let the traditional intangible cultural heritage infiltrate people's lives. This 
is the preservation and inheritance of this culture. 
 Effective Ways: 
 1. From the perspective of culture, according to the research on lighting patterns and culture in my country, 
taking Nanjing Qinhuai Lighting as an example, the research results stimulate people's perception of light culture and 
use interdisciplinary research and analysis to analyze the previous research results of Qinhuai lighting culture. And 
analyze the visual composition of Qinhuai lanterns with innovative artistic concepts. This paper expounds on the artistic 
value of Qinhuai lanterns art from the aspects of design function, aesthetics, and cultural value. Recording the local 
traditional culture in Nanjing, Which is the basis for the next part of the design.  
 2. On the other hand, this paper takes Nanjing Qinhuai lamps as the main research object, and analyzes how 
Chinese lighting culture achieves the purpose of communication and inheritance through modern art and creative 
design. Research methods such as analysis, questionnaires, and lighting design can effectively find innovative methods 
suitable for cultural development and inheritance. The research objectives of traditional Chinese lighting have a positive 
impact on the modern lighting economy and social environment. The traditional handicraft culture industry must 
vigorously adapt to the economic model of modern society, and expand the display chain through packaging planning 
and advertising. The excellent Qinhuai effect realizes the economic benefits of the marketing of basic art activities, 
solves the factors that limit the inheritance and development of Qinhuai lamp culture, and finally completes the 
Qinhuai lamp industry culture. This paper is committed to integrating traditional culture with modern life, inheriting 
China's excellent traditional culture, and creating an innovative cultural inheritance model for Chinese children and 
future generations. 
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Abstract 
 Lushan Poetry Culture, in a class by oneself, has a high value in Chinese history. The poetic culture of Lushan 
has many dimensions. For this study, the goal is to analyze the origin, type, appearance, and representativeness of 
Lushan local specialties. This study adopts mixed methods research, quantitative Research and Quantitative Research. 
Operational procedures explore behavior using field data within Lushan's research area. To explore tourists' behavior 
towards commodities. The store owner provided relevant product information. The experts on Lushan Poetry-related 
Souvenirs. The results of the research revealed that by searching for souvenirs in spots under the cultural dimension 
of Lushan poetry, found four kinds of relics of Lushan Mountain by searching the souvenirs of scenic spots under the 
dimension of Lushan poetry culture and searching for relevant materials. Bring to the unique natural and cultural 
landscape of Lushan Mountain, Exploration of the cultural dimension of Lushan's poems as memorabilia design 
elements. Jewelry, maps, poetry, and poetry collections reflect the cultural aspect of Lu's poetry. Such souvenirs will 
be unique and unique. Souvenir. Attract tourists and stimulate their buying and consumption behavior. Aware of the 
innovative design value of Lushan souvenirs, the cultural dimension of design value, and the innovative souvenirs of 
Lushan poems, the actual action should be discovery, value, and re-evaluation. The four steps of value matching and 
decoration value are very important and promote each other. 

Keywords: The cultural dimension of Lushan poets, Lushan souvenirs 
 

Introduction 
 Lushan has different cultural features because of different areas of Chinese history. There are a lot of ancient 
poems about that. In different eras, many celebrities and volunteers walked around Lushan Mountain chanting with 
singing gracefully. Leave unquoted verses, such as the poet Li Bai, "flying down three thousand feet, I don't know The 
Milky Way fell for nine days." Mr. Wu Liu's "Across the Ridge to the Top" goes a long way on every level." Tao Yuanming 
"Picking Chrysanthemums in the East" "The hedges are leisurely, see Nanshan" and so on (Zheng, 2010). These marvelous 
poems reflect the deep cultural heritage of Mount Lushan. And interpret the concept of art as a "strange, beautiful, 
yang, hazardous" perfect combination. Immortal poems show the world of Mount Lushan even more, drawing countless 
tourists from across the country. Surf culture and poetry in ancient and modern times make Mount Lushan an unseeable 
cultural value. Indispensable treasure of tourist resources. But Lushan poetry cultural tourism souvenirs are very rare 
now. At present, people are developing Chinese traditional culture and tourist souvenirs. The design of Lushan poetry 
and cultural tourism souvenirs has also become a hot spot in Lushan tourism construction. Poetic culture is an integral 
part of communication and education. Combining the culture of poetry with the development and conception of tourist 
memories. The cultural, regional, artistic, ornamental, portable, and innovative aspects of Lushan poetry culture are 
more nostalgic. Deepen people's hearts and increase awareness and interest in the Lushan poetry culture. 
Consequently, there is an urgent need to integrate Lushan's poetry culture into the development and design of tourist 
souvenirs. Viewers can discover local customs and poetic culture at Lushan Mountain. Papers by Souvenirs In the 
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meantime, the poetic culture spread through the publication of tourist souvenirs. Conducive to the inheritance and 
development of Lushan poetic culture. It can also boost tourist development in Lushan. Indirectly boost tourism 
consumption. Stimulate the economic development of the surrounding regions and cater for tourists (Hu, 2007). When 
people come to Lushan Mountain, Lushan Mountains tourism products will become more unique and memorable. 
Only magnificent tourist souvenirs can attract tourists to buy them. Finding added value, sustainable development, 
bringing culture and creativity together in Lushan's culture and poetry. Enrich Lushan culture and poetry tourism 
souvenirs, offering tourists a selection. 
 

Research Objectives 
 To analyze the origin, type, appearance, and representativeness of Lushan indigenous products. 
 

Literature Review 
 In the 20th century, the United Nations World Heritage Committee reviewed the opinions of experts on the 
built Lushan culture. “The historic and cultural remains of  Lushan Mountains contribute uniquely to the value of the 
natural landscape. It forms a cultural landscape of high aesthetic value and Chinese spiritual and cultural life.” (Hu & 
Zheng, 2006). As the core of Lushan culture, Lushan poetry transcends the limitations of regional culture with its unique 
style and unique value. The reproduction and dissemination of Chinese culture is by no means a simple task. 
 

 
 

Figure 1 : The development status of Lushan Mountain tourist souvenirs 
Source : www.bing.com 

 
 The development and design of Lushan tourist souvenirs are not optimistic. Try to analyze and assort Lushan 
tourist souvenirs and divide the products of formed dynasties into three categories: Resin crafts (resin as the main 
material) retro souvenirs. Kraft paper is the main material and Textile artwork (cotton linen is the main material) this 
paper combines the Lushan poetry culture with tourist souvenirs (Wu, 2017). And identity analytics market opportunity 
and its importance. Therefore, the development and design of characteristic tourist souvenirs are analyzed for the 
Lushan tourist area. Upward the gift value, modeling souvenirs and brand culture improve the quality of souvenirs, 
Impression of Souvenirs. Skillfully set the pole, and tell smart discounted values. As a cultural body, it should include 
the characteristics of Lushan culture and poetry. And played the best role in passing down and development. It also 
aims to create added value.To expand market demand, commodities are the best spokesperson for Lushan culture 
and poetry. Increase economic revenue and develop local touristry, so Lushan tourist souvenirs are still great. It is of 
great significance to build up Lushan culture and create a well-known city brand. 
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Methodology 
 In this research, the researcher used mixed methods research with qualitative research and quantitative 
research for analysis. With the steps below:  
 The researchers reviewed existing studies and literature in the research area. So far, the value research of 
Lushan poetry's cultural dimension has been successful. The development and design of Lushan poetry and cultural 
tourism souvenirs are unique. Make art creative and carry through qualitative research the researchers followed the 
steps below to conduct this research using descriptive analysis.  
 1. Learn and collect information from literature, books, textbooks, and research related to the cultural 
significance of Lushan poetry. Lushan Poetry deepens cultural value. As an important tourism, culture in the landscape. 
The people love literature and art. Have a specific role in tourism activities. The cultural value and connotation of 
tourism resources have lived on awfully improved .Literature and art Special role in scenic spots. It can increase the 
cultural attractions of Lushan Mountain Develop tourist attractions and endow them with new meanings so that the 
artistic and cultural values of tourist attractions can be more than fully reflected. As an important part of Lushan 
culture, Lushan poetry not only embodies the above values, it also fully reflects their self-worth in the landscape. 
Lushan poetry can reflect the tourist landscape and tourist life. These verses are concise and clear, with endless charm. 
Can point out the essence of the scenic area. It also deepens the connotation of the scenery. Arouse the hearts of 
tourists and get emotional or ideological sublimation. 
 2. Research Collect the location data of the research area, That stays, Lushan Mountain Scenic Area, collect 
historical and cultural information such as architecture, culture, stone carvings, landscapes, plants, folk customs, and 
the relationship between poetry and culture, and use the following tools and methods. 

2.1 The interview method is based on extensive interviews with experts. 
2.2 Researches and analyzes data for comparison, connection and development of design theory. 
2.3 Abstract of Lushan's research, development, and design of Poetry Cultural Memories Travel. 

 
Research Results 

 Sequence analysis and classification of Lushan tourist souvenirs can be found that the product categories are: 
1) Green tea is a native tea. Lusanyunwu tea is the top ten famous teas in China with their “mellow taste, color, aroma, 
clear liquid” and long-standing reputation. 2) Small Pendant. Characterized by cloth, wood, resin, steel, the scenery of 
Mount Lushan and the words “Mount Lushan” are often printed as souvenirs of Mount Lushan. And 3) Intangible 
Cultural Products : “Venus Ink Stone” and 4) Staff used for travel, made by wood, decorated with twelve zodiac animal 
motifs, carved patterns for outdoor walking, with a smooth feel and engraved the word "Mount Lushan" (Table 1).  
Table 1 Sequence analysis and classification of Lushan tourist souvenirs 

Type Products Products picture Material Details Type 

1 Green tea 

 

Tea 

Lusanyunwu tea is 
the top ten famous 
teas in china with 

their “mellow taste, 
color, aroma, clear 
liquid” and long-

standing reputation 

Specialty 
class 
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Type Products Products picture Material Details Type 

2 
Small 

Pendant 

 

Cloth, 
wood, 

resin, steel 

The words “mount 
lushan” are often 

printed as souvenirs 
of mount lushan. 

Adornment 

3 

Intangible 
cultural 

products : 
“venus ink 

stone” 

 

Stone  Art work 

4 Staff 

 

Wood 

Decorated with 
twelve zodiac 
animal motifs, 

carved patterns for 
outdoor walking, 

with a smooth feel 
and engraved the 

word "mount 
lushan" 

Travel 
appliances 

 
 Souvenirs under the cultural dimension of Lushan Poetry is a souvenir for tourists with unique cultural 
characteristics of Lushan. Such as historical sites, culture, regions, arts and accessories that are easy to carry with. Lushan 
Poetry and Cultural Characteristics, Lushan Poetry Map, Lushan Poetry, Picture Compared with the relics in Table 1, 
these relics are closely related to the cultural dimension of Lushan poetry. The ornament symbolizes the cultural 
memory of Lushan poetry and poetry, as a souvenir which has more practical value, such as commemoration, culture, 
region, art, portable ornaments. The innovative Lushan Poetry Map and Lushan Poetry Picture Book are innovative 
designs with propaganda and educational significance. Considering the tourism value of Lushan poetry culture Play an 
instinctive and conventional study style, spread Lushan poetry culture, and improve tourists' perception of Lushan 
poetry culture from the research value of the poet's cultural dimension. Lushan, poetry Lushan and cultural relics can 
better promote the local culture of Lushan. Inheriting classical poetry culture is not only rich in cultural connotation, 
but also satisfying tourists, which is conducive to increasing souvenir sales, enhancing the cultural connotation of 
souvenirs (Wang, 2020). And also effectively increase the innovative design value of souvenirs (Table 2). 
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Table 2 Cultural dimension souvenir product pictures 
Souvenir product pictures Cultural dimension 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Display effect of classical 
design jewelry series 

When designing jewelery as souvenirs for tourists, the material extraction 
depends more on the narrative content of local culture. The cultural 
landscape of Mount Lushan's poetry has been extracted and 
summarized. And elements of landscape, culture and famous poetry 
were selected to design simple and beautiful figurative graphics. In design, 
original images are replicated, transformed, enhanced and merged with 
modern aesthetics. By simulating the poetry culture of Mount Lushan, 
determined from the point of view of understanding and separating the 
poetry culture of Mount Lushan, with the design method, the artistic 
concept of the original work is simulated. So that tourists can interpret 
the cultural story behind the poem of Mount Lushan through the 
language of ornaments. 

 
 
 
 
 
 
 
 

Lushan Mountain 
Poetry Map 

 
 
 

As a tourist relic of Mount Lu, most of the poetic maps come from the 
point of view of poetry culture communication. Poetry gives people a 
sense of elegance. As one of the essential travel tools, maps are not only 
practical but also educational in nature from the point of view of poetry 
communication. From the point of view of design and development, Mount 
Lu is a mountain of poetry in China, and the creative education relic with 
Mount Lu's poetry remains empty. Therefore, the development of the 
cultural and educational relics of Mount Lu’s poetry is also the way to 
promote the uniqueness of Mount Lu’s poetry and poetry. Choose a poetic 
map for conceptual design. “According to the poetry to travel to Mount 
Lu”, select the poetic culture corresponding to the existing resources of 
Mount Lu, and experience the charm of Mount Lu according to the poet’s 
artistic concept. 

 
 
 
 
 
 
 
 
Lushan Mountain poetry and 

picture book 

Picture books are general educational products in the picture book 
category. Experts unanimously believe that picture books are the most 
suitable format for children to read. Appreciating picture books is a 
wonderful experience for the eyes to enjoy, the mind to delight and the 
spirit to develop. The design relies on the poetry and vocabulary depicting 
the landscape of Mount Lu in elementary school textbooks and papers. 
Study and secondary education to combine picture books about the 
culture of Mount Lu poetry. The culture of Mount Lu's poetry is presented 
in the form of abstract words, it is necessary to establish the artistic 
conception of poetry and its allegorical design through innovation. 

 
 Through tourism and souvenir shopping, foreign tourists do not understand Lushan Poetry culture deeply 
enough. At the same time, relevant practitioners do not convey the value of the cultural connotation of Lushan poetry, 
which is a major reason limiting the design and development of tourist souvenirs.  60% Think it's one type, 71.43% 
Think the design is not targeted, 80% Think souvenirs Lushan tourists lack regional cultural characteristics. Through this 
article analysis, the development status, characteristics and related problems of Lushan tourism souvenirs have been 
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pointed out. The cause of many problems is the combination of Lushan tourism and Cultural products are not good 
enough, there is no stable market demand, and cultural products themselves are difficult to develop. On the one hand, 
Lu Shan poetry has been neglected for a long time as the main cultural resource, practitioners lack a deep awareness 
of cultural values, on the other hand, etc. 
 Most of Lushan tourist souvenirs consist of local products. Crafts and intangible cultural products. Although 
these products have a certain market share, the market awareness is not very high. In addition to the word “Lushan 
memorial”, some souvenirs are difficult to attract and provoke tourists to buy from the carrier form to the product 
form. Because they do not have the identity of Lushan culture at the beginning of their development and design, and 
the lack of characteristics of Lushan culture, apart from “Lushan” can be seen as a scenic spot. Lushan other design 
elements do not reflect the “characteristics” of Lushan culture (Dong, 2013). 
 

Conclusions and Discussion 
 Based on the search for souvenirs under the cultural dimension of Lu Shan poetry, it can be found by searching 
for relevant information: Lushan's souvenir products are mainly local products, souvenirs, wood carvings and intangible 
“Venus Song Inkstone”. In the souvenir host market of Lushan, the unique natural landscape culture and cultural 
landscape cultural poetry should be used as symbolic design elements of the souvenir, and seek creative design from 
the cultural dimension of Lushan poetry. In this way, Lushan's souvenirs will be unique and commemorative to attract 
tourists and stimulate their purchasing and consumption habits. To realize the innovative design value of Lushan 
souvenirs the cultural dimension of Lushan Poetry, the practical implementation of innovative design value of souvenirs 
consists of four steps: Discovery of value, Re-estimate value, Value Matching and End of value. These are important 
and complement each other. 
 1. Discovery of value 
 In order to clearly understand the value basis of tourist souvenirs, it is first necessary to have a thorough 
understanding of the cultural background of Lushan, and it should not only be at the level of surface value, but also 
to be explored. Culture and culture, deepen the poetry of Lushan and discover the core values. 
 2. Re-estimate value 
 It is necessary to identify Lushan culture and poetry, identify the current core values of Lushan culture and 
poetry. Including the actual measurement of the value of souvenirs for tourists.  
 3. Value Matching 
 After Lushan has a comprehensive understanding and understanding of its own culture and poetic values, the 
next step is to understand and clarify the target consumers and set targets to match the value of tourist souvenirs with 
their needs. Of the target consumers 
 4. End of value 
 After matching the value of tourist souvenirs with the actual needs of customers, the value of tourist souvenirs 
should be expressed as a value that customers can perceive. 
 Guidelines of souvenir design 1) Design tourist souvenirs with unique characteristics of Lushan culture, such as 
memorial, culture, region, art, ornamental plants, portability, and create unique characteristics of Lushan poetry culture. 
2) Combined with the small model design method, the cultural landscape of Lushan poetry has become the symbol 
of the small model and is used in jewelry design in the whole process, the three expressions of traditional, classical, 
and modern are used to create innovative designs. 3) Poetry maps and poetry picture books based on the concept of 
"Visit Lushan Mountain with Poetry", select landscapes that correspond to the poems, so that tourists can get a 
description of the landscapes in the poems. When browsing poetry maps and poems picture book, see Lushan Mountian 
with poetic feelings and experience Lushan Mountian in poetry. 



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 11 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 

 

179 
 

  
Acknowledgment 

 Researcher would like to express his sincere to the thesis advisor, Asst. Prof. Dr. Pisit Puntien for his invaluable 
help and constant encouragement throughout the course of this research. In addition, the researcher has to give thanks 
to all lecturers for their assistance: Asst. Prof. Dr. Akapong Inkuer and Asst. Prof. Dr. Chanoknart Mayusoh. At the same 
time, the researcher gratefully thanks to everyone who give great supports. Finally, the researcher would like to express 
his gratitude to the Faculty of Fine and Applied Arts, Suan Sunandha Rajabhat University for supporting in every aspect. 
 

References 
Zheng, X. (2010). Complete Poems of Lushan Dynasties. Shanghai: Shanghai Ancient Books Publishing House. 
Wu, J, Q. (2017). A Research on Cultural and Creative Products Design Based on Poetry Imagery. China: Zhejiang  
  University of Technology. 
Zhang, W, B., & Zhang, F., Y. & Zhu, S, Y. (2020). The Interpretation of the Chinese Traditional Poetry Culture. in  
  the Chinese Poetry Conference. Famous appreciation, No.24. 
Wang, M, Y. (2020). Design of Lushan Poetry Culture. Today's ancient Chinese creation, No.46. 
Dong, C, F. (2013).  Lushan Tourist Memorabilia Design Research. China: Jiangxi Normal University. 
Hu, H, S. & Zheng, Y, P. (2006). Literature analysis of the Lushan Mountain study. Resources and environment of  
  the Yangtze River Basin, No.15. 
Hu, H, S. (2007). An Analysis of the Change and Value of Tourism Literature in Lushan Mountain. Journal of  
  Jiangxi University of Finance and Economics, No.05. 
Min, Y. (2021). A Study on Jewelry Design from the View of Cultural Memory. China: Nanjing University of the Arts. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 11 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 

 

180 
 

 ANALYSIS OF THE COMPOSITION OF TRADITIONAL VILLAGE IMAGE FROM THE 
PERSPECTIVE OF CULTURAL LANDSCAPE - A CASE STUDY OF VILLAGES IN HUANG HE 

VALLEY IN WESTERN HENAN REGION, CHINA 
Sai Yin1, Pisit Puntien2, Chanoknart Mayusoh3 

Visual Arts and Design, Faculty of Fine and Applied Arts, Suan Sunandha Rajabhat University 

E-mail: 1s62584948026@ssru.ac.th, 2pisit.pu@ssru.ac.th, 3chanoknart.ma@ssru.ac.th 
(Received : June 13, 2023 Revised : July 13, 2023 Accepted : July 13, 2023) 

 
Abstract 

 The purpose of this study is :1) To discuss the current problems affecting the traditional rural cultural landscape 
in Huang He valley in western Henan region; 2) To analyze the characteristics and problems of cultural landscape to 
prevent and develop traditional rural landscape; 3)To develop new spatial design innovation guidelines for institutions 
concerned with preserving and developing the image of cultural landscapes; 4) To evaluate the spatial design of 
traditional villages from the perspective of cultural landscape of the Huang He valley in Western Henan region. At 
present, the image protection and renewal of traditional villages often remain on the surface form of "visible objects", 
resulting in constructive and protective damage. Reinterpreting traditional village images by introducing the theory of 
cultural landscape will generate new cognitive ideas. Therefore, this study adopts a qualitative research method to 
analyze the composition of traditional village images in Huang He valley in western Henan region from the perspective 
of cultural landscape. There are three stages :1) To explore the problem of traditional villages at the national and 
provincial levels; 2) Literature review, field literature, and data collection in various aspects; 3) Data analysis to find out 
the overall elements of the village and formulate guidelines to innovate the rural space design. The results show that 
the image composition of traditional villages in Huang He valley in western Henan region can be understood as a 
composite system composed of layout space image, street place image and landmark node image. The images of the 
three spatial carriers are independent of each other, and convey different immaterial meanings through different spatial 
representations. At the same time, the three spatial carriers are linked to each other when forming the overall image 
of the village. This kind of cognition can be used as the basic premise for the protection and renewal of traditional 
village images. 
 
Keywords: Cultural landscape, Huang He Valley, Traditional village in Western Henan region, Space design innovation 
 

Introduction 
 Traditional villages, also known as historical villages, have become important objects in the international 
heritage protection system. In China, "traditional villages" is a specific term. Since 2 0 1 2 , the Chinese government has 
announced five batches of 6 ,8 1 9  villages that have been included in the "List of Traditional Villages" and have been 
protected as objects. The essence of the protection of traditional villages is to protect the image of traditional villages, 
and to retain the local genes and regional culture of the villages by continuing the image of traditional villages. At 
present, around the protection of traditional village imagery, there are methods such as the delineation of the protected 
area, the overall protection of the environment, the continuation of the pattern and texture, the renovation of buildings 
in key areas, and the protection of intangible cultural heritage. But existing methods remain on the surface of "visible 
objects", ignoring the cultural mechanisms that actually lead to these sights. In recent years, many traditional village 
images have been protected and updated without clarifying the meaning and positioning of the protection objects, and 
they have rushed to put forward "strategies" for protection, which has actually resulted in constructive and protective 
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damage (Xiao, 2 0 1 2 ) .  In particular, the blind pursuit of "historical features" and "cultural characteristics" has caused 
many traditional village images to gradually lose their historical authenticity and cultural seriousness. Therefore, this 
paper hopes to introduce the theoretical perspective of cultural landscape, and take the traditional villages in Huang 
He valley in western Henan region as the research object to re-examine and sort out the composition of traditional 
village images and the corresponding relationship between image carriers and "spatial representations". It provides new 
ideas for the cognition and protection of traditional villages in Huang He valley.  
 

Research Objectives 
 1 .  To discuss the current problems affecting the traditional rural cultural landscape in Huang He valley in 
western Henan region. 
 2. To analyze the characteristics and problems of cultural landscape to prevent and develop traditional rural 
landscape. 
 3 .  To develop new spatial design innovation guidelines for institutions concerned with preserving and 
developing the image of cultural landscapes. 
 4. To evaluate the spatial design of traditional villages from the perspective of cultural landscape of the Huang 
He valley in Western Henan region. 
 

Literature Review 
 1. Traditional Village Image Elements 
 Image is the unity of subjective spiritual perception and objective external image, and is the result of the two-
way process (Liu, 2 0 2 1 ) .  The reason why people can remember and recognize the environment is because the 
recognizable features of the surrounding environment can be reproduced in the human mind, and the reproduced 
image is called "image" (Li, 2007 ) .  According to Kevin Lynch (2001 ) , image is composed of personality, structure and 
connotation, that is, landscape imagery has identifiability, connection with material space and implicit connotation. At 
present, the research on the composition of village image mainly focuses on the extraction of types and classification 
features of village image elements. According to the division principle of "material-connotation", the composition of 
traditional village image elements can be summarized as material image elements, behavioral cultural elements (Wu, 
2 0 1 5 ) .  Through the combination of different image elements, the overall image of the traditional village is finally 
constructed. 
 2. The Composition of Traditional Village Image from the Perspective of Cultural Landscape 
 The concept of cultural landscape comes from cultural geography, and its essence is a scene that presents 
people and objective nature, landscape thought and practice. As a methodology, the core idea of cultural landscape 
is to analyze and interpret the meaning of landscape formation from a cultural perspective, so as to bridge the 
traditional binary contradictions between nature and man-made, material and value, history and modernity (Xiao, 2015). 
From the perspective of cultural landscape, the composition of traditional villages is a complex relationship between 
landscape and culture, and is a landscape object formed by the arrangement and combination of visible landscape 
elements in the corresponding spatial carrier level according to invisible cultural relations (Xiao, 2014 ) .  Based on this 
understanding, traditional village image can also be seen as a combination of material imagery elements (environment, 
architecture, streets & square) and non-material imagery elements (traditional culture, social behavior, environmental 
perception) in space carriers (layout space, street place, landmark node) (Figure 1) .  Through the analysis of the carrier 
image of the village space, it is possible to reveal the "form-meaning" correspondence between the material image 
elements and the non-material image elements at different spatial levels, and then have a new understanding of the 
composition of the village's overall image. 
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Figure 1 : Image element model of traditional villages from the perspective of cultural landscape 

Source: Sai Yin 
 

Methodology 
 This research is a qualitative research, based on the theory of "material-connotation" integration of cultural 
landscape, to analyze the composition of traditional village images in Huang He valley in western Henan region. It can 
be divided into the following three steps: 
 1 .  Take the typical villages in the existing national and provincial traditional village lists in western Henan as 
the research object, and fully consider the different administrative regions and landform types of the villages. Finally, 
9  villages including Dajindian Laojie Village, Jinmenzhai Village, Houshangzhuang Village, Dawangmiao Village, Youfang 
Village, Baisha Village, Ganquan Village, Weipo Village and Siposhan Village were selected as research samples. 
 2 .  Through field inspections, literature review, interviews and other forms, collect basic data such as natural 
conditions, social history, village plane maps, streets and building layout information in the village samples. 
 3. Analyze the data, extract the material image elements and intangible image elements of the village image, 
analyze the "space surface signs" and intangible connotation of the element combination in the space carrier image, 
and finally summarize the overall imagery composition of the village. 

 
Resarch results 

 1. Extraction of Image Elements of Traditional Villages 
 According to the classification method of traditional village image elements mentioned above, the material 
image elements of the village can be divided into environment, architecture, street & place space, and the immaterial 
image elements can be divided into traditional culture, social behavior, and environmental perception. By summarizing 
and summarizing the data of the nine traditional village sample surveys according to this classification, more detailed 
sub-categories of traditional village image elements in          Huang He valley of Western Henan region can be extracted, 
as shown in Table 1. 
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Table 1 Extraction of sub-categories of traditional village image elements in Huang He valley of Western Henan region 
 Image Element Categories Image Element Subcategory 

Material Image 

Elements 

(Visible) 

environment the external environment of the village, the internal 

environment of the village 

architecture buildings, structures, courtyards 

streets & squares street, square 

Immaterial 

Image 

Elements 

(Invisible) 

traditional culture history culture, habitat culture, functional culture, 

spiritual culture 

social behavior neighborhood life, folk activities, ritual activities 

environmental awareness atmosphere perception, folk customs 

Source: Sai Yin 
 
 2. The Image Composition of Different Spatial Carriers of Traditional Villages 
 The extracted subcategories of different image elements were combined in three spatial carriers, namely layout 
space, street place and landmark node, and the "form-meaning" relationship of the combination of material image 
elements and immaterial image elements in each spatial carrier was analyzed. 

2.1 Image Composition of Layout Space 
On the layout space carrier, the combination of image elements forms the environment layout and 

functional layout of the village. The environment layout reflects the spatial relationship between the village and the 
external environment, and is the response of the ancient ancestors to the natural environment when they chose their 
place of residence. The site selection of traditional villages in western Henan is carried out under the traditional Feng 
Shui concept of “Back against the mountain, holding the water, and facing the screen”. According to the survey of 
village samples, there are three common types of landscape layout in traditional villages in western Henan, namely 
river-side type, mountain-backed water type, and mountain-surrounded type, all of which are in line with the concept 
of Feng Shui. Among them, Baisha Village is the river-side type layout, Houshangzhuang Village is the mountain-backed 
water type layout, and Siposhan Village is the mountain-surrounded type layout (Figure 2). 
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River-side Type 

(Baisha Village) 

Mountain-backed Water Type 

)Houshangzhuang Village(   

Mountain-surrounded Type 

)Siposhan Village( 

Figure 2 : The composition of the environment layout of the village 
Source : Sai Yin 

The functional layout is composed of the external environment of the village, the internal environment of 
the village, buildings and streets, which reflects the dominant influence of functional culture on the formation of the 
internal structure of the village. According to the sample survey, the vast majority of villages in western Henan are 
farming-type villages that mainly live in farming, and a small number are commercial-type villages developed for 
commerce. Farming-type villages were formed on the basis of blood-based village nuclei in the early stage. In the later 
period, with the increase of population and the immigration of foreign groups, a pattern of multiple nuclei was usually 
formed, so the functional layout was a cluster-type layout; Commercial-type village is a village developed along a 
commercial road, with a strip-shaped commercial street as the main development axis, so the commercial-type villages 
are mostly linear in functional layout. In this survey sample, Dajindianlajie Village has a linear layout, with shops, 
residential areas, and guild halls distributed on the strip-shaped commercial street and its sides. Youfang Village has a 
cluster-type layout, with multiple ethnic groups forming different residential clusters, surrounded by farmland, and 
ancestral halls and temples embedded in different clusters (Figure 3). 
 

  

Linear Layout (Dajindianlaojie Village) Cluster-type Layout (Youfang Village) 

Figure 3 : Functional layout of villages 
Source : Sai Yin 
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2.2 Image Composition of Street Places 
On the street place carrier, the combination of image elements forms the street functional space and 

street visual space of the village. The street functional space reflects the combination of streets, squares, buildings and 
structures. Through the series function of the streets in the village, it can form the stage of daily life such as street 
space, street-side space and street gathered space (Moughtin, 1 9 7 8 ) .  According to the survey of sample villages, the 
street space of traditional villages in the Yellow River Basin of Western Henan has different scales and uses. The main 
street of commercial villages or large villages can reach 5 - 9  meters, which can meet the needs of a large number of 
people, trade activities, temple fairs and festivals. The secondary street is 2-4 meters, suitable for neighborhood activities 
such as walking and talking; the street-side space is often located on the side of the street, mostly the well or idle land 
in the village, providing the best place for the villagers to rest and chat; There are many forms of street gathered space, 
in some villages, buildings or structures are set up in the middle or above the street to form a small gathered space, 
and there are also small squares in front of public buildings to meet crowd gathered. 

The street visual space is composed of the external environment of the village, the internal environment 
of the village, buildings, structures, streets and squares, it mobilizes almost all the material image elements and is the 
most important channel for the formation of the “sense of atmosphere” in the village. The street visual space of 
traditional villages in western Henan includes street interface, street outline and street space level. The interface of the 
street is the ground, facade and sky that affect the visual perception of people when walking on the street. The 
impression of the street interface is mainly through the style and shape of the gate, the decoration of the eaves, the 
facade material, the ground pavement, the ground height difference and to express. The street outline and street space 
level are the product of the combination of the street's interface and the village environment, which is a dynamic 
image perception. The street outline is formed by the building outline, walls, trees, and mountain views, the street 
space level is the relationship between the distance and volume of various landscapes. When people walk in the 
village, buildings and sites of different proportions expand and contract in the flowing path, and the outline and level 
of the street also continuously change with the perspective, forming a dynamic perception experience (Figure 4). 

 

   

Street Interface 

(Weipo Village)        

Street Outline           

)Jinmenzhai Village)       

Street space level 

)Ganquan Village) 

Figure 4 : The visual space composition of the street in the village 
Source : Sai Yin 

 
 2.3 Image Composition of Landmark Nodes 
 On the landmark node carrier, the combination of image elements forms the landmark space and node space 
of the village. The landmark space reflects the spatial combination of important buildings and squares in the village in 
a comprehensive environment, it is the focal point of the landscape sight in the village, and it is also a place to 
demonstrate functions, social relations and value beliefs. Landmark spaces show existence through location, scale and 
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form. The location of the landmarks reflects the importance of the landmarks, the landmark spaces (temples, Taoist 
temples, guild halls, shops, ancestral halls, etc.) of traditional villages in western Henan are often distributed in the 
center of the village space or at the heights of the terrain on the edge of the village. The scale and form of a landmark 
are the external visual features of the landmark space, generally speaking, the scale of the landmark space is larger, 
and its physical features and decorative elements are more abundant than ordinary dwellings, which highlights the 
status of the landmark as a spiritual symbol. 
 The node space is a combination of buildings, streets and squares in a comprehensive environment, unlike the 
landmark space, the node space is more for identifying the location of the space rather than showing individuality. The 
node space of traditional villages in western Henan is mainly the wells, bridges, pavilions and other structures in the 
village, and also includes the square nodes under the big trees in the village. In terms of location, the node space is 
often distributed at the intersection of important spatial structures such as the entrance and exit of the village, the 
official road, and the riverside. The form is not deliberately exaggerated, but shows a simple rural construction method. 
 In the spatial distribution of landmarks and nodes in Dawangmiao Village, it can be seen that the Dawangmiao 
Theater is located in the center of the northern terrace of the village as a landmark, it is different from other dwellings 
in both scale and shape. There are two stone bridges and two wells with pleasant scales and different shapes. These 
landmarks and nodes together demonstrate the local temperament and spiritual pursuit of the farming-type village 
(Figure 5). 

 
1 Dawang Temple Stage   2 Wawa Bridge   3 Wenqu Bridge   4 Well 1   5 Well 2 

Figure 5 : The landmark space and node space of Dawangmiao Village 
Source : Sai Yin 

 
 3. The Overall Image Composition of Traditional Villages 
 In the above, the traditional village image is graded and analyzed from the three spatial carrier images of layout 
space, street place, and landmark node, in order to clarify the corresponding relationship between the combination of 
elements and the immaterial connotation in different spatial carrier images. But in fact, each carrier image does not 
exist in isolation in the overall village image, but intersperses, transforms and influences each other. Therefore, the 
images of traditional villages in Huanghe valley in western Henan region can be understood as a complex system. On 
the one hand, the three spatial carrier images are independent, and convey different immaterial meanings through their 
different spatial representations. On the other hand, the three spatial carrier images are related, and different image 
elements echo and reinforce each other in different spaces, forming the overall image of the village (Figure 6). 
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Figure 6 : Frame of the overall image of traditional villages in Huang He valley in western Henan region 

Source : Sai Yin 
 

 4. The Innovation of Traditional Villages Under the Perspective of Cultural Landscapes 
 The perspective of cultural landscapes provides us with a new perspective for us to re -understand the 
traditional village imagery, and it also provides new ideas for the protection and update of traditional villages. Although 
there is no new breakthrough in the protection technology, as a systematic idea, the cultural landscape perspective 
can provide a complete theoretical solution for traditional villages' image protection and updates from the cognitive 
level and method level (Table 2). 
 
Table 2 Cultural landscape perspective below the village image protection and update innovation 

 Theoretical cognitive level Update design method level 

Old village image 

protection and update 

perspective 

- Pay attention to key buildings    

and ignore the environment 

- Pay attention to "visual 

harmony" 

- The village as an object of 

curiosity for tourists 

- Concentrated protection for 

intangible cultural culture 

- Rigid delineation layout space protection 

scope 

- The streets are repaired and transformed to 

the same standard of regularity 

- Landmark node carried out travel 

development alone 

Cultural landscape 

village image 

- Joint protection of architecture  

and space environment 

- The protection of layout space should be 

comprehensive in terms of historical 

Landscape 
carrier image 

Layout space 
image 

Street place 
image 

Landmark 
node image 

Environment 
layout   

Image element 
combination 

Spatial 
representation 

Immaterial 
connotation 

Functional 
layout  

Street visual 
space  

Street 
functional 

Landmark 
space  

Node space  

Settlement 
environment site 

Habitat 
culture 

Settlement 
structure logic 

Functional 
culture 

Dynamic 
landscape 

Atmosphere 
perception 

Daily activity 
carrier 

Settlement spirit 
carrier 

Neighbor 
hood Life 

Tag space structure 

Spiritual 
culture 

Atmosphere 
perception 
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 Theoretical cognitive level Update design method level 

protection and update 

perspective 

- Pay attention to the internal 

logic and regional 

characteristics of space 

- Both indigenous life and tourism 

development 

- The inheritance of intangible 

culture should be carried out 

with the space carrier 

functions, environmental characteristics, 

and internal order 

- The streets are not undergoing large -scale 

demolition, and "historical symbols" are 

not set, to protect the "authenticity" of 

the atmosphere 

- The reuse of landmark nodes should be 

combined with the original function and 

spiritual connotation 

Source: Sai Yin 
 

Conclusion and Discussion 
 According to the perspective of cultural landscape, the images of traditional villages in Huang He valley in 
Western Henan region have the characteristics of unity of material and connotation, that is, each space carrier image 
has a specific spatial representation and corresponding immaterial image connotation: 
 1 .  The image of layout space is mainly reflected in the level of environment layout and functional layout. At 
the level of environment layout, the environmental location of the settlement under the concept of Feng Shui is used 
as the spatial representation form, and the connotation mainly reflects the habitat culture; at the level of functional 
layout, the generation logic of the settlement structure guided by the cultural mechanism is used as the spatial 
representation form, it mainly reflects the functional culture. 
 2. The image of street place is mainly reflected in the level of street visual space and street functional space. 
At the level of street visual space, the dynamic landscape perception of the street interface, street outline and street 
space level is used as the spatial representation form, and the connotation mainly reflects the perception of 
atmosphere; at the level of the street functional space, the daily life content connected by the street is used as the 
spatial representation form, mainly reflects the neighborhood life. 
 3. The image of landmark nodes is mainly reflected in the level of landmark space and the node space. At the 
level of landmark space, the symbolic meaning of the settlement spirit conveyed by landmarks is used as the spatial 
representation form, and the connotation mainly reflects the spiritual culture; at the level of node space, the marking 
of the spatial structure by nodes is used as the spatial representation form, and the connotation mainly reflects the 
atmosphere perception. 
 In the overall image of a traditional village, the image of the layout space, the image of the street place and 
the image of the landmark node are linked to each other. If a certain carrier image element changes, other parts of the 
landscape image will have a corresponding positive or negative impact. 
 Compared with the old view of village protection, the research on the image of traditional villages in in Huang 
He valley in Western Henan region from the perspective of cultural landscape puts forward new ideas from the level 
of theoretical cognition and the level of updated design methods. To do in-depth study of village image formation, 
extracted from the vector space representation must be followed in landscape connotation as a development context, 
then based on the connotation of the value of the image updates, rather than stay in the "history" and "culture" the 
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blind pursuit of, should be gradually put an end to "a constructive and protective destruction" phenomenon. At the 
same time, the idea of cultural landscape should be implemented in the village protection plan formulated by the 
government, and design guidelines should be formulated to systematically guide the design innovation of traditional 
space. 
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