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คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  เปนหนวยงานที่รับผิดชอบภารกิจที่สําคัญ
ประการหนึ่งของมหาวิทยาลัย คือ การเผยแพรผลงานวิจัยที่ดําเนินการเสร็จสมบูรณแลวสูสาธารณะ โดย
สามารถดําเนินการไดหลายวิธ ี เชน  บทความวิจัยในวารสาร  บทความวิชาการ  บทความหนังสือพิมพ รวมถึง
การนําเสนอผลงานในการประชุมวิชาการ ซึ่งการเผยแพรดวยการตีพิมพบทความวิจัยในวารสารวิชาการท่ี
ไดรับการรับรองมาตรฐานจากศูนยดัชนีการอางอิงวารสารไทย (TCI) ซึ่งจะยกระดับคุณภาพของบทความ วิจัย
ใหสูงขึ้น และสามารถนําผลงานมาใชเปนตัวชี้วัดในการประเมินคุณภาพมหาวิทยาลัยได ดวยเหตุนี้คณะ
ศิลปกรรมศาสตรจึงไดจัดทําวารสารวิชาการที่มีคุณภาพตามเกณฑการพิจารณารับรองคุณภาพมาตรฐานศูนย
ดัชนีการอางอิงวารสารไทย (TCI) ขึ้น และเพื่อใหการดําเนินการดังกลาวเปนไปดวยความเรียบรอย จึงขอ
แตงตั้งที่ปรึกษาวารสาร บรรณาธิการ กองบรรณาธิการ กรรมการผูทรงคุณวุฒิพิจารณากลั่นกรองบทความ 
และกองจัดการดําเนินการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย  ราชภัฏสวนสุนัน
ทา ดังตอไปนี ้

                     
ที่ปรึกษา 
    1. อธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    2. รองอธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    3. ผูอํานวยการสถาบันวิจัยและพัฒนา  
 
บรรณาธิการ 
     คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร 
 
กองบรรณาธิการ 

1. รองศาสตราจารย ดร.สมพล ดํารงเสถียร       สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง 
2. รองศาสตราจารย ดร.บุญเสริม วัฒนกิจ        มหาวิทยาลยับูรพา 
3. รองศาสตราจารยประภากร สุคนธมณ ี         มหาวิทยาลัยศิลปากร 



4. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ยุวด ีพรธาราพงศ       มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร         
5. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เพ่ิมศักดิ์ สุวรรณทัต    จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย                 

6. ผูชวยศาสตราจารย ดร.อาณัฎ ศิริพิชญตระกูล มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

7. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เอกพงศ  อินเก้ือ         มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

     8. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชนกนาถ มะยูโซะ       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

     9. ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิสิษฐ พันธเทียน        มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

    10. ผูชวยศาสตราจารย ดร.สรร ถวัลยวงศศร ี       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    11. ผูชวยศาสตราจารย ดร.มณิศา วศินารมณ       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    12. ผูชวยศาสตราจารยยุทธกร สริกขกานนท        มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

หนาที่ 
      1. พิจารณากลั่นกรองประเมินบทความวิชาการ บทความวิจัย ที่สงเขามาขอตีพิมพลงในวารสารศิลป
ปริทัศนเพ่ือใหถูกตองตามหลักวิชาการ มีคุณภาพ และความเหมาะสมสูการตีพิมพเผยแพร 
      2. กําหนดกรอบแนวทางการจัดทําวารสารศลิปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวน
สุนันทา 

      3. ดูแลการเบิกจายคาใชจายตางๆ ใหเปนไปตามระเบียบ 

 

กรรมการผูทรงคุณวุฒพิจิารณากลั่นกรองบทความ (ภายใน) 

1. รองศาสตราจารย ดร.สุภาวด ี โพธิเวชกุล 

2. รองศาสตราจารย ดร.รจนา จันทราสา     

      3. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เอกพงศ อินเกื้อ 

      4. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชนกนาถ มะยูโซะ  

      5. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชุติมา  มณวีัฒนา  

      6. ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิสิษฐ  พันธเทียน 

      7. ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิบูล ไวจิตรกรรม 

      8. ผูชวยศาสตราจารย ดร.รุงเกียรติ สิริวงษสุวรรณ 

      9. ผูชวยศาสตราจารย ดร.วนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ 

      10. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ณฐภรณ รัตนชัยวงศ 

      11. ผูชวยศาสตราจารย ดร.มณศิา วศินารมณ   

      12. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ผกามาศ จิรจารุภัทร      

 

หนาที่ 

      1. พิจารณาประเมินคุณภาพและความเหมาะสมของบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      2. ใหขอเสนอแนะในการปรับแกบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      3. ใหขอเสนอแนะที่เปนประโยชนและสนับสนุนการดําเนินงานการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน 

 

  



กรรมการผูทรงคุณวุฒพิจิารณากลั่นกรองบทความ (ภายนอก) 

      1. ศาสตราจารย ดร.วีรชาติ  เปรมานนท 

      2. ศาสตราจารย ดร.ณรงคชัย ปฎกรัชต              

      3. ศาสตราจารย ดร.ณชัชา  พันธุเจริญ 

      4. ศาสตราจารย ดร.พัดชา อุทิศวรรณกุล 
      5. ศาสตราจารยเอกชาติ  จันทรอุไร 
      6. ศาสตราจารย ดร.จิรวฒัน พิระสันต             
      7. รองศาสตราจารย ดร.จินตนา สายทองคํา       
      8. รองศาสตราจารย ดร.ศภุชัย จันทรสุวรรณ   
      9. รองศาสตราจารย ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี  
      10. รองศาสตราจารย ดร.โกวิทย ขันธศิริ  
      11. รองศาสตราจารย ดร.สกนธ  ภูงามดี 
      12. รองศาสตราจารย ดร.จารุพรรณ ทรัพยปรุง    
      13. รองศาสตราจารย ดร.นิรัช  สุดสังข                   
      14. รองศาสตราจารย ดร.บุญเสริม วัฒนกิจ 
      15. รองศาสตราจารย ดร.รจนา สุนทรานนท 
      16. รองศาสตราจารย ดร.เกรียงศกัด์ิ เขียวม่ัง  
      17. รองศาสตราจารย ดร.ตฤณ กิตติการอําพล 
      18. ผูชวยศาตราจารย ดร.สกล ธีระวรัญ ู
      19. ผูชวยศาตราจารย ดร.ยุวดี พรธาราพงศ 
      20. ผูชวยศาตราจารย ดร.กิตติศักดิ์  เกิดอรุณสุขศรี 
      21. ผูชวยศาตราจารย ดร.ภัธทรา โตะบุรินทร 
      22. ผูชวยศาสตราจารย ดร.อนรรฆ  จรัญยานนท 
      23. ผูชวยศาสตราจารย ดร.รัฐไท พรเจริญ  
      24. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ภาวิณี บุญเสริม   
      25. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ปริดา มโนพิบูลย 
      26. ผูชวยศาสตราจารย ดร.นภดล ทิพยรัตน 
      27. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ประพันธศักดิ์ พุมอินทร 
      28. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ประหยัด ศุภจิตรา 
      29. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เกียรติพงษ ศรีจันทึก 
      30. ผูชวยศาสตราจารย วาที่รอยตรี ดร.โสภณ ลาวรรณ 
      31. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ประณต มีสอน 
      32. ผูชวยศาสตราจารย ดร.รามสูร สีตลายัน 
      33. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เพ่ิมศักดิ์ สุวรรณฑัต 
      34. ผูชวยศาสตราจารย ดร.อาณัฎ ศิริพิชญตระกูล 
      35. ผูชวยศาสตราจารย ดร.กษม อมันตกุล 
      36. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ศันสนีย จะสุวรรณ 
      37. อาจารย ดร.ดวงฤทัย โพคะรัตนศิริ 



      38. อาจารย ดร.ไพโรจน ทองคําสุก 
 
 หนาที่ 

      1. พิจารณาประเมินคุณภาพและความเหมาะสมของบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      2. ใหขอเสนอแนะในการปรับแกบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      3. ใหขอเสนอแนะที่เปนประโยชนและสนับสนุนการดําเนินงานการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน 

 
กองการจัดการ 
      1. นางสาวชญาภา แจมใส            หัวหนาสํานักงานคณบดี 

2. นางสาวพัทธนันท กฤษณะกาฬ  หัวหนาฝายพัฒนางานวิจัยและบริการวิชาการ  
3. นางสาวกัญยาณี พวงเสือ             นักวิชาการศึกษา     
4. นายฉัตต สุกรินทร   นักวิชาการศึกษา     
5. นางสาวศศนันท รัตนาภรณพิศิษฐ   นักวิชาการศกึษา     

      6. นางสาววราภรณ  ไชยพร             นักวิชาการคอมพิวเตอร 
      7. นางสาวภัทราภรณ  สดแสงจันทร   นักประชาสัมพันธ 
      8. นางสาวอรรถจิรา สงจันทร   นักวิชาการเงินและบัญชี 
 

หนาที่ 
      1. ประสานงานการปฏิบัติการงานอํานวยความสะดวก และสนับสนุนการดําเนินงานเกี่ยวกับการจัดทํา
วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
      2. ดําเนินการจัดทําวารสารวิชาการใหถูกตองตามหลักวิชาการและไดมาตรฐานตามศูนยดัชนีการอางอิง
วารสารไทย (TCI) 

      3. หนาที่อื่นๆ ตามที่ไดรับมอบหมาย 

 

กําหนดการเผยแพร 

 ปละ 2 ฉบับ (มกราคม – มิถุนายน และ กรกฎาคม – ธันวาคม) 

 

เจาของวารสาร 

 คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 

สํานักงาน  

 คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 เลขที่ 1 ถนนอูทองนอก แขวงดุสิต เขตดุสิต กรุงเทพฯ 10300 

 โทรศัพท 0 2160 1389-94 ตอ 119 
  



บทบรรณาธิการ 

วารสารศิลปปริทัศน ปที่ 11 ฉบับที่ 2 ป พ.ศ. 2566 ของคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สวนสุนันทาฉบับนี้ ประกอบดวยบทความ จํานวน 17 เรื่อง ไดแก การสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏย
สัตตบุษย”, ศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ เพ่ือประยุกตใชในการออกแบบผลิตภัณฑรวมสมัย, นวัตกรรม
สรางสรรคสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp) ดวยแนวคิด BCG, กระบวนทารําซัดเลือกคูในละครเรื่องมโนหรา ตอน
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บทคัดยอ 

การวิจัยครั้งนี้ไดศึกษาความสําคัญของดอกบัวในพระพุทธศาสนาและนําขอมูลมาสรางสรรคผลงานนาฏยศิลป ซึ่งมีวตัถุประสงคเพื่อ
หาองคประกอบการแสดงและแนวคิดจากการสรางสรรคนาฏยศิลป โดยใชรูปแบบงานวิจัยเชิงคุณภาพและงานวิจัยเชิงสรางสรรค ท่ีมี
การศึกษาขอมูลจาก เอกสารทางวิชาการ แบบสอบถาม การสัมภาษณ การสังเกตการณ การสัมมนาสื่อสารสนเทศ และประสบการณสวนตวั
ของผูวิจัย ซึ่งนําขอมูลมาตรวจสอบ วิเคราะห สังเคราะห และสรางสรรคผลงานนาฏยศิลป 

ผลการวิจัยพบวา องคประกอบการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคในครั้งนี้แบงออกเปน 8 องคประกอบ คือ 1) บทการแสดงแบง
ออกเปน 3 องก คือ องก 1 การเกิดขึ้น องก 2 การเปลี่ยนแปลง และองก 3 การคงอยู  2) นักแสดง ใชนักแสดงหญิงจํานวน  
8 คน มีทักษะความสามารถทางดานนาฏยศิลปไทยและสามารถสื่อสารอารมณผานลีลานาฏยศิลปไทย 3) ลีลานาฏยศิลป ใชลีลานาฏยศลิป
ไทยในการนําเสนอ 4) ดนตรีประกอบการแสดง ใชเสียงของเครื่องดนตรีไทยมาประกอบลีลานาฏยศิลป 5) การออกแบบเครื่องแตงกาย ใช
รูปแบบนาฏยศิลปไทยใหมีความเรียบงายผานการใชสีขาวและชมพู มีการลดทอนเครื่องประดับ 6) อุปกรณประกอบการแสดง ใชดอกบัว ใบ
บัว และกลีบบัว ที่สื่อสารความหมายอยางตรงไปตรงมา 7) พื้นท่ีการแสดง แบงพ้ืนท่ีการแสดงออกเปน 9 สวน ตามตําแหนงของผูแสดง 
และ 8) การออกแบบแสง ใชแสงแดดจากธรรมชาติ นอกจากนี้ผูวิจัยศึกษาแนวคิดที่ไดจากการสรางสรรรคนาฏยศิลป 3 ประการ คือ 1) การ
คํานึงถึงความคิดสรางสรรคในงานนาฏยศิลป 2) การคํานึงถึงการใชสัญลักษณในการสรางสรรคนาฏยศิลป และ 3) การคํานึงถึงทฤษฎี
นาฏยศิลป ดุริยางคศิลป และทัศนศิลป ทั้งนี้การวิจัยในครั้งนี้เปนการรวบรวมองคความรูทางดานนาฏยศิลปมาบูรณาการรวมกับศาสตร
แขนงอ่ืน ๆ ซึ่งเปนความกาวหนาทางวิชาการในการสรางสรรคผลงานทางดานนาฏยศิลป ตลอดจนเปนแนวทางในการตอยอดและพัฒนา
ผลงานนาฏยศิลปตอไปในอนาคต 

 
คําสําคัญ : การสรางสรรค, นาฏยสตัตบุษย, ดอกบัว 

 
ABSTRACT 

 The objectives of this research were to study the importance of The Lotus flower to Buddhism and to analyzed 
all data into Thai dance art choreography, that had a reason to found the pattern and concept after choreographed 
Thai dance from did qualitative research and creative research by studying academic articles, surveying, interviewing, 
observations, seminars, and researcher personal experience that would examine, synthetic analysis the data and then 
choreographed the dance.  
 
 The findings revealed that Thai dance choreography patterns were separating into 8 parts; 1) The performance 
divided into 3 Acts; Act 1 Nativity, Act 2 Metamorphosis and Act 3 Persistence. 2) Performed by 8 actress who’s good 
skills at Thai dance and could express feelings though the choreographed dance. 3) Thai dance style; danced with Thai 
dance choreography. 4) Background Music; chose Thai musical instruments to perform Thai dance style. 5)The costume 
design; Thai traditional simple pattern in pink and white tones and use less of accessories. 6) Performance props; lotus 
flowers, lotus leaves and lotus petals to communication the meaning honestly. 7) Performance area; divided into 9 
parts according to performers’ positions. 8) Lighting design; natural light. In addition, researcher got 3 concepts after 
choreographed Thai dance choreography; 1) Regarding creativity in Thai dance choreography. 2) Considering to use 
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symbols in Thai dance choreography. 3) Considering about Dance, music and art theory. Thus this research was garter 
Thai dance style knowledge then integrated with other knowledge that was an academic improvement to create Thai 
dance style performance and to extend and expand Thai dance style in the future. 
 
Keywords : Creative, Nattaya Sattabut, Lotus 
 

บทนํา 
 วิถีชีวิตคนไทยกับดอกบัวมีบทบาทเช่ือมโยงกันอยางยาวนาน โดยเฉพาะในพระพุทธศาสนา ศิลปวัฒนธรรม ประเพณีตั้งแตอดีต
มาถึงปจจุบัน เหตุดวยปจจัยหลายประการหนึ่งในนั้นคือพระพุทธศาสนา ซึ่งคนไทยสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ ยึดมั่นในหลักธรรมคําสอน มี
ความศรัทธาในพุทธศาสนามาอยางยาวนาน สงผลใหดอกบัวมีความนิยมใชประกอบพิธีกรรมทางพุทธศาสนาไดรับการถายทอดคานิยม และ
ทัศนคติวาดอกบัวเปนไมแหงสิริมงคลเปนสัญลักษณแหงพระพุทธศาสนาท่ีมีความเช่ือมโยงความเชื่อกับวิถีชีวิตไทยเปนอยางมาก อันมี
วิถีทางการดํารงชีวิตที่สงบเรียบงายแสดงถึงความอุดมสมบูรณของเหลาพืชพันธุของดอกบัวที่มีสายพันธุจํานวนมาก ซึ่งอยูกับบริบท 
สภาพแวดลอมของทองถิ่นนั้น ๆ มีการสรางสัมพันธเช่ือมโยงวิถีชีวิตกับดอกบัว การดํารงชีวิตสรางสัมพันธแหงมิติในความหมายเชิง
สัญลักษณที่ใชดอกบัวเปนตัวการเช่ือมโยงใหผูกพันกับสิ่งตาง ๆ มากมาย เชน ดอกบัวตูม ซึ่งเปนสัญลักษณแทนหัวใจอันเปนสิ่งสําคัญที่สุด
ของคน (ฟน ดอกบัว, 2542: 78) ตํานานประวัติศาสตร สถานที่ จารีตประเพณี การสรางสรรคงานในแขนงตาง ๆ ไมวาจะเปนจิตรกรรม 
ประติมากรรม สถาปตยกรรม การใชดอกบัวเปนแนวคิดการดําเนินกิจกรรมทางวัฒนธรรม นอกจากนี้ดอกบัวยังมีบทบาทอยางมากตามคติ
ความเช่ือทางพระพุทธศาสนา โดยนําดอกบัวไปเปนองคประกอบตกแตงสถาปตยกรรมเพ่ือใหเกิดคุณคาความงามและแฝงดวยหลักธรรมคํา
สอนขององคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาที่สืบทอดคําสอนตอมา 
 บทบาทของดอกบัวที่มีคุณคาความงามและแฝงดวยหลักธรรม ในงานทางดานนาฏยศิลปการสรางสรรคงานเก่ียวกับดอกบัวน้ันมี
มากอนหนานี้ แตพบวาเปนการศึกษาวจิัยดานประวัติความเปนมา ขนบธรรมเนียมในการแสดง สวนนอยที่เปนการศึกษาวิจัยอยางมีระบบ
ระเบียบแบบแผน สามารถเชื่อถือไดในแวดวงวิชาการ หรือแมกระทั่งในงานสรางสรรคผลงานทางดานนาฏยศิลปเองก็ตาม มุมมองท่ีถูก
อธิบายทางความสําคัญของบัวในพระพุทธศาสนานั้นก็แตกตางกันออกไป ซึ่งอาจจะพิจารณาถึงเหตุผล วิธีการนําเสนอ ยังขาดความแปลก
ใหมในการสรางสรรคผลงาน เนื่องดวยในงานวิจัยฉบับนี้ผูวิจัยมุงศึกษาประเด็นความสําคัญของดอกบัวเปนสัญญาณแหงการเริ่มตนของกัป
ใหมในคัมภีรโลกสัณฐาน เช่ือมโยงใหเขากับบริบททางสังคมไดอยางหลากหลาย ประกอบกับความเช่ือดอกบัวและใบบัวเปนสัญลักษณของ
ความบริสุทธิ์ การกําเนิดของดอกบัวที่แมอยูในเปลือกตมอันสกปรก แตก็สามารถหลีกพนชูกานใบและผลิดอกข้ึนเหนือน้ํา งามผุดผอง 
สะอาดปราศจากมลทินสงกลิ่นหอมฟุงจรุงใจและในการกําเนิดของดอกบัวทําใหไดรับยกยองวาเปนสิ่งที่ดีวิเศษจึงไดรับการเปรียบเทียบกัน
ธรรมอันประเสริฐและหวังเปนอยางยิ่งวา การศึกษาองคประกอบการแสดงและแนวคิดการสรางสรรคนาฏยศิลปในครั้งนี้ จะเปนแนว
ทางการสรางสรรคผลงานที่สามารถเปนแนวทางใหแกผูที่สนใจศึกษาคนควา ตลอดจนนักเรียน นักศึกษา เพื่อนําไปประยุกตใหเขากับ
ศักยภาพ ความสามารถ ภูมิปญญา เพ่ือใหสอดคลองเหมาะสมกับวิถีชีวิตไทยตอไป 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
1. เพ่ือคนหาองคประกอบการแสดงจากการการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย”  

2. เพ่ือศึกษาแนวคิดท่ีไดจากการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย”  

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 การสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” ในครั้งน้ีผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูล และอธิบายวิธีการดําเนินการวิจัยโดยแบง

ออกเปน 2 สวน คือ 
1. วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจัยแบงการเก็บรวบรวมขอมูลดังน้ี 
 1.1 ดานเนื้อหา ศึกษาความสําคัญของบัวในพระพุทธศาสนา เรื่องเลา ตํานาน ความเชื่อ และวิถีชีวิตคนไทยที่มีตอบัวซึ่งงานวิจัย
ฉบับนี้ตองการนําเสนอการแสดงในการสรางสรรคงานทางดานนาฏยศิลปที่สะทอนความสําคัญของบัวในพระพุทธศาสนาและวิถีชีวิตไทยท่ีมี
ตอบัว โดยใชรูปแบบของการแสดงนาฏยศลิปสรางสรรค 
 1.2 ดานเวลา การเก็บขอมูลใน พ.ศ. 2562 - 2564 ผูวิจัยไดศึกษาดําเนินการการเก็บรวบรวมขอมูล คนควา เรียบเรียงขอมูล 
สังเคราะห วิเคราะห รวมถึงการตรวจสอบขอมูลการออกแบบการแสดงและจัดการแสดงสูสาธารณชน  
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 1.3 ดานบุคคล ผูวิจัยกําหนดคุณสมบัติของผูท่ีใหขอมูลซึ่งแบงบุคคลออกเปน 2 กลุม ผูที่ใหขอมูลเกี่ยวความเชื่อ วิถีชีวิต และ
ดอกบัวในพระพุทธศาสนา และผูที่ใหขอมูลเก่ียวการออกแบบสรางสรรคผลงานนาฏยศิลป 
2. การดําเนินการวิจัย การศึกษาคนควาวิจัยเรื่อง การสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” ผูวิจัยไดกําหนดการดําเนินการวจิัยและ
เครื่องมือที่ดังตอไปนี ้
 2.1 ศึกษาขอมูลเชิงเอกสาร การวิจัยเรื่อง การสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” ไดศึกษาขอมูลจากหนังสือ ตํารา 
เอกสาร และบทความวิชาการตาง ๆ เรื่องเลา ตํานาน ความเชื่อ วิถีชีวิตคนไทยที่มีตอดอกบัว และหลักการสรางสรรคงานทางดาน
นาฏยศิลป ตลอดจนงานวิจัยที่เก่ียวของ โดยขอมูลท่ีรวบรวมไดผูวิจัยจัดแบงขอมูลตามประเภทลักษณะของเนื้อหา  
 2.2 ขอมูลจากการสัมภาษณ ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดสัมภาษณผูที่มีสวนเกี่ยวของกับงานวิจัยในหลากหลายสาขา  
โดยการดําเนินการสัมภาษณมี ท้ังการสัมภาษณแบบเดี่ยว และการสัมภาษณแบบกลุม สัมภาษณแบบเจาะจงเฉพาะกลุมดังนี้   
คือ บุคคลทั่วไป สัมภาษณแบบเจาะจงเลือกบุคคลท่ีมีประสบการณเกี่ยวกับเรื่องเลา ตํานาน ความเชื่อ วิถีชีวิตคนไทยที่มีตอดอกบัว ผูวิจัยได
พิจารณาเครื่องมือที่ใชในการวิจัยโดยใชการสัมภาษณเปนรายบุคคล การสัมภาษณเปนกลุม การสัมภาษณแบบมีโครงสรางและไมมี
โครงสราง โดยใชประเด็นคําถามแบบปลายปดและปลายเปด ผูวจิัยไดแบงกลุมผูท่ีเก่ียวของกับงานวิจัยไว 2 กลุม ไดแก กลุมผูทีเ่ก่ียวของกับ
ดอกบัว และกลุมผูท่ีเก่ียวของดานการสรางสรรคนาฏยศิลป 
 2.3 ขอมูลจากการสัมมนา การสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” ผูวิจัยไดกําหนดการเขารวมสัมมนาในประเด็นที่
เ กี่ ย วข องกั บงานวิจั ยฉบับนี้ เ พ่ื อ เป นแลกเปลี่ยนและการเรียนรู ประสบการณ  ทรรศนะของผู เ ชี่ ย วชาญ ผู ทร งคุณวุฒิ   
นําขอมูลแนวคิดมาใชกับการสรางสรรคนาฏยศิลป โดยในการวิจัยครั้งน้ีไดมีการจัดการแลกเปลี่ยนและการเรียนรูประสบการณวันที่ 23 
พฤศจิกายน 2563 ณ หองประชุม ช้ัน 6 คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ซึ่ งมีผู เ ช่ียวชาญ 
4 รายนาม ดังตอไปนี้  
  1) อาจารยรัจนา พวงประยงค ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย-ละคร) 
  2) รองศาสตราจารย ดร.ประจักษ ไมเจริญ ผูเช่ียวชาญทางดานนาฏศิลปไทย 
  3) รองศาสตราจารยพิเศษ ดร.บุปผาชาติ อุปถัมภนรากร ผูเช่ียวชาญทางดานนาฏศิลปไทย 
  4) รองศาสตราจารย สมชาย พูลพิพัฒน ผูเช่ียวชาญทางดานนาฏศิลปไทย 
 

 
ภาพท่ี 1: ภาพผูทรงคณุวุฒถิายภาพรวมกับผูสรางสรรคผลงานและนักแสดง 

ที่มา: พรรณพัชร วิชาสวัสดิ์, 2563 

 
 การจัดการแลกเปลี่ยนและการเรยีนรูประสบการณวันท่ี 23 พฤศจิกายน 2563 ณ คณะมนุษยศาสตรและสงัคมศาตร มหาวิทยาลยั
ราชภัฏพระนคร อาจารยรัจนา พวงประยงค ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย-ละคร) ไดแสดงความคิดเห็นวา “การ
สรางสรรคชุดนี้ควรมีทาในชวงทํารองใหมีความชัดเจน ยกตัวอยางเชน เนื้อรองตนตํานานจักรวาลการเกิดโลก แนะนําใหปรับทาเปนการ
สไลดเทาเคลื่อนที่เปนวงกลม เพื่อสื่อถึงจักรวาลที่หมุนรอบตัวเองอยูเสมอและภาพจบใหปรับเปลี่ยนใหเปนภาพดอกบัวท่ีลอยอยูเหนือน้ํา 
คลายกับดอกบัวที่ลอยอยูในสระ” (รัจนา พวงประยงค, สัมภาษณ, 23 พฤศจิกายน 2563) ซึ่งผูวิจัยไดนําการเคลื่อนที่เปนวงกลมมาปรับใช
ในการแสดงองกที่ 1 การเกิดขึ้น 
 2.4 สื่อสารสนเทศ ผูวิจัยไดศึกษาสื่อสารสนเทศที่เกี่ยวของกับการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” ในดาน 
ตาง ๆ เชน ภาพยนตร ละคร สื่อออนไลน การแสดงนาฏยศิลปสรางสรรค โดยมุงเนนดานเนื้อหาสาระท่ีเกี่ยวเรื่องเลา ตํานาน  
ความเช่ือ วิถีชีวิตคนไทยที่มีตอบัว 
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 2.5 ขอมูลภาคสนาม  การสํ ารวจขอมูลภาคสนามเปนการศึกษาขอมูล เ ก่ียวกับดานการสรางสรรคนาฏยศิลป   
ชุด “นาฏยสัตตบุษย” โดยผูวิจัยลงพ้ืนที่สํารวจขอมูลและรวมกิจกรรมการสรางสรรคทางดานนาฏยศิลปกับสถาบันการศึกษา 
กลุมองคกรอิสระ รวมทั้งลงพ้ืนท่ีสํารวจแหลงเรื่องเลา ตํานาน ความเช่ือ วิถีชีวิตคนไทยที่มีตอดอกบัว 
 2.6 ประสบการณสวนตัวของผูวิจัย ผูวิจัยกําหนดการนําประสบการณสวนตัวของผูวจิัยท่ีผานมาในอดีตในฐานะผูออกแบบการ
แสดงนาฏยศิลปสรางสรรค ผูชวยผูออกแบบ และในฐานะเปนนักแสดงเอง มาใชเปนเครื่องมือเพ่ือเปนแนวทางในการดําเนินการวิจัยในครั้ง
นี ้
 2.7 เกณฑมาตรฐานศิลปน ผูวิจัยไดนําเกณฑมาตรฐานศิลปนมาใชเปนเครื่องมือในการวิจัย เพื่อสรางมาตรฐานใหกับศิลปนผู
สรางสรรคผลงานกับงานวิจัยสรางสรรคทางดานนาฏยศิลปในครั้งนี ้

 
ผลการวิจัย 

งานวิจัยฉบับนี้ใชระเบียบวิธีวิจัยแบบผสมผสานระหวางงานวิจัยเชิงคุณภาพและงานวิจัยสรางสรรค โดยมีผลที่ไดจากการวิจัยตาม
วัตถุประสงคดังตอไปนี้ 
1. องคประกอบการแสดงจากการการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” ผูวิจัยคนหาองคประกอบการสรางสรรคผลงาน

นาฏยศิลปผานองคประกอบการแสดง 8 องคประกอบ ซึ่งมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
1.1 การออกแบบบทการแสดง ผูวิจัยนําแนวคิดการกําเนิดของดอกบัวสัตตบุษยซึ่งปรากฏวาเปนสัญญาณแหงการเริ่มตนซึ่งจะมี

ดอกบัวสัตตบุษยเกิดขึ้นกอนเสมอจึงไดนําลักษณะสามประการของสัจธรรมมาเปนแบงตามองคการแสดงทั้งหมดองก 3 องก องก 1 การ
เกิดขึ้น การเริ่มตนของชีวิตกลาวถึงสัตตบุษยท่ีถือวาเปนดอกบัวประเสริฐกวาดอกไมท้ังปวง เมื่อเกิดกอบัวขึ้นเมื่อใดถือวาเปนสัญญาณแหง
การเริ่มตนของกัปใหม องก 2 การเปลี่ยนแปลง นําเสนอสัญญะของดอกบัว ซึ่งเปนสัญลักษณของความบริสุทธิ์ การกําเนิดของบัวท่ีแมอยูใน
เปลือกตมอันสกปรก แตก็สามารถหลีกพนชูกานใบและผลิดอกขึ้นเหนือนํ้า งามผุดผอง สะอาดปราศจากมลทินสงกลิ่นหอมฟุงจรุงใจ องก 3 
การคงอยู นําเสนอวิถีชิวิตที่เชื่อมโยงกับวิถีชีวิตคนไทย ผูวิจัยเห็นถึงความสําคัญของดอกบัวท่ีมีความเก่ียวโยงกับวิถีชีวิตจนสืบมาเปน
ประเพณีที่ใชดอกบัวเปนสัญลกัษณ 

1.2 การคัดเลือกนักแสดง ผูวิจัยคัดเลือกนักแสดงผูหญิงมีทักษะความสามารถทางดานนาฏยศิลปไทยและสามารถสื่อสารอารมณใน
การแสดงได ซึ่งการคัดเลือกนักแสดงท่ีมีคุณสมบัตติามเกณฑที่ผูวิจัยไดกําหนดประกอบไปดวยนักแสดงหญิงจํานวน 8 คน คํานึงถึงคุณสมบตัิ
และลักษณะของนักแสดงที่ดี เชน ความมีวินัย ความรับผิดชอบ การอุทิศตนในการฝกซอม และความพยายามมุงมานะ เปนตน อันเปน
คุณลักษณะที่พึงประสงคของนักแสดงท่ีผูวิจัยคาดหวัง ทั้งน้ีเพราะนักแสดงเปนองคประกอบในการแสดงนาฏยศิลปที่สําคัญอยางหนึ่ง ซึ่งจะ
สงผลใหงานสรางสรรคทางดานนาฏยศิลปสามารถดําเนินไปสูความสําเร็จได  

1.3 การออกแบบลีลานาฏยศิลป ผูวิจัยไดนํานาฏยศิลปไทยและจังหวะในการเคลื่อนไหวมาออกแบบลีลานาฏยศิลป สามารถแบง
ประเภทของทารํานาฏยศิลปไทยออกเปน 4 ประเภท คือ ทารําจากเพลงรําแมบทใหญ เพลงรําแมบทเล็ก ทาอากัปกิริยา ทากิริยาอารมณ 
และทาที่เกิดจากจินตนาการ โดยผูวิจัยอธิบายรายละเอียดไวตามองกการแสดง ดังตอไปนี ้
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ตารางที่ 1 การออกแบบลีลานาฏยศิลปการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” 

 

องก 1 การเกิดขึ้น 

ภาพประกอบการแสดง คําอธิบายเพิ่มเติม 

 

เกริ่นนํากอนเขาการแสดง นักแสดงปรากฏตัวจากทาง

ดานซายและขวาของเวที ใชลีลาการเคลื่อนไหวดวยเทคนิค

นาฏยศิลปไทย ผสมผสานลีลาการวาดแขนซายและขวา

ดวยเทคนิคของนาฏยศิลปไทย ผูวิจัยสื่อความหมายสัญญะ

ของรูปทรงของดอกบัว ดวยการใชการเคลื่อนที่เปนวงกลม 

ตรงกับเนื้อรอง “ตนตํานานจักรวาลการเกิดโลก  ไ ร ทุ ก ข

โศกโลกสัณฐานขานกลาวไวไฟประลัยกัลปดับลับสิ้นไป

เวหาใหญใหมืดมิดสนิทนาน”  

 

ผูวิจัยสื่อความหมายเลาเรื่องตามเนื้อรอง “พิรุณหล  ั่งทั้ง

พิภพจบดินฟา น้ําไหลปาหนักหนามหาศาลพระพายพัดซัด

ตะลอมกลอมชลธารชลาศัยในจักรวาลแหงงวดไป  ”ซึ่งเปน

ปรากฏการณของธรรมชาติท่ีกลาวถึงตนตํานานของการเกิด

ดอกบัว  
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องก 1 การเกิดขึ้น 

ภาพประกอบการแสดง คําอธิบายเพิ่มเติม 

 

 

ผูวิจัยนําเสนอประเด็น การกําเนิดของดอกบัวสัตตบุษย 

แบงนักแสดงของเปนกลุมพระจันทร และกลุมพระอาทิตย 

นักแสดง 1 คนเปนดอกบัวสัตตบุษยอยูตรงกลางเวที ลีลา

การเคลื่อนไหวใชเทคนิคนาฏยศิลปไทย ซึ่งตรงกับเนื้อรอง 

“เปนแผนดินพสุธามหาสวรรค  เกิดพระจันทรพระ

อาทิตยสวางไสว สัตตบุษยกอบัวเกิดกอนใคร เ ป น

สัญญานเริ่มตนใหมในโลกา”  
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องก 2 การเปลี่ยนแปลง 

ภาพประกอบการแสดง คําอธิบายเพิ่มเติม 

 

 

 

ผูวิจัยนําเสนอการกําเนิดของดอกบัวสัตตบุษย โดยการใช

นักแสดงรวมกลุมกันเปนดอกบัวสัตตบุษยท่ีกําลังเบงบาน 

ซึ่งเปนสัญลักษณของความบริสุทธิ์ การกําเนิดของบัวที่แม

อยูในเปลือกตมอันสกปรก แตก็สามารถหลีกพนชูกานใบ

และผลิดอกขึ้นเหนือน้ํา งามผุดผอง สะอาดปราศจากมลทิน

สงกลิ่นหอมฟุงจรุงใจ โดยลีลาการเคลื่อนไหวใชเทคนิค

นาฏยศิลปไทย 
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องก 3 การคงอยู 

ภาพประกอบการแสดง คําอธิบายเพิ่มเติม 

 

 

ผูวิจัยนําเสนอความสัมพันธ ความเกี่ยวโยงกับวถิีชีวิตจนสืบ

มาเปนประเพณีที่ใชดอกบัวเปนสัญลักษณ การไปวัด หรือ

ประเพณีตาง ๆ  ใชอุปกรณประกอบการแสดงดอกบัว ใบบัว 

และกลีบดอกบัว เปนสัญลักษณแทนพระพุทธศาสนา ผูวิจัย

เห็นถึงความสําคัญของดอกบัวที่มีความเก่ียวโยงกับวิถีชีวิต

จนสืบมาเปนประเพณีที่ใชดอกบัว ปรากฏอยูในการแสดง 

องก 3 การคงอยู 

 

 

นําเสนอดอกบัวที่ลอยเหนือน้ํ า  งามผุดผอง สะอาด

ปราศจากมลทินสงกลิ่นหอมฟุงจรุงใจดอกบัวที่ลอยอยูใน

สระน้ํา 

ที่มา : พรรณพัชร วิชาสวสัดิ์, 2563 
 

1.4 การออกแบบเครื่องแตงกาย ผูวิจัยออกแบบเครื่องแตงกายใหมีความเหมาะสมกับลีลานาฏยศิลปไทยและใชความเรียบงายใน
การออกแบบเครื่องแตงกาย โดยออกแบบเกาะอกและสไบ อีกทั้งสีของเครื่องแตงกายเปนสีขาวและสีชมพู มีการลดทอนเครื่องประดับ เพื่อ
สื่อถึงความเรียบงายในรูปแบบมินิมอลลิสม (Minimalism) แตยังคงรักษาเอกลักษณของนาฏยศิลปไทย ซึ่งผูวิจัยไดรับแรงบันดาลใจมาจาก
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สิ่งเราการมองเห็น (Visual Stimuli) จากสีของดอกบัวสัตตบุษย โดยในการออกแบบไดคํานึงถึงขนาดความยาว ความสะดวกในการ
เคลื่อนไหว ดังที่ ธรากร จันทนะสาโร อธิบายการออกแบบเครื่องแตงกายในการสรางสรรคผลงานนาฏยศิลปจากแนวคิดไตรลักษณใน
พระพุทธศาสนา ไววา 

 การออกแบบเครื่องแตงกายนาฏยศิลปจากแนวคิดไตรลักษณในพระพุทธศาสนา ผูสรางสรรคผลงานใชเรื่องของสีและสัญลักษณมา
เปนสื่อในการนําเสนอสีขาวคือ สีและลักษณะของกลีบดอกที่แผขยาย ซึ่งไดรับแรงบันดาลใจมาจากสิ่งเราการมองเห็น (Visual Stimuli) ใน
การออกแบบคํานึงถึงขนาด ความยาว ความสะดวกในการเคลื่อนไหว การระบายอากาศและอุปสรรคที่อาจจะเกิดข้ึนในระหวางลีลา
นาฏยศิลปกับการออกแบบเครื่องแตงกาย (ธรากร จันทนะสาโร, 2557: 221) 
 

                    

ภาพท่ี 2 เครื่องแตงกายการสรางสรรคนาฏยศลิปชุด “นาฏยสัตตบุษย” 
ที่มา: พรรณพัชร วิชาสวัสดิ์, 2563 

 
 1.5 การออกแบบดนตรีประกอบการแสดง ผูวิจัยไดออกแบบโดยการประพันธเพลงข้ึนใหม ออกแบบดนตรีและเสียงจากเครื่อง
ดนตรีไทยมาประกอบการแสดง ประกอบไปดวย ซอสามสาย ขลุย กลอง สีป ซออู ขลุย ฉิ่งและกลอง ตลอดจนไดออกแบบการบรรเลง
จังหวะดนตรีใหมีความสอดคลองตามลีลาการเคลื่อนไหวของนักแสดง โดยเนื้อเพลงแบงออกเปน 3 องกการแสดงตามการออกแบบบทการ
แสดงขางตน ในแตละองกประกอบดวยเน้ือรองและจังหวะดนตรี เนื้อเพลง นาฏยสัตตบุษย ทอนเกริ่นนํา มีท้ังหมด 3 บทรอง ดัง
รายละเอียดตอไปนี ้
 
   ตนตํานาน จักรวาล การเกิดโลก ไรทุกขโศก โลกสัณฐาน ขานกลาวไว 
  ไฟประลัย กัลปดับ ลับสิ้นไป   เวหาใหญ ใหมืดมิด สนิทนาน  
   พิรุณหลั่ง ทั้งพิภพ จบดินฟา   น้ําไหลปา หนักหนา มหาศาล 
  พระพายพัด ซัดตะลอม กลอมชลธาร  ชลาศัย ในจักรวาล แหงงวดไป  
   เปนแผนดิน พสุธา มหาสวรรค  เกิดพระจันทร พระอาทิตย สวางไสว 
  สัตตบุษย กอบัว เกิดกอนใคร   เปนสัญญาน เริม่ตนใหม ในโลกา  

 
 ดนตรีประกอบการแสดงในทอนเกริ่ น นํา  ใช เครื่ องดนตรีประกอบด วย ฉ่ิงตี อัตราชั้ น เดียว เพื่ อ เปนเล าอารมณ 
ทําใหการแสดงนาสนใจ เมื่อเขาทอนรองพอจึงเปนเปลี่ยนอัตราจังหวะ 2 ชั้นปกติ ซึ่งในแตละองกจะใชอัตราจังหวะดนตรีที่แตกตางกันไป 
องก 1 การเกิดข้ึนอัตราจังหวะ 2 ชั้น องก 2 การเปลี่ยนแปลงอัตราจังหวะสองช้ัน และองก 3 การคงอยูอัตราจังหวะชัน้เดียว 
 
 นอกจากนี้ผูวจิัยยังไดเพ่ิมเสียงกลอง ซึ่งเปนเครื่องดนตรทีี่ใชกําหนดจังหวะ หนาทับ จังหวะนีอ้าจเรียกไดวาเปนหนาทับพิเศษ เพ่ือ
สรางอารมณผสมผสานไปกับทํานองโดยใชกลองแขก และตะโพน ในขณะที่นักแสดงเคลื่อนไหว สงผลใหจังหวะของกลองและทาทางการ
เคลื่อนไหวมีความสัมพันธกัน รวมทั้งสงผลใหการแสดงมีความสนุกสนานมากยิ่งข้ึน 
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 อีกทั้ งผู วิ จั ยยั ง ได เ พ่ิม ฉ่ิ งและกลองในช วงการแสดงทั้ ง  3 องก  โดยผู วิ จั ยออกแบบให เ สี ย ง ฉ่ิ งมากํ า กับจั งหวะ 
ในขณะที่นักแสดงกําลังเคลื่อนไหว พรอมทั้งไดใชเสียงกลองเขาผสม เพ่ือสื่อถึงการหยุดนิ่งของนักแสดงโดยผูวิจัยนําเสียงกลองเขามาใช เพ่ือ
ตองการกระตุนอารมณความรูสึกของนักแสดงและผูชมไมใหเกิดความเบื่อหนาย ดังนั้น ผูวิจัยจึงนําเสียงของกลองเขามารวมผสมกับเสียง
กํากับจังหวะของฉิ่งเพ่ือเพิ่มเติมใหเพลงมีมิติมากขึ้น ซึ่งเปนการประพันธเพลง “นาฏยสัตตบุษย” ขึ้นใหมมีการนําทํานองเพลงระบํา ซึ่งใชวิธี
ประพันธจากกระบวนการคิด 2 ประเภทคือ การใชทํานองเดิมมายืดขยายหรือตัดทอนจนเกิดเปนเพลงใหมจากการใชจินตนาการตาม
เรื่องราวจากโจทย หรือแนวคิดตามบทการแสดงขางตน 
 
 1.6 การออกแบบอุปกรณประกอบการแสดง ผูวิจัยออกแบบอุปกรณโดยใช ใบบัว ดอกบัวและกลีบบัว ซึ่งเปนดอกไมท่ีมีความ
บริสุทธิ์ สะอาด จึงเปนเครื่องเตือนใจวาเรามีพระรัตนตรัยค้ําจุนอยูในจิตใจ ดอกบัวจึงมีความหมายแหงพระรัตยตรัย (ฤดีรัตน กายราศ, 
2540, 61) ผูวิจัยใชแทนความหมายของความดีเพ่ือใชเตือนสติ ใบบัวเพ่ือใหเกิดนัยยะความเช่ือมโยงในการสรางมิติเสมือนจริงของการแสดง
และการสรางบรรยายการท่ีสอดคลองกับบทการแสดง ทฤษฎีสัญญะวิทยาในแบบความหมายโดยนัย (Connotative meaning) โดยเลือก
ประเด็นที่คนไทยใชกับความหมายของดอกบัว หรือองคประกอบในสวนตาง ๆ ของดอกบัว เชน ดอกบัวแทนการรองรับ ดอกบัวแทนความดี 
ธรรม พุทธศาสนา กลีบบัวแทนความนุมนวลของพระธรรมคําสอน (กิตติกรณ นพอุดมพันธุ 2554, 91) 

 
ตารางที่ 2 การออกแบบอุปกรณประกอบการแสดงการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” 
 

ภาพและคําอธิบาย การสื่อสารความหมาย 

 

ใบบัว 

เพื่อใหเกิดนัยยะความเชื่อมโยงในการสรางมิติเสมือนจริงของการแสดงและ

การสรางบรรยายการที่สอดคลองกับบทการแสดง 

 

ดอกบัว 

ดอกบัวเปนสัญลักษณแทนพระพุทธศาสนาผูวิจัยนําเสนอประเด็นวิถีชีวิตท่ี

เชื่อมโยงศาสนากับวิถีชีวิตคนไทย ผูวิจัยเห็นถึงความสําคัญของดอกบัวที่มี

ความเกี่ยวโยงกับวิถีชีวิตจนสืบมาเปนประเพณีที่ใชดอกบัว ปรากฏอยูในการ

แสดง องก 3 การคงอยู 

 

กลีบบัว เปนดอกไมที่มีความบริสุทธิ์ สะอาด จึงเปนเครื่องเตือนใจวาเรามีพระ

รั ต น ต รั ย ค้ํ า จุ น อ ยู ใ น จิ ต ใ จ  ด อ ก บั ว จึ ง มี ค ว า ม ห ม า ย แ ห ง 

พระรัตยตรัย 
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ภาพและคําอธิบาย การสื่อสารความหมาย 

กลีบบัว 

ที่มา: พรรณพัชร วิชาสวัสดิ์, 2563 
 ดังนั้นสรุปไดวา ผูวิจัยออกแบบอุปกรณประกอบการแสดง การสรางสรรคนาฏยศลิปชุด “นาฏยสัตตบุษย” สื่อสารความหมายของ
อุปกรณนั้น ๆ และเพ่ือใหสอดคลองกับวัตถุประสงคแตละองกการแสดง ผูวิจัยใชอุปกรณจากทฤษฏีสัญญะวิทยา ในแบบความหมายโดยนัย 
(Connotative meaning) เลือกใชอุปกรณประกอบการแสดง ใบบัว ดอกบัว และกลีบบัว สามารถสื่อสารไดอยางตรงไปตรงมา 
 
 1.7 การออกแบบพ้ืนท่ีการแสดง ผูวิจัยออกแบบพ้ืนที่การแสดง โดยแบงพ้ืนที่การแสดงออกเปน 9 สวน ออกแบบตําแหนงของผู
แสดง นอกจากนี้ยังนําการจัดวางองคประกอบทางดานความสมดุลของตําแหนงนักแสดงมาออกแบบพื้นท่ีในครั้งนี้ โดยการกําหนดใหผูแสดง
มีบทบาทที่หลากหลายไมวาจะเปนพระอาทิตย พระจันทร และกอบัว เปนตน 
 

 
ภาพท่ี 3: พื้นที่เวทีการแสดงลานหนาคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 

มหาวิทยาลยัราชภฏัวไลยอลงกรณ ในพระบรมราชูปถัมภ 
ที่มา: พรรณพัชร วิชาสวัสดิ์, 2563 

 

ตารางที่ 3 การออกแบบพื้นที่การแสดงการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” 

 

อัพสเตจ ไรท  

)Upstage Right ( 

อัพสเตจ เซ็นเตอร  

)Upstage Center ( 

อัพสเตจ เลฟท  

)Upstage Left ( 

เซ็นเตอรสเตจ ไรท  

)Center Stage Right ( 

เซ็นเตอรสเตจ เซ็นเตอร  

)Center Stage Center ( 

เซ็นเตอรสเตจ เลฟท  

)Center Stage Left ( 

ดาวนสเตจ ไรท  

)Downstage Right ( 

ดาวนสเตจ เซ็นเตอร  

)Downstage Center ( 

ดาวนสเตจ เลฟท  

)Downstage Left( 

ที่มา : พรรณพัชร วิชาสวสัดิ์, 2563 
 

 ดังนั้น ผูวิจัยจึงตองคํานึงถึงความสมดุลในการจัดวางตําแหนงของนักแสดงไมใหเกิดการทับซอนกัน ซึ่งหากตําแหนงของนักแสดงมี
การทับซอนกันอาจสงผลใหเปนอุปสรรคตอการรับชมการแสดง 
 



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 11 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 

 

12 

 

 1.8 การออกแบบแสง ผูวิจัยการออกแบบแสงที่มีการนําเสนออยางตรงไปตรงมาตามตามหลักพระพุทธศาสนา ซึง่ผูวิจัยออกแบบ
แสงโดยการใชแสงแดดจากธรรมชาติ เปรียบเสมือนเรื่องความสําคัญของพุทธศาสนาสุภาษิตท่ีกลาววา ปฺญา โลกสฺมิ ปชฺโชโต (ปน-ยา-โล-
กัต-สะ-มิ-ปด-โช-โต) ปญญาเปนแสงสวางในโลก กลาววา  
 
 “ปฺญา โลกสฺมิ ปชฺโชโต (ปน-ยา-โล-กัต-สะ-มิ-ปด-โช-โต) แปลวา ปญญาเปนแสงสวางในโลกหมายความวา ปญญาทางโลกนี้เกิด
หรือมีไดจากการศึกษาเลาเรียน แตปญญาที่มีความสําคัญทางพระพุทธศาสนายังไมใชปญญาทางโลกแตเปนปญญาทางธรรมคือ ปญญาที่เกิด
จากการฝกอบรมสมาธิภาวนา จนถึงเกิดญาณหยั่งรูสภาพความเปนไปของชีวิต ตามความเปนจรงิเปนปญญาที่ทําใหเกิดความดับทุกข และ
ชีวติหลุดพนจากการเวียนวายตายเกิดในกองทุกข (ปชโชสูตร)” (มหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลัย, 2535, 15: 62) 

 

2. แนวคิดท่ีไดจากการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” แนวคิดท่ีไดจากการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” 
แนวคิดท่ีไดจากการสรางสรรคงานนาฏยศิลปนั้นเปนอีกประเด็นหนึ่งที่ผูวิจัยตองการคนหาคําตอบหลังจากการทดลองปฏิบัติสรางสรรค
ผลงานนาฏยศิลป ซึ่งจะเปนประโยชนตอการสรางสรรคผลงานของผูวิจัยและผูอ่ืน ผูวิจัยแบงออกเปน 3 แนวคิดดังตอไปนี้ 

 2.1 การคํานึงถึงความคิดสรางสรรคในงานนาฏยศิลป การสรางสรรคผลงานทางดานนาฏยศิลปมีความสําคัญอยางยิ่งท่ีจะตอง
คํานึงถึงความคิดสรางสรรค เพ่ือใหผลงานการแสดงนั้นมีความแปลกใหม นาสนใจ ดังเชนผลงานการแสดงเรื่อง วีนัส วิลเลนดอรฟ ของนรา
พงษ จรัสศรี เปนผลงานท่ีนําเสนอถึงการรกัษโลกที่นําเสนอผานตัวแทนของมนุษยอยาง วีนัส วิลเลนดอรฟ โดยนําเสนอผานเทคนิค การเตน
แจสแบบ บอบ ฟอสซี่ (Bob Fosse) ซึ่งการนําเน้ือเรื่องการแสดงมาสรางสรรคผานตัวแทน ผูหญิงและเทคนิคการเตนแจสในครั้งน้ี สามารถ
ผสมผสานและสื่อความหมายของการรักษโลกได อยางแปลกใหมและนาสนใจ ซึ่งเปนการตีความใหวีนัส วิลเลนดอรฟ กลับมามีชีวิต เพื่อ
สื่อสารและสรางแรงจูงใจใหผูชมกลับมารักษโลก โดยสามารถนํางานประติมากรรมอยางรูปปน วีนัส วิลเลนดอรฟ มาบูรณาการรวมกับงาน
นาฏยศิลปจนเกิดเปนความแปลกใหมและนาสนใจ ซึ่งแนวความคิดในการออกแบบการแสดงในครั้งนี้ยังไมปรากฏที่ใดมากอน ดังน้ัน การ
แสดงชุดนีจ้ึงสามารถแสดงถึงความคิดสรางสรรคของศิลปนและผลงานการแสดงไดเปนอยางดี  

 นอกจากนี้ผูวิจัยไดพบงานวิจัยสรางสรรคเรื่อง ผลงานวิจัยสรางสรรคเรื่องการสรางสรรคนาฏยศิลปจากสัญลักษณโอมในความเชื่อ
ของศาสนาพราหมณ-ฮินดู ออกแบบการแสดงโดย อภิโชติ เกตุแกว ที่ไดกลาวถึงสัญลักษณในการออกแบบสีของเครื่องแตงกายไววาการวิจัย
ครั้งนี้ที่ปรากฏแนวสัญลักษณท่ีโดดเดน คือ การใชสีขาวในการออกแบบเครื่องแตงกาย ซึ่งผูวิจัยไดทําการถอดความหมายอยางมีเหตุผล นําสี
ขาวมาออกแบบชุดการแสดงเพื่อใหเห็นถึงสมาธิ ความสงบภายในจิตใจและความเรียบงายซึ่งเปนแกนสําคัญของความหมายสัญลักษณโอม 
(อภิโชติ เกตุแกว, 2561: 275) ผูวิจัยยังนําความเรียบงายมาถายทอดผานการออกแบบเครื่องแตงกาย ซึ่งเปนการบูรณาการรูปแบบ
นาฏยศิลปไทยและความเรียบงายเขาไวดวยกัน โดยออกแบบใหใชเครื่องประดับเพียงช้ินเดียวใชสีขาว รวมท้ังไดเลือกใชผาดิบที่เปนวัสดุที่มี
ความธรรมดาและเรียบงายท่ีสุดมาออกแบบเครื่องแตงกาย ซึ่งสะทอนใหเห็นถึงความคิดสรางสรรคของการนําแตงกายในรูปแบบนาฏยศิลป
ไทยกับความเรียบงายในรูปแบบมินิมอลลิสม (Minimalism) ท่ีเปนแนวคิดของตะวันตกมาผสมผสานซึ่งกันและกัน กลาวไดวาเปนการนํา
ศาสตรความรูทาง 2 วัฒนธรรมมาสรางสรรคจนกอใหเกิดสิ่งใหม แตไมไดทําลายจารีตของนาฏยศิลปไทย แตเปนการพัฒนาความคิด
สรางสรรคและรักษาเอกลักษณทางดานการแตงกายในรูปแบบนาฏยศิลปไทยใหคงอยูตอไป 

 จากการศึกษาผลงานนาฏยศิลปขางตนไดแสดงออกถึงความคิดสรางสรรคของการออกแบบการแสดงซึ่งงานวิจัยฉบับนี้ 
ไดคํานึงถึงความคิดสรางสรรคทางดานการออกแบบบทการแสดง โดยบทการแสดงในครั้งนี้มีการนําความสําคัญของบัวใพระพุทธศาสนามา
นํามาสูการออกแบบบทการแสดงเปน 3 องก แตยังคงยึดความหมายของตนกําเนิดดอกบัวสัตตบุษย ซึ่งกลาวไดวาเปนความคิดสรางสรรค
ของการนําศาสตรทางดานสังคมมาบูรณาการรวมกัน ฉะน้ันการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุตย” มีการคํานึงถึงความคิด
สรางสรรคในการสรางงานนาฏยศิลปที่ปรากฏอยางชัดเจนผานองคประกอบการแสดง 2 องคประกอบไดแก การออกแบบบทการแสดง และ
การออกแบบเครื่องแตงกาย 

 2.2 การคํานึงถึงการใชสัญลักษณในการสรางสรรคนาฏยศิลป การออกแบบสรางสรรคงานนาฏยศิลปสามารถนําสัญลักษณมา
ใชในการสื่อความหมายของการแสดง ผูวิจัยไดศึกษาคนควาผลงานทางดานนาฏยศิลปที่มีการใชทารําและองคประกอบทางดานอื่น ๆ เปน
สัญลักษณของการสื่อความหมาย โดยผูวิจัยพบวา ระบําสวัสดิรักษา เปนบทประพันธของสุนทรภูในสวัสดิรักษาคํากลอน ซึ่งระบําสวัสดิ
รักษาเปนระบําที่แสดงถึงความเชื่อทางดานสีของเครื่องแตงกายในการออกศึกสงคราม โดยมีความเช่ือวาสีของเครื่องแตงกายจะมีความเปน
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สิริมงคลแกผูที่สวมใส เพื่อเปนการสรางขวัญและกําลังใจแกทหารที่ออกทําศึกสงคราม ซึ่งผลงานนาฏยศลิปไทยชุดนี้เปนการประดิษฐทารํา
ตามบทรองและมีการประดิษฐทารําใหเปนสญัลักษณประจาํวันนั้น ๆ ประดิษฐทารําโดยครูเฉลย ศุขะวณิช ครูผูเช่ียวชาญทางดานนาฏยศิลป
ไทยรวมกับครูอุดม อังศุธรและครูเวณิกา บุนนาค มีลีลาทารําสอดคลองกับบทกลอนที่บงบอกการแตงกายในสีตาง ๆ ประจําวัน อันเปนสี
มงคลสําหรับการออกรบ (ไพโรจน ทองคําสุก, 2545, 118) จากการศึกษาคนควาผลงานสรางสรรคทางดานนาฏยศิลปที่สื่อถึงสัญลักษณตาง 
ๆ ผูวิจัยจึงวิเคราะหการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” ท่ีคํานึงถึงการนําสัญลักษณมาสื่อความหมาย ซึ่งปรากฏทางดานการ
ออกแบบลีลานาฏยศิลป โดยผูวิจัยออกแบบใหนักแสดงเคลื่อนที่เปนลักษณะวงกลมที่สื่อถึงสัญลักษณของรูปทรงดอกบัวที่กําลังเจริญเติบโต
พนขึ้นจากโคลนตมชูดอกเหนือน้ํา คือ ความบริสุทธิ์สะอาดของจิตใจคนแมวาจะเกิดจากใตโคลนตมแตก็สามารถชูดอกขึ้นเหนือน้ํา ดังน้ัน
ผูวิจัยจึงนําสัญลักษณวงกลมมาสื่อถึงรูปทรงของดอกบัวในทิศทางการเคลื่อนที่ในองก 2 การเปลี่ยนแปลง 
 ตลอดจนการออกแบบเครื่องแตงกายไดคํานึงถึงสัญลักษณของนาฏยศิลปไทย ผานการใสสไบของนักแสดงหญิง ซึ่งเปนการสื่อถึง
สัญลักษณของตัวนางในการแสดงนาฏยศิลปไทยเชนกัน ดังน้ันการออกแบบเครื่องแตงกายของนักแสดงสามารถสะทอนใหเห็นถึง สัญลักษณ
ทางเพศของตัวละครในรูปแบบนาฏยศิลปไทยอนุรักษ รวมทั้งการออกแบบสีของเครื่องแตงกายใหมีสีขาวและสีชมพู ซึ่งเปนการแสดงออกถึง
ความเรียบงายในแบบมินิมอลลิสม (Minimalism) ในการสรางงานนาฏยศิลป ฉะนั้นการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด“นาฏยสัตตบุตย” มีการ
คํานึงถึงสัญลักษณในการสรางงานนาฏยศิลปท่ีปรากฏอยางชัดเจนผานองคประกอบการแสดง 2 องคประกอบไดแก การออกแบบลีลา
นาฏยศิลป และการออกแบบเครื่องแตงกาย 
 
 2.3 การคํานึงถึงทฤษฎีนาฏยศิลป ดุริยางคศิลป และทัศนศิลป ในงานวิจัยครั้งน้ีไดนําทฤษฎีทางดานนาฏยศิลป ดุริยางคศิลป 
และทัศนศิลป ในสวนของการออกแบบองคประกอบการแสดง ผูวจิัยจะขอยกตัวอยางที่เห็นแนวคิดการใชทฤษฎทีัศนศิลปที่ปรากฏอยูในการ
แสดง ไดแก การออกแบบพ้ืนที่การแสดง กลาวคือการจัดวางตําแหนงของนักแสดงในชวง องก 1 การกําเนิด เปนการจัดวางพื้นท่ีการแสดง
ใหมีความสมดุลแบบอสมมาตร กลาวคือ เมื่อมองดวยสายตาพ้ืนท่ีการแสดงทางดานขวาและทางดานซายมีน้ําหนักที่เทากัน แมจะมีการจัด
วางตําแหนงที่ตางกันก็ตาม นอกจากนี้ผลงานสรางสรรคชุดน้ียังปรากฏการจัดวางองคประกอบความสมดุลแบบสมมาตร ดังเชน องก 2 การ
เปลี่ยนแปลง ผูแสดงเคลื่อนท่ีดานละ 2 คนและมีผูแสดงหลักปรากฏอยูจุดก่ึงกลางพ้ืนที่แสดง ซึ่งการจัดวางความสมดุลในลักษณะนี้ เมือ่มอง
ดวยสายตาพื้นที่การแสดงทางดานขวาและทางดานซาย มีน้ําหนักที่เทากันและมีความเหมือนกันทั้ง 2 ดาน รายละเอียดดังภาพตอไปนี ้
 

 

ภาพท่ี 4: การจัดวางตําแหนงนักแสดงแบบอสมมาตร ปรากฏในองก 1 การกําเนิด 
ที่มา: พรรณพัชร วิชาสวัสดิ์, 2563 
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ภาพท่ี 5: การจัดวางตําแหนงนักแสดงแบบสมมาตร องก 2 การเปลี่ยนแปลง 
ที่มา: พรรณพัชร วิชาสวัสดิ์, 2563 

 
 ฉะน้ันการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” ไดคํานึงถึงทฤษฎีนาฏยศิลป ดุริยางคศิลปและทัศนศิลป อยางชัดเจน ใน
ดานการออกแบบพ้ืนที่การแสดง ซึ่งทฤษฎีทางทัศนศิลปมีความจําเปนอยางยิ่งตอการสรางสรรคผลงานนาฏศิลปชุดนี ้ใหมีความสมบูรณ 

 
อภิปรายผล 

 การสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” ผลการวิจัยท้ังหมดนี้สอดคลองกับวัตถุประสงคทุกประการทั้งนี้การวิจัยในครั้งนี้
เปนการรวบรวมองคความรูทางดานนาฏยศิลปเช่ือมโยงประสบการณและพัฒนากระบวนการสรางสรรคใหเกิดประโยชนตอวงการวิชาการ
และวงการนาฏยศิลป ซึ่งแบงออกเปน 2 ประเด็นคือ คนหาองคประกอบการสรางสรรคผลงานนาฏยศิลปและแนวคิดที่ไดจากการสรางสรรค
ผลงาน ซึ่งสรุปรายละเอียดดังตอไปนี้ 
1. องคประกอบการแสดงจากการการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย” ผูวิจัยไดคนหาโดยแบงออกเปน 8 องคประกอบ
เรียบรอยแลวนั้น ผูวิจัยจะนําเกณฑการสรางมาตรฐานในการยกยองบุคคลตนแบบทางดานนาฏยศิลปมาเทียบเคียงในการอภิปรายผล เพื่อ
เปนการตรวจสอบคุณภาพของผลงานวิจัยสรางสรรคฉบับนี ้
 1.1 การออกแบบบทการแสดง ผูวิจัยนําแนวคิดสัญญาณแหงการเริ่มตนซึ่งจะมีดอกบัวสัตตบุษยเกิดขึ้นกอนเสมอ นําลักษณะสาม
ประการของสัจธรรมมาเปนการแสดงท้ังหมดองกที่ 3 องก องก 1 การเกิดข้ึน การเริ่มตนของชีวิต กลาวถึงสัตตบุษยท่ีถือวาเปนดอกบัว
ประเสริฐกวาดอกไมทั้งปวง เมื่อเกิดกอบัวข้ึนเมื่อใดถือวาเปนสัญญาณแหงการเริ่มตนของกับใหม องก 2 การเปลี่ยนแปลง นําเสนอสัญญะ
ของดอกบัว ซึ่งเปนสัญลักษณของความบริสุทธิ์ การกําเนิดของบัวที่แมอยูในเปลือกตมอันสกปรก แตก็สามารถหลีกพนชูกานใบและผลิดอก
ขึ้นเหนือน้ํา งามผุดผอง สะอาดปราศจากมลทินสงกลิ่นหอมฟุงจรุงใจ องก 3 การคงอยู นําเสนอวิถีชิวิตที่เช่ือมโยงกับวถิีชีวิตคนไทย ผูวิจัย
เห็นถึงความสําคัญของดอกบัวท่ีมคีวามเก่ียวโยงกับวิถีชีวิตจนสืบมาเปนประเพณีท่ีใชดอกบัวเปนสัญลักษณ เนื่องจากบทการแสดงท่ีเก่ียวกับ
การกําเนิดดอกบัวอันประเสริฐ “สัตตบุษย” นี้ยังไมมีผูใดเคยทํามากอน และนําเอาความสําคัญของบัวในพระพุทธศาสนามาออกแบบเปน 3 
องกการแสดงเน้ือหาเรียงรอยทําเปนบทการแสดงผลงานช้ินนี้ผูวิจัยไดแบงกลุมเปนองกการแสดงเมื่อศึกษาดูแลวพบวากลุมตาง ๆ ที่ไดจัดไว
ไมเคยปรากฏในงานสรางสรรคทางดานนาฏยศิลปมากอนเชนกันจึงมีคุณสมบัติทําใหเห็นมาตรฐานของการออกแบบบทการแสดงตรงกับ
คุณสมบัติดานความคิดสรางสรรค และผูนําและผูบุกเบิก 
 1.2 การคดัเลือกนักแสดง ผูวิจัยคัดเลือกนักแสดงท้ังผูหญิง โดยมีทักษะความสามารถทางดานนาฏยศิลปไทยและสามารถสื่อสาร
อารมณ ในการแสดง ได  ซึ่ ง คั ด เ ลื อกนั กแสดงที่ มี คุณสมบั ติ ต า ม เ กณฑที่ ผู วิ จั ย  ประกอบไปด วยนั กแสดงหญิ ง  8  คน  
ซึ่งการพิจารณาความสามารถของนักแสดงในครั้งนี้เปนการสะทอนใหเห็นถึงประสบการณของผูวิจัยในฐานะนักแสดงและผูสรางงานที่
เล็งเห็นทักษะความสามารถและการสื่อสารอารมณของนักแสดง จึงเทียบไดกับการมีประสบการณตามเกณฑการสรางมาตรฐานฯ ผสมกัน
ระหวางนักแสดงท่ีมีประสบการณและนักแสดงที่ไมมีประสบการณ และเปนเรื่องของสิทธิมนุษยชนใหคนที่มีพรสวรรคแตไมมีโอกาส จึง
เปนไปตามเกณฑการสรางมาตรฐานฯ ดานจรรณยาบรรณ 
 1.3 การออกแบบลีลานาฏยศิลป ผูวิจัยไดนํานาฏยศิลปไทยและจังหวะในการเคลื่อนไหวมาออกแบบลีลานาฏยศิลป สามารถแบง
ประเภทของทารํานาฏยศิลปไทยออกเปน 4 ประเภท คือ ทารําจากเพลงรําแมบทใหญและเพลงรําแมบทเล็ก ทาอากัปกิริยา ทากิริยา
อารมณและทาท่ีเกิดจากจินตนาการ ผูวิจัยไดนําประสบการณทางดานนาฏยศิลปไทยทั้งในฐานะนักแสดงและผูสรางสรรคงานทางดาน
นาฏยศิลปไทยมาเปนเครื่องมือในการออกแบบลีลานาฏยศิลปในครั้งนี้ เพื่อนําไปสูความรูความเขาใจในการสรางสรรคผลงานใหมีคุณภาพ
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ตามความเช่ียวชาญของผูวิจัย อีกทั้งยงัเปนการสะทอนใหเห็นถึงอัตลักษณของผูวิจัยดวยเชนกัน ดังน้ันการออกแบบลีลานาฏยศิลปจึงมีความ
สอดคลองกับเกณฑการสรางมาตรฐานฯ ทางดานการมีประสบการณ 
 1.4 การออกแบบเครื่องแตงกาย ผูวิจัยออกแบบเครื่องแตงกายใหมีความเหมาะสมกับลีลานาฏยศิลปไทยและใชความเรียบงายใน
การออกแบบเครื่องแตงกาย โดยนักแสดงหญิงใสเกาะอกและหมสไบ อีกทั้งไดออกแบบเครื่องแตงกายเปนสีขาวและสีชมพู มีการลดทอน
เครื่องประดับ เพ่ือสื่อถึงความเรียบงาย แบบมินิมอลลิสม (Minimalism) สะทอนใหเห็นถึงความเรียบงาย แตยังคงรักษาเอกลักษณของ
รูปแบบนาฏยศิลปไทย นอกจากน้ียังสงผลใหผูชมการแสดงมีสมาธิจดจอกับการแสดงมากกวาการชื่นชมเครื่องแตงกาย ซึ่งการออกแบบ
เครื่องแตงกายในครั้งนีจ้ึงมีคุณสมบัติทําใหเห็นมาตรฐานในดานรสนิยม 

 1.5 การออกแบบดนตรีประกอบการแสดง ผูวิจัยไดประพันธเพลงข้ึนใหม ออกแบบดนตรีและเสียงจากเครื่องดนตรีไทยมา
ประกอบการแสดง ประกอบไปดวย ซอสามสาย ขลุย กลอง สีป ซออู ขลุย ฉิ่งและกลอง ตลอดจนไดออกแบบการบรรเลงจังหวะดนตรีใหมี
ความสอดคลองตามลีลาการเคลื่อนไหวของนักแสดง เมื่อผูวิจัยฟงเสียงของเครื่องดนตรีไทยในแตละประเภทก็เกิดจินตนาการและอารมณ
ความรูสึกถึงความสอดคลองกับความหมายของเนื้อหาในองกนั้น ๆ จึงสงผลใหผูวิจัยเลือกเสียงของเครื่องดนตรีไทยมาใชในการสื่ออารมณ
และสื่อความหมายตามองกการแสดง เปรียบดังผูวิจัยมคีวามหลงใหลในความไพเราะของเสียงดนตรีไทยอีกทั้งในแงของความคิดสรางสรรค 
ผูวิจัยไดนําเสียงจากเครื่องดนตรีไทยมาประกอบการแสดง ซึ่งไมใชการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงในรูปแบบวงปพาทยแตเปนการนํา
เครื่องดนตรีไทยบางชนิดมาประกอบการแสดง โดยแตละชวงการแสดงมีชนิดของเครื่องดนตรีมากนอยแตกตางกันไปตามความเหมาะสมซึ่ง
สะทอนใหเห็นถึงความคิดสรางสรรคของผูวิจัย 
 1.6 การออกแบบอุปกรณประกอบการแสดง ผูวิจัยออกแบบอุปกรณโดยใช ดอกบัวและกลีบบัว ซึ่งเปนดอกไมที่มีความบริสุทธิ์ 
สะอาด จึงเปนเครื่องเตือนใจวาเรามีพระรัตนตรัยค้ําจุนอยูในจิตใจ ดอกบัวจึงมีความหมายแหงพระรัตยตรัย ผูวิจัยใชแทนความหมายของ
ความดีเพื่อใชเตือนสติ ใบบัวเพ่ือใหเกิดนัยยะความเช่ือมโยงในการสรางมิติเสมือนจริงของการแสดงและการสรางบรรยายการท่ีสอดคลองกบั
บทการแสดง มีมุมมองสัญญะดอกบัวของคนไทย ในการตีความหมายจนสื่อเปนทาทางนาฏยศิลป และความรูสึกภายใน จิตวิญญาณภายใน
ของนักแสดงท่ีมีความรู ความเขาใจเก่ียวกับหลักธรรมคําสอนในขอนี้แลวแสดงออก ทําใหเห็นการตีความดานอารมณไปสูลีลาใหเห็นปรากฎ 
ผูวิจัยจึงสรุปไดวาการออกแบบอุปกรณประกอบการแสดงในครั้งน้ีมีความสอดคลองกับเกณฑการสรางมาตรฐานในการยกยองบุคคลตนแบบ
ทางดานนาฏยศิลปดานจรรยาบรรณ 

 1.7 การออกแบบพ้ืนที่การแสดง ผูวิจัยออกแบบพ้ืนที่การแสดง โดยแบงพ้ืนที่การแสดงออกเปน 9 สวนและไดออกแบบตําแหนง
ของผูแสดง จากประสบการณของผูวิจัยจึงมีความสําคัญตอการออกแบบพื้นท่ีการแสดงใหมีความสมดุลในการจัดวางองคประกอบภาพของ
การแสดง ดังนั้นจึงไดสอดคลองกับเกณฑการสรางมาตรฐานฯ ทางดานการมีประสบการณ โดยประสบการณทางดานการแสดงของผูวิจัยได
นํามาซึ่งประโยชนในการออกแบบพื้นที่การแสดง ผูวิจัยยังไดคํานึงถึงความหลากหลายในการจัดพื้นที่การแสดง สามารถปรับเปลี่ยนทางเขา
ทางออก มีความหลงใหล รูสึกชื่นชอบในเรื่องของการใชพ้ืนที่ที่ไมมีกรอบ หลงใหลในความเรียบงายที่โลงหรือเทียบไดกับทฤษฏีของมินิมอล 
ผูวิจัยจึงสรุปไดวาการออกแบบพื้นที่การแสดงในครั้งนี้มีความสอดคลองกับเกณฑการสรางมาตรฐานในการยกยองบุคคลตนแบบทางดาน
นาฏยศิลปดานประสบการณ ความคิดสรางสรรค และดานความหลงใหล 

 1.8 การออกแบบแสง ผูวิจัยการออกแบบแสงที่มีการนําเสนออยางตรงไปตรงมาตามตามหลักพระพุทธศาสนา ซึ่งผูวิจัยออกแบบ
แสงโดยการใชแสงแดดจากธรรมชาติ เปรียบเสมอืนเรื่องความสําคัญของพุทธศาสนสุภาษิตท่ีกลาววา ปฺญา โลกสฺมิ ปชฺโชโต (ปน-ยา-โล-
กัต-สะ-มิ-ปด-โช-โต) จากการออกแบบแสงอยางตรงไปตรงมาโดยการใชแสงแดดจากธรรมชาติเพื่อใหสอดคลองกับบทการแสดง หาก
พิจารณาถึงการรับชมผลงานสรางสรรคชุดนี้ เนื่องจากผูชมสามารถรับรูไดถึงแสงของสีตาง ๆ ไดอยางชัดเจน ซึ่งสามารถทําใหผูชมเกิด
ความรูและความเขาใจในการแสดงอยางชัดเจน ฉะนั้นการออกแบบแสงจึงมีความสอดคลองกับเกณฑการสรางมาตรฐานในการยกยองบคุคล
ตนแบบทางดานนาฏยศิลปทางดานรสนิยม และการถายทอดความรู 

 
2. แนวคิดที่ไดจากการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด “นาฏยสัตตบุษย”ผลจากการพัฒนาสรางสรรคผลงานการสรางสรรคนาฏยศิลปชุด 
“นาฏยสัตตบุษย”ไดดําเนินการสําเร็จลลุวงไปแลวนั้น สงผลใหผูวจิัยไดพบแนวคิดที่ไดจากการสรางสรรคผลงาน ทัง้นี้ผูวิจัยจะนําแนวคิดที่ได
จากการสรางสรรคผลงานมาอภิปรายผลผานองคประกอบการแสดงทางดานตาง ๆ ที่จําเปนตองคํานึงถึงสิ่งเหลานี้ ซึ่งผูวิจัยจะอธิบาย
รายละเอียดดังตอไปนี้ 
 2.1 การคํานึงถึงความคิดสรางสรรคในงานนาฏยศิลป การคํานึงถึงความคิดสรางสรรคในการสรางสรรคผลงานปรากฏความคิด
สรางสรรคดานการออกแบบบทการแสดงนําความสําคัญของบัวในพระพุทธศาสนามาเช่ือมโยง ดานการออกแบบเครื่องแตงกาย การใสสไบ
ที่เปนสัญลักษณของเครื่องแตงกายตัวนางในนาฏยศิลปไทยมาบูรณาการกับความเรียบงายมินิมอลลิสม (Minimalism) ในการลดทอน
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เครื่องประดับและสีของเครื่องแตงกายและในดานการออกแบบพื้นที่การแสดงใหมีความสอดคลองกับวงลอของสีซึ่งเปนการบูรณาการการ
ออกแบบพ้ืนที่การแสดงกับทฤษฎีสีทางทัศนศิลป  
 2.2 การคาํนึงถึงการใชสัญลักษณในการสรางสรรคนาฏยศิลป การใชสัญลักษณในการสรางสรรคนาฏยศิลปปรากฏในการสราง
งานนาฏยศิลปทางดานการออกแบบอุปกรณประกอบการแสดงที่ใชดอกบัวที่มีความหมายโดยนัยของดอกบัว หรือองคประกอบในสวนตาง 
ๆ ของดอกบัว เชน ในบัว แทนการรองรับ ดอกบัวแทนของความดี ธรรม พุทธศาสนา กลีบบัว แทนความนุมนวลของพระธรรมคําสอน 
รวมทั้งการออกแบบแสงในครั้งนี้เปนการออกแบบแสงท่ีมีความตรงไปตรงมาโดยการใชแสงแดดจากธรรมชาติ เปรียบเสมือนเรื่อง
ความสําคัญของพุทธศาสนสุภาษิตที่กลาววา ปญญาทางโลกนี้เกิดหรือมีไดจากการศึกษาเลาเรียน แตปญญาที่มีความสําคัญทาง
พระพุทธศาสนายังไมใชปญญาทางโลกแตเปนปญญาทางธรรม ในดานการออกแบบลีลาใชเทคนิคของนาฏยศิลปไทยและทิศทางการ
เคลื่อนที่มาเปนสัญลักษณในการสื่อสารความหมาย รวมทั้งออกแบบเครื่องแตงกายที่แสดงถึงสัญลักษณทางเพศของตัวละครในรูปแบบ
นาฏยศิลปไทยและแสดงออกถึงความเรียบงายที่นําสีดอกบัวมาใชในการออกแบบเครื่องแตงกาย 
 2.3 การคํานึงถึงทฤษฎีนาฏยศิลป ดุริยางคศิลปและทัศนศิลป ปรากฏในการสรางงานนาฏยศิลปทางดานการออกแบบลีลา
นาฏยศิลปใหมีความเช่ือมโยงกับลีลานาฏยศิลปไทย ซึ่งในแตละองกการแสดงใชลีลานาฏยศิลปไทยท้ัง 3 องกการแสดง ดานการออกแบบ
ดนตรีและเสียงประกอบการแสดงประพันธเพลง “นาฏยสัตตบุษย” ซึ่งเปนเพลงที่ประพันธข้ึนใหมใชเครื่องดนตรีไทยเขามาประกอบการ
แสดงเพ่ือสงผลใหเกิดความรูสึกถึงความสงบและนิ่งแสดงถึงความสงบของภายในจิตใจตามพระพุทธศาสนา เลือกใชเสียงท่ีมีความทุมและ
กังวานสอดคลองกับลีลาการเคลื่อนไหว รวมทั้งดานการออกแบบพ้ืนท่ี โดยใชสถานท่ีเวทีลานหนาคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 
มหาวิทยาลัยราชภัฏวไลยอลงกรณ ในพระบรมราชูปถัมภ แบงออกเปน 9 สวน โดยคํานึงถึงทศิทางการเขาและออกจากพื้นที่แสดงใหมีความ
เช่ือมโยงกับทฤษฎีทัศนศิลป 

 
ขอเสนอแนะ 

 งานวิจัยเรื่องการสรางสรรคนาฏยศิลป ชุด “นาฏยสัตตบุษย” มีขอเสนอแนะท่ีเก่ียวของกับงานวิจัยฉบับนี้ เพ่ือเปนแนวทางของ
การศึกษางานวิจัยตอไปดังน้ี 
1. การสรางสรรคผลงานนาฏยศิลปในครั้งนี้เปนการนําความสําคัญของดอกบัวในพระพุทธศาสนามาสรางสรรคผลงานเพียงเทานั้น ซึ่ง
สามารถนําความสําคัญของบัวในความหมายอ่ืนมาออกแบบสรางสรรคผลงานนาฏยศิลปในรูปแบบอ่ืน ๆ ตอไปได 
2. ผูที่สนใจจะสรางงานนาฏยศิลปควรศึกษาความหมายของกระบวนทารํา จารีต และแบบแผนของนาฏยศิลปไทยอยางลึกซึ้ง เพ่ือใหผลงาน
สรางสรรคนั้นมีคุณคา และไมทําลายจารีตแบบแผนของนาฏยศิลปไทย 
3. ผลงานการสรางสรรคชุดนี้ ผูวิจัยออกแบบแสงโดยการใชแสงแดดจากธรรมชาติซึ่งเปรียบเสมือนเรื่องความสําคัญของพุทธศาสนา อาจ
กอใหเกิดขอจํากัดในการแสดงบนเวทีในโรงละคร ซึ่งในการทําผลงานสรางสรรคในครั้งตอไปสามารถทดลองออกแบบแสงโดยการใชแสงใน
โรงละคร 
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บทคัดยอ 

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) ศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ 2) สํารวจความคิดเห็นกอนการออกแบบของกลุมเปาหมาย 
และ 3) ศึกษาและออกแบบลวดลายจากอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ ประชากรและกลุมตัวอยางในการวิจัยคือ กลุมผูใหขอมูลเก่ียวกับ
ชุมชนมอญ อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ ซึ่งเปนผูเชี่ยวชาญทางดานวัฒนธรรมประเพณีมอญ โดยวิธีการเลือกกลุมตัวอยางแบบ
เจาะจงจากประสบการณในดานวัฒนธรรมมอญ จํานวน 3 ทาน และ กลุมประชาชนที่อาศัยอยูในพ้ืนที่อําเภอพระประแดง จังหวัด
สมุทรปราการ กลุมประชาชนทั่วไป จํานวน 99 คน โดยวิธีการเลือกตามสะดวก เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยไดแก แบบสัมภาษณแบบก่ึง
โครงสราง และ แบบสอบถามความคิดเห็นของกลุมเปาหมายที่มีความตองการในรูปแบบผลิตภัณฑ ผลการวิจัยพบวา อัตลักษณทาง
วัฒนธรรมของชาวมอญพระประแดง  ดานของงานสถาปตยกรรม คือ แบบถาวร และ แบบชั่วคราว ไมสามารถนําลวดลายมาใชในงาน
ออกแบบได เพราะมีขอจํากัดในของความเหมาะสม ในสวนของอัตลักษณดานวัฒนธรรมประเพณี ศิลปหัตถกรรม พิธีกรรม ความเช่ือ และวิถี
ความเปนอยูนั้น สามารถนําลวดลาย มาใชในการออกแบบลวดลาย และใชงานกลุมสีได แตตองดูความเหมาะสมและตําแหนงในการใชงาน 
จากการสํารวจความคิดเห็นกอนการออกแบบของกลุมเปาหมาย พบวา ผลิตภัณฑรวมสมัยท่ีตองการจากการประยุกตจากอัตลักษณทาง
วัฒนธรรมมอญคือ ผลิตภัณฑของที่ระลึกและตกแตงบาน สิ่งที่ตองการใหมีในผลิตภัณฑรวมสมัย คือ การอนุรักษสืบสาน การสงเสริมการ
ทองเท่ียว และการตลาด รวมไปถึงปจจัยที่มีผลตอการเลือกซื้อผลิตภัณฑมากที่สุดคือ ดานประโยชนใชสอยและดานความความงาม จาก
การศึกษาและออกแบบลวดลายจากอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ พบวา ลวดลายที่ผสมผสานรูปทรงเลขาคณิต ท่ีใชเทคโนโลยีการออกแบบ
จากคอมพิวเตอร มีความโดดเดนดวยรูปทรง โครงสราง ทําใหเกิดเปนลวดลายใหม  

 
คําสําคัญ : อัตลักษณทางวฒันธรรม, มอญ, ประยุกต, ผลิตภณัฑรวมสมัย 

 
ABSTRACT 

The objectives of this research were to 1)  study the identity of Mon culture, 2)  survey the audience opinion 
before design and, 3) study and design patterns from the identity of Mon culture. The population and research samples 
were the Mon community informant group who expert in Mon culture from Phra Padaeng district, Samut Prakarn 
province.  Purposive sampling was used in this study; 3 people who experience in Mon culture and 99 general public 
who live in Phra Padaeng district, Samut Prakarn province- using Convenience Selection. The research tools were Semi-
structured interview forms and opinion questionnaires of the target group with product-type needs.  

The result found that the identity of Phra Padaeng Mon culture for architectural works; permanent and 
temporary design- patterns cannot be used in design-limitations in the matter of inappropriateness. In terms of cultural 
identity, traditions, arts and crafts, rituals, beliefs and lifestyles, patterns can be used in design and color combinations 
but only need to consider the suitability and nature of the work. From the pre-design survey of the target group found 
that contemporary products that required from the application of Mon cultural identity are home decoration products. 
What required in contemporary products are conservation, continuation, promotion of tourism and marketing, as well 
as factors affecting product purchase-the most in terms of utility and beauty. In addition, the study and design patterns 
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from Mon cultural identity found that patterns which combined geometrical shapes by using computer design technology 
are distinguished by its shape and structure, resulting in a new pattern. 
 

Keywords : Cultural identity, Mon, Applied, Contemporary products 
 

บทนํา 
โลกปจจุบันในยุคศตวรรษที่ 21 ที่มีประชากรหลายพันลานคนอาศัยอยูในหลายรอยประเทศ จึงมีความหลากหลายทางเช้ือชาติและ

วัฒนธรรม (ชนากานต โสจะยะพันธ, 2562) พหุวัฒนธรรม จึงเปนกลุมชนที่อยูรวมกันแตมีความแตกตางกันทางชาติพันธุ สะทอนใหเห็น
ทัศนะการปรับตัวและวิถีการดําเนินชีวิตของแตละกลุมชนที่อยูรวมกันในสังคมใดสังคมหนึ่ง (วิลาศ โพธิสาร. 2552) สําหรับในประเทศไทย
นั้น ประกอบดวยกลุมคนที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม ภาษา และขนบธรรมเนียมประเพณี สงผลใหประเทศไทย นับเปนประเทศหนึ่ง
ของโลกที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม ประเทศไทยมีวัฒนธรรมไทยเปนหลักของประเทศ แตในวัฒนธรรมไทยนั้นยอมมีอัตลักษณของ
แตละวัฒนธรรม เนื่องจากประเทศไทยมีประชากรทั่วราชอาณาจักรในป 2562 จํานวน 66.56 ลานคน (สํานักงานคณะกรรมการสงเสริมการ
ลงทุนแหงประเทศไทย, 2563) จึงมีกลุมชาติพันธุกระจายไปยังภมูภิาคทั่วประเทศของไทย และเกิดการถายทอดภูมิปญญาตางๆ ตามแหลงท่ี
อยูอาศัยและความเช่ือที่เกิดขึ้น และเกิดสังคมที่สรางสรรคสั่งสม ปลูกฝง สืบทอด เรียนรูปรับปรุง และเปลี่ยนแปลง เพื่อใหเกิดความเจริญ
งอกงาม ทั้งดานจิตใจและวัตถุอยางสันติสุขและยั่งยืน วัฒนธรรม จึงหมายถึงทุกสิ่งที่มนุษยสรางขึ้นทั้งที่เปนรูปธรรมและนามธรรม และยัง
หมายรวมถึงแบบแผนพฤติกรรมท้ังหมดของสังคมที่สืบทอด มานับตั้งแตอดีต ผานการเรียนรูคิดคน ดัดแปลง เพื่อสนองความตองการและ 
พัฒนาชีวิตความเปนอยู โดยมีวิวัฒนาการสืบทอดตอกันมาอยางมีแบบแผน เพ่ือใหเกิดความเจริญรุงเรืองและมั่นคงในสังคม (กรมสงเสริม
วัฒนธรรม กระทรวงวฒันธรรม, 2559, น.12)  

ตนทุนทางวัฒนธรรมของชาติไทย เปนมรดกล้ําคา ควรคาแกการดูแล อนุรักษ ปกปองและพัฒนาดวยกลยุทธที่เหมาะสมการ
ศึกษาวิจัยจนสามารถเขาถึงและนํามาปรับปรุงประยุกตใชไดจึงเปนบทบาทที่สําคัญ โดยเฉพาะอยางยิ่งการศึกษาวิจัยที่มุงเนนการพัฒนา
พ้ืนที่ ทองถิ่นและการมีสวนรวมของชุมชนเพ่ือเกิดกระบวนการเรียนรูที่นําไปสูการพัฒนาอยางยังยืนตอไป (ชวนี ทองโรจน, 2554, น.134-
136) วัฒนธรรมประเพณีของไทย ไดรับอิทธิพลมาจากหลายชนชาติ เชน มอญ เขมร อินเดีย จีน ลาว เปนตน โดยเฉพาะวัฒนธรรมประเพณี
มอญมีอิทธิพลตอวัฒนธรรมไทยอยางมาก วัฒนธรรมมอญที่ปะปนอยูในวัฒนธรรมของไทยเริ่มแรกเขามาพรอมกับการยอมรับนับถือศาสนา 
ชาวมอญและชาวไทยมีความใกลชิดกันในทางศาสนา ประเพณีและวัฒนธรรมของไทยที่เรายึดถือปฏิบัติกันโดยทั่วไป หลากหลายประเพณีมี
ที่มาจากมอญ เชนประเพณีสงกรานต ซึ่งมอญและไทยถือเปนวันข้ึนปใหม พิธีปลอยนกปลอยปลา ประเพณีค้ําโพธิ์ สงขาวสงกรานต ทําบุญ
กลางหมูบาน ตักบาตรน้ําผึ้ง ตักบาตรเทโว ประเพณีโยนบัว ลางเทาพระ เรียกไดวาประเพณีที่เกี่ยวเนื่องกับศาสนาและอยูวิถีชีวิตตัง้แตเกิด
จนตาย ลวนแทรกซึมอยูในวิถีชีวิตชาวไทยทั้งในราชสํานักและระดับสามัญชน ซึ่งชาวไทยรับเอาไวโดยไมรูตัว (ผูจัดการออนไลน, 2551)  

ตามนโยบาย “Thailand 4.0” ที่จะเปนการขับเคลื่อนใหเกิดการเจริญเติบโตตัวใหมที่จะสรางความยั่งยืนใหกับประเทศไทย โดยที่
อาศัยความหลากหลายเชิงชีวภาพ และเชิงวัฒนธรรมมาเพ่ือใหไดเปรียบในการแขงขัน ในแตละทองถ่ินที่มีการพัฒนาและแสดงอัตลักษณ
ความเปนตัวตนทางวัฒนธรรม เพื่อจูงใจใหนักทองเท่ียวเขามาเยือนยังสถานท่ีนั้น ๆ ยอมมีสิ่งของตาง ๆ  ที่เปนสิ่งแทนการรําลึกถึงสถานที่ที่
ไปเยือน (ประเสริฐ ศีลรัตนา, 2531) ใหความหมายไววา ของที่ระลึก เปนหนึ่งในผลิตภัณฑทางวัฒนธรรม และศิลปะ เพราะเปนสิ่งที่แสดง
ถึงผลรวมของลักษณะเฉพาะของทองถ่ิน ซึ่งทําใหสิ่งน้ันเปนที่รูจักจดจําไดเปนการใชความสรางสรรคเพ่ือเพิ่มมูลคาสินคาและบริการ รวมถึง
การใชนโยบาย BCG Model เปนการพัฒนาเศรษฐกิจแบบองครวม ที่จะพัฒนาเศรษฐกิจ 3 มิติไปพรอมกัน ไดแก เศรษฐกิจชีวภาพ ( 
Bioeconomy) ระบบเศรษฐกิจชีวภาพ มุงเนนการใชทรัพยากรชีวภาพเพ่ือสรางมูลคาเพิ่ม โดยเนนการพัฒนาเปนผลิตภัณฑมูลคาสูง 
เชื่อมโยงกับ เศรษฐกิจหมุนเวียน (Circular Economy) คํานึงถึงการนําวัสดุตาง ๆ กลับมาใชประโยชนใหมากที่สุด และท้ัง 2 เศรษฐกิจนี้ 
อยูภายใตเศรษฐกิจสีเขียว (Green Economy) ซึ่งเปนการพัฒนาเศรษฐกิจที่ไมไดมุงเนนเพียงการพัฒนาเศรษฐกิจเทานั้น แตตองพัฒนา
ควบคูไปกับการพัฒนาสังคมและการรักษาสิ่งแวดลอมไดอยางสมดุลใหเกิดความมั่นคงและยั่งยืนไปพรอมกัน โดยเปลี่ยนขอไดเปรียบที่ไทยมี
จากความหลากหลายทางชีวภาพและวัฒนธรรม ใหเปนความสามารถในการแขงขันดวยนวัตกรรม เพื่อใหเกิดเศรษฐกิจ BCG ที่เติบโต 
แขงขันไดในระดับโลก เกิดการกระจายรายไดลงสูชุมชน ลดความเหลื่อมล้ํา ชุมชนเขมแข็ง มีความเปนมิตรกับสิ่งแวดลอมและการพัฒนาที่
ยั่งยนื (สํานักงานพัฒนาวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีแหงชาติ, 2564) 

การพัฒนาตามแนวทางประเทศไทย 4.0 ตองมีการวิจัยและพัฒนา การนําเทคโนโลยีสมัยใหมมาใช และพัฒนานวัตกรรม เพ่ือสราง
คุณคาและมูลคาใหแกสินคาและบริการทางวฒันธรรมดังกลาวเพ่ิมมากขึ้นใน 4 ลักษณะที่สําคัญ คือ อยูบนพื้นฐานของความรูและภูมิปญญา 
(Knowledge Based) มีความคิดสรางสรรคและนวัตกรรม (Creative & Innovation) มีความโดดเดนหรือสรางความแตกตาง 
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(Differentiation) รวมทั้งมีตัวตนท่ีเปนเอกลักษณหรือตราสินคา (Brand) ที่ชัดเจน (กระทรวงวฒันธรรม. 2559) โดยเฉพาะการตลาดในยุค 
Branding 4.0 วาหัวใจสําคัญก็คือแบรนดตองสรางคุณคาใหกับสังคมดวย ในยุคนี้จะไมไดใหความสําคัญกับลูกคา หรือสินคาเพียงอยางใด
อยางเดียว แตใหความสําคัญกับ “ความสัมพันธ” ของลูกคาที่มีกับแบรนด เปนยุคที่มีการเพิ่มคุณคาใหกับแบรนด และสังคม แบรนดตอง
ตอบโจทยวาทําอยางไรใหโลกนาอยูข้ึน เปนยุคที่มีทั้ง Functional รวมกับ Emotional และเพ่ิมจิตวญิญาณเขาไปดวย (พัฐรัศมิ์ วองไชยกุล 
และคณะ, 2559)  

ปญหาที่พบในปจจุบัน วัฒนธรรมของไทยทั้งในระดับชาติ และระดับทองถิ่นไดถูกแทรกซึมจากวัฒนธรรมตางชาติ โดยไมไดพิจารณา
เลือกสรรวาเหมาะสมสําหรับสังคมไทยหรือไม เชน เรื่องการแตงกาย การประพฤติปฏิบัติระหวางเพศชาย และเพศหญิง ภาษา และการ
เคารพนับถือผูใหญและผูมีพระคุณ เชน บิดามารดา ครู อาจารย เปนตน การปลอยใหวัฒนธรรมตางชาติเขามามีอิทธิพลเหนือวัฒนธรรมไทย 
อาจจะมีผลเสียหายรายแรงยิ่งกวาการยึดครองดินแดนประเทศหลายรอยเทา ชาลี ถาวรานุรักษ, 2534 อางถึงใน (ดาหวัน ธงศรี, มปป) 
ผูวิจัยมองถึงปญหาที่เกิดขึ้นจากรับวัฒนธรรมตางชาติเขามาของคนรุนใหม โดยเฉพาะในพ้ืนชุมชนมอญพระประแดง ที่อาจทําให
ขนบธรรมเนียมประเพณีปฏิบัติ รวมถึงวธิชีุมชนอันดีงามที่เคยมีเลือนหายไป รวมไปถึงสินคาทองถิ่นที่มีในปจจุบัน เชน พวกของที่ระลึก อัน
เกิดจากอัตลักษณทางวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี และวิถีการดํารงชีวิต ซึ่งโดยสวนใหญปญหาที่พบ คือ ผูบริโภคไมวางใจสินคา
เนื่องจากไมมีรีวิว ไมมีคําแนะนํา รูปแบบผลิตภัณฑไมดึงดูดความสนใน ชองทางจําหนายไมทั่วถึง การสื่อสารขอมูลของสินคาไมเพียงพอ 
ขาดรื่องราว ไมทันกับยุคสมัย และเขาไมถึงผูบริโภค ผูวจิัยจึงสนใจศึกษาถึงปจจัยในการออกแบบผลิตภัณฑรวมสมัยและการสรางแบรนดดิ้ง 
ที่สามารถนําเอาอัตลักษณท่ีเปนจุดเดนทางวัฒนธรรมของชุมชนมอญพระประแดงอันเปนที่รูจัก ในเรื่องของ ขนบธรรมเนียมประเพณี 
วัฒนธรรม อาหาร การละเลน ความเช่ือ ความคิดสรางสรรค มาตอยอดพัฒนาเปนของใชประจําวัน ของตกแตงบาน ของท่ีระลึก เพ่ือสื่อสาร
กับผูบริโภคภายใตแบรนดที่เราสรางข้ึนจากการศึกษาในครั้งน้ี 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาอัตลักษณทางวฒันธรรมมอญ  
2. เพ่ือสํารวจความคิดเห็นกอนการออกแบบของกลุมเปาหมาย 
3. เพ่ือศึกษาและออกแบบลวดลายจากอัตลักษณทางวฒันธรรมมอญ 

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

ในการวิจัยนี้เปนการวิจัยเปนการศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญเพ่ือประยุกตใชในการออกแบบผลิตภัณฑรวมสมัยท่ีผูวิจัยได
กําหนดกระบวนการและขั้นตอนในการวิจัยดังนี ้

1. กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 1.1 กรอบแนวความคิดเพ่ือศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ อัตลักษณทองถิ่นเกิดจากสิ่งตาง ๆ ที่ถูกสรางขึ้นในละพื้นที่ เชน 
ตราสัญลักษณ คําขวัญ สัญลักษณประจําทองถ่ิน ประเพณี การแตงกาย ภาษาที่ใชพูด สถานที่ทองเที่ยว ซึ่งสิ่งเหลานี้เปนสิ่งท่ีสังคมไดสราง
ขึ้นจนกลายเปนวัฒนธรรมประเพณีทองถ่ินของแตละพ้ืนท่ี (ทินวงษ รักอิสสระกุล และธัญญธร อินทรทาฉาง. 2556, น.93) ปจจุบันการ
เคลื่อนไหวของสังคมแนวใหม (New Social Movement) พยายามท่ีสราง หรือแสดงอัตลักษณ โดยมีจุดมุงหมายสําคัญอยูที่การ
เปลี่ยนแปลงคานิยมและพัฒนาทางเลือกสําหรับวิถีชีวิต ดวยการสรางนวัตกรรมทางวัฒนธรรมและสรางสรรค วิถีชีวิตแบบใหม (Creation 
of New Life Style) (ณฐพงศ จิตรนิรัตน, 2553) อัตลักษณจึงเปนเครื่องมือทางกระบวนทางสังคมใหมที่ชุมชนนํามาสรางความรู ความ
เขาใจทางดานเศรษฐกิจ การเมืองและวัฒนธรรมซึ่งถือเปนเรื่องราวในชีวิตประจําวันของตนกับชุนชนรายรอบ (Hall Stuart, 1994) ได
อธิบายถึงการเกิดอัตลักษณในวงจรวัฒนธรรม (Circuit of Culture) วาเกิดขึ้นไดอยางไร ใครผลิตอะไรขึ้นมา จนเกิดการสรางเอกลักษณ มี
กระบวนการอยางไร และจุดหยุดยั้งอยูตรงไหน หรือจะแปรเปลี่ยนไปเมื่อใด ซึ่งสามารถอธิบายไดดังนี ้

1. การผลิต (Production) แตละบุคคลสรางความหมายและแลกเปลี่ยนความหมาย จากการมีปฏิสัมพันธทางสังคม โดย
ความหมายจะถูกผลิตขึ้นจากสื่อที่มีทั้งความหลากหลาย และแตกตางกัน 

2. การบริโภค (Consumption) ทางวัฒนธรรมมีความหลากหลายของความหมาย โดยมีความหมายจากการตีความหรือเปนภาพ
ตัวแทนไดมากกวาหนึ่งความหมาย 

3. อัตลักษณ (Identity) เปนการแสดงออกตอตนเองเก่ียวกับคําถามวา “เราเปนใคร?” “เรารูสึกอยางไร?” และ “เรารูสึกรวมใน
กลุมไหน?” 
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4. กฎระเบียบ (Regulation) ความหมายทางวัฒนธรรมไมไดเปนเพียงสิ่งที่ฝงอยูในความคิด แตกอรูปเปนปฏิบัติการของ
กฎระเบียบในสังคม (Regulate Social Practice) ที่มีความสําคัญในการใหความหมายตอโลกของมนุษย และใหวิธีการใชความหมายนั้นใน
ปฏิบัติการประจําวัน 

  5. ภาพตัวแทน (Representation) เปนการประกอบสรางความหมายผานภาษา โดยใชสัญญะเพ่ือสื่อสารอยางมีความหมายกับ
ผูอื่น และสามารถใชสัญญะเพ่ือการอางอิงถึงโลกความจริง รวมถึงสิ่งท่ีเปนจินตนาการ และความคิดนามธรรมที่ไมปรากฏในโลกวัตถ ุ

ในกระบวนการดังกลาว จุดเริ่มตนจะอยูตรงท่ีใดก็ได เพราะวาไมไดเปนกระบวนการแบบเสนตรง (Linear) หรือแบบลําดับข้ัน 
(Sequential) แตละวงจรจะไมถูกผูกเอาไวท่ีจุดใดจุดหนึ่ง แตจะถูกแยกกันเพ่ือใหเรามองเห็นปรากฏการณที่เกิดขึ้นอยางเปนอิสระในแตละ
ชวงเวลาหรือชวงสถานการณ 

1.2 กรอบแนวความคิดเพื่อออกแบบผลิตภัณฑรวมสมัยจากอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ ผูวิจัยใชกรอบแนวความคิดภายใต
กระบวนการออกแบบผลิตภัณฑของ (จตุรงค เลาหะเพ็ญแสง, 2558, น.105-107) ประกอบไปดวย 

  (1) ขั้นตอนการพัฒนาแนวคิดผลิตภัณฑใหม (Product concept) 
  (2) ขั้นตอนการศึกษาความเปนไปได (Feasibility study) 
  (3) ขั้นตอนการออกแบบเบื้องตน (Preliminary study) 
  (4) ขั้นตอนการสรางตนแบบ (Build prototypes) 

โดยผูวิจัยไดคํานึงถึงหลักการออกแบบผลิตภัณฑท่ีเปนเกณฑในการกําหนดคุณสมบัติของผลิตภัณฑ (Evaluate the design) และ
ตองสอดคลองในดานวัฒนธรรม ดังนี ้

  (1) ความเหมาะสมเชิงวัฒนธรรม 
  (2) ความสวยงาม (Aesthetics) 
  (3) วัสดุและการผลิต (Materials and Production) 

 
ภาพท่ี 1: แสดงกรอบแนวคิดในการวิจัย 

ที่มา: สรรเสรญิ สังขดิถ ี

 2. ขอบเขตการวิจัย 
 2.1 ขอบเขตดานเนื้อหา ไดแก การศึกษาประวัติและความเปนมาของชนชาติมอญในประเทศไทย และวัฒนธรรมประเพณีของ
ชาวมอญพระประแดงเรื่องราวประวัติศาสตร ชาติพันธุ วัฒนธรรมและประเพณี กลุมพ้ืนที่ ภาษา และการเปนสวนหนึ่งของสังคมไทย 
ประวัติศาสตรชุมชน ความเปนอยู ความเชื่อ อาชีพ และวัฒนธรรมประเพณีที่โดดเดนของชาวมอญพระประแดง การศึกษาขอมูลแนวคิด
ทฤษฎีอัตลักษณ ทฤษฎีและหลักการแนวคิด อัตลักษณทางวัฒนธรรม การเปลี่ยนแปลงของอัตลักษณที่เปนลักษณะเฉพาะของชุมชนซึ่งถูก
สรางขึ้น การศึกษาหลักการออกแบบลวดลายจากอัตลักษณ การศึกษาหลักการจัดองคประกอบศิลป จุด เสน รูปทรง สี ที่สัมพันธกันทําให
เกิดความงดงาม ตามจุดมุงหมายของการนําไปใช การศึกษาหลักการออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑรวมสมัย ความหมายในการออกแบบ
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ผลิตภัณฑ ลายเสนกราฟฟกรวมสมัย รวมถึงดานประโยชนใชสอย ความสวยงาม ความปลอดภัย ความแข็งแรง กรรมวิธีการผลิต การ
บํารุงรักษา และการขนสง การศึกษาวัสดุและกรรมวิธีในการผลิต ความสัมพันธระหวางวสัดุกับกระบวนการผลิตทางเทคโนโลยี และคุณภาพ
ของผลิตภัณฑ รวมถึงปจจัยในดานการอนุรักษสิ่งแวดลอม 
 2.2 ขอบเขตดานเวลา ในการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยใชเวลาการศึกษาเอกสาร การลงพ้ืนที่เก็บขอมูลดวยการสัมภาษณเชิงลึก การ
สังเกต ถายภาพ และจดบันทึก ใหไดขอมูลทั้งปฐมภูมิและทุตยิภมู ิการดําเนินการวจิยั และสรุปผลการดาํเนินการวจิัย ตั้งแตวันที่ 1 ธันวาคม 
2562 – 15 กันยายน 2564 
 2.3 ขอบเขตดานสถานที่ ผูวิจัยไดลงพ้ืนที่และกําหนดขอบเขตดานพื้นที่ใหสอดคลองกับปจจัยการศึกษาดานอัตลักษณ และ
ศิลปวัฒนธรรมของชาวมอญ อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ โดยกําหนดขอบเขตการศึกษาจํานวน 5 หมูบาน คือ (1) หมูบานทรง
คนอง (2) หมูบานบานแซ (3) หมูบานเวหะราว (4) หมูบานโรงเรือ (5) หมูบานบานทะมัง รวมถึงวัดมอญในตําบลตลาด, ตําบลทรงคนอง 
จํานวน 3 วัด คือ (1) วัดทรงธรรมวรวิหาร (2) วัดคันลัด (3) วัดแค และศูนยจําหนายสินคาทองถ่ิน ตลาดน้ําบางน้ําผึ้ง โดยจะนํามาเปน
แนวทางในการวเิคราะหหารายละเอียดเพ่ือเปนแนวทางในการออกแบบ 
 2.4 ขอบเขตตามวัตถุประสงคในการวิจัย สามารถแบงเปนหัวขอดังตอไปนี้ 
  1. ขอบเขตตามวัตถุประสงคขอที่ 1 การศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ 
   1.1 ประชากรและกลุมตัวอยาง  
         ประชากร คือ กลุมผูใหขอมูลเกี่ยวกับชุมชนมอญ อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ  
    กลุมตัวอยาง คือ ผูเชี่ยวชาญทางดานวัฒนธรรมประเพณีมอญพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ โดยวิธีการ
เลือกแบบไมอาศัยความนาจําเปน (Nonprobability Sampling) และการเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) (บุญชม 
ศรีสะอาด, 2560, น.44-45) จํานวน 3 ทาน ที่มีประสบการณในการทํางานเก่ียวกับวัฒนธรรมมอญพระประแดง เปนเวลาอยางนอย 6 ป 
   1.2 เครื่องมือในการวิจัย ไดแก แบบสัมภาษณแบบกึ่งโครงสราง (Semi-structured Interview) ท่ีมีการกําหนด
ประเด็นใหครอบคลุมวัตถุประสงคการวิจัยในการศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ เพ่ือใหไดขอมูลเชิงลึกประกอบไปดวย ขอมูลของผูถูก
สัมภาษณ ขอคําถาม ขอเสนอแนะเพ่ิมเติม ตรวจสอบความเท่ียงตรงเชิงเนื้อหาของขอคําถาม โดยหาคาดัชนีความสอดคลองระหวางคําถาม
กับวัตถุประสงค หรือ IOC (index Of Objective Congruence : IOC ) โดยผูทรงคุณวฒิุ 3 ทาน 
   1.3 การเก็บรวบรวมขอมูล ขอมูลปฐมภูมิ คือ การเขาศึกษากลุมชุมชนมอญ ภานในพ้ืนท่ีอําเภอ   พระประแดง 
จังหวัดสมุทรปราการ เพ่ือนําแบบการสัมภาษณไปทําการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ และผูใหขอมูลดวยตนเอง พรอมบันทึกเสียง จดบันทึก 
ถายภาพเพ่ือประกอบการสัมภาษณ ตามวัตถุประสงคที่ไดตั้งไวในการกําหนดหัวขอคําถาม เพ่ือนํามาวิเคราะหถึงปญหาและเปนแนวทางใน
การศึกษาพัฒนาสูการออกแบบ ขอมูลทุติยภูมิ คือ เอกสาร แนวคิดทษฎีและงานวิจัยตาง ๆ ที่เก่ียวของกับการศึกษาอัตลักษณทาง
วัฒนธรรมมอญ เพ่ือประยุกตในการสรางแบรนด และเพื่อใหไดขอมูลการเชื่อมโยงตางๆ ที่ใชเปนตัวกําหนดเกณฑในการพิจารณาการ
ออกแบบแบรนดและผลิตภัณฑ จากวัฒนธรรมจากชุมชนมอญ อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ 
   1.4 การวิเคราะหขอมูล จากการเก็บรวบรวมศึกษาแหลงขอมูล และจากการลงพ้ืนท่ี การสัมภาษณ การสังเกต 
ถายภาพ และจดบันทึก ทําใหไดขอมูลท้ังปฐมภูมิและทุติยภูมิ เพ่ือเปนองคความรู หลังจากนั้นจึงมาวิเคราะหหาความเชื่อมโยงกับงานวิจัย 
ตามวัตถุประสงคท่ีจะศึกษา คือขอมูลดานการศึกษาถึงอัตลักษณทางวัฒนธรรมชุมชนมอญ และทําการเรียบเรียงใหเปนขอมูลที่ใชในการ
สนับสนุนการออกแบบ ในรูปแบบของภาพรางของผลิตภัณฑ 

 
 2. ขอบเขตตามวัตถุประสงคที่ 2 เพ่ือสํารวจความคิดเห็นกอนการออกแบบของกลุมเปาหมาย 
   2.1 ประชากรและกลุมตัวอยาง  
        ประชากร คือ กลุมประชาชนที่อาศัยอยูในพื้นที่อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ  
        กลุมตัวอยาง คือ กลุมประชาชนท่ีอาศัยอยูในพื้นที่อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ และกลุมประชาชน
ทั่วไป จํานวน 99 คน โดยวิธกีารเลือกตามสะดวก 
   2.2 เครื่องมือในการวิจัย 
     แบบสอบถามความคิดเห็นของกลุมเปาหมายที่มีความตองการในรูปแบบผลิตภัณฑ โดยประกอบดวยขอมูล
ทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม คําถามเกี่ยวกับขอมูลอัตลักษณทางวัฒนธรรมของชาวมอญในประเทศไทย และความตองความการในดาน
ผลิตภัณฑเก่ียวกับอัตลักษณมอญ 
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   2.3 การเก็บรวบรวมขอมูล  
     ทําการแจกแบบสอบถามออนไลนตอกลุมเปาหมาย เพื่อสํารวจความตองการในผลิตภัณฑเบื้องตน เพื่อ
ดําเนินการวิเคราะหขอมูลในลําดับตอไป 
   2.4 การวิเคราะหขอมูล 
     ผูวิจัยไดทําการการวิเคราะหขอมูล โดยใชโปรแกรมทางสติถิเพื่อหาคารอยละ สรุปเปนขอมูลเชิงปริมาณ และ
สรุปเปนขอมูลเชิงคณุภาพเพ่ือเปนแนวทางในการออกแบบ 
   2.5 ตัวแปรท่ีใชในการศึกษา ในการศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ เพ่ือประยุกตใชในการออกแบบผลิตภัณฑ
รวมสมัย ผูวิจัยไดกําหนดตัวแปร ที่ใชในงานวิจัยดังนี้  
   ตัวแปรตนไดแก อัตลักษณทางวฒันธรรมมอญ 
   ตัวแปรตามไดแก ผลิตภัณฑจากอัตลักษณทางวฒันธรรมมอญ 

 
3. ขอบเขตตามวัตถุประสงคท่ี 3 เพ่ือศึกษาและออกแบบลวดลายจากอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ 
 3.1 นําลวดลายที่ผานการวิเคราะหอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ ไปประยุกตใชงานการออกแบบผลิตภัณฑรวมสมัย 

เชน กระเปาผา แกวน้ํา หนากากผา ผาคลุมไหล หมวกปก   
 

ผลการวิจัย 
ในการศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ เพ่ือประยุกตใชในการออกแบบผลิตภัณฑรวม สามารถวิเคราะหผลไดตามวัตถุประสงค

ดังนี ้
1. ผลการศึกษาอตัลักษณทางวฒันธรรมมอญ 

  จากการศึกษาอัตลักษณในดานงานสถาปตยกรรมของชาวชุมชนมอญ ในอําเภอพระประแดง พบศิลปะดานงาน
สถาปตยกรรมอยู 2 แบบ คือ 1.งานสถาปตยกรรมแบบถาวร คือ พระธาตุเจดีย รูปทรงระฆังคว่ํา เปนแบบศิลปะมอญ – พมา 2.งาน
สถาปตยกรรมแบบชั่วคราว คือ ปราสาทปลงศพพระสงฆมอญ หรือ เมรุลอย งานสถาปตยกรรมทั้ง 2 แบบ มีลักษณะเฉพาะในการใช
ลวดลาย แบบที่ 1 ถูกสรางข้ึนมาเพ่ือถวายเปนพุทธบูชา แบบที่ 2 ถูกสรางข้ึนมาเพ่ือแสดงความกตัญูมุทิตาจิตแกพระสงฆที่มรณะภาพ ใน
เรื่องของความเหมาะสมในการนําลวดลายอัตลักษณมาใชในการออกแบบ ผลการวิเคราะหสรุปไดวา ไมเหมาะสมที่จะนําลวดลายมาใชใน
งานออกแบบลงบนเสื้อผาและเครื่องแตงกาย รวมถึงของใช ของแตงบาน เพราะมีความเก่ียวของกับพระพุทธศาสนาและความเช่ือ ซึ่งถือ
เปนเรื่องละเอียดออนตอจิตใจคนในชุมชน จากการศึกษาอัตลักษณในดานวัฒนธรรมประเพณี ศิลปหัตถกรรม พิธีกรรม ความเชื่อ และวิถี
ความเปนอยูของชาวมอญ ในอําเภอพระประแดงนั้น พบวาอัตลักษณของชาวมอญพระประแดงที่เห็นไดชัดเจน คือ อัตลักษณทางวัฒนธรรม
และประเพณี เชน รูปแบบของประเพณี  ในการจัดสงกรานตพระประแดง การจัดประเพณีแหหงส – ธงตะขาบ การจัดการละเลนสะบาทอย 
และสะบาบอนตามชุมชนมอญตางๆ ในวันสงกรานต รวมถึงวัฒนธรรมการแตงกายตามประเพณีของผูชายและผูหญิง การใชภาษามอญใน
การสื่อสาร การอาราธนาขอศีล การสวดมนตบาลีมอญ พิธีกรรมทางศาสนา อาหารการกิน และความเชือ่เรื่องผี โดยทังหมดนี้เปนภาพรวมที่
แสดงถึงอัตลักษณของชาวมอญพระประแดง ในเรื่องของความเหมาะสมในการนําลวดลายจากอัตลักษณมาใชในการออกแบบ ผลการ
วิเคราะหสรุปไดวา ลวดลายที่เหมาะสมในการนํามาใชในการออกแบบ คือ ลวดลายจากการทํากิจกรรมประเพณี วัฒนธรรมการแตงกาย 
การละเลน ลวดลายจากกลุมหงสมอญ ธงตะขาบ และพันธุพฤกษาที่ใชในการทําอาหาร เพราะสวนใหญเปนอัตลักษณกลางใชในงาน
พิธีกรรมตางๆ ของชาวมอญ แตตองดูเรื่องความเหมาะสมและตําแหนงในการใชงาน สวนลวดลายที่ไมเหมาะมาทําการออกแบบ คือ 
ลวดลายจากพิธีกรรมความเช่ือเรื่องผีบรรพบุรุษ ผีประจําหมูบาน และโลงมอญ เพราะเปนเรื่องละเอียดออนทางจิตใจของชาวมอญ และจาก
การศึกษาอัตลักษณในดานงานจิตรกรรม ประติมากรรม ของชาวชุมชนมอญพระประแดงน้ัน พบวางานจิตรกรรม และประติมากรรม ตางๆ 
ของชาวมอญพระประแดง โดยสวนใหญจะเปนรูปแบบของหงสมอญ ธงตะขาบ และรูปแบบอัตลักษณในการแตงกาย เรื่องของความ
เหมาะสมในการนําลวดลายจากมาใชในการออกแบบ ผลการวิเคราะหสรุปไดวา ลวดลายที่เหมาะสมในการนํามาใชในการออกแบบ คือ 
ลวดลายจากกลุมหงสมอญ ธงตะขาบ และอัตลักษณการแตงกาย เพราะสวนใหญเปนอัตลักษณกลาง หรือที่เรียกเปนอัตลักษณรวมของชาว
มอญทุกพื้นที่ แตตองดูเรื่องความเหมาะสมและตําแหนงที่นํามาใชงาน สวนสีสันที่สามารถนํามาใชงาน โดยสวนใหญใชสีแดง สีเหลือง สีทอง 
สีน้ําเงนิ และสีเขียว เปนหลัก 
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2. ผลสํารวจความคิดเห็นกอนการออกแบบของกลุมเปาหมาย 
 ผลการสํารวจความคิดเห็นกอนการออกแบบ เรื่องศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ เพ่ือประยุกตใชในการออกแบบ

ผลิตภัณฑรวมสมัย เปนการตอบแบบสอบถามจากกลุมประชาชนที่อาศัยอยูในพ้ืนที่อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ และกลุม
ประชาชนท่ัวไป โดยศึกษาขอมูลถึงความรู และความตองการประกอบตางๆ ผูตอบแบบสอบถามเปนเพศชาย คิดเปนรอยละ 34.3 เพศหญิง  
คิดเปนรอยละ 65.7 ระดับอายุตั้งแต 41 ปข้ึนไป คิดเปนรอยละ 66.7 สวนใหญประกอบอาชีพ –พนักงานบริษัทเอกชน คิดรอยละ 49.5  มี
เงินรายไดเฉลี่ยตอเดือนละ 30,000 บาทข้ึนไป คิดเปนรอยละ 45.2  มีระดับการศึกษาจบปริญญาตรี คิดเปนรอยละ 52.5 จากคําถาม
เกี่ยวกับขอมูลอัตลักษณทางวัฒนธรรมของชาวมอญในประเทศไทย แสดงใหเห็นวาผูตอบแบบสอบถามทราบถึงรูปแบบสัญลักษณท่ีคิดวา
เปนตัวแทนของชาวมอญในประเทศไทย ในเรื่องการแตงกาย คิดเปนรอยละ 35.4 ลวดลายอัตลักษณท่ีบงบอกถึงความเปนชาวมอญ คือ
ลวดลายจากธรรมชาติ  คิดเปนรอยละ 26.3  กลุมพันธุพฤกษาที่มีผลตอวิถีการดํารงชีวิตของชาวมอญ คือตนมะตาด คิดเปนรอยละ 33.3 
วัฒนธรรมและประเพณี ท่ีทําใหชาวมอญเปนท่ีรูจักในประเทศไทย สวนใหญเปนการแตงกาย คิดรอยละ 24.2 และความตองการตอรูปแบบ
ของผลิตภัณฑรวมสมัย แสดงใหเห็นวาผูตอบแบบสอบถามทราบถึงรูปแบบผลิตภัณฑรวมสมัยที่ตองการประยุกตจากอัตลักษณทาง
วัฒนธรรมมอญ ในเรื่องของตกแตงบาน คิดเปนรอยละ 30.3 คุณสมบัติที่ตองการใหมีในการสรางผลิตภัณฑรวมสมัย จากอัตลักษณทาง
วฒันธรรมมอญ คือ อนุรักษสืบสานประเพณีวัฒนธรรม, สงเสริมการทองเที่ยว และสงเสริมการตลาด คิดเปนรอยละ 18.2 กลุมพันธุพฤกษา
ที่มีผลตอวิถีการดํารงชีวิตของชาวมอญ คือตนมะตาด คิดเปนรอยละ 33.3 ปจจัยที่มีผลตอการเลือกซื้อผลิตภัณฑรวมสมยั สวนใหญเปนดาน
ประโยชนใชสอย คิดเปนรอยละ 20.2 

3. ผลการศึกษาและออกแบบลวดลายจากอัตลักษณทางวฒันธรรมมอญ 
  การศึกษาขอมูลอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ จากแหลงขอมูลทางดานเอกสาร และการลงพื้นสัมภาษณผูรูดาน

ศิลปวัฒนธรรมประจําทองถิ่น ผูทรงคุณวุฒิดานการออกแบบ โดยมุงเนนในการออกแบบผลิตภัณฑรวมสมัยจากงานศิลปะประจําทองถ่ิน 
เพื่อการอนนุรักษตามแนวทางของบรรพบุรุษ ซึ่งมีลักษณะเฉพาะกลุมพื้นที่ มีวัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อ และวิถีชีวิตความเปนอยู ผล
การรวบรวมขอมูล และไดทําการถอดลวดลายเพ่ือวิเคราะห ดังตารางแสดงตอไปนี้ 

 
 ตารางที่ 1 แสดงผลการถอดลวดลายจากอัตลักษณทางวฒันธรรมมอญ 

ลวดลายในดานงาน
สถาปตยกรรม 

ลวดลายในดาน 
พันธุพฤษา 

ลวดลายในดานงาน
ศิลปกรรม 

ลวดลายในดานวัฒนธรรม
ประเพณี 

เจดียวัดทรงธรรม 

 

ดอกมะตาด 

 

หงสยืน 
 

สไบพลีท 
 

เจดีย รร .อํานวยวิทย  

 

ดอกกระเจีย๊บ หงสกาว 

 

เข็มขัด 

 

เจดียวัดอาษาสงคราม 

 

ผลมะตาด หงสบิน 

 
 

สไบปก 
 

เจดียวัดกลางวรวิหาร 

 

ผลกระเจีย๊บ 
 

หงสคู 

 

สงกรานตแหนก – ปลา  
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ลวดลายในดานงาน
สถาปตยกรรม 

ลวดลายในดาน 
พันธุพฤษา 

ลวดลายในดานงาน
ศิลปกรรม 

ลวดลายในดานวัฒนธรรม
ประเพณี 

ปราสาทปลงศพพระสงฆ 
 
 

 หงสไทย 
 

แหหงส – ธงตะขาบ  

 
 

เสาหงส – ธงตะขาบ  
 

การบวช 
 

 
 
 
 
 

ธงตะขาบ สะบาทอย 

 

 
 

 

โลงมอญ 
 

    สะบาบอน 
 

 
จากตารางท่ี 1 การวิเคราะหเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ รวมถึงการลงพื้นที่เก็บรวบรวมขอมูลเบื้องตนจากงานศิลปกรรม 

สถาปตยกรรม และวัฒนธรรมประเพณีตางๆ เพ่ือนําไปประกอบกับแบบสัมภาษณผูเช่ียวชาญดานอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ เพื่อทําการ
วิเคราะหลวดลาย หาเอกลักษ และลักษณะท่ีเปนรูปแบบของชาวมอญพระประแดง จากการเก็บขอมูลเบ้ืองตน ลวดลายที่บงบอกถึงความ
เปนอัตลักษณของชาวมอญพระประแดงนั้น ยังคงยึดลวดลายจากที่สืบทอดตอมาจากบรรพบุรุษ คือลวดลายหงษมอญ เสาหงส ธงตะขาบ 
และลวดลายจากกลุมพันพฤษา เชน ดอกมะตาด ผลมะตาด, ดอกกระเจี๊ยบ, ผลกระเจี๊ยบ รวมถึงวัฒนธรรมการแตงกาย เชน การใชสไป
พลีท, สไบปก ซึ่งสวนใหญนั้นถือวาเปนอัตลักษณกลาง หรือที่เรียกเปนวาอัตลักษณรวมของชาวมอญ 
 ขั้นตอนการออกแบบประยุกตลวดลาย โดยการศึกษาขอมลูอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ จากแหลงขอมูลทางดานเอกสาร และ
การลงพืน้สมัภาษณผูเชีย่วชาญดานอัตลกัษณทางวฒันธรรมมอญประจาํทองถ่ิน ซึง่มเีรือ่งของงานศลิปวฒันธรรม ประเพณ ี ความเชือ่ และวถิี
ชีวติความเปนอยู โดยนํามาออกแบบประยุกตใหเขากับอัตลักษณของชาวมอญพระประแดง เปนลวดลายใหมทีม่ีความสวยงาม รวมสมัย
สามารถนําไปใชงานไดหลายรูปแบบดังแสดงในตารางที่ 2 และตารางท่ี 3 
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ตารางที่ 2 แสดงผลการถอดลวดลายจากอัตลักษณทางวฒันธรรมมอญ 
ลําดับ ภาพบงชี้จากกลุมพนัธพฤษา 

ศิลปกรรม และวัฒนธรรมประเพณี 
ลวดลายเสนกราฟฟก ลวดลายผสมผสาน 

รูปทรงเลขาคณิต 

1 ดอกมะตาด   

2 ดอกกระเจีย๊บ   

 

 

3 ผลมะตาด   

4 ผลกระเจีย๊บ   
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ตารางที่ 2 (ตอ) 
ลําดับ ภาพบงชี้จากกลุมพนัธพฤษา 

ศิลปกรรม และวัฒนธรรมประเพณี 
ลวดลายเสนกราฟฟก ลวดลายผสมผสาน 

รูปทรงเลขาคณิต 

5 หงสมอญ   

6 ธงตะขาบ   

7 สไบพลีท   

8 สไบปก 
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ตารางที่ 3 แสดงผลการออกแบบลวดลายจากอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ 

ลําดับ ลวดลายผสมผสาน 
รูปทรงเลขาคณิต 

ลวดลายแนวตั้ง ลวดลายตอเนื่อง ลวดลายเดยีว 

1     

2     

3     

4   
 

  

5     

6     

7   
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ลําดับ ลวดลายผสมผสาน 
รูปทรงเลขาคณิต 

ลวดลายแนวตั้ง ลวดลายตอเนื่อง ลวดลายเดยีว 

8     

 
จากตารางที่ 3 เมื่อไดทําการออกแบบลวดลาย ผูวิจัยจึงไดนําลวดลายไปประยุกตใชงานการออกแบบผลติภณัฑรวมสมยั ซึ่งสามารถแสดง
แนวทางในการออกแบบไดดังนี ้

 

   ภาพท่ี 2: แสดงแบบรางการออกแบบและการประยุกตใชลวดลายในการออกแบบกระเปาผา 
ที่มา: สรรเสรญิ สังขดิถ ี

 
 

   

   ภาพท่ี 3: แสดงแบบรางการออกแบบและการประยุกตใชลวดลายในการออกแบบแกวน้ํา 
ที่มา: สรรเสรญิ สังขดิถ ี
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ภาพท่ี 4: แสดงแบบรางการออกแบบและการประยุกตใชลวดลายในการออกแบบหนากากผา 
ที่มา: สรรเสรญิ สังขดิถ ี

 

  

ภาพท่ี 5: แสดงแบบรางการออกแบบและการประยุกตใชลวดลายในการออกแบบผาคลุมไหล 
ที่มา: สรรเสรญิ สังขดิถ ี

 

  

ภาพท่ี 6: แสดงแบบรางการออกแบบและการประยุกตใชลวดลายในการออกแบบหมวกปก 
ที่มา: สรรเสรญิ สังขดิถ ี

 
อภิปรายผล 

ในศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ เพ่ือประยุกตใชในการออกแบบผลิตภัณฑรวมสมัย สามารถอภิปรายผลไดตามวัตถุประสงค
ของการวิจัยดังนี ้

จากการศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ  พบวา พบวาอัตลักษณทางวัฒนธรรมของชาวมอญพระประแดง  ภาพรวมในดาน
ของงานสถาปตยกรรม คือ พระเจดียมอญ (สถาปตยกรรมแบบถาวร) และปราสาทปลงศพพระสงฆมอญ หรือเมรุลอย (สถาปตยกรรมแบบ
ชั่วคราว) ไมสามารถนําลวดลายมาใชในงานออกแบบได เพราะมีขอจํากัดในเรื่องของศาสนาและงานพิธีกรรมอวมงคล ในสวนภาพรวม
ของอัตลักษณดานวัฒนธรรมประเพณี ศิลปหัตถกรรม พิธีกรรม ความเชื่อ และวิถีความเปนอยูนั้น สามารถนําลวดลายจากงานประเพณี 
วัฒนธรรมการแตงกาย งานศิลปะหัตกรรม วิธีความเปนอยู และกลุมพันธุพฤษา มาใชในการออกแบบถอดลวดลาย และใชงานกลุมสีได แต
ตองดูความเหมาะสมและตําแหนงในการใชงาน แตในสวนของงานพิธีกรรมและความเชื่อเก่ียวกับความตาย ไมสมควรนําลวดลายมาใชใน
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การออกแบบ เพราะเปนเรื่องละเอียดออนทางจิตใจ ดังนั้นลวดลายที่เหมาะสมในการนํามาใชในการออกแบบลงบนเสื้อผาและเครื่องแตง
กาย รวมถึงของใช ของแตงบาน คือ ลวดลายจากกลุมหงสมอญ ธงตะขาบ และพันธุพฤกษา เนื่องจากเปนลวดลายจากอัตลักษณรวมของ
ชาวมอญ แตตองนําไปใชอยางถูกตองและเหมาะสม สอดคลองกับแนวคิดของ (ณฐพงศ จิตรนิรัตน, 2553) จากการสํารวจความคิดเห็นกอน
การออกแบบของกลุมเปาหมาย พบวา ผลิตภัณฑรวมสมัยที่ตองการจากการประยุกตจากอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญคือ ผลิตภัณฑของ
ตกแตงบาน คุณสมบัติที่ตองการใหมีในการสรางผลิตภัณฑรวมสมัย จากอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญคือ การอนุรักษสืบสานประเพณี
วัฒนธรรม การสงเสริมการทองเท่ียวและการสงเสริมการตลาด รวมไปถึงปจจัยที่มีผลตอการเลือกซื้อผลิตภัณฑรวมสมัยมากที่สุดคือ ดาน
ประโยชนใชสอยและดานความความงาม แสดงใหเห็นวา การออกแบบผลิตภัณฑทางวัฒนธรรมนั้นตองสอดคลองในดาน ความเหมาะสมเชิง
วัฒนธรรม ความสวยงามและวัสดุในการผลิต สอดคลองกับแนวคิดของ (จตุรงค เลาหะเพ็ญแสง, 2558, น.105-107) และ (พรทิพย กิจ
เจริญไพศาล, 2553)จากการศึกษาและออกแบบลวดลายจากอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ พบวา ลวดลายที่ผสมผสานรูปทรงเลขาคณิต 
โดยเทคโนโลยีการออกแบบจากคอมพิวเตอร ลวดลายที่ปรากฏข้ึนจะเปนลวดลายท่ีคลายกับลวดลายงานทอ ซึ่งเดนดวยรูปทรง โครงสราง 
ซึ่งแสดงใหเห็นถึงการผูกและเรียงลายสลับกันไปมา ทําใหเกิดเปนลวดลายใหม เขาใจงาย สามารถนําไปใชในการออกแบบผลิตภัณฑรวม
สมัยจากอัตลักษณทางวัฒนธรรมมอญ สอดคลองกับแนวคิดของ (อภิญญา เฟองฟูสกุล, 2546, น.94)  
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บทคัดยอ 

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาคนควาแนวทางการสรางนวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป(Hemp)   ดวยแนวคิด BCG  (Bio-
Circular-Green Economy)  จากแนวทางการศึกษาสิ่งทอจากเสนใยเฮมป(Hemp)   ซึ่งเปนพืชเศรษฐกิจที่นาจับตามองของไทย การ
พัฒนาการเพาะปลูกเพ่ือรองรบัการเปดการคาเสรีที่มีแนวโนมเติบโตมากขึ้นในตลาดระดับโลก ทําใหเฮมป(Hemp)เปนเสนใยท่ีสามารถนํามา
พัฒนาไดหลากหลาย ผูวิจัยไดคนควาแนวทางการสรางสรรคนวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป(Hemp) ผสมผสานความรูทางภูมิปญญาของชาวม
งซึ่งเปนแหลงเพาะปลูกและผลิตเสนใยเฮมป(Hemp)100%ของไทย  การยอมสีธรรมชาติจากพืชบนดอยดวยแนวคิดBCG การทอสิ่งทอดวย
วัสดุพื้นถิ่นในงานหัตถกรรม และไดกําหนดแนวทางการพัฒนาสรางสรรคสิ่งทอจากขอเสนอแนะในการสัมภาษณความเห็นผูเช่ียวชาญดาน
การพัฒนาสิ่งทอ มาทําการวิเคราะหเพ่ือหากระบวนการสรางสรรคสิ่งทอเฮมป(Hemp) ที่มีความนาสนใจและสามารถตอบโจทยในการพัฒนา
นวัตกรรมสรางสรรคสิ่งทอเสนใยเฮมป(Hemp)  ดวยแนวคิดBCG โดยวิธีการผสมเสนใยธรรมชาติที่มีกระบวนการผลิตตอบโจทยความเปน
มิตรตอสิ่งแวดลอมทั้ง 3 ชนิดลงบนโครงสรางสิ่งทอ เพ่ือพัฒนาคุณสมบัติสิ่งทอ ไดแก การผสมเสนใยเฮมป(Hemp) ที่มีคุณสมบัติความคงทน 
แข็งแรง ตานรังสี UV และ ตานแบคทีเรีย   ในสัดสวน 60%  รวมกับเสนใยเทนเซล(Tencel) เปนเสนใยวสิโคสที่เปนมิตรตอสิ่งแวดลอม เพ่ิม
ความเงางาม ใหสัมผัสเย็นสบายในสัดสวน 20%   และนําคุณสมบัติจากเสนใยนวัตกรรมถนอมผิว เสนใยฟลาเจน(Filagen)  เปนเสนใยวิสโค
สเรยอนในรูปแบบนวัตกรรม ที่สกัดคลอลาเจนลงไปในเสนใย ทําใหมีความนุมสบาย ไมดูดซับกลิ่น ปองกันรังสี UV และใหความชุมชื่นตอผิว
ในการสวมใส ในสัดสวน 20% การนําเสนใยธรรมชาติและเสนใยนวัตกรรมมาพัฒนารวมกับเสนใยเฮมป(Hemp) เพ่ือใหเกิดการสรางสรรค
โครงสรางสิ่งทอจากภูมิปญญาในรูปแบบหัตถอุตสาหกรรรมท่ีมีความสวยงามและมีคุณสมบัติที่เหมาะสมตอการใชงานอยางมีประสิทธิภาพ
และยังคงปริมาณสัดสวนของสิ่งทอเฮมป(Hemp) ในปริมาณที่แตกตางจากดลาดสิ่งทอทั่วไปที่ใชเฮมป(Hemp)เปนสวนประกอบแคปริมาณ
นอย ทําใหเกิดการสรางสรรคแนวทางการพัฒนาสิ่งทอเฮมป(Hemp)ของไทย ที่สามารถพัฒนาตอยอดและตอบสนองแนวทางยุทธศาสตรของ
ประเทศดานการวิจัยและนวัตกรรมกาวหนาอยางยั่งยืนในทุกมิติ ซึ่งการเพิ่มมูลคาของเสนใยเฮมป(Hemp) นี้เปนแนวคิด BCG ที่สามารถ
สรางความยอมรับและเปนที่รูจักในตลาดโลก ทั้งดานการสรางอาชีพ การแบงปนองคความรูเกี่ยวกับโครงสรางเสนใยและเทคนิคการ
ผสมผสานเสนใย เทคนิคการตีเกลียว เทคนิคการทอและเทคนิคการถัก เพื่อใหเกิดโครงสรางผาที่สามารถตอบสนองการใชงานและความ
สวยงาม ความคงทนของเสนใย การสวมใสท่ีนุมสบายระบายอากาศไดดี การใชสีธรรมชาติในการยอมเสนใยเพ่ือใหเกิดผลกระทบตอ
สิ่งแวดลอมนอยท่ีสุด ตลอดจนสามารถประยุกตใชสิ่งทอดังกลาวเพ่ือการพัฒนาเปนผลิตภัณฑสนิคาเชิงพาณิชยในตลาดสินคาแฟชั่นไลฟสไตล
ที่สามารถเพ่ิมโอกาสในการแขงขันและการสงออกในตลาดระดับโลก ทําใหชื่อเสียงของเสนใยเฮมป (Hemp) ไทยเปนท่ีรูจักอยางแพรหลาย
และสามารถพัฒนาทั้งในดานสิ่งทออุตสาหกรรมและภูมิปญญาไดอยางยั่งยนื 

 
คําสําคัญ : นวัตกรรม, เสนใยกัญชง(Hemp), แนวคิด BCG , การยอมสีธรรมชาติ, พืชบนดอย 
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Abstract 
This research aims to study the creation of hemp textile innovation using BCG Model. From the textile study, 

hemp is an interesting economic plant in Thailand and it has cultivation development to support free trade which tends 
to grow in the global market, then hemp can be developed into various types. A researcher has studied the creation of 
hemp textile innovation by combining it with Hmong wisdom which 100 percent of the Hmong area is cultivation and 
production for hemp in Thailand, natural dyeing from mountain plants with BCG Model, textile weaving from local 
material in handicrafts, and has determined the guideline of textile development from recommendations of textile 
development experts, then analyzed it to create interesting hemp textiles and respond to the innovation development 
of hemp textile with BCG Model.  The process is three natural fibers which came from environmentally friendly 
production will be combined with the textile structure to develop its qualification such as the combination of hemp 
fiber which has durability, strength, UV and bacteria resistance for 60%, and Tencel which is environmentally friendly 
viscose fiber to make it shiny and cool sensation for 20% and Filagen, an innovative fiber for skin care, it is an innovative 
rayon viscose that extracts collagen into fibers for 20% to make it soft, smell non-absorbent, UV protection and provide 
moisture sensation.    Using natural and innovative fiber to develop with hemp fiber will create textile structures from 
the wisdom in terms of industrial handicrafts that express beautifulness and proper qualification to use. In addition, the 
amount of hemp proportion differs from the general textile market, which uses only a small amount of hemp. Therefore, 
the creation of hemp textile development in Thailand can be expanded and responded to the country’s strategic 
approach in terms of research and sustainable innovation in all aspects. Value added in hemp fiber is the BCG concept 
which is accepted and globally well-known regarding career creation, knowledge sharing on fiber structure and fiber 
combination technique, twisting technique, weaving and knitting technique to create fabric structure that responds to 
usage, beautifulness, durable fiber, soft and breathable fabric and uses natural color to dye fiber that causes the least 
impact on the environment. Moreover, such textiles can be developed into commercial products in the fashion and 
lifestyle market and increasing the chance of competition and export to the global market and making the reputation 
of hemp fiber to be well-known and sustainable development both in industrial textile and wisdom.  

 
Keyword :  Innovation, Hemp  Fiber, BCG Concept , Natural Dyeing, Mountain Plant 

หลักการและเหตุผล 
การพัฒนาชุมชนเขมแข็งพึ่งตนเองและความกาวหนาอยางยั่งยืนดวยผลงานวิจัยและนวัตกรรมของประเทศ แผนยุทธศาสตร

แหงชาติ 20 ป เพ่ือสรางความเช่ือมโยงในการนําเทคโนโลยี ผสมผสานภูมิปญญา วัฒนธรรม เอกลักษณและพ้ืนที่เชิงบูรณาการทั้งในประเดน็
เชิงพ้ืนที่และโครงการเชิงพ้ืนที่ กอใหเกิดประโยชน 4 ดานไดแก ประโยชนเชิงวชิาการ เชิงชุมชน สังคม เชิงนโยบายและเชิงพาณิชย สามารถ
นําผลงานวิจัยและองคความรูไปใชประโยชนไดจริงและกอใหเกิดประโยชนสูงสุดตอชุมชน สังคม และประเทศชาติ พระบรมราชชนนีพันป
หลวงไดทรงเสด็จเยี่ยมราษฎรในพ้ืนที่ภาคเหนือและทรงผลักดันใหมีการศึกษาและสงเสริมใหเกษตรกรชาวไทยภูเขาไดปลูกกัญชง เพ่ือเปน
อาชีพเสริมและใชในครัวเรือน สรางรายไดจากงานหัตถกรรม โดยมูลนิธิโครงการหลวงและสถาบันพัฒนาพื้นที่สูง จึงไดทําการศึกษาพันธุกัญ
ชงที่มีสารเสพติดต่ํา จนสามารถขึ้นทะเบียนรับรองพันธุและทดลองปลูกในพ้ืนท่ี 3 จังหวัดไดแก เชียงใหม เชียงราย และตาก (คมชัดลึก
,2564)  จากแนวทางดังกลาวถือเปนอีกแนวทางหนึ่งที่ตอยอดมาจากปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ตามพระราชดํารัส จนเกิดเปนฐานการ
พัฒนาพื้นที่ชุมชนดวยวิจัยและนวัตกรรม การสรางรากฐานชีวิต รากฐานความมั่นคง อยางยั่งยืนในการประกอบอาชีพและตั้งตัวใหมีความ
พอกินพอใช (วารสารชัยพัฒนา,2542) 

กัญชง หรือเฮมป (Hemp) เปนพืชเศรษฐกิจแหงอนาคตของไทยอยางหนึ่ง สามารถใชประโยชนและแปรรูปไดมากมายเพ่ือการตอ
ยอดทางธุรกิจ การพัฒนาสิ่งทอและสินคาในรูปแบบตางๆ เปนที่นาจับตามองและไดรับความนิยมอยางมาก โดยเฉพาะผูบริโภคกลุมอนุรักษ
สิ่งแวดลอม ใหความสนใจเนื่องจากสามารถนํามาใชประโยชนไดทุกสวน ทั้งตน ใบ เมล็ด และ เปลือก สามารถนําไปแปรรูปและพัฒนาเปน
ผลิตภัณฑที่หลากหลายได ปจจุบันไดมีการนํามาพัฒนารูปแบบตั้งแตกลุมชุมชนขนาดเล็ก จนถึงระดับโรงงานผลิตในระบบอุตสาหกรรม เปน
พืชท่ีนิยมปลูกในพ้ืนที่ภาคเหนือตอนบนเพราะมีอากาศหนาวเย็น ทําใหสามารถปลูกไดดี ใชน้ําและสารเคมีนอย เปนพืชอีกชนิดหนึ่งที่เปน
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มิตรตอสิ่งแวดลอม สอดคลองตามแนวคิด BCG หรือ แนวคิดเศรษฐกิจชีวภาพ เศรษฐกิจหมุนเวียน และเศรษฐกิจสีเขียว คือการพัฒนา
เศรษฐกิจแบบใหมสูการพัฒนาที่ยั่งยืน(สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอ,2564) เนือ่งจากตลาดสิ่งทอของไทยเปนตลาดที่มีจุดแข็งดานความ
หลากหลายทางชีวภาพและการใชวัตถุดิบธรรมชาติในการผลิต ทั้งตนน้ํา กลางน้ํา และปลายน้ํา การลดใชสารเคมี การลดใชพลังงานและ
การลดใชตนทุนการผลิต รวมถึงการบําบัดน้ําเสีย ลวนเปนขอกําหนดหลักในการผลิตสิ่งทอของไทยตลอดจนการการพัฒนามาตรฐานและ 
การออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นท่ีนําไปใชใหมไดงายหรือนําไปรีไซเคิลไดงาย การลงทุนในการพัฒนาเสนใย ใหม ๆ ที่จะชวยลดผลกระทบตอ
สิ่งแวดลอม การคิดคนนวัตกรรมที่จะชวยลดการปลอยกาซคารบอนไดออกไซด การกระตุนใหผูบริโภคมีความตระหนักดานสิง่แวดลอม เปน
ตน  (กรมอุตสาหกรรมสิ่งทอ,2564)  ปจจุบันพื้นท่ีที่ไดมีการสงเสริมในการเพาะปลูกเฮมป (Hemp) เชิงพาณิชย คือ กลุมมง บานใหมยอด
คีรี อําเภอพบพระ จังหวัดตาก และมงในเขตสถาบันวิจัยและพัฒนาพ้ืนท่ีสูง แมริม จ.เชียงใหม ซึ่งมีการสงเสริมงานหัตถกรรมการพัฒนา
ผลิตภัณฑผาจากเสนใยเฮมป (Hemp) จนทําใหเปนที่รูจักและพัฒนาสูระบบอุตสาหกรรมในวงกวาง การนํามาผสมกับเสนใยฝายหรือไหม 
เพ่ือใหเกิดคุณสมบัติท่ีดีขึ้น เชนความนุม การระบายอากาศและคุณสมบัติทางดานความงาม และสัดสวนการผสมเสนใยในตลาด
อุตสาหกรรมในปจจุบันของไทย มีการผสมเสนใยกัญชงในสัดสวน ที่คอนขางนอย เพราะเนื่องจากขอจํากัดของอุตสาหกรรมผลิตเสนใยของ
ประเทศไทยเปนการผลติอุตสาหกรรมสิง่ทอแบบเสนใยสัน้ทําใหโอกาสในการพัฒนาศักยภาพและคุณสมบัตขิองเสนใยเฮมป (Hemp) ซึ่งเปน
เสนใยยาว  จึงพัฒนาไดไมเต็มที่เพราะมีขอจํากัดในดานการผลิตดังกลาว ( ชาญชัย สิริเกษมเลิศ, 2565)  การแกปญหาของการสรางความ
นาสนใจในเบื้องตนจึงมุงพัฒนาในดานภูมิปญญาทองถิ่น ซึ่งเปนจุดแข็งหนึ่งที่นาสนใจของเฮมป(Hemp) ไทย เนื่องจากทั่วโลกยอมรับ
คุณภาพเสนใยธรรมชาติของไทยวามีคุณภาพทีด่ีและมีเรื่องราวของการสรางสรรคผลงานที่สืบตอกันมาอยางเขมแข็ง มีเอกลักษณและความ
ประณีต  ทําใหตางชาติในหลายๆ ประเทศที่เปนผูนําดานการผลิตเสนใยเฮมป (Hemp) ในระบบอุตสาหกรรมของโลก ใหความสนใจและ
ความตองการ ดวยคุณสมบัติและลักษณะของสิ่งทอที่มีเสนหและความแตกตางเฉพาะตัวที่ระบบอุตสาหกรรมไมสามารถสรางสรรคแนวทาง
นี้ไดจึงทําใหตลาดสิ่งทอภูมิปญญา ยังเปนเสนหที่นาสนใจและสามารถพัฒนาควบคูกับระบบอุตสาหกรรมไดเชนกัน   จากประโยชนเสนใย 
กัญชง ที่เหนียวนุม แข็งแรงกวาฝายและใหความอบอุนกวาลินิน ดูดซับความชื้นไดดีกวาไนลอน และสามารถปองกันรังสียูวีได และ
เอกลักษณ เฉพาะตัว ที่มีความสวยงามจึงทําใหสามารถกลาวไดวาเฮมป(Hemp) เปนพืชเศรษฐกิจที่นาสนใจของไทยท่ีสามารถนํามาพัฒนา
และแปรรูป  สรางสรรคเปนผลิตภัณฑไลฟไสตล สามารถตอบโจทยและตอยอดการพัฒนาเชิงพาณิชยที่หลากหลายไดอยางยั่งยืน  

จากแนวทางดังกลาว ทําใหผูวิจัยศึกษาคนควาและทดลองหาแนวทางการสรางสรรคนวัตกรรมสิ่งทอ จากเสนใยเฮมป(Hemp) 
ดวย การนําเสนใยเทนเซล(Tencel) และเสนใยฟลาเจน(Filagen) ซึ่งมีคุณสมบัติท่ีสอดคคลองและสงเสริมรวมกับเสนใยเฮมป(Hemp) เปน
มิตรตอสิ่งแวดลอม นํามาผสมบนโครงสรางสิ่งทอดวยสัดสวนและปริมาณเฮมป(Hemp)ท่ีมากกวา 60%   เพื่อใหไดคุณสมบัติของเฮมป
(Hemp) ดานตางๆที่มีความแตกตางในทองตลาดสิ่งทอปจจุบัน ท่ีมีสวนผสมของเฮมป(Hemp) ในประมาณที่นอย ทําใหสิ่งทอที่สรางสรรค
ขึ้นมีประสิทธิภาพ ดานความเงางาม ความคงทน แข็งแรง การระบายอากาศ การปองกันรังสUีV.และความชุมชื่นนุมสบายจากการการผสม
เสนใยนวัตกรรมถนอมผิว  และจากการผสมผสานเสนใยดังกลาวเพ่ือการนําไปทอบนโครงสรางสิ่งทอ และการยอมสีจากธรรมชาติ จึงทําให
วัสดุที่ไดมีคุณสมบัติหลากหลาย สามารถนําไปพัฒนาตอยอดผลิตภัณฑแฟช่ันและสินคาไลฟสไตลได เปนการสรางทางเลือกใหมของการใช
วัสดุในการออกแบบ รวมท้ังการสืบทอดวิถีภูมิปญญา ตามแนวทางยุทธศาสตรของประเทศดานการวิจัยและนวัตกรรมกาวหนาอยางยั่งยืนใน
ทุกมิติ มีความสอดคลองกับแนวคิด BCG ในการผลิตและแปรรูปเสนใย  การสรางสรรคโครงสรางสิ่งทอดวยแนวคิดภูมิปญญา  โดยทุก
ขั้นตอนกระบวนการผลิต การปลูก การปนเสนใย การฟอก การยอม การทอ และการถักลวนใสใจตอการสรางสรรคผลงานที่เปนมิตรตอ
สิ่งแวดลอมใหมากที่สุดตามแนวคิด BCG  การนําคุณสมบัติหลักของเสนใย เฮมป(Hemp)นํามาพัฒนาเทคโนโลยีผสมผสานเสนใยนวัตกรรม
บนโครงสรางสิ่งทอเพ่ือเพิ่มประสิทธิภาพที่ดีในการใชงานและสามารถตอบสนองความตองการของกลุมผูบริโภคในรูปแบบการใชงานที่
หลากหลาย เชนดานการพัฒนาผลิตภัณฑสินคาเชิงพาณิชยในตลาดสนิคาแฟชั่นไลฟสไตลเพื่อการแขงขันและการสงออกในตลาดระดบัโลกสู
การพัฒนาอยางยั่งยืน 

 
วัตถุประสงคของโครงการวิจัย 

          เพ่ือศึกษา คนควาแนวทางการสรางนวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp) ดวยแนวคิด BCG (Bio-Circular-Green Economy). 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
          นวัตกรรมสรางสรรคสิ่งทอเสนใยเฮมป(Hemp)  ดวยแนวคดิBCGเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดยการศึกษา
คนควาเอกสาร การลงพ้ืนที่ภาคสนาม การเก็บขอมูลกระบวนการวิจัยข้ันตอนและ กระบวนการทดลองที่เก่ียวของกับตัวแปรเพ่ือศึกษา 
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วิเคราะห และพัฒนาคุณสมบัตินวตักรรมสิ่งทอเสนใยกัญชง(Hemp) รวมถึงเพื่อสรางเครื่องมือในงานวิจัย การวจิัยเชิงคณุภาพจึงแบงเปน4
ชวง ดังน้ี 
          1) การศึกษาคนควาขอมูลในฐานขอมูลงานวิจัยและการลงพื้นที่ท้ังระดับชุมชนและระดับอุตสาหกรรมเพ่ือการศึกษาแนวทางของสิ่ง
ทอเสนใยเฮมป (hemp) 
         2) การสัมภาษณเพื่อเก็บขอมูลงานวิจัยเชิงคณุภาพดวยการสัมภาษณ นักวิชาการ ผูเชี่ยวชาญ และผูประกอบการ จํานวน 5 ทาน ที่
มีความเช่ียวชาญและมคีวามเขาใจตอแนวทางการพัฒนานวัตกรรมสิ่งทอเสนใยธรรมชาติ และเสนใยเฮมป (Hemp)  ในลักษณะการ
สัมภาษณเสนอแนะความคิดเห็น 
         3) วิเคราะหผลทีไ่ดเพ่ือประมวลและหาขอสรุปในการพัฒนาเสนใยเฮมป (hemp) 
        4) นําเสนอผลงานสรางสรรคนวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป(Hemp)สูการออกแบบสิ่งทอแฟชั่นไลฟสไตลดวยแนวคดิBCG อยาง
เหมาะสมตามกระบวนการวิจัย เพ่ือการพัฒนาปรับปรุงตอยอดในอนาคต 

 

ภาพท่ี 1  : กรอบแนวความคิดงานวิจัย 
ที่มา : สุวิธธ  สาดสังข 

 
ผลการดําเนินงานวิจัย 

 การศึกษาแนวทางผลิตเสนใยกัญชง(Hemp) และคุณสมบัติ ดวยแนวคิด BCG  
 กัญชง หรือ เฮมป(Hemp)  เปนพืชในวงศ CANNABACEAE หรือวงศเดียวกับกัญชา มีลักษณะโครงสรางคลายคลึงกัน เฮมป

(Hemp)  เปนพืชที่มีอายุเพียงหนึ่งป ลําตันความสูงประมาณ 1-6 เมตร ใบเปนใบเดี่ยว ขอบใบเปนลักษณะฟนเลื่อย และเวาลึกจนถึงโคนใบ 

กานใบยาว 2-7 เซนติเมตร ผลเปนเมล็ดแหง รูปทรงไข สีเทา ขนาดประมาณ 3-4 มิลลิเมตร ดอกมีขนาดเล็กสีขาวออกดอกเปนชอ ลําตน

เฮมป  (Hemp) จะมีขนาดสูงใหญกวากัญชา โดยเฉลี่ยประมาณความสูงกวา 2 เมตร และมีขนาดใบที่ใหญ การเรียงตัวของใบบนลําตน และ

ก่ิงกานจะคอนขางหางทําใหเปนทรงพุมมีความโปรงแสง กวากัญชาที่เปนพุมแนน เฮมป(Hemp)  เปนพืชที่เพาะปลูกงายใชปริมาณน้ํานอย 

ไมตองใชสารเคมี สารกําจัดศัตรูพืช หรือยาฆาแมลง ปลูกไดในดินทุกชนิด และเติบโตไดดีในทุกสภาพอุณหภูมิ จึงเปนพืชท่ีตอบโจทยแนวคิด 

BCG ชนิดหนึ่งในการพัฒนาการเพาะปลูกเพื่อเศรษฐกิจและการคา กัญชงจะเติบโตไดดีที่สุดในสภาพแวดลอมท่ีมีความช้ืนสูงและอุณหภูมิ

ระหวาง 14-27 องศาเซลเซียส และนิยมปลูกในชวงเดือนมีนาคม ถึงปลายพฤษภาคม โดยชวง 6 สัปดาหแรก ตนกัญชงจะมีความตองการ

ปริมาณน้ําหรือน้ําฝนในการเพาะปลูก ซึ่งจะทําใหกัญชงเจริญเติบโตไดดี  
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ภาพท่ี 2 : การศึกษาพื้นท่ีเพาะปลูกและผลิตเสนใยเฮมป (Hemp) 
ที่มา : สุวิธธ  สาดสังข 

 
 การเก็บเกี่ยวตนกัญชง นิยมใชเสนใยจากลําตนของตนเพศผู ท่ีมีอายุระหวาง 3-4 เดือน เพราะเสนใยจะมีความเหนียวที่สุด เบา
และเปนสีขาว เหมาะสําหรับการนํามาผลิตสิ่งทอเพ่ือการนุงหม กัญชงจัดเปนพืชเสนใยคุณภาพสูง ที่มีความยืดหยุน ความคงทน แข็งแรง
ทนทานสูง กันรังสี UV ไมดูดซับกลิ่น  สามารถนํามาพัฒนาเปนวัตถุดิบผลิตสิ่งทอที่หลากหลายได ตั้งแตเชือกจนถึงเสนใยที่ละเอียด การผลติ
เสนใยสามารถทําไดหลายวิธี ตั้งแตวิธีการของชาวมงโดยการแยกเสนใยดวยมือในลักษณะงานหัตกรรมครัวเรือน และสามารถใชวิธีการใน
ระบบอุตสาหกรรม เชน การแยกดวยเครื่องจักรและการใชสารเคมี เชน โซเดียมไฮดรอกไซด โซเดียมคารบอเนต โซเดียมซัลเฟต เปนตน 
(มนูญ จิตตใจฉ่ํา,2557) ซึ่งกระบวนการในการผลิตเสนใยสามารถทําไดงายและสืบทอดกันมาแตโบราณ ของชาวมง คือการนําตนกัญชงท่ีได
ขนาดแลวโดยความสูงประมาณ 1-2 เมตร มาตากแดด ประมาณ 1 สัปดาห เมื่อลําตนแหงไดที่จึงนําเปลอืกมาลอกออกเปนเสน แลวนําไปตาํ
ใหเสนใยแตกจนเกิดความเหนียวนุม  กอนนําเสนใยมาวางตอกันเปนเสนดายยาวโดยการขยี้ปลายเสนท้ังสองใหแยกออกจากกัน แลวนําเอา
ปลายทั้งสองขางใชมือปนเขาดวยกันใหเปนเสนเดียว ซึ่งโครงสรางสิ่งทอเริ่มตั้งแตกระบวนการแยกเสนใย ความละเอียดของเสนใยซึง่สงผล
ตอกระบวนการยอมสี ความแข็งแรงของโครงสรางเสนใยทั้งเสนใยเดี่ยวและเสนใยจากการตีเกลียว กอนนําไปตมดวยความรอนจากน้ําผสม
กับขี้เถา เพ่ือฟอกใหเสนใยขาวสะอาดและเกิดความนุมของเสนใยท่ีเพ่ิมมากข้ึน แลวจึงนําไปผานกระบวนการยอมสีธรรมชาติ หรือมวนเปน
ใจ เปนกอน เพ่ือใชในขั้นตอนการเตรียมกอนการทอขั้นตอไป การผลิตเสนใยกัญชง หรือเฮมป(Hemp) ลักษณะภูมิปญญาของชาวมงในไทย 
มีจุดเดนและขอแตกตางจากเสนใยเฮมป(Hemp)ในระบบอุตสาหกรรมของตลาดทั่วไปและตลาดโลก คือกระบวนการปลูกจากกรรมวิธีพ้ืน
ถิ่น ในธรรชาติ ปลูกตามไหลเขาบนดอย ท่ีมีสภาพภูมิอากาศดี ใชน้ําในการปลูกนอย ตามแนวคิด BCG ตลอดจนถึงข้ึนตอนการผลิต ลวนใช
วิธีแบบพื้นถ่ินของชาวมง คือการลอกเปลือกเปนเสนใยดวยมือและการตมทําใหเสนใยนุม ไมใชสารเคมีหรือสารตกคางในการลอกเสนใย ทุก
ขั้นตอนและกระบวนการลวนเปนมิตรตอธรรมชาติและสิ่งแวดลอม จึงทําใหเสนใยท่ีไดมีสเนหเฉพาะตัวดวยขนาดและรูปแบบท่ีแตกตางจาก
กรรมวิธีในระบบอุตสาหกรรม  มีคุณสมบัติของเสนใยท่ีมาจากธรรมชาติโดยแทจริง โดยเฉพาะความแข็งแร็งทนทานของเสนใย แตมีความ
เหนียวและยืดหยุนไมขาดงายเมื่อนํามาทอในโครงสรางสิ่ง  ถือไดวาเปนคุณสมบัติท่ีดีและนาสนใจของเฮมป(Hemp) ไทย  มีความแตกตาง
จากเฮมป(Hemp) ที่ผลิตในระบบอุตสาหกรรมของตลาดท่ัวไปและในตลาดโลก  

 กระบวนการสรางสรรคสียอมธรรมชาติเสนใยกัญชง(Hemp)จากสีพืชบนดอย ดวยแนวคิด BCG  
 การยอมสีธรรมชาติถือเปนกรรมวิธีท่ีสําคัญ ในการสรางสรรคสีสันใหกับเสนใยสิ่งทอกัญชงหรือเฮมป (Hemp) ใหมีความสวยงาม
และมีรูปแบบท่ีหลากหลายบนสิ่งทอ เปนการสรางรูปแบบในเชิงสุนทรียและ โอกาสการใชสอย ที่แตกตางตามความชอบของกลุมผูบริโภค 
สิ่งทอที่เกิดจากการใหความสําคัญตั้งแตการคัดเลือกเสนใย การตีเกลียว จนถึงกระบวนการทําสียอมธรรมชาติที่มีความนาสนใจ ไมทําลาย
สภาวะสิ่งแวดลอม รูปแบบสีสันสิ่งทอตามความสวยงามหรือตอบโจทยความตองการของตลาดตามยุคสมัย  ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยได
สรางสรรคการยอมสีธรรมชาติ จากเรื่องราวของสีพืชบนดอย ซึ่งเปนแนวทางของการผสมผสานเทคนิคการยอมสีธรรมชาติ ภูมิปญญาแบบ
ชาวบาน ดวยวัตถุดิบท่ีหาไดจากแหลงของชุมชนบนดอยพ้ืนถ่ิน มาผนวกกับกลุมสีที่ไดจากแนวทางของเทรนดสี HEMP DESIGN  กลุมสี 
ASIA COLORS โดย DITP กระทรวงพาณิชย (กรมสงเสริมการคาระหวางประเทศ กระทรวงพาณิชย, 2565) ซึ่งไดคิดคนกลุมสีที่มีความ
นาสนใจและมีความเหมาะสมตอการยอมเสนใย กัญชงหรือเฮมป(Hemp)   เปนแนวทางสีตอการพัฒนาสิ่งทอหรือผลิตภัณฑแฟช่ันไลฟสไตล
ในรูปแบบตางๆ เพ่ือการใชสอยและสินคาเชิงพาณิชย  โดยกระบวนการยอมสีในงานวิจัยฉบับนี้ผูวิจัยไดลงพ้ืนท่ีสํารวจพันธุพืชบนดอยเพ่ือ
สกัดสีโดยเปรียบเทียบโทนสีจากกลุมสใีนเทรนดเพื่อหาสียอมธรรมชาติที่มีความเหมาะสม และศึกษารูปแบบกระบวนการข้ันตอนในการยอม
สีธรรมชาติ  จากแนวคิด BCG ซึ่งทุกกระบวนการเปนการนําทรัพยากรจากแหลงธรรมชาติพ้ืนถิ่นมาใชใหเกิดประโยชนสูงสุด เปนมิตรตอ
สิ่งแวดลอม และไมใชสารเคมีตกคาง  ตั้งแตข้ันตอนเริ่มกระบวนการจนถึงข้ันตอนสุดทายของกระบวนการ ไดแก 
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1. กระบวนการเตรียมเสนใยและทําความสะอาดเสนใย การใชแหลงน้ําธรรมชาติบริสุทธิ์ในบริเวณพ้ืนที่ใกลเคียงมาใชในการทํา
ความสะอาดและยอมสี สามารถชวยเพ่ิมคุณสมบัติในการยอมสีใหมีความสวยงาม ชัดเจนและไมมีสารตกคาง จากขอสังเกตภูมิปญญาของ
ชาวบานท่ีนําน้ําประปามายอมสีและเปรียบเทียบกับน้ําผุดตามธรรมชาติซึ่งนํ้าในธรรมชาติมีสวนชวยเพ่ิมใหความเขมและชัดเจนของคาสีท่ี
เพ่ิมขึ้น 

2. การเตรียมสารชวยยอม เนื่องจากเปนกระบวนการวิธีแบบภูมิปญญาทองถ่ิน ของกลุมชาวมง การเตรียมสารชวยยอมเพ่ือใหสี
ติดทนจึงใขสารแทนนินจากธรรมชาติ เชน เปลือกใบยูคาลิปตัส เปลือกประดู  ใบฝรั่ง น้ําดางหรือน้ําขี้เถาพืชเนื้อออน และน้ําโคลน เปนตน  
โดยการนํามาสกัดนํ้าฝาดๆ แลวนําเสนใยหรือสิ่งทอไปชุบกอนการยอมส ี

3.การใชพันธุพืชบนดอยพ้ืนถิ่นในการสกัดสีดวยความรูของผูเฒาผูแกท่ีสืบทอดตามภูมิปญญาทองถิ่น  จากพืชที่หาไดบนดอย
ภายในชุมชน เชน ผลหมากคอ ผลมะเก่ียง ลําตนสาปหมา เมล็ดและเปลือกของอโวคาโด ใบยูคาลิปตัส กะหล่ํามวง คําแสด และ ฝาง เปน
ตน เปนการยอมสีดวยกรรมวิธีชาวบาน ไมใชสารเคมีหรือสิ่งเจือปน ใหเกิดสารตกขางในน้ํายอม  พืชที่นํามาใชเหลานี้ลวนใหสีท่ีมีสเนหและมี
เอกลักษณของกลุมสีพืชบนดอย ซึ่งในขั้นตอนนี้เพื่อใหสีท่ีไดมีความรวมสมัยและสามารถนําไปพัฒนาตอกระบวนการผลิตเชิงพาณิชยใน
สินคาและผลิตภัณฑรูปแบบตางๆ ผูวิจัยจึงไดคัดเลือกกลุมสีจากพืชบนดอยที่สามารถนํามาเปรียบกับเฉดสีตามเทรนดตามยุคสมัย จากเท
รนด HEMP DESIGN  กลุมสี ASIA COLORS โดย DITP กระทรวงพาณิชย (กรมสงเสริมการคาระหวางประเทศ กระทรวงพาณิชย, 2565) 
เพื่อใหเกิดกลุมสียอมท่ีตรงตามความตองการและสามารถนําไปพัฒนาตอยอดในเชิงพาณิชยและเพ่ือการสงออกในระดับการผลิตที่สูงข้ึน 
นอกจากเรื่องการใหความสําคัญกับพืชที่นํามาใชในการยอม ก็ยังคงคํานึงถึงกระบวนการตามแนวคิด BCG เรื่องของน้ํายอมสีท่ีเหลือทิ้งจาก
การยอม เนื่องจากเปนสีที่สกัดจากพืชธรรมชาติจึงไมมีสารตกคางใดๆ สามารถนําไปรดน้ําตนไมหรือไหลกลับคืนสูธรรมชาติได เปลือกและ
กากสามารถนํามาทําปุยในการปลูกพืชทดแทน เปนวิธีการที่แสดงถึงความยั่งยืนในรูปแบบกระบวนการจัดการวัสดุและทรัพยากรพ้ืนถ่ินใน
ชุมชนอยางแทจริง  

 

 

 
ภาพท่ี 3 : การเปรีบเทียบกลุมสี จากสีเลมเทรนด HEMP DESIGN  โดยDITP กระทรวงพาณิชย 

เพ่ือกําหนดกลุมโทนสียอมธรรมชาติจากพืชบนดอย ดวยแนวคดิ BCG  
ที่มา : สุวิธธ  สาดสังข 

 

 กลุมสยีอมที่สามารถสกัดไดจากพชืบนดอย โดยการเปรียบเทียบจากสีเลมเทรนด HEMP DESIGN  กลุมส ี ASIA COLORS โดย 

DITP กระทรวงพาณิชย (กรมสงเสริมการคาระหวางประเทศ กระทรวงพาณิชย, 2565) สามารถสกัดสียอมจากสีพืชบนดอย ไดดังนี้ กลุมสีนํ้า

เงนิและสเีทา สกัดไดจาก กะหล่ํามวงและกะหล่ํามวงผสมใบยคูาลิปตัส กลุมสเีขียวและสีมิ้นท สกัดไดจาก ใบยูคาลิปตัส ลําตนและใบสาบ

หมา กลุมสีชมพูและสีแดง สกัดไดจาก ผลหมากคอ ผลมะเกี่ยง และแกนฝางผสมขมิ้น และกลุมสีเหลอืง สกัดไดจาก เมลด็คําแสด และหัวเงา

ขมิ้น โดยทุกพันธุพืชแตละชนิดมกีระบวนการในการสกัดสีที่แตกตางกัน ถาเปน ใบหรือลําตน และเปลือก จะนํามาหั่นหรือทุบ แลวนาํไปตม

กับน้ําจากแหลงนํ้าธรรมชาต ิแลวแยกกากกออกเพ่ือสกัดใหไดสีที่เขมขนสําหรับใชในการยอม แตถาเปนผลหรือหัว เหงา จะนํามาทุบหรือตํา

ใหเปนผงแหลก กอนนําไปตมดวยนํ้าจากแหลงนํ้าธรรมชาติและคั้นเอาเศษและกากออก จึงสามารถนําไปยอมเสนใยหรือผาใหเกิดสีที่
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สวยงาม และหลังกระบวนการยอมสามารถนําไปชุบน้ําขี้เถาหรือน้าํโคลน เพ่ือเพ่ิมคาสีใหมีความชัดเจนและเขมขึ้นไดดวยตามแบบวถีิภูมิ

ปญญาพื้นถิ่นโดยแทจริง 

 

ภาพท่ี 4 : กระบวนการยอมสธีรรมชาติ จากสีพืชบนดอย ดวยแนวคิด BCG 
ที่มา : สุวิธธ  สาดสังข 

 
 การสัมภาษณผูเชี่ยวชาญเพื่อหาแนวทางการพฒันานวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป(Hemp) ดวยแนวคิด BCG 
 จากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ ทั้ง 5 ทาน ที่มีความเชี่ยวชาญและมีความเขาใจตอแนวทางการพัฒนานวัตกรรมสิ่งทอเสนใย
ธรรมชาติ และเสนใยเฮมป (Hemp) เพื่อหาคําตอบและแนวทางในการสรางสรรคนวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp)  โดยประกอบดวย 
ผูเชี่ยวชาญดานการพัฒนาสิ่งทอและวัสดุพ้ืนถิ่นไทย ผูเช่ียวชาญดานการพัฒนาเสนใยและนวัตกรรมสิ่งทอ ผูเชี่ยวชาญดานการผลิตและ
การตลาดเสนใยเฮมป(Hemp) ผูเชี่ยวชาญทางดานการออกแบบสิ่งทอและสินคาแฟชั่นไลฟไสตล และผูเช่ียวชาญดานการสงออกสินคาไลฟ
สไตลจากสิ่งทอเสนใยธรรมชาติและสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp)  โดยประเด็นในแตละขอคําถามจะมีความสอดคลอง เพ่ือหาคําตอบที่
สามารถเปนแนวทางในการพัฒนางานออกแบบสรางสรรคนวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp)  ที่มีความนาสนใจตอตลาดไทยและ
ตลาดโลก ทั้งดานหัตถกรรมและอุตสาหกรรรม 
 
ตารางที่ 1 : ตารางสรุปขอมูลการสัมภาษณผูเช่ียวชาญ เพ่ือหาแนวทางการพัฒนานวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป(Hemp) ดวยแนวคดิ BCG 
ผูเชี่ยวชาญในการ

สัมภาษณ 

ความเหมาะสมในการสรางนวัตกรรมสิ่งทอ

เสนใยเฮมป )Hemp( 

การพัฒนาสิ่งทอตอมุมมองตลาดผูบริโภค และ

แนวคิด BCG 

ผศ .ดร .วิทวนั จันทร 

อาจารย คณะศลิปกรรม

ศาสตร สาขาวิชาศลิป

การออกแบบพัสตรา

ภรณ  ) Textile  (

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร

ผูเช่ียวชาญ  :ดานการ

ออกแบบพัฒนาสิ่งทอ 

วัสดุ และ พ้ืนผิวสิ่งทอ 

ทิศทางในการนําเอาเสนใยนวตักรรมมาผสมก็

เปนแนวทางท่ีนาสนใจและเปนไปได แตอาจตอง

คํานึงถึงองคประกอบของโครงสรางเสนใยและ

สิ่งทอวาจะนําไปพัฒนาใชใหตอบโจทยการใช

งานไดอยางไร นวัตกรรมที่นํามาเสริมหรือปรับใช

ควรมองถึงรูปแบบการประยุกตใชงานใน

ชีวติประจําวันตองานออกแบบและฟงกชั่นวา

สามารถสงเสริมและนาสนใจตอไลฟสไตลของ

ผูใชงานหรือไม 

การพัฒนาดวยการผสมเสนใยเพ่ือสรางคณุสมบัติเปน

ทิศทางท่ีนาสนใจ มีความเปนไปไดในการสวมใสมาก

ขึ้น แตควรคํานึงถึงเรื่องน้ําหนักสิง่ทอและเสนใยในการ

สวมใส เพราะเสนใยเฮมป )Hemp (คอน ขางมีน้ําหนัก

มาก เมื่อทําเสื้อผาหรือสินคาไลฟสไตลอาจทําให

น้ําหนักเปนปญหาตอเรื่องการสวมใส สวนประเด็นดาน 

BCG คอนขางมีความสําคญัตอแนวทางการออกแบบ

ปจจุบันเพราะกลุมคนที่ชอบเสนใยธรรมชาติสวนใหญก็

มีความคิดที่จะคํานึงถึงสิ่งแวดลอมควบคูไปดวย 

คุณบัณฑิต พงศาโรจน

วิทย กรรมการผูจดัการ 

การสรางนวัตกรรมสิ่งทอรวมกับสนใยเฮมป 

)Hemp  (ปจจุบันไดมีการนําเสนใยหลายชนิด

สิ่งทอเสนใยเฮมป )Hemp  (ในตลาดปจจุบันมีความ

หลากหลาย และมีคณุสมบัติ ความสวยงาม ที่แตกตาง
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ผูเชี่ยวชาญในการ

สัมภาษณ 

ความเหมาะสมในการสรางนวัตกรรมสิ่งทอ

เสนใยเฮมป )Hemp( 

การพัฒนาสิ่งทอตอมุมมองตลาดผูบริโภค และ

แนวคิด BCG 

บริษัท ไทยนําโชคเท็กซ

ไทลจํากัด 

ผูเช่ียวชาญ   :ดานการ

เพาะปลูก การผลิตเสนใย

เฮมป ) Hemp  (และการ

พัฒนาสิ่งทอเฮมป 

)Hemp (แบบหัตถ

อุตสาหกรรม 

นํามาพัฒนารวมกัน ตามการใชงาน การจะสราง

ใหเกิดความนาสนใจอาจตองมองถึงลักษณะการ

นําไปใชงาน โครงสรางในการนําไปสรางสรรคสิ่ง

ทอ วาสิ่งทอเหลานี้ชวยเพ่ิมคณุสมบัติและการใช

งานของเสนใยเฮมป )Hemp  (ใหนาสนใจเพ่ิมขี้น

แตยังคงเสนหของความเปนเฮมป ) Hemp (อยู

หรือไม หร ืออาจนําเฮมป )Hemp  (มาเพ่ิม

คุณสมบัติท่ีตอบโจทยความตองการของตลาด

การเขาตอการนําไปออกแบบใหเหมาะสม

อยางไร 

กัน ขึ้นตามอัตราสวนในการทอ ทั้งการผสมเสนใย

ธรรมชาติและเสนใยประยุกตอ่ืนๆ  การสรางคณุคา

ของสิ่งทอ เฮมป )Hemp  (จึงอาจตองหาความ

เหมาะสมของสัดสวนที่ผูบริโภคมคีวามตองการและ

สามารถใชเฮมป ) Hemp  (ไดดวยความพึงพอใจและ

สามารถสวมใสไดทุกวันเหมือนกับเสนใยสิ่งทอพ้ืนฐาน

อ่ืนๆ แตยังคงสเนหและคณุสมบัตใินรูปแบบเฮมป 

)Hemp  (อยางชัดเจน  

คุณอาทิตย ฤทธรีาวี 

International 

Marketing Manager 

บริษัท เฮมปไทย  

ผูเช่ียวชาญ  :ดานการ

ผลิตและการตลาดเสนใย

เฮมป) Hemp (เพ่ือการ

สงออก 

นวัตกรรมของเฮมป )Hemp (ควรแสดง

เอกลักษณของคุณสมบติัที่สามารถนํามาใชและ

แสดงใหเห็นถึงรูปแบบการนําไปตอยอดในการ

ออกแบบสินคาผลิตภัณฑในชีวิตประจําวันที่

นาสนใจไดอยางไร การช้ีชัดถึงความแข็งแรง

คงทนของเสนใยเฮมป )Hemp  (ชวยสรางจดุเดน

ของเสนใยที่นาสนใจมากขึ้น 

การสงเสริมใหเฮมป )Hemp  (ไทยมีความนาสนใจตอ

ตลาดผูบรโิภค ควรแสดงใหชัดวาคุณสมบัติของเฮมป 

)Hemp (ทยมีความนาสนใจและโดดเดนกวาที่อื่นไ

อยางไร การนําวัฒนธรรมและวสัดุพ้ืนถิ่นมาประยุกตใช

ในการเลาเรื่องเปนอีกทางเลือกหนึ่งท่ีสามารถนําไป

พัฒนาตอได   การนําเรื่องBCG ทีเ่ปนกระแสความ

สนใจของคนรุนใหมการใสใจและการนํามาใชใน

กระบวนการเพ่ือชี้ใหเห็นถึงทิศทางของสินคาที่เปนมิตร

ตอสิ่งแวดลอมในทุกสวน ก็เปนเรือ่งด ีโดยเฉพาะการ

สงออกในกลุมตลาด ญี่ปุนและ ยโุรป เปนตน 

ดร .กฤษณ เย็นสดุใจ 

Creative Director 

มูลนิธแิมฟาหลวง ในพระ

บรมราชูปถัมภ

ผูเช่ียวชาญ  :ดานการ

ออกแบบสิ่งทอและสินคา

แฟชั่นไลฟไสตล 

การเพิ่มนวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป )Hemp (

เปนเรื่องที่นาสนใจแตกอนจะนําเสนใยชนิด

อ่ืนๆ เขามาผสมควรคาํนึงถึงสัดสวนและปรมิาณ

ของเสนใยเฮมป ) Hemp  (ที่เราตองการนําเสนอ

และชูความเปนสิ่งทอเฮมป ) Hemp  (ใหเปน

จุดเดน เสียกอน เพ่ือใหผูใชสามารถเห็นความ

ของเฮมปนาสนใจ ) Hemp  (ความสวยงามและ

คุณสมบัติท่ีนาใชงานไดอยางไร 

ตลาดในปจจุบันของเฮมป )Hemp  (กับผูบริโภคเปน

ตลาดท่ีกวาง จึงเสนอแนะวาไมควรไปจํากดัชองทาง

ของกลุมผูบรโิภคเพียงกลุมใดกลุมหนึ่ง เพราะสิ่งทอ

เฮมป ) Hemp  (อาจสามารถนํามาพัฒนางานออกแบบ

หรือดีไซนใหตอบโจทยกับกลุมคนท่ีหลากหลายได การ

ใช BCG มาผนวกกับการสรางสรรคผลงานก็สามารถ

ชวยเสริมใหเกิดความนาสนใจของตลาดกลุมคนท่ีใสใจ

สินคาที่เปนมติรตอสิ่งแวดลอมและตอบสนองตอแนว

ทางการพัฒนาสิ่งทอธรรมชาติในตลาดสากลได  

คุณ นิศาบุษป วีรบุตร 

ผูอํานวยการสงเสริม

การคาสินคาไลฟสไตล 

กระทรวงพาณิชย 

นวัตกรรมสิ่งทอถือเปนทิศทางการสงเสริมหนึ่งท่ี

รัฐกําลังผลักดันใหเกดิแนวทางที่ชัดเจน ของ

อุตสาหกรรมสิ่งทอไทย เฮมป )Hemp  (ถือเปน

เสนใยท่ีกําลังถูกพัฒนาและสงเสรมิใหเปนที่รูจัก

การสรางสรรคสิ่งทอกัญชงหรือ เฮมป )Hemp  (จะ

สามารถพัฒนาและไปตอได ในตลาดสิ่งทอไทยและ

สากล เราตองสรางความเขาใจตอกลุมผูบริโภคถึง

คุณสมบัติของเฮมป ) Hemp   (รูปแ บบการใชงานและ
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ผูเชี่ยวชาญในการ

สัมภาษณ 

ความเหมาะสมในการสรางนวัตกรรมสิ่งทอ

เสนใยเฮมป )Hemp( 

การพัฒนาสิ่งทอตอมุมมองตลาดผูบริโภค และ

แนวคิด BCG 

ผูเช่ียวชาญ   :ดานการ

สงออกสินคาไลฟสไตล

จากสิ่งทอเสนใย

ธรรมชาติและสิ่งทอเสน

ใยเฮมป) Hemp( 

มากขึ้น การพัฒนา เฮมป )Hemp  (ถาสามารถชู

ใหเห็นถึงคุณสมบัติของเฮมป ) Hemp  (ที่ชัดเจน 

ความนาสนใจในความคงทน  การสวมใสที่

สบาย และมีกฎหมายมารองรับถึงเรื่องการใช

พ้ืนที่การเพาะปลูก การนาํเขาและสงออก งาน 

อยางชัดเจนจะทำใหสิ่งทอเสนใย เฮมป 

)Hemp (สามารถพัฒนาตอยอดไปไดในทิศทาง

ตลาดท่ีกวางข้ึนและเตบิโตเพ่ิมข้ึน 

ความนาสนใจในการสวมใสเฮมป )Hemp  (เชน ความ

สวมใสที่นุมสบาย มคีวามคงทน และเปนเสนใย

ที่นาสนใจจากอเนกประสงค  รวมถึงการเพิ่มคณุสมบัติ

การผสมเสนใยอ่ืนๆ ลงไป ตอบสนองพฤติกรรม

ผูบริโภคหรือไม คณุสมบัตเิพิ่มขึ้นไหม ราคาเหมาะสม

ควมตองการอยางไร และจะทําอยางไรใหตลาดเกิด

ความตองการสิ่งทอเสนใยเฮมป )Hemp  (ไดอยาง

ยั่งยนืในอนาคต 

 
การสรางสรรคนวัตกรรมสิ่งทอเสนใยกัญชง(Hemp) ดวยแนวคิด BCG 
จากการศึกษาคนควาและทดลองเสนใยเฮมป (Hemp) สียอมธรรมชาติจากพืชบนดอย  ดวยแนวคิด BCG และการสัมภาษณ

ผูเชี่ยวชาญในประเด็นตางๆจึงไดแนวทางการพัฒนาอยางยั่งยืน เพ่ือนําผลการศึกษาประกอบการวิเคราะหหาแนวทางในการพัฒนางาน
สรางสรรคนวตักรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp) ที่มีความเหมาะสม โดยผูวิจัยไดทําการวิเคราะหผลการศึกษาและหาแนวทางการสรางสรรค
นวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp)ไดประเด็นดังนี้ การพัฒนาสิ่งทอในแนวทาง หัตถอุตสาหกรรม การนําภูมิปญญาในรูปแบบพ้ืนบาน
ผสมผสานเทคโนโลยีอุตสาหกรรม ทั้งในเสนใยและโครงสรางสิ่งทอ การนําเสนใยธรรมชาติชนิดอื่นๆ และเสนใยนวัตกรรม มาผสมกับเสนใย
เฮมป (Hemp) เพ่ือเพิ่มคุณสมบัติดานความงามและการใชงาน ผูวิจัยทําการศึกษาเสนใยธรรมชาติชนิดอื่นๆ ท่ีสามารถนํามาเสริมคุณสมบัติ
เฮมป (Hemp) ใหสามารถตอบสนองการใชงานของผูบริโภคมากขึ้นแตยังคงคุณสมบัติดานความงามที่มีเอกลักษณ จากผลการศึกษาและ
การทดลองสรางสรรคสิ่งทอในรูปแบบตางๆ การพัฒนาเทคนิคโครงสรางดวยการผสมผสานเสนใยสิ่งทอ ซี่งไดแก คุณสมบัติเสนใยเฮมป 
(Hemp) เปนเสนใยท่ีคงทน แข็งแรง ตานUV ตานแบคทีเรีย,  คุณสมบัติเสนใยกลวย เปนเสนใยธรรมชาติที่มีความเงางาม เรียบเนียน  
เหนียว ทนทาน,   คุณสมบัติเสนใยเรยอน(Rayon) เปนเสนใยมีความเงางามคลายไหม ทนทาน สวมใสสบาย,   คุณสมบัติเสนใยเทนเซล
(Tencel) เปนเสนใยวิสโคสที่เปนมิตรตอสิ่งแวดลอม มีความเงางาม ใหสัมผัสเย็นสบาย และคุณสมบัติเสนใยนวัตกรรมถนอมผิวฟลาเจน
(Filagen)  เปนเสนใยวิสโคสเรยอนในรูปแบบนวัตกรรม ที่ผสมผสานสารสกัดคลอลาเจน ทําใหมีความนุมสบาย ไมดูดซับกลิ่น ปองกันรังสี 
UV ระบายอากาศไดดี และใหความชุมชื้นในการสวมใส  โดยผูวิจัยไดกําหนดการผสมเสนใยแตละชนิดตามอัตราสวนและขนาดของเสนใยที่
แตกตางกันตามความเหมาะสม ซึ่งเนนปริมาณสัดสวนของเสนใยเฮมป (Hemp) ที่มากกวา 50% เพ่ือใหโครงสรางสิ่งทอท่ีสรางสรรคยังคง
มีสเนห และเอกลักษณของเสนใยเฮมป (Hemp) ใหมากที่สุด และสามารถตอบโจทยการใชงานไดอยางเหมาะสม   

  

ภาพท่ี 4 : การทดลองการสรางสรรคส่ิงทอในการผสมเสนใยเฮมป (Hemp) รวมกับเสนใยชนิดอื่นๆ  
ตามอัตราสวนตางๆ  และขนาดของเสนใยรูปแบบตางๆ  

ที่มา : สุวิธธ  สาดสังข 
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ผลการทดลองโครงสรางสิ่งทอโดยการผสมผสานเสนใยตางๆรวมกับสนใยเฮมป (Hemp) ทําใหผูวิจัยคัดเลือกเสนใยมา 2 ชนิด 

เพื่อใชประกอบในการสรางสรรคนวัตกรรมสิ่งทอเฮมป (Hemp)) โดยเลือกจากคุณลักษณะ ความสวยงาม เงางาม คงทน และเปนมิตรตอ
สิ่งแวดลอม ตามแนวคิดBCG   และเลือกจากคุณสมบัติ นวัตกรรมดานการเพ่ิมความนุมสบายตอการสวมใสของเสนใยคอลลาเจน ซึ่งเสนใย 
2 ชนิดนี้ จากการทดลองพบวา สามารถชวยเพ่ิมคุณสมบัติของเสนใยเฮมป (Hemp)  ทั้งดานความงาม การใชงาน และเปนกระบวนการ
แนวคิดBCG  นั้นคือ   เสนใยเทนเซล(Tencel) และ เสนใยนวัตกรรม ถนอมผิว ฟลาเจน(Filagen)  โดยผูวิจัยไดนําเสนใยทั้ง 2 ชนิด มา
ผสมผสานกับเสนใยเฮมป (Hemp) และกําหนดโครงสรางในการทอ ซึ่งไดศึกษารูปแบบโครงสรางในการทอที่สามารถตอบสนองตอการใช
งานและแนวคิดการสรางสรรคสิ่งทอจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ โดยการนําเสนใย ท้ัง 3 ชนิดมาทอผสมเสนดายพุงลงบนโครงสรางสิ่งทอ 
เพื่อพัฒนาคุณสมบัติสิ่งทอ ไดแก การผสมเสนใยเฮมป(Hemp) ที่มีคุณสมบัติความคงทน แข็งแรง ตานรังสี UV และ ตานแบคทีเรีย   ใน
สัดสวน 60%  รวมกับเสนใยเทนเซล(Tencel) เปนเสนใยวิสโคสที่เปนมิตรตอสิ่งแวดลอม เพ่ิมความเงางาม ใหสัมผัสเย็นสบายในสัดสวน 
20%   และนําคุณสมบัติจากเสนใยนวัตกรรมถนอมผิว เสนใยฟลาเจน(Filagen)  เปนเสนใยวิสโคสเรยอนในรูปแบบนวัตกรรม ที่สกัดคลอลา
เจนลงไปในเสนใย ทําใหมีความนุมสบาย ไมดูดซับกลิ่น ปองกันรังสี UV และใหความชุมชื่นตอผิวในการสวมใส ในสัดสวน 20% การนําเสน
ใยธรรมชาติและเสนใยนวัตกรรมมาพัฒนารวมกับเสนใยเฮมป(Hemp) เพ่ือใหเกิดการสรางสรรคโครงสรางสิ่งทอจากภูมิปญญาในรูปแบบ
หัตถอุตสาหกรรรมที่มีความสวยงามและมีคุณสมบัติที่เหมาะสมตอการใชงานอยางมีประสิทธิภาพและยังคงปริมาณสัดสวนของสิ่งทอเฮมป
(Hemp) ในปริมาณที่แตกตางจากดลาดสิ่งทอทั่วไปที่ใชเฮมป(Hemp)เปนสวนประกอบแคปริมาณนอย  สวนในดานเทคนิคการทอไดนําเสน
ใยทั้ง 3 ชนิดมาผสมกันในโครงสรางสิ่งทอ เปนการชวยเพ่ิมมิติความงาม ความคงทนของสิ่งทอ ใหเกิดความนุมสบายและผิวสัมผสัที่ดีตอการ
สวมใส ผูวิจัยจึงไดกําหนดแนวทางของการทดลองในการพัฒนาโครงสรางสิ่งทอตนแบบ ในรูปแบบที่ชวยเสริมการสัมผัสและโครงสรางการ
ทอที่ใหความหนานุมแตสามารถระบายอากาศไดดี และสวมใสสบาย โดยใชเทคนิคการทอสิ่งทอรูปแบบวาฟเฟล หรือการทอผารังผึ้ง เปน
การทอดวยโครงสรางผาแบบ 4 ตะกอ  ใชโครงสรางเสนยืนเปนเสนใยกัญชงหรือเฮมป (Hemp)  ขนาด 1 mm เกิดจากการตีเกลี่ยวควบ
เสนดายเฮมป (Hemp) ขนาด 0.5 mm 2 เสน เขาดวยกัน ทําใหเสนยืนมีความแข็งแรงเพ่ิมขึ้นบนโครงสรางในการทอ และเปนการสราง
สัดสวนของปริมาณ เฮมป (Hemp) ในโครงสรางสิ่งทอที่มีความแตกตางจากในตลาดสิ่งทอทั่วไปและระบบอุตสาหกรรมที่เสนยืนสวนใหญจะ
นิยมใชเสนใยฝาย หรือ เสนใยสังเคราะหชนิดอื่นๆ มาผสมเนื่องจากมีตนทุนและราคาถูก  จนทําใหสิ่งทอขาดเสนหและสัดสวนของความเปน
สิ่งทอเฮมป (Hemp) ลดลง ในสวนของเสนดายพุงเปนการทอโดยใชโครงสรางผสมเสนใย 3 ชนิดสลับเสนพุงเขาดวย ไดแก เสนใย
เฮมป(Hemp) ขนาด 0.5 mm เทียบขนาดดายเบอร 20 เสนใยเทนเซล ขนาด 0.5 mm เทียบขนาดดายเบอร 20 เปนรูปแบบเสนใยแฟนซี 
(Fancy Yarn) สามารถชวยเพ่ิมพ้ืนผิวบนงานทอ  และเสนใยถนอมผิวฟลาเจน (Filagen) เปนขนาดเสนดายเบอร 30/1   ผูวิจัยไดนํามาผสม
บนโครงสรางในการทอเสนดายพุง ทอสลับเสนใย การยกดายขึ้นเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผา  เปนโครงสรางการทอแบบผสมระหวางการทอลาย
ธรรมดา และการทอลายทแยง สลับเสนใยท้ัง 3 ชนิด สอดพุงประสานกันจนเกิดโครงสราง ซึ่งใหสัมผัสแบบสามมิติบนพ้ืนผิว การทอ
ผสมผสานระหวางดายยืนและดายพุงจนเกิดโครงสรางดังกลาว เปนการสรางลายประกอบดวยดายยืนและดายพุงที่จัดเรียงไวรอบจุด
ศูนยกลาง  การทอแบบเรียบดวยดายยืนและดายพุงสอดประสานกันและยกลอยจนเกิดโครงสรางข้ึน ในลักษณะที่สรางสันเขาและโพรง
สี่เหลี่ยมเล็กๆบนผืนผา จนเกิดผิวสัมผัสของผาในลักษณะ 3 มิติข้ึน ผิวสัมผัสจากเสนใยทั้ง 3 ชนิด นอกจากความงามตามสุนทรียใน
ลักษณะสเนหในงานสิ่งทอพื้นถิ่นแลว ยังไดขอสังเกตุในดานคุณสมบัติวาสิ่งทอดังกลาว ยังมีผิวสัมผัสที่หนานุมข้ึน มีลายละเอียดท่ีแตกตาง
จากสิ่งทอเฮมป (Hemp) ที่ผลิตขาย ในทองตลาดท่ัวไป คือมีเอกลักษณในลวดลายและโครงสรางที่มีความเฉพาะตัว สามารถนําไปพัฒนาตอ
ยอดในงานออกแบบผลิตภัณฑและสนิคาไลฟสไตลเชิงพาณิชยไดหลากหลายการใชงาน ตรงตามแนวทางและการพัฒนาจากการวเิคราะหบท
สัมภาษณผูเช่ียวชาญนการพัฒนาสิ่งทอของงานวิจัยฉบับบนี้ ตอรูปแบบการพัฒนาสิ่งทอใหตอบโจทยความตองการผูบริโภค  
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ภาพท่ี 5 : การสรางสรรคนวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp) และการผสมเสนใยเทนเซล(Tencel)  
และเสนใยฟลลาเจน (Filagen) ในรูปแบบเทคนิคการทอโครงสรางแบบวาฟเฟล 

ที่มา : สุวิธธ  สาดสังข 
 

สรุปผลการวิจัย 
 จากการศึกษากระบวนการผลิตนวัตกรรมสิง่ทอเสนใยเฮมป (Hemp)   การสรางสรรคสียอมธรรมชาติจากพืชบนดอย  ดวยแนวคดิ 
BCG ทําใหไดแนวทางการออกแบบสิ่งทอเฮมป (Hemp) ที่สามารถนําไปพัฒนาตอยอดในงานผลิตภัณฑแฟชั่นและสินคาไลฟสไตลอ่ืนๆได 
เพ่ือเชิงพาณิชย และการตอยอดทางธรุกิจ ผลจากการวจิัยในงานฉบับนี้แสดงใหเห็นถึงกระบวนการศึกษาเสนใยเฮมป (Hemp) ตั้งแตตนน้ํา
ถึงปลายน้ําในการสรางสรรคสิ่งทอเฮมป (Hemp) ไดแก การศึกษาคุณลักษณะการผลิตเสนใยเฮมป (Hemp) ที่มีความเหมาะสมและไดเสน
ใยที่มีคุณภาพ กระบวนการพัฒนาสียอมธรรมชาติตอเสนใย โดยใชคอนเซปต (concept) สีจากพืชบนดอย ซึ่งเปนพืชพื้นถ่ิน ดวย
กระบวนการตามแนวคิด BCG  เชน การใชน้ําจากแหลงธรรมชาติ การยอมสีจากพืชหมุนเวียนในพ้ืนถ่ิน การไมใชสารเคมีหรือสิ่งตกคางที่
ทําลายสภาวะแวดลอมตาง ๆ และทําใหสีที่ไดมีความสวยงามและมีเอกลักษณแสดงถึงเรื่องราวของความเปนเฮมป (Hemp) ของไทยท่ี
นาสนใจและแตกตางจากตลาดเสนใยเฮมป(Hemp) ในประเทศอ่ืนๆ กระบวนการผลิตสิ่งทอที่นํามาใชเปนกระบวนการท่ีพัฒนาจากรูปแบบ
สิ่งทอของไทยและการพัฒนาแนวคิดจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญในแตละดานตอการสรางสรรคสิ่งทอเพื่อตอบสนองความตองการผูบริโภค
ในตลาดเสนใยเฮมป(Hemp)   สามารถสรุปไดถึงรูปแบบที่พัฒนาโครงสรางสิ่งทอ ทางดานความงาม ภาพลักษณ และผิวสัมผัส คุณสมบัติ
ทางดานการใชงาน ที่มีความคงทน มีความนุมสบายในการสวมใส ซึ่งผูวิจัยไดพัฒนาโครงสรางสิง่ทอในลักษณะการทอแบบลายวาฟเฟล หรอื
การทอผารังผึ้ง ทําใหผามีความสวยงาม มีมิติของผิวสัมผัส มีความหนานุม ชวยเสริมคุณสมบัติของสิ่งทอเฮมป (Hemp) ที่ระบายอากาศไดดี
ในฤดูรอนและเพ่ิมความอบอุนในฤดูหนาวไดเชนกัน เนื่องจากโครงสรางวาฟเฟลเปนโครงสรางที่ไมใชการทอแบบแนนทึบแตเปนการทอดวย
ลักษณะโพรงสี่เหลี่ยม ใชการทอผสมผสานระหวางลายทอธรรมดาและลายทะแยง ทําใหผามีมิติในโครงสรางที่นาสนใจ ซึ่งจากรายละเอียด
และความมีเอกลักษณเหลานี้ จึงเปนแนวทางในการพัฒนาตอยอดท่ีสามารถเพิ่มโอกาสทางธุรกิจและสรางความยั่งยืนของตลาดสิ่งทอเฮมป 
(Hemp) ของไทยไดในอนาคต 
 

อภิปรายผลวิจัย 
การวิจัยเรื่องนวัตกรรมสรางสรรคสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp) ดวยแนวคิดBCG เปนการศึกษาถึงแนวทางและกระบวนการในการ

พัฒนาสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp) ตั้งแตการศึกษาเสนใย การยอมสี และการพัฒนาสิ่งทอ ใหมีความสวยงามและมีนวัตกรรมที่นาใชงาน มี
คุณสมบัติและคุณภาพที่สามารถตอบโจทยตลาดสิ่งทอทั้งไทยและระดับสากลซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ มนทิรา สุขเจริญ และ พันธวัศ 
สัมพันธพานิช (2562) ผลการศึกษาพบวา เสนใยเฮมป (Hemp) เปนเสนใยธรรมชาติท่ีมีคุณภาพสูง มีความยืดหยุน แข็งแรง ทนทาน 
สามารถนํามาใชในการทําวัตถุดิบสิ่งทอและเสื้อผาได ดวยลักษณะของเสนใยที่สามารถลอกออกเปนช้ันๆ จึงนํามาผลิตเปนสิ่งทอไดทั้งหนา
และบางตามขนาดการลอกเสนใย สิ่งทอเสื้อผาที่ทําจากเสนใยเฮมป(Hemp)  จะสวมใสเย็นสบายระบายอากาศไดดีในฤดูรอน และอบอุนใน
ฤดูหนาว ซึ่งในงานวิจัยฉบับนี้นอกจากการศึกษาการผลิตเสนใยและคุณสมบัติของเสนใยเฮมป (Hemp) ผูวิจัยไดเพ่ิมเติมกระบวนการในการ
พัฒนานวัตกรรมสิ่งทอดวยการผสมผสานเสนใยธรรมชาติเทนเซล (Tencel) ที่ชวยเพิ่มคุณสมบัติความงามของสิ่งทอและเสนใยนวัตกรรม
ถนอมผิว (Filagen) ที่เพ่ิมคุณสมบัติดานผิวสัมผัส ทําใหสิ่งทอเฮมป (Hemp) มีคุณสมบัติท่ีเหมาะสมตลอดจนการพัฒนากระบวนการยอมสี
ธรรมชาติเพื่อสรางสรรคสิ่งทอเฮมป (Hemp) ที่สามารถตอบสนองการใชงานของผูบริโภคและความตองการของตลาดท้ังในประเทศและ
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ตลาดสากล โดยคํานึงถึงแนวคิดBCG. เพื่อใหการพัฒนานวัตกรรมเสนใยสิ่งทอเปนการพัฒนาที่สามารถนําไปพัฒนาตอยอด การสงตอองค
ความรูใหกับคนรุนใหม ซึ่งจะเกิดการพัฒนาอยางยั่งยนื  

 
ขอเสนอแนะ 

  วิจัยเรื่องนวัตกรรมสรางสรรคสิ่งทอเสนใยเฮมป (Hemp) ดวยแนวคิด BCG นี้เปนเพียงการวิจัยเพ่ือการนําเสนอแนวทาง
กระบวนการในการสรางสรรคตนแบบสิ่งทอที่แสดงถึงแนวทางการศึกษาและกระบวนการพัฒนา รูปแบบหนึ่ง ผูที่สนใจสามารถนําองค
ความรูจากผลงานวิจัยฉบับนี้ไปตอยอดในการทํางานสรางสรรคสิ่งทอเฮมป (Hemp)  ในรูปแบบและแนวความคิดที่แตกตางได  เชน การ
กําหนดกลุมสียอมธรรมชาติในกลุมสีอื่นๆ ที่มีความนาสนใจ หรือการกําหนดโครงสรางและวัสดุท่ีนํามาเปนสวนผสมในการทอ ซึ่งมีความ
หลากหลายตามแตวตัถุประสงคของการใชสอยหรือความตองการของผูบริโภคที่แตกตางกันไปตามโจทยหรอืแนวทางของผูสรางสรรคผลงาน
และความเหมาะสม 
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บทคัดยอ 
 งานวิจัยฉบับน้ีมีวัตถุประสงคเพ่ือ 1.ศึกษาความเปนมา และองคประกอบละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู 2.วิเคราะห
กระบวนทารําซัดเลือกคู ในละครเรื่องมโนหรา ตอนพรพระสุธนเลือกคูท่ีปรากฎในหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลปศึกษา 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป โดยไดรับการถายทอดกระบวนทารําซัดเลือกคู ในละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู ไดแก ละครนาง คือ
คุณครูนพรัตนศุภาการ หวังในธรรม ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย และละครพระ คือ คุณครูเวณิกา บุนนาค ศิลปนแหงชาติ  
 ผลการศึกษาพบวา ละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสธุนเลือกคู อยูในฉากที่ 5 ไดแตงบทละครข้ึนใหม และนําเอาศิลปะแหงนาฏกรรม
มาผสมกันแลวปรับปรุงข้ึนใหม ไดแก ละครโนหราชาตรี และละครนอก แตก็คงรักษาแนวทางละครชาตรีของเดิมไว เชน เครื่องดนตรีก็ใช
เครื่องปพาทยอยางที่ใชประกอบละครชาตรีแตเดิมผสมอยูดวย คือ วงปพาทยไมนวม และเครื่องดนตรีชาตรี คือปชวา โทน และกลองชาตรี 
สวนเพลงที่ใชประกอบละครรํา คือเพลงเวสสุกรรม เพลงประกอบละครโนราชาตรี คือ เพลงรายชาตรี เพลงรําซัด และเพลงชาตรีตลุง การ
แตงกายแบบละครรํา มีการพัฒนาศิราภรณอันเปนเอกลักษณการแตงกายของละคร เรื่องมโนหรา คือ สวมเทริดพระ-เทริดนาง แตงกายยืน
เครื่องพระ-นาง  

จากการวิเคราะหกระบวนทารําซัดเลือกคู  ในละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคูท่ีปรากฎในหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต 
สาขาวิชานาฏศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ปพ.ศ. 2542 ผูวิจัยพบวา มีทาหลักที่สําคัญในการเลือกคู ไดรับอิทธิพลมาจากการแสดง
ละครชาตรี ผูถายทอดทากระบวนทารําซัด คือ  คุณครูมัลลี คงประภัศร ผูเคยแสดงละครชาตรีมากอน  กับคุณครูลมุล ยมะคุปต ผูปรับปรุง
และประดิษฐออกแบบกระบวนทารํา ซึ่งการซัดทาเลือกคูจะเนนการรําใหลงจังหวะโทนชาตรี คือ จังหวะ ปะ  โทนโทน  ปะโทน  โทนปะ 
นับเปน 1 จังหวะ 

กระบวนทาหลักที่ปรากฎในการรําซัดเลือกคู ประกอบดวย 1)แมทารําละครโนหรา จํานวน 3 ทา  2)แมทารําซัดชาตรี จํานวน 4 
ทา  3)ทารําแมบทใหญ จํานวน 2 ทา 

กระบวนทาเช่ือมในเพลงรําซัดของนางกินรีทั้ง 7 มีลักษณะการเช่ือมทาเหมือนกับทารําในเพลงมาตรฐาน จํานวน 4 เพลง 
ประกอบดวย 1)เพลงแมบทใหญ จํานวน 4 ทา 2)เพลงแมบทเล็ก  จํานวน 1 ทา 3)เพลงชา จํานวน 2 ทา 4)เพลงเร็ว จํานวน 2 ทา 

กระบวนทารําซัด แบงออกเปน 3 ลักษณะ ดังน้ี  
 1.กระบวนทารําซัดเลือกคูที่มีลักษณะการรําเดี่ยว 

  2.กระบวนทารําซัดเลือกคูที่มีลักษณะการรําเขาคู 
  3.กระบวนทารําซัดเลือกคูที่มีลักษณะการรําเปนหมู 
 การแปรแถวของกระบวนทาซัดเลือกคู มี 3 แบบ คือ 1)การแปรแถวปากพนัง 2)การแปรแถวครึ่งวงกลม และ 3)การแปรแถว
วงกลม มีการเคลื่อนที่ของแถวไปมาตามการเขาออกของนางกินรีที่ไปรําซัดคู และการเคลื่อนแถวในรูปวงกลม จัดใหพระสุธนรําอยูตรงกลาง
เพ่ือเลือกคูหานางมโนหรา 
 

คําสําคัญ : ละครรํา กระบวนทาซัด ซัดเลือกคู 
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Abstract 
 The objectives of this research aim to 1.  examine the background and composition of the dance drama 
“Manora”, a case study on the episode : Phra Suthon chooses a pair, and 2. analyze the choreography of Rum Saad in 
this captioned episode as indicated in the 1999 curriculum of Bachelor of Education Program in Thai Dance Education, 
Bunditpatanasilpa Institute from which the choreography of Rum Saad in the captioned episode has been passed on 
to Khru Nopparat Suppakarn Wangnaitham, the expert in Thai Classical Dance, as the female protagonist whereas to 
Khru Venika Bunnak, the National Artist, as the male protagonist.  
 The research findings revealed that the Drama Manora’ s script was newly edited with an integration of various 
dramatic performance arts to become Manora Chatri and Lakorn Nok.  However, both remained maintain the legendary 
original tradition of Lakorn Chatri such as musical playing with Piphat Mai Nuam –  a stringed instrument, used in the 
original Lakorn Chatri, together with Pi Chawa ( clarinet) , tone Chatri and tuk drums in an ensemble and using singing 
songs of Vessukarm and Lakorn Chatri; Rai Chatri, Rum Saad and Chatri Talung.  In view of costume style, dancers wore 
traditional dancing costumes with an identity decoration of the Drama “ Manora” ; wearing Sed Phra and Sed Nang 
(headdress in Nora style) for both Phra (actor) and Nang (actress) while each Sed separately represented who was Phra 
or Nang) with dressing up in beautiful theatrical costumes particularly designed for Phra and Nang of Lakorn Chatri.   

Considering and analyzing Rum Saad choreography performed in Episode: Phra Suthon chooses a pair in Drama 
“ Manora”  as indicated in the 1999 curriculum of Bachelor of Education Program in Thai Dance Education, 
Bunditpatanasilpa Institute, it was found that the main posture for choosing a pair was influenced by Lakorn Chatri 
performance and the ones who passed on this knowledge were Khru Mullee Khongprapas who previously used to 
perform Lakorn Chatri and Khru Lamoon Yamakup, a modifier and designer of choreography.  The Rum Saad 
choreography emphasized on dancing in line with the beat of tone Chatri; 1 beat consisted of Pa ToneTone PaTone 
TonePa sound.  

The main choreography of Rum Saad consisted of 1) 3 master poses of Nora Dance, 2) 4 master poses of 
Rum Saad Chatri and 3) 2 master poses of the Mae Bot Yai (the master dance regarded as the archetype of the stance 
in the form of Thai dance) 

In Rum Saad song, there were 7 characteristics of combining choreography of Kinnaree that were similar to the 
one in 4 songs of the standard dance consisting of 1)  4 poses of the Mae Bot Yai song, 2)  1 pose of the Mae Bot Lek 
song, 3) 2 poses of the Slow song and 4) 2 poses of the Fast song. 

The choreography of Rum Saad was divided into 3 characteristics: 
 1. Rum Saad of choosing a pair performed by single dancer 
 2. Rum Saad of choosing a pair performed by a couple of dancers 
 3. Rum Saad of choosing a pair performed by a group of dancers  
The deployment of Rum Saad choreography had 3 patterns; 1) Pak Phanang (V shape), 2) semi-circle, and 3) 

circle. The dancers’ movement was subject to entering and exit of the couple Kinnaree dancers whereas a row 
movement within the circle had Pra Suthon stand at the center of the circle to allow him to choose Manora to be his 
partner. 

 
Keywords : Dance Drama, Saad Choreography, Saad of Choosing A Pair   
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บทนํา 
นาฏศิลปไทยเปนศิลปะที่ประดิษฐขึ้นดวยความประณีตงดงาม สืบทอดมาอยางยาวนาน มีการอนุรักษ สืบสาน พัฒนาอยาง

ตอเนื่อง รวมทั้งใหความสําคัญ และความจําเปนตอชีวิตมนุษย เรื่องราวในอดีตจึงเปนความรูทางปญญาที่กอใหเกิดกระบวนการคิด การ
สรางสรรค มาเปนงานนาฏศิลปที่หลากหลาย ทําใหเกิดองคความรูดานนาฏศิลปไทยที่มีคุณคาอยางยิ่งตอศิลปวัฒนธรรมของชาติ โดยบรม
ครูแตโบราณไดสรางสรรคผลงานไวอยางงดงาม ประณีตเปนศิลปะอันล้ําคา มีรูปแบบ และความเปนมา ถือเปนจารีตทางการแสดงนาฏศิลป
ไทยท่ีสืบทอดมาอยางยาวนานจนเปนวัฒนธรรมของแผนดินไดรับการยกยองจากนานาประเทศ วาเปนสิ่งที่มีคุณคาสูงสงเปนเอกลักษณของ
ประเทศไทย 

เมื่อแรกเริ่มมีการเรียนการสอนนาฏศิลปไทยโดยจัดแบงเปนเวลาเรียน และคัดเลือกเพลงนาฏศิลปที่สามารถนํามาใชปรับพื้นฐาน

ใหผูเรียน ดังที่ปรากฏในคณะละครวังสวนกุหลาบวา การฝกหัดละครของวังสวนกุหลาบ ประมาณป พ.ศ.2454 ในเวลา 05.00- 07.00 น. 

สัญญาณเสียงกระดิ่งดังข้ึน ทุกคนจะตองรีบตื่นนอน ทํากิจวัตรสวนตัวแลวลงมาพรอมกันท่ีสนามหญาหนาตําหนัก เพ่ือรําเพลงชา–เพลงเร็ว 

อันเปนกระบวนทารําที่ใชเปนบทฝกหัดเริ่มแรก จบแลวตัวพระแยกไปเตนเสา ซึ่งเปนการฝกหัดใหรูจักจังหวะและฝกกําลังขาใหแข็งแรง 

สวนตัวนางก็ไปฝกหัดรําเพลงเชิดฉ่ิง เปนวธิกีารฝกหัดของตัวนาง หลังจากนั้นตัวพระก็จะไปฝกหัดแมทายักษ ตัวนางไปฝกหัดแมทาลงิเพ่ือให

มีความรูในทาโขน จะเห็นไดวาคณะละครวังสวนกุหลาบ สามารถแสดงโขนที่ใชผูหญิงแสดงไดท้ังโรง พอถึงเวลา 09.00 น. เริ่มเรียนวิชา

สามัญ โดยปกติละครหลวงสมัยโบราณไมมีการสอนวิชาสามัญ การที่คณะละครวังสวนกุหลาบใหเรียนวิชาสามัญ โดยเฉพาะเนนในเรื่องการ

อาน การเขียนเพราะประสงคใหขาหลวงละครมีความรูสามารถอานบทจดบทในการแสดงได และเมื่อถึงเวลา 13.00 – 16.00 น. เปนเวลา

การเริ่มซอม โขน – ละครในชวงน้ี เปนการฝกหัดรําตามบทบาท มีการแบงตัวแสดงใหรับบทตาง ๆ คุณครูที่อยูประจําในวัง ไดแก หมอมครู

นุม หมอมครูอ่ึง และแมครูหงิมจะเปนผูกํากับดูแล ทั้งนี้อยูในความควบคุมของคุณทาวนารี วรคณารักษ อีกชั้นหนึ่ง พอถึงเวลา 20.00 – 

24.00 น. เริ่มซอมเฉพาะบท จึงจะหมดสิ้นภาระกิจในวันนั้น (ไพโรจน ทองคําสุก, 2545. น. 34-35) 

เมื่อมีการจัดตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรแผนกนี้ขึ้นในกรมศึกษาธิการ แผนกวิสามัญ ตามพระราชกฤษฎีกาจัดวางระเบียบ

ราชการสํานักงานและกรมในกระทรวงธรรมการ พ.ศ. 2476 มอบใหกรมศิลปากร กํากับการจัดการศึกษาตามแบบโรงเรียนวิสามัญที่มี

อาจารยใหญ ดานธุรการใหอธิบดีกรมศิลปากรรับผิดชอบและติดตอกับเจาหนาที่กรมศึกษาธิการดานวิชาการใหมีกรรมการคณะหนึ่งซึ่ง

ประกอบดวยเจาหนาที่ ศิลปากร เจาหนาที่กรมศึกษาธิการ และผูทรงคณุวฒุิวิชาซึ่งกระทรวงธรรมการจะไดตั้งและเชิญเขามาเปนกรรมการ 

หลวงวจิิตรวาทการไดดําเนินการอยางเปนขั้นตอน ในเรื่องสถานที่เรียนและที่ตั้งของโรงเรียนน้ี ยังไมมีงบประมาณที่จะกอสราง ทานจึงไดขอ

ใชสถานที่ในพระบวรราชวังซึ่งเปนเขตพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ (สิริชัยชาญ ฟกจํารูญ, 2539. น. 104) 

ในเวลาตอมาไดมีการปรับปรุงการเรียนการสอน มีการเปลี่ยนแปลงช่ือมาตามลําดับจนมาหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 สิ้นสุดลงแลว 
นายกรัฐมนตรีสั่งกรมศิลปากรใหดําเนินการแกไขปรับปรุงการศึกษาของโรงเรียนข้ึนใหมมาเปนโรงเรียนนาฏศิลปในป 2488 มีวัตถุประสงค
เพื่อ 1)เปนสถานศึกษานาฏศิลปและดุริยางคศิลปของราชการ 2)เพ่ือบํารุงรักษาไว และเผยแพรนาฏศิลปและดุริยางคศิลปประจําชาติไทย 
และ3)เพ่ือใหศิลปนทางดนตรีและโขนละครภายในประเทศมีฐานะเปนที่นิยมยกยองดังในนานาประเทศ การจัดหลักสูตรการเรียนการสอน
ยังคงมีท้ังหลักสูตรสามัญ และหลักสูตรศิลปศึกษา ซึ่งดําเนินการตามหลักสูตรสามัญของกระทรวงศึกษาธิการ สวนหลักสูตรศิลปศึกษา 
ดําเนินการสอนตามหลักสูตรของกรมศิลปากร มีสาขาศิลปศึกษา 6 สาขาวิชา คือ 1) นาฏศิลปไทย คือ โขน และละครรํา (รวมท้ังระบําไทย,
ละครใน,ละครนอก,ละครดึกดําบรรพ และนาฏกรรมอื่นๆ) 2) ดุริยางคไทย 3) ดุริยางคสากล 4) คีตศิลปไทย 5) คีตศิลปสากล 6) นาฏศิลป
สากล ซึ่งวางไวจัดการศึกษาในอนาคต  ในป 2514    ไดมีการเปดโรงเรียนนาฏศิลปข้ึนอีกแหงหน่ึงท่ีจังหวัดเชียงใหม ตอมา
กระทรวงศึกษาธิการไดประกาศยกฐานะโรงเรียนนาฏศิลปเปนวิทยาลัยนาฏศิลป เมื่อวันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2515 จึงมีวิทยาลัยนาฏศิลป
เกิดข้ึน 2 แหง พรอมกันคือ วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ และวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม จากนั้นก็มีการขยายโอกาสทางการศึกษาดาน
นาฏศิลปดวยการเปดวิทยาลัยนาฏศิลปขึ้นในภูมิภาคอีก 10 แหง ไดแก วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช พ.ศ.2521, วิทยาลัยนาฏศิลป
อางทอง พ.ศ.2521 ,วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด พ.ศ.2522 , วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย พ.ศ.2522, วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ พ.ศ.2524, 
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี พ.ศ.2524, วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี พ.ศ.2526, วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง พ.ศ.2526 ,วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
พ.ศ.2534 และวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา พ.ศ.2535  
 วิทยาลัยนาฏศิลปทั้ง 12 แหงน้ี อยูในความรับผิดชอบของกองศิลปศึกษา กรมศิลปากร สถานศึกษาสังกัดกองศิลปศึกษา กรม
ศิลปากร ทุกแหงมีภาระหนาที่หลักในการดําเนินงานตามวัตถุประสงค ไดแก 1) เพ่ือผลิตครู ศิลปน และบุคลากรผูทําหนาท่ีอนุรักษ พัฒนา 
สงเสริม เผยแพรศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปดนตรี 2)เพ่ือศึกษาวิเคราะห วจิัย คนควา รวบรวมขอมูลเพ่ือการอนุรักษพัฒนาศิลปวัฒนธรรม
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ทองถ่ินและนาฏศิลปพื้นบานดานนาฏศิลปดนตรี 3)เพ่ือใหบริการทางวิชาการดานนาฏศิลปดนตรีแกชุมชนและสังคม 4)เพ่ือใหวิทยาลัยนาฏ
ศิลปเปนหนวยจัดการแสดงเผยแพรศิลปวัฒนธรรม ดานนาฏศิลปดนตรีของกรมศิลปากรทั้งในสวนกลางและสวนภูมิภาค ตอมาจึงไดขยาย
การศึกษาจากระดับอนุปริญญาหรือสูง 2 มาเปดหลักสูตรช้ันปริญญาตรีดวยการเปดเปนภาคสมทบในสถาบันเทคโนโลยีราชมงคลตั้งแตป 
พ.ศ.2519 จนถึงป พ.ศ.2541 ครั้นถึงป พ.ศ. 2542 ไดมีพระราชบัญญัติจัดตั้งสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ทําหนาที่สอนในระดับปริญญาตรีทาง
นาฏยศิลป ตามหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต(ตอเน่ือง)สาขานาฏศิลปไทยศึกษา(หลักสูตรใหม พ.ศ.2542) รหัสรายวิชา 301-2206 ทักษะ
นาฏศิลป 4 (Dance Drama Creation IV) ศึกษาที่มา แบบแผน และฝกปฏิบัติทารํานาฏศิลปไทย ประเภทตางๆในเชิงอนุรักษและ
สรางสรรค ไดแก การแสดงละครนอก เรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู โดยมีเรื่องยอ ดังนี้ หลังจากที่พระสุธนทราบความวา นางมโนหรา
กลับไปยังเมืองไกรลาศ พระสุธนก็ลาพระราชบิดา และพระราชมารดาออกติดตามมโนหรา จนมาถึงเมืองไกรลาสไดสําเร็จ พระสุธนจึงถอด
พระธํามรงคใสลงหมอน้ําที่ใชรดราดชําระลางรางกาย ในขณะที่นางมโนหรากําลังสรงสนานอยูนั้น น้ํารดราดลงมาพรอมพระธํามรงคก็ตกลง
ที่น้ิวของนางมโนหราทันที ทําใหนางรูทันทีวา พระสุธนไดตามนางมาถึงเมืองไกรลาสแลว ดวยความรักความซื่อสัตย ความมานะพยายาม 
และตองอดทนตอความลําบากนั้น ทําใหทาวทุมราช กับพระมเหสี และนางมโนหรารูสึกไดถึงความมั่นคงของความรัก ความภักดีของพระ
สามีที่มีใหกับนางมโนหรา แตทาวทุมราชอยากจะลองใจวายังจํานางมโนหราไดหรือไม จึงทําการเลือกดูคูของตนเอง จึงเปนท่ีมาของตอน
พระสุธนเลือกคู 

ดังจะเห็นไดวา ในศาสตรดานนี้มีความสําคัญมากขึ้น จึงมีการเปดการเรียนการสอนในระดับปริญญาตรี ปริญญาโท และปริญญา
เอก โดยมีการจัดทําหลักสูตรใหสอดคลองกับองคความรูดานนาฏศิลปไทย เชน การแสดงโขน เรื่องรามเกียรติ์ ตอนนารายณปราบนนทุก 
ละครใน เรื่องอิเหนา ตอนบุษบาชมศาล ละครนอก เรื่องสุวรรณหงส ตอนสุวรรณหงสชมถ้ํา หรือละคร เรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู 
เปนตน เปนจัดการเรียนการสอนในรูปแบบเปนชุดเปนตอน นอกจากนี้ยังมีการเรียนการสอนรําเดี่ยว รําคู และระบําอีกมากมาย  รําเดี่ยว 
เชน ฉุยฉายศูรปนขา รําคู เชน ฉุยฉายก่ิงไมเงินทอง ระบํา เชน ระบําสี่บท เปนตน ในการจัดการเรียนการสอนมีการกําหนดใหปรับปรุง
หลักสูตรทุก 4 ป ทําใหมีผลกระทบตอเนื้อหารายวิชาทักษะนาฏศิลป4 หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลปไทยศึกษาที่ได
ปรับปรุง จนทําใหถูกตัดทอน หรือเปนแคเพียงตัวเลือกสําหรับผูสอน ในฐานะผูวจิัยเปนผูสอนในรายวิชาทักษะนาฏศิลป 4 ละครเรื่องมโนห
รา ตอนพระสุธนเลือกคู มีกระบวนทารําและองคประกอบที่ไดรับการถายทอดจากครูผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทยโดยตรง 

ผูวิจัยจึงเล็งเห็นความสําคัญที่จะศึกษา เก็บรวบรวมองคความรู และนํามาวิเคราะหกระบวนทารําซัดเลือกคูที่ไดศึกษาจาก
ผูเชี่ยวชาญ โดยเนนการศึกษากระบวนทารําซัดพระสุธนกับนางกินรีท้ังเจ็ด ตอนพระสุธนเลือกคูในละครเรื่องมโนหรา รายวิชาทักษะ
นาฏศิลป 4 หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ป 2562 ผูวิจัยหวังวาจะเปนแนวทางในการ
ศึกษาวิจัยละครเรื่องอื่นๆ ในรายวิชานาฏศิลป 4 สืบตอไป 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

 1. เพ่ือศึกษาความเปนมา และองคประกอบละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู 
 2. วิเคราะหกระบวนทารําซัดเลือกคู ในละครเรื่องมโนหราที่ปรากฏในหลักสูตรการเรียนการสอนของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
การศึกษาครั้งน้ี ผูวจิยัทําการศึกษาตามความมุงหมายทั้ง  3 ขอ ดังตอไปนี ้

  ความมุงหมายขอที่ 1 เพื่อศึกษาความเปนมา และองคประกอบละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู ซึ่งประกอบดวย 
ตัวละคร เครื่องแตงกาย เครื่องดนตรีและเพลง รวมทั้งโอกาสท่ีใชแสดง รายวิชาทักษะนาฏศิลป 4 หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิตระหวางป
พ.ศ. 2542 -พ.ศ.2562 สาขาวิชานาฏศิลปไทยศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
  ความมุงหมายขอที่ 2 เพ่ือศึกษากระบวนทารําจากผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย จากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป จํานวน 2 คน 
ที่ไดรับการถายทอดองคความรูจากบรมครูผูสรางสรรคผลงานละคร เรื่องมโนหรา มีผลงานการสอนและแสดงละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุ
ธนเลือกคู ไดแก ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทยละครนาง คือ คุณครูนพรัตนศุภาการ หวังในธรรม และผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทยละครพระ คือ 
คุณครูเวณิกา บุนนาค ศิลปนแหงชาติ มาเปนครูตนแบบ 
  ความมุงหมายขอที่ 3 วิเคราะหกระบวนทารําซัดเลือกคู ตอนพระสุธนเลือกคู โดยเนนการศึกษากระบวนทารําซัดพระสุ
ธน กับนางกินรีทั้งเจ็ด ในละครเรื่องมโนหราที่ปรากฏในรายวิชาทักษะนาฏศิลป 4 หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิตระหวางปพ.ศ. 2542 -พ.ศ.
2562 สาขาวิชานาฏศิลปไทยศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
 



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 11 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 
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วิธีดาํเนินการวิจัย 
 งานวิจัยนี้ ผูวิจัยมุงเนนที่จะอนุรักษกระบวนทารําละคร เรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู ในรายวิชาทักษะนาฏศิลป 4 หลักสูตร
ศึกษาศาสตรบัณฑิต (4 ป) ป พ.ศ. 2562 วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป โดยอาศัยขอมูลพ้ืนฐานจากการศึกษา
เอกสาร หนังสือ ตํารา รายงานการวิจัย การสัมภาษณผูเช่ียวชาญเปนสวนประกอบในการวเิคราะห และดําเนินการวิจัย โดยมีวิธีดําเนินการ
วิจัย ดังน้ี 
 1. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
  ในการศึกษา วิเคราะหขอมูลและเก็บรวบรวมขอมูล ประกอบดวย 

  1.1. การสังเกตแบบมีสวนรวม ผูวจิัยไดรับการถายทอดกระบวนทาราํพระสุธนเลือกคู ในละคร เรื่องมโนหรา 
จากคุณครูนพรัตนศภุาการ หวังในธรรม ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทยละครนางและคุณครเูวณกิา บุนนาค ศิลปนแหงชาต ิผูเชี่ยวชาญนาฏศลิป
ไทยละครพระ เปนตนแบบในการถายทอดองคความรู โดยบันทึกวีดทิัศนกระบวนทารําจากผูเช่ียวชาญ แบบสัมภาษณ นํามาประมวลผล 
และวิเคราะหขอมลู ขอเสนอแนะที่ไดในลักษณะเชิงบรรยาย และวธีิการวเิคราะหเน้ือหา โดยการสรางขอสรุปเพ่ือเปนแนวทางในการ
อนุรักษ สืบทอดกระบวนทารําในละครเรื่อง มโนหรา ตอน พระสุธนเลือกคูตามหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑติ สาขาวิชานาฏศิลปศึกษา 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ป พ.ศ. 2542 - ป พ.ศ.2562 
   1.2 แบบสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง (Unstructured Interview) โดยสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ และ
ผูเช่ียวชาญทางดานนาฏศิลปไทย มีประเด็นคําถามเก่ียวกับประวัติความเปนมา บทบาทของตัวละคร รูปแบบขั้นตอนการแสดง องคประกอบ
การแสดงตางๆ ของละคร เรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ตามแบบที่กําหนดไวของการ
วิจัย ผูวิจัยไดจัดทําเอกสารข้ึนใหท่ีปรึกษา และผูเชี่ยวชาญตรวจสอบขอมูล ตรวจสอบอีกครั้งและนําไปใชในการเก็บขอมูลเชิงลึกจาก
ผูเช่ียวชาญ เพื่อใหไดทราบถึงแนวทางในการอนุรักษ และสืบทอดการแสดง ชุด กระบวนทารําในละครชาตรี เรื่องพระสุธน-มโนราห ตอน
พระสุธนเลือกคู 
 2. การเก็บรวบรวมขอมูล 
  ผูวิจัยไดดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลดวยตนเอง โดยมีขั้นตอน ดังนี ้
   2.1 ผูวิจัยศึกษาคนควา และรวบรวมขอมูลจากเอกสาร ตํารา คูมือ หนังสือ บทความ รายงานการวิจัย 
วิทยานิพนธ และงานวิจัยท่ีเก่ียวของเก่ียวกับ ละคร เรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู 
   2.2 ผูวิจัยไดศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลจากเอกสาร ตํารา คูมือ หนังสือ บทความ รายงานการวิจัย 
วิทยานิพนธ และงานวิจัยที่เก่ียวของกับกระบวนทารําละคร เรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู ของวิทยาลัยนาฏศิลป ศูนยรักษศิลป และ
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

  2.3 การเก็บรวบรวมองคความรูภาคสนาม ณ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป โดยไดใชแบบ

สังเกตแบบมีสวนรวม และแบบสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง โดยสัมภาษณผูทรงคุณวุฒ ิและทานผูเช่ียวชาญท่ีมีประสบการณการละครเรื่อง

มโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคูตามหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 3. นําขอมูลที่ไดมาสรุปบันทึกลงแบบบันทึกขอมูล เรียบเรียงเปนรายงานการศึกษาโดยไดรับคําแนะนําจากอาจารยที่ปรึกษา แลว
นําเสนอตอผูทรงคณุวฒิุ และผูเชี่ยวชาญในสาขานาฏศิลปและดนตร ี
 4. ดําเนินการจัดการสนทนากลุม (Focus group) เพ่ือตรวจสอบความถูกตองของขอมูล ประกอบดวย 

ผูทรงคณุ และผูเชี่ยวชาญในสาขาตางๆ ตามเกณฑดังตอไปนี ้
           ผูทรงคุณวุฒิ ผูวิจัยคัดเลือกแบบเจาะจงจากผูที่มีความรูความสามารถในดานนาฏศิลปไทย และดนตรีไทย ดานการเรียนการสอน 
และผูที่เคยมีประสบการณในการแสดงละคร เรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

- นางนพรัตน ศุภาการ หวังในธรรม ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
- นางนฤมัย ไตรทองอยู ผูเช่ียวชาญการสอนนาฏศิลปไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
- นางรัตติยะ วิกสิตพงศ ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) พ.ศ.2560และผูเชี่ยวชาญการสอน

นาฏศิลปไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
- นางสาวเวณิกา บุนนาค ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) พ.ศ.2558 และผูเช่ียวชาญการสอน

นาฏศิลปไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
- รองศาสตราจารย ดร.จินตนา สายทองคํา คณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิตพัฒนศลิป  
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- ดร.ไพโรจน ทองคําสุก ราชบัณฑิตสาขานาฏกรรมไทย 
- ผูชวยศาสตราจารย ดร.ดุษฎี มีปอม ผูเชี่ยวชาญการสอนดนตรีไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
- นายอุทัย ปานประยูร ผูเช่ียวชาญการสอนดนตรีไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
- ผูชวยศาสตราจารย ดร.นพคณุ สุดประเสริฐ รองคณบดีศิลปนาฏดุริยางคศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

5. นําผลสรุปขอมูลจัดทําเปนแบบบันทึกการประชุมที่ไดจากการสนทนากลุมมาวิเคราะหโดยนํามาปรึกษาอาจารยท่ีปรึกษาแลวนํามา
เรียบเรียงเปนรายงานการวิจัย 5 บท 

 
ผลการวิจัย 

 ผูวิจัยจะนําเสนอการศึกษาวิจัยตามวตัถุประสงคของการวิจัย ดังน้ี 
  1. ความเปนมาของละครเรื่องมโนหรา เปนการแสดงที่ไดรับอิทธพิลมาจากละครโนราชาตรี ซึ่งเปนละครรําแบบดั้งเดิม 
นับวาเปนละครที่เกาแกกวาละครชนิดอื่นๆ จากการสันนิษฐานละครชาตรีเริ่มนํามาแสดงในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตนประมาณป พ.ศ.
1893-2171 (สุมิตร เทพวงษ. 2548 : 56) ละครชาตรี ไดรับความนิยมอยางแพรหลายในภาคใตของประเทศไทย ซึ่งเรื่องที่นิยมนํามาแสดง
คือเรื่อง "พระสุธน-มโนหรา"และดวยเหตุที่ชาวใตมักจะพูดตัดคําพยางคหนาออกไป จึงเปนเหตุใหเรียกการแสดงประเภทนี้วา "โนราชาตรี" 
ละครชาตรี ไดเขามาแสดงในเมืองหลวงซึ่งตรงกับสมัยสมเด็จพระเจากรุงธนบุรีในงานฉลองพระแกวมรกตและไดประชันการแสดงกับละคร
ผูหญิงของหลวง ตอมาเมื่อพ.ศ.2375 ในสมัยรัชกาลท่ี 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร สมเด็จเจาพระยาบรมมหาประยูรวงศ (ดิศ บุนนาค) เมื่อครั้ง
ที่ยังเปนเจาพระยาพระคลังไดลงไปปราบกบฏทางหัวเมืองภาคใต ชาวใตบางกลุมจึงพากันอพยพมาตั้งบานเรือนอยูที่ตําบลสนามควาย ตอมา
ผูที่มีความสามารถในการแสดงละครชาตรีจึงไดจัดตั้งคณะละครขึ้นไดฝกหัดการแสดงละครชาตรีเพ่ือนําออกแสดงในงานตางๆ จนเปนที่รูจัก
กันแพรหลาย (สุมนมาลย นิ่มเนติพันธ. 2541 : 116) ในรัชสมัยของรัชกาลที่ 6 ละครชาตรีไดรับความนิยมกันอยางแพรหลาย จึงมีผูนําเอา
ละครชาตรีแบบเดิมมาปรับปรุงและแตงกายแบบยืนเครื่อง จนเปนท่ีมาของละครชาตรีเขาเครื่อง หรือละครชาตรีเครื่องใหญ ในป พ.ศ.2498 
กรมศิลปากรไดนําละครเรื่องมโนหรามาปรับปรุงและแตงบทขึ้นใหม โดยนําละครชาตรีและละครนอกมาบูรณาการ รวมท้ังนําเครื่องดนตรี
ของละครชาตรีรวมบรรเลงพรอมกับวงปพาทยที่ใชในการบรรเลงประกอบการแสดงละคร และใชวิธีการแสดงละครชาตรี จึงแตกตางไปจาก
การเลนละครชาตรีอยางเดิม เรื่องท่ีนํามาปรับปรุงและแสดงนั้นไดแก เรื่องรถเสนและเรื่องมโนหรา ซึ่งละครเรื่องมโนหรา ไดเคาโครงเรื่องมา
จากนิทานเรื่องหนึ่งในคมัภีรทิวยาวทาน มีช่ือเรื่องวา สุธนกุมาราวทาน(วินัย ภูระหงษ.2520: น257)  ซึ่งเปนคัมภีรชาดกภาษาสันสกฤตของ
พระพุทธศาสนาฝายมหายาน จนมีผูนําเอาเรื่องพระสุธนนางมโนหราไปเลาเปนนิทานพ้ืนเมือง แลวมีผูนําเรื่องไปแตงข้ึนใหมเปนซาดกหนึ่ง
ในภาษาบาลี เรียกชื่อวา สุธนชาดก (ธนิต อยูโพธิ์. 2531 : 19-20) ละครเรื่องมโนหราของกรมศิลปากรน้ีมีการปรบัปรุงและสรางบทใหม เมื่อ
ป พ.ศ. 2498 ในความอํานวยการของพันเอก หลวงรณสิทธิพิชัย ผูอํานวยการองคการดุริยางคนาฏศิลปในสมัยน้ัน ผูฝกหัดนาฏศิลปน ไดแก 
ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี ครูศุภลักษณ ภัทรนาวิก 

ครูมัลลี คงประภัสร ครูละมุล ยมะคุปต ครูผัน โมรากุล ครูจําเรียง พุธประดับ ครูเจริญจิต ภัทรเสวี ครูสะอาด แสงสวาง ครูสุวรรณี ชลา
นุเคราะห ครูกรองกาญจน โรหิตเสถียร และครูอาคม สายาคม ผูฝกซอมศิลปนและผูปรับเพลงดนตรี ไดแก นายมนตรี ตราโมท และนาย
โองการ กลีบชื่น ผูสรางฉากและเครื่องแตงกาย คือนายโหมด วองสวัสดิ์ ละครเรื่องมโนหรา และมีการสรางบทใหมมีฉากจํานวน 5 ฉาก
(ศิลปากร,กรม.2498) ไดแก  
   ฉากที่ 1 สระโบกขรณ ี กลางปา  แตงบทโดย นายมนตรี ตราโมท 

   ฉากที่ 2 ตําหนักนางมโนหรา  นครปญจาล แตงบทโดย หมอมแผว สนิทวงศเสนี 

   ฉากที่ 3 หนาพระลาน นครปจจาล แตงบทโดย พันเอก หลวงรณสิทธพิิชัย 

   ฉากที่ 4 ปา    แตงบทโดย นายธนิต อยูโพธิ ์

   ฉากที่ 5 ทองพระโรง นครไกรลาส แตงบทโดย นายมนตรี ตราโมท 

 วิทยาลัยนาฎศิลป กรมศิลปากรในอดีตท่ีไดรับการสืบทอดละครเรือ่ง มโนหรา โดยคุณครลูมุล ยมะคุปต ไดถายทอดบทบาทนาง

มโนหราใหแกคณุครูนพรัตน หวังในธรรมซึ่งเปนลูกศิษยคนแรก และถายทอดบทบาทพระสุธนใหแกคณุครเูวณกิา บุนนาคในเวลาตอมา ซึ่ง

ทั้งสองทานนี้เปนกําลังสําคญัในการสืบทอดบทบาทของละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคูทั้งในรูปแบบของการแสดงระดับชาตแิละ
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ระดับนานาชาต ิตลอดจนการถายทอดตามหลักสตูรการเรียนการสอนของวทิยาลัยนาฏศลิปปจจุบันวทิยาลัยนาฏศิลปทั้ง 12 แหงในสังกัด

สถาบันบัณฑติพัฒนศิลปยงัไดรับการสืบทอดละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู ตามหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลป

ศึกษา สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป ตัง้แตป พ.ศ. 2542- พ.ศ. 2562 ตามกําหนดในหลักสูตร ไดจัดเปนผลงานการแสดงละครตามหลักสูตร และ

จัดแสดงละครใหประชาชนชมตามโอกาส  

  2. องคประกอบละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู มดีังน้ี 
   2.1 บทละคร 
    บทละคร เรื่องมโนหราที่จัดทําขึ้นโดยกรมศิลปากร ตั้งแตป พ.ศ. 2498 โดยผูเช่ียวชาญของวทิยาลัย
นาฏศิลป และใชทําการเรียนการสอน เผยแพรศิลปวัฒนธรรมมาจนถึงปจจุบัน การเลือกตอนใหมีความเหมาะสมกับเวลาชั่วโมงการสอน แต
ยังคงอยูในบทละครมิไดมีการเปลี่ยนแปลงแตอยางใด ดังในหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปที่ผูวิจัยนํามาวิเคราะห
กระบวนทารําซัดเลือกคู(ตั้งแตเพลงเวสสุกรรม-จนถึงเพลงเพลงชาตรีตลุง) ตอนพระสุธนเลือกคู อยูในฉากที่ 5 ละครเรื่องมโนหรา ประพันธ
บทโดย นายมนตรี ตราโมท ศิลปนแหงชาติ ความยอตอนพระสุธนเลือกคูในละครเรื่องมโนหรา มีดังน้ี 
    เมื่อพระสุธนทราบความวา นางมโนหรากลับไปยังเมืองไกรลาศ พระสุธนก็ลาพระราชบิดา และพระ
ราชมารดาออกติดตามมโนหรา จนมาถึงเมืองไกรลาสไดสําเร็จ พระสุธนจึงถอดพระธํามรงคใสลงหมอน้ําที่ใชรดราดชําระลางรางกาย 
ในขณะที่นางมโนหรากําลังสรงสนานอยูนั้น น้ํารดราดลงมาพรอมพระธํามรงคก็ตกลงท่ีนิว้ของนางมโนหราทันที ทําใหนางรูทันทีวา พระสุธน
ไดตามนางมาถึงเมืองไกรลาสแลว ดวยความรักความซื่อสัตย ความมานะพยายาม และตองอดทนตอความลําบากนั้น ทําใหทาวทุมราช กับ
พระมเหสี และนางมโนหรารูสึกไดถึงความมั่นคงของความรัก ความภักดีของพระสามีที่มีใหกับนางมโนหรา แตทาวทุมราชอยากจะลองใจวา 
พระสุธนยังจํานางมโนหราไดหรือไม จึงทําการใหเลือกดูคูของตนเอง จึงเปนท่ีมาของตอนพระสุธนเลือกคู 
   2.2 การสืบทอดและการถายทอดองคความรูของทานผูเช่ียวชาญ ไดแก คุณครูนพรัตนศุภาการ หวังในธรรม 
และคุณครูเวณิกา บุนนาค ศิลปนแหงชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป เปนผูแสดงละครในตอนพระสุธนเลือกคู ซึ่งไดรับการสืบทอดมาจาก
บรมครูดานนาฏศิลปไทย ไดแก คุณครูละมุล ยมะคุปต คุณครูเฉลย ศุขะวณิช และปจจุบันเปนผูเช่ียวชาญถายทอดองคความรูใหกับวิทยาลยั
นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปทั้ง 12 แหงมามากกวา 60 ป วิธีคัดเลือกตัวละคร ตัวละครตองเปนผูมีคุณสมบัติดานการใชทารํา
นาฏศิลปไทย และตองมีความสมบูรณทางรางกาย ประกอบดวย ใบหนาที่ใบกับบทบาทของตัวละคร เชน ละครพระ จะมีใบหนารูปไข ละคร
นางจะมีใบหนากลม เปนตน ผิวพรรณดี รูปรางสมสวน ละครพระจะตองเปนคนสูงโปรง และไมสูงจนเกินไป สัดสวนสูงกวาละครนาง และ
ทั้งละครพระ-นางตองมีบุคลิกภาพด ีวิธีการฝกหัดตัวละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู  จะตองศึกษาบทละครเพ่ือใหเกิดความเขาใจ
ถึงบทบาทของตัวละครแตละตัวที่เก่ียวของกัน ตอจากนั้นจะตองทองจําบทของตนเองใหแมนยํา เพื่อใหสามารถสื่ออารมณไดอยางชัดเจน
และฝกรองเพลง ตอมาตองฝกการใชรางกายสวนตาง ๆ ไดแก สวนมือ สวนเทา และสวนลําตัว หลังจากนั้นการตอทารํา ผูรับการฝกหดั
สามารถรองเพลงและจดจําทํานองเพลงไดแลว คุณครูจะถายทอดทารําในบทบาทการรําซัดเลือกคู โดยผูเรียนรับการฝกหัดทารําตามครูผู
ถายทอดขณะที่ฝกหัดครูก็อธิบายหลักการรําใหถูกตอง ฝกกระบวนทารําเขากับทํานองเพลง ในข้ันตอนนี้เปนการฝกหัดกระบวนทารําซัด
เลือกคู ซึ่งมีครูผูถายทอดทารํา เปนผูฝกหัดจับทารําและแกไขทารําท่ีบกพรองวิธีการฝกปฏิบัติซ้ํา ๆ เพื่อใหไดทาท่ีสวยงาม สุดทายคือการ
ฝกหัดทบทวนทารํา เพื่อใหเกิดความชํานาญและแมนยําในการแสดงบทบาทการรําชัดเลือกคู หลังจากผูถายทอดทารํา ไดจับทารําและแกไข
ทวงทาการรําใหผูรับปฏิบัติทารําไดงดงาม 
   2.3 วงดนตรีและเพลงรอง 
    องคประกอบดานดนตรีและเพลงน้ันใชวงปพาทยเครื่องไมนวม และเครื่องดนตรีชาตรี คือปชวา 
โทน และกลองชาตรี สวนเพลงท่ีใชประกอบละคร ไดแก เพลงเวสสกุรรม และเพลงละครชาตรี คือ เพลงรายชาตรี เพลงรําซดั และเพลง
ชาตรีตลุง 
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ภาพท่ี 1 : เครื่องดนตรีชาตรี ไดแก ปชวา โทน กลองชาตรี (ตามลําดับ) 
    ที่มา : สํานักการสังคีต กรมศลิปากร 

  
2.4 เครื่องแตงกาย 

    การแตงกายแบบละครรํา มีการพัฒนาศิราภรณอันเปนเอกลักษณการแตงกายของละครเรื่องมโนห
รา ดังนี้ ละครพระแตงกายยืนเครื่อง ประกอบดวย สวมเทริดพระ, เสื้อสีแดงแขนสั้น,พาหุรัด,สนับเพลาและผายกสีเขียวนุงหางหงส, กรอง
คอ, รัดสะเอว, หอยหนา,หอยขาง ที่เปนชุดสํารับเดียวกัน และเครื่องประดับ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

   

 

 ภาพที่ 3 : เครื่องแตงกายตัวนาง 

ที่มา : ผูวิจยั) 
 

 ภาพที่ 2 : เครื่องแตงกายตัวพระ 
ที่มา : ผูวิจยั) 
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  สวนการแตงกายยืนเครื่องละครนาง มีลักษณะแบบนางกินรีท่ีอยูในเมือง ประกอบดวย สวมเทริดนาง เสื้อเกาะอกสี
เหลืองทอง ,ผาหมนางสีแดง ,ผายกสีเขียว นุงจีบหนานางชายพกแผออกทั้งดานซายและดานขวา, กรองคอตั้ง และรัดสะเอวท่ีเปนชุดสํารับ
เดียวกัน เครื่องประดับ และธํามรงค  

3. การวิเคราะหกระบวนทารําซัดเลือกคู ในละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู ปรากฎในหลักสูตรศึกษาศาสตร
บัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ป 2562  

จากการศึกษาผูวิจัยสามารถวิเคราะหกระบวนทารําซัดเลือกคู เปนทาหลักท่ีสําคัญในการเลือกคู ที่ไดรับอิทธิพลมาจากการแสดง

ละครชาตรี ผูถายทอดกระบวนทารําซัด คือคุณครูมัลลี คงประภัสร ผูเคยแสดงละครชาตรีมากอน กับคุณครูลมุล ยมะคุปต ผูปรับปรุงและ

ประดิษฐออกแบบกระบวนทารํา ซึ่งการซัดทาเลือกคูจะเนนการรําใหลงจังหวะโทนชาตรี คือ จังหวะ ปะ โทนโทน ปะโทน โทนปะ นับเปน 1 

จังหวะ 

 กระบวนทาหลักที่ปรากฎในการรําซัดเลือกคู ประกอบดวย 1)แมทารําละครโนหรา จํานวน 3 ทา ไดแก ทาครู (ทาหนา

ไม) ทาเขาควาย และทาขุนศรัทธา 2)แมทารําซัดชาตรี จํานวน 4 ทา ไดแก ทาซัดไหวครูชาตรี ทาตวัดเกลา ทาสรอยระยายาว ทาสรอย

ระยาสั้น 3)ทารําแมบทใหญ จํานวน 2 ทา ไดแก ทาแขกเตา ทาบังพระสุริยา 

ตัวอยางทารําละครโนรา 

                            

 ภาพท่ี 4 : ทาเขาควาย     ภาพท่ี 5 : ทาเขาควาย 
   ที่มา : ละครฟอนรํา, 2546, น 96          ที่มา : ผูวิจัย 
 
ตัวอยางทารําซัดชาตร ี                                                

                                

         ภาพท่ี 6 : ทาพาดตาล                ภาพท่ี 7 : ทาพาดตาล 
 ที่มา : วิพิธทัศนา,กรมศิลปากร, 2542, น.208             ที่มา :  ผูวิจัย 
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กระบวนทาเชื่อมในเพลงรําซัดของนางกินรีท้ัง 7  ซึ่งที่มีลักษณะการเชื่อมทารําที่คลายคลึงกันกับแมทารําในเพลงรํามาตรฐาน 
จํานวน 4 เพลง ประกอบดวย 1)เพลงแมบทใหญ จํานวน 4 ทา ไดแก ทารับบัวชูฝก ทาฉุยฉาย ทากลางอัมพร ทาผาลา 2)เพลงแมบทเล็ก  
จํานวน 1 ทา ไดแก ทารับจีบยาว 3)เพลงชา จํานวน 2 ทา ไดแก ทาผาลาสั้น ทาจีบยาวคว่ําจีบ 4)เพลงเร็ว จํานวน 2 ทา ไดแก ทารําสาย
แขนขางเดียว ทาจีบสั้น  

กระบวนทารําซัด แบงออกเปน 3 ลักษณะ ดังน้ี  
 1.กระบวนทารําซัดเลือกคูที่มีลักษณะการรําเดี่ยว เปนทารําตีบท และทารําทวนบทรอง ซึ่งมีความแตกตางๆจากการ

แสดงชุดอ่ืนๆ ซึ่งมีลีลาทารําเนนท่ีการรําสาวมืออยางรวดเร็ว ซอยเทา ขยับเทา ชักเทาวางสน การกลอมไหล ใชตัวหนาหนัง และการสาย
ไหลแบบเร็วๆ ถี่ๆ ในเพลงรายชาตรี 
  2.กระบวนทารําซัดเลือกคูท่ีมีลักษณะการรําเขาคู ไดแก 1)ทาจีบปรกขางมือเดียว มืออีกขางตั้งวงระดับเอว 2)ทาจีบยาว

คว่ํามือ มืออีกขางตั้งวงหงายมือ 3)ทาจีบขางหนาดึงจีบข้ึน มืออีกขางตั้งวงหงายมือระดับเอว 4)ทาแขกเตา 5)ทาบังสุริยา 6)ทาแทงมือ มือ

อีกขางปาดมือออกระดับเอว 7)ทาจีบวนเขาหาตัวมือตั้งวง และมืออีกขางจีบยาว หรือทาพาดตาล 

  3.กระบวนทารําซัดเลือกคูท่ีมีลักษณะการรําเปนหมู ไดแก พระสุธนรําอยูในวงลอมของนางกินรีทั้งเจ็ดหรือการรําท่ีมีตัว
พระ 1 ตัว ตอตัวนาง 7 คน 
  4.การแปรแถวของกระบวนทาซัดเลือกคู มี 3 ลักษณะ คือ 1)การแปรแถวปากพนัง 2)การแปรแถวครึ่งวงกลม และ3)
การแปรแถววงกลม มีการเคลื่อนที่ของแถวไปมาตามการเขาออกของนางกินรีที่ไปรําซัดคู และการเคลื่อนแถวในวงท่ีจัดใหพระสุธนรําอยูตรง
กลางเพ่ือเลือกหาคูจนพบกับนางมโนหรา 

  

อภิปรายผล 
จากผลการวิจัยดังกลาวมีประเด็นที่จะนํามาอภิปราย ดังนี ้

  1. ความเปนมาของละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู เปนละครแตงบทข้ึนใหมอยูในฉากท่ี 5 ทองพระโรง นคร
ไกรลาส การแสดงไดรับอิทธิพลจากละครชาตรีเครื่องใหญ เชน เพลงรอง วงปพาทยและเครื่องดนตรีประกอบการบรรเลง เครื่องศิราภรณ 
ทารําซัด ซึ่งสอดคลองกับไพโรจน ทองคําสุก กลาวถึงที่มาของละคร และแนวทางการแสดงละครเรื่องมโนหราที่ยังคงรักษาแนวทางละคร
ชาตรีของเดิมไว  
  2. องคประกอบของละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู คือ บทละครไดมีการแตงบทละครขึ้นใหม โดยนายมนตรี 
ตราโมท ศิลปนแหงชาติ ผูเช่ียวชาญของวทิยาลัยนาฏศิลป จัดทําขึ้นโดยกรมศิลปากร ป พ.ศ. 2498  ละครในตอนพระสุธนเลือกคูนี้บรรจอุยู
ในหลักสูตร ในปจจุบันแตมีการเลือกตัดทอนในตอนลงเพื่อใหเกิดความเหมาะสมกับเวลาชั่วโมงที่กําหนด แตยังคงอยูในบทละครมิไดมีการ
เปลี่ยนแปลงแตอยางใด มีความสอดคลองกับรัตติยะ มุกสิตพงศ ศิลปนแหงชาติ กลาวถึงการเรียนรูในหลักสูตรปจจุบันจํากัดเวลาเรียน 
ตองการใหไดรับองคความรูเก่ียวกับละครแตละประเภทไดครบตามหลักสูตร จําเปนตองจัดการเรียนรูไปตามระยะเวลาท่ีกําหนดตาม
หลักสูตร ยังคงฝกละครตามบทละครเดิม การเรียนรูของนักศึกษาที่ตองไดรับการถายทอดองคความรูโดยเนนทักษะปฏิบัตใิหเกิดความเขาใจ
เพื่อนําไปสูการสืบทอด และการถายทอดไดตามหลักสูตร ในละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู ใชวงปพาทยเครื่องไมนวม และเครื่อง
ดนตรีชาตรี คือปชวา โทน และกลองชาตรี สวนเพลงที่ใชประกอบละคร ไดแก เพลงเวสสุกรรม และเพลงละครชาตรี คือ เพลงรายชาตรี 
เพลงรําซัด และเพลงชาตรีตลุง โดยสอดคลองกับอุทัย ปานประยูร และดุษฎี มีปอม ท่ีกลาวถึงวงดนตรีใชวงปพาทยละครกับเครื่องดนตรี
ผสมเครื่องชาตรี และปนอกซึ่งเปนเครื่องดนตรีที่ใชกับละครโนราแบบดั่งเดิมสามารถใชเปาแทนปชวาได สวนการแตงกายเปนแบบยืนเครื่อง
ละครรํา มีความพิเศษที่ศิราภรณตัวพระสุธนใชเทริดพระ สอดคลองกับเวณิกา บุนนาคไดกลาวถึงสีของเครื่องแตงกายของพระสุธนใสเสื้อสี
แดง นุงผายกสีเขียว สวมเทริดพระสุธน สวนนางกินรีจะใชเทริดนาง นางกินรีหมผานางทับดวยกรองคอนางกินรีท่ีบาท้ังสองขางยกขึ้นคลาย
ติดอินธนูบนบา จํากัดสีเสื้อและผานุง พระสุธน ใสเสื้อสีแดงขลิบเขียว นุงผายกแบบหางหงสสีเขียว และนางมโนหราเปนสีแดงขลิบเขียว 
กรองคอเขียว นุงผายกหนานางสีเขียว รัดสะเอวสีเขียว สอดคลองกับนางนพรัตนศุภาการ หวังในธรรม กลาวถึงการแสดงละครเรื่องมโนหรา 
ตอนพระสุธนเลือกคูวาตามที่ไดแสดงละครเปนนางมโนหรามาจะแตงกายแบบนางกินรีที่คลายการแตงกายยืนเครื่องของละครรํา สวนนาง
กินรีทั้งหกใชผานุงหมไมจํากัดสี แตสวมเทริดมโนหรา 
  3. กระบวนทารําซัดเลือกคูใชทารําตามนาฏยศัพทของนาฏศิลปไทย เชน การใชเทา ไดแก ซอยเทา ขยับเทา ชักเทาวาง
สน การใชมือ เชน ทาจีบปรก แทงมือ และปาดมือ การใชตัว ไดแก การกลอมไหล การสายไหล สวนการใชทารําของพระสุธนจะใชทารําที่
เปนแมทาละครโนรา ไดแก ทาครู(ทาหนาไม) ทาเขาควาย, การใชทารําพระสุธนกับนางกินรีทั้งเจ็ด จะใชแมทารําซัดชาตรี ไดแก ทาตวัด
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เกลา ทาสรอยระยายาว ทาสรอยระยาสั้น ทาซัดไหวครูชาตรีหรือพาดตาล, ทารําแมบทใหญ ไดแก ทาแขกเตา ทาบังพระสุริยา,แมทารํา
ละครโนรา ไดแก ทาขุนศรัทธา, และการใชทารํานางกินรีท้ังเจ็ด จะใชทารําในแมทารําเพลงรํามาตรฐาน จํานวน 4 เพลง ไดแก เพลงแมบท
ใหญ ไดแก ทารับบัวชูฝก ทาฉุยฉาย ทากลางอัมพร ทาผาลา, เพลงแมบทเล็ก ไดแก ทารับจีบยาว, เพลงชา ไดแก ทาผาลาสั้น ทาจีบยาว
คว่ําจีบ และเพลงเร็ว ไดแก ทารําสายแขนขางเดียว ทาจีบสั้น ซึ่งที่มีลักษณะการใชทาเชื่อมที่คลายคลึงกันกับแมทาเพลงดังกลาว ซึ่ง
สอดคลองกับสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพที่บันทึกทาละครโนราของขุนศรีศรัทธา 

4. กระบวนทารําซัดเลือกคู ในละครเรื่องมโนหรา ตอนพระสุธนเลือกคู เปนทารําที่ใชทารําคูกันระหวางพระสุธนกับนาง
กินรีทั้งเจ็ด มีจํานวน 7 ทา ที่ปรากฏในหลักสูตร ไดแก ทาจีบปกขางมือเดียว มืออีกขางตั้งวงระดับวงกลาง, ทาจีบยาวคว่ํามือ มืออีกขางตั้ง
วงหงายมือ, ทาจีบขางหนาดึงจีบขึ้น มืออีกขางตั้งวงหงายมือระดับเอว, ทาแขกเตา, ทาบังสุริยา, ทาแทงมือ มืออีกขางปาดมือออกระดับเอว, 
และทาจีบวนเขาหาตัวมือตั้งวง และมืออีกขางจีบยาว หรือทาพาดตาลท่ีคุณครูนพรัตนศุภาการ หวังในธรรมเรียกชื่อทารําทาที่ 7 คือทาพาด
ตาล และคุณครูเวณิกา บุนนาคใชเรียกทารําเปนเชิงอธิบายทั้ง 7 ทารํานี้ซึ่งสอดคลองกับนฤมัย ไตรทองอยูที่ไดอธิบายทารําของซัดเลือกคูท้ัง 
7 ทารํา 

 5. กระบวนทารําของนางกินรีทั้งเจ็ดในขบวนทารําแปรแถวครึ่งวงกลม จะกําหนดใหนางกินรีคนที่ 1 ไปอยูดานซายของ
เวที และใชทารําเรียงตามลําดับซึ่งสอดคลองกับคําอธิบายของนพรัตนศุภการ หวังในธรรม และรัตติยะ มุกสิตพงศ ซึ่งสอดคลองกับจินตนา 
สายทองคําที่กลาวถึงการวิ่งเคลื่อนที่ของนางกินรีตามลําดับเริ่มจากกินรีคนท่ี 1 นําวิ่งดวยทาตั้งวงมือขวาออกมาในตําแหนงดานซายของเวที 
และมีการขยับเดินแถวเคลื่อนที่ไปทางดานซายและทางดานขวา และการเคลื่อนท่ีของนางกินรีที่ลอมพระสุธนเปนวงกลมจะวิ่งเคลื่อนที่ดวย
ทาโยนมือคลายทาภมรเคลาเขาออกวง 
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(อุทัย ปานประยูร, การสื่อสารสวนบุคคล, 19 พฤษภาคม พ.ศ. 2565) 
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จาก BANGKOK NOTES สู TOKYO NOTES: 

การดัดแปลงบทละครของ ORIZA HIRATA สูบริบทไทยรวมสมัย 

FROM TOKYO NOTES TO BANGKOK NOTES: 
THE TRANSCULTURAL ADAPTATION OF ORIZA HIRATA’S PLAY IN THAI CONTEMPORARY 

CONTEXT 
สาวิตา ดิถียนต 

Sawita Diteeyont 
ภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   

Dramatic Arts, Faculty of Arts, Chulalongkorn 
(Received : March 10, 2023 Revised October 13, 2023 Accepted : October 20, 2023) 

 

บทคัดยอ 
บทละครเรื่อง Tokyo Notes เปนผลงานของศาสตราจารยโอริสะ ฮิราตะ (Oriza Hirata) ผูกอตั้งคณะละคร เซอิเนนดัง 

(Seinendan)  และไดรับรางวัลคิชิดะ คุนิโอะ (Kishida Kunio Award) ซึ่งถือเปนรางวัลดานการละครที่สําคัญท่ีสุดในประเทศญี่ปุน บท

ละครเรื่องน้ีเขียนขึ้นในป พ.ศ.2537 ไดรับการแปลถึง 15 ภาษา และจัดแสดงมาแลว 23 เมืองใน 16 ประเทศ ในป พ.ศ. 2560 บทละคร

เรื่อง Tokyo Notes ไดถูกนํามาจัดแสดงท่ีประเทศไทยโดยใชชื่อวา Bangkok Notes ผูวิจัยในฐานะผูดัดแปลงบทละครไดศึกษากระบวนการ

แปลและดัดแปลงบทละครเรื่องดังกลาวเพ่ือนําเสนอบทในบริบทสังคมไทยโดยยังคงรักษาแกนเรื่องและเอกลักษณของบทละครเดิมไว ผาน

กระบวนการการวิเคราะหโครงสรางของบทละครเรื่อง Tokyo Notes  การดัดแปลงบทใหเปนบริบทสังคมไทย และการพัฒนาบทไปพรอม

กับการซอมละครรวมกับผูกํากับชาวญี่ปุนและนักแสดงชาวไทย  โดยผูวิจัยมุงศึกษาใน 3 ประเด็นหลัก ไดแก เอกลักษณของบทละครเดิม 

กลวิธีการแปลและการดัดแปลงบทละคร และความเปนไทยที่ปรากฎในบทละครดัดแปลง เรื่อง Bangkok Notes 

ผูวิจัยพบวาในการดัดแปลงบทละครที่มีลักษณะทางโครงสรางที่ตางจากบทละครทั่วไปตองคํานึงถึงเอกลักษณของบทละครเดิม

เปนหลัก การทํางานรวมกับผูกํากับและนักแสดงในข้ันตอนการซอมมีผลอยางมากในกระบวนการดัดแปลงบท และกลวิธกีารดัดแปลงบท

อาจแตกตางกันออกไปเพ่ือใหเหมาะสมกับองคประกอบแตละสวนของบท ท้ังนี้เพื่อสื่อสารเรื่องราวเดิมในบริบทวัฒนธรรมใหมเพื่อใหผูชม

ไดรับรูสารท่ีบทละครตองการจะสื่อไดชัดเจนและลึกซึ้งข้ึน  

คําสําคัญ : บทละคร,ละครเวที,การดัดแปลงบทละคร, โตเกียวโนต, บางกอกโนต  

Abstract 

Tokyo Notes is a play by Oriza Hirata, the founder of Seinendan Theatre Company. He is one of the most 

influential playwrights and directors in Japan. This play was written in 1994 and achieved Kishida Kunio Award which is 

regarded as Japan's most prestigious award for playwriting. Tokyo Notes has been translated into 15 languages and has 

been performed in 23 cities in 16 countries. In 2017, Tokyo Notes was translated and performed in Thailand using the 

title of Bangkok Notes. This research aims to study the process of adaptation of this well-known play into Thai context 

in order to keep the theme and the identity of the original play. This process includes the analysis of the structure of 

the play, adapting the play into Thai context and working with the Japanese director and Thai actors. The study 

emphasizes on 3 main areas: the study of the identity of the original play, the process of translation and adaptation 

and the Thainess in the adaptation version of Bangkok Notes 



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 11 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 

 

58 

 

This research found that to adapt the play that has the unique and specific structure, the adaptation should 

emphasize on the identity of play. In the process of adaptation, working with the director and actors has a significant 

influence on the adaptation. Also, different methods may be chosen to adapt each part of the play in order to efficiently 

deliver the message that appears in the original play to audiences in the different culture.  

Keywords: Play, Stage Play, Adaptation, Tokyo Notes, Bangkok Notes 

บทนํา 

ละครเวทีเรื่อง Tokyo Notes เปนผลงานของศาสตราจารยโอริสะ ฮิราตะ (Oriza Hirata) ผูกอตั้งคณะละคร เซอิเนนดัง 

(Seinendan) นักเขียนบทและผูกํากับที่มีอิทธิพลอยางมากตอวงการละครเวทีประเทศญี่ปุน ผลงานละครของเขาเปนที่รูจักในภายใตรปูแบบ 

" Quiet Theatre”  ซึ่งมีลักษณะเปนละครพูดรวมสมัยที่สื่อสารความจริงโดยไมอิงรูปแบบละครแนวสมจริงแบบละครตะวันตก กลาวคือ

ในขณะท่ีละครแนวสมจริง (Realistic) แบบตะวันตกเสนอภาพ “ความจริง” ในละครผานการแสดงใหเห็นมิติของตัวละคร เหตุผลของ

เรื่องราวและการกระทําของตัวละคร ศาสตรจารยฮิราตะกลับเสนอภาพ “ความจริง” นั้นดวยการเสนอภาพบนเวทีที่สะทอนเหตุการณใน

ชีวติจริงท่ีผูชมจะไดเห็นชีวิตผูคนและบทสนทนาโดยไมมีความจําเปนตองบอกที่มา หรืออธิบายเหตุผลเหมือนละครตะวันตก ศาสตราจารยฮิ

ราตะไดพัฒนาแนวทางละครเปนของตัวเองจนกลายเปนที่ยอมรับทั่วโลก ผลงานละครของเขาจัดแสดงมาแลวในหลายประเทศ อาทิ 

ประเทศฝรั่งเศส เยอรมนี ไตหวัน เกาหลี ออสเตรเลีย สหรัฐอเมริกา ไอรแลนด แคนาดา รวมถึงประเทศไทย  

บทละครเรื่อง Tokyo Notes ถือเปนบทละครที่มีชื่อเสียงที่สุดเรื่องหนึ่งของศาสตราจารยฮิราตะ   บทละครเขียนขึ้นในป พ.ศ.

2537 และไดรับรางวลั Kishida Kunio Award ซึ่งเปนรางวัลดานการละครที่สําคัญที่สุดในประเทศญี่ปุน ไดรับแรงบันดาลใจจากภาพยนตร

ของยาโซจิโร โอซู (Yasujiro Ozu) เรื่อง Tokyo Story   เรื่องราวในบทละครเกิดขึ้นท่ีพิพิธภัณฑศิลปะแหงหนึ่งในกรุงโตเกียวซึ่งสะทอนให

เห็นถึงความสัมพันธของคนในครอบครัวและคนในสังคม บทละครเรื่องนี้ไดรับการแปลมาแลวถึง 15 ภาษา และจัดแสดงมาแลว 23 เมือง ใน 

16 ประเทศ  รวมถึงการจัดแสดงท่ีโรงละครของคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยในป พ.ศ.  2549 โดยนักแสดงชาวญี่ปุนจาก

คณะละครเซอิเนนดัง  

ในป พ.ศ. 2560 ศาสตราจารยฮิราตะนําบทละครเรื่องนี้กลับมาจัดแสดงท่ีประเทศไทยอีกครั้ง โดยมีความตั้งใจจะจัดแสดงเปน

ภาษาไทยและแสดงโดยนักแสดงคนไทย โดยใชชื่อวา Bangkok Notes เชนเดียวกับท่ีทําในประเทศอื่นในเอเชียอยาง Taipei Notes  และ  

Manila Notes   

ในกระบวนการดัดแปลงบทละครเรื่อง Bangkok Notes ในครั้งนี้เปนการทํางานรวมกันระหวางศาสตราจารยฮิราตะในฐานะผู

กํากับการแสดงและเจาของผลงานเดิม นักแสดงชาวไทยจํานวน 20 คน และผูวิจัยในฐานะคนดัดแปลงบท เพื่อหาวิธีการดัดแปลงบทละคร

ใหเปนบริบทสังคมไทย เพ่ือสื่อสารแกนเรื่องและเอกลักษณการนําเสนอของบทละครเดิมใหกับผูชมคนไทย  

ละครเวทีเรื่อง Bangkok Notes จัดแสดงระหวางวนัที่ 2-4 และ 9-11 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 ที่ศูนยศิลปการละครสดใส พันธมุ

โกมล และเปนสวนหนึ่งของเทศกาลละครกรุงเทพ (Bangkok Theatre Festival)  ในปดังกลาว โดยไดรับการสนับสนุนจาก Japan 

Foundation รวมกับโครงการศิลปะการละครนานาชาติ ภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เนื่องในวาระ

ครบรอบ 130 ปความสัมพันธไทย-ญี่ปุน  ละครเวทีเรื่องนี้ไดรับรางวัล Best Play / Musical ในเทศละครกรุงเทพจากชมรมวิจารณ

ศิลปะการแสดง (International Association of Theatre Critics-Thailand Centre) ภายหลังการแสดง Japan Foundation ไดตีพิมพ

บทละครเรื่อง Bangkok Notes ออกเผยแพร และสงใหสถาบันการศึกษาตาง ๆ สวนหนึ่งของบทละครภาษาไทยยังไดถูกนําไปใชในละคร

เวทีเรื่อง Tokyo Notes International Version ซึ่งเปนการรวมนักแสดงจากหลายชาติท่ีเคยแสดงบทละครเรื่องนี้ จัดในงาน Seinendan 

International Theater Exchange Project 2019 ที่กรุงโตเกียว ประเทศญี่ปุน 
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วัตถุประสงคการวิจัย 

1. เพื่อศึกษากระบวนการแปลและดัดแปลงบทละครเวทีเรื่อง Tokyo Notes เพื่อนําเสนอในบริบทสังคมไทย โดยยังคงไวซึ่งเอกลักษณและ
แกนของบทละครเดิม   
2. เพ่ือทดลองสรางสรรคและพัฒนางานบทละคร Bangkok Notes รวมกับศาสตราจารยฮริาตะ เจาของผลงานชาวญี่ปุน และคณะนักแสดง
ชาวไทย เพ่ือมาจัดแสดงเปนละครเวทีสําหรับผูชมชาวไทย  
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
1. วิเคราะหบทละครเรื่อง Tokyo Notes  

1.1 รูปแบบของบทละคร  
บทละครเรื่อง Tokyo Notes มีลักษณะโครงสรางของบทและรูปแบบการเขียนบทที่แตกตางจากบทละครทั่วไป กลาวคือ บท

ละครมีรูปแบบของบทท่ีแบงเปน 2 แถวเพ่ือใชกําหนดจังหวะการพูดบทของตัวละครในแตละกลุม จะเห็นวาในบางชวงของบทสนทนา 
(dialogue) บทมีการวางไวในบรรทัดเดียวกัน เพื่อเปนการกําหนดวาบทสนทนานั้นจะถูกพูดพรอมกันบนเวที ทิศทางการเขาออกของ
ตัวละคร ตลอดจนการเคลื่อนไหวตาง ๆ จะถูกระบุไวอยางชัดเจนในบท นอกจากนี้ยังมีการใสสัญลักษณในบางชวงของบทเพื่อให
นักแสดงทราบถึงจังหวะชาเร็วในการตอบโตบทสนทนานั้นๆ ดวย  

  
ภาพท่ี 1 ตัวอยางรูปแบบของบทละคร  

ที่มา : หนังสือบทละคร Bangkok Notes (2560) หนา 9 และ หนา 15 
 

 การเขียนบทในลักษณะที่ใหตัวละครท่ีอยูคนละวงสนทนามีการพูดบทที่ซอนกัน เปนความตั้งใจของอาจารยฮิราตะที่ตองการ
สื่อถึงชีวิตจริง ท่ีผูคนจะสนทนากับคูสนทนาของตัวเองโดยไมไดสนใจคนรอบขาง ตัวละครจึงไมจําเปนตองหยุดพูดเพ่ือใหตัวละครอ่ืนท่ี
เพียงอยูสถานที่เดียวกันพูดจบกอน สิ่งนี้จะทําใหผูชมรูสึกเหมือนไดเขาไปอยูในสถานที่เดียวกับตัวละคร และไดฟงกลุมคนหลายกลุม
พูดจากันโดยไมจําเปนตองไดยินคําพูดท้ังหมดของตัวละครทุกตัวอยางชัดเจน   

 เมื่อบทมีการกําหนดจังหวะการพูด การเคลื่อนไหว และการเขาออกของนักแสดงอยางชัดเจน ทําใหละครเวทีเรื่องนี้แสดง
ออกมาเหมือนกันทุกครั ้งไมวาจะแสดงโดยใคร หรือแมแตแสดงในภาษาใด ผู ชมจะสามารถเชื ่อมโยงภาพบนเวทีไดทันทีโดยไม
จําเปนตองเขาใจภาษานั้น ๆ เชนเดียวกับการทํางานในละครเวทีเรื่อง  Bangkok Notes ก็เชนกัน อาจารยฮิราตะสามารถกํากับบท



วารสารศลิปปรทิัศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 11 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 

 

60 

 

ภาษาไทยไดโดยไมตองเขาใจภาษาไทย เพราะบทสนทนาในเรื่องไดถูกกําหนดไวแลวโดยรูปแบบของบทละคร ลักษณะรูปแบบของบท
จึงเปนเอกลักษณหนึ่งละครเวทีเรื่องนี้ และสงผลอยางมากตอการดัดแปลงบทละครเปนภาษาไทย ซึ่งผูวิจัยจะอธิบายโดยละเอียดตอไป 

 
1.2 แกนและโครงเรื่องของบทละครเร่ือง Tokyo Notes 

บทละครเวทีเรื่อง Tokyo Notes วาดวยเรื่องของผูคนในสังคมที่แมจะมีสิ่งยิ่งใหญอยางสงครามเกิดขึ้น แตคนเราก็มักจะสนใจแค
สิ่งทีเ่ล็ก ๆ รอบตัว เปนแกนเรื่องทีส่ะทอน “ภาพความจริง” ในชีวติมนุษยผานเรื่องราวท่ีเกิดขึ้นในพิพิธภัณฑศิลปะแหงหนึ่งในกรุงโตเกียวท่ี
กําลังมีการจัดแสดงผลงานภาพวาดของโยฮันเนิส เฟอรเมร (Johannes Vermeer) ศิลปนผูมีช่ือเสียงชาวดัตช ภาพวาดเหลานี้ถูกขนยายมา
เก็บรักษาไวในญี่ปุนเนื่องจากสถานการณสงครามที่เกิดขึ้นในยุโรป1  

ตัวละครในเรื่องคือคนที่มาพิพิธภัณฑแหงนี้ดวยเหตุผลท่ีตางกันออกไป บทละครประกอบไปดวย 20 ตัวละคร แบงเปนกลุมได
ดังนี้  

กลุมที่ 1  ครอบครัวหนึ่งท่ีนัดมาเจอกันท่ีพิพิธภัณฑแหงนี้ เพราะพ่ีสาวคนโตที่ดูแลพอแมอยูที่ตางจังหวัดอยากมาดูภาพวาดที่
กําลังถูกจัดแสดง โดยมีนองสะใภอาสาเปนคนพามาระหวางที่พี่นองคนอื่น ๆ ประกอบดวย พี่ชายคนโตและภรรยา นองชายคนกลาง 
นองสาวคนเล็ก และนองชายคนเล็กที่จะตามมาเจอพ่ีสาวหลังเลิกงาน  

กลุมที่ 2  ภัณฑารักษ 2 คนที่มาตอนรับหญิงสาวที่มาพรอมทนาย และเพื่อนชาย เพื่อมาบริจาคภาพวาดที่คุณพอทิ้งมรดกไว
ให  

กลุมที่ 3  ชายหนุมและหญิงสาวท่ีแอบมานัดพบกันท่ีพิพิธภัณฑแหงน้ี  
กลุมที่ 4  นักศึกษาสาว 2 คนที่มาเดินดูภาพวาดในพิพิธภัณฑ  
กลุมที่ 5  นักบินทหารที่เพ่ิงกลับมาจากสงครามกับแฟนสาว 
กลุมที่ 6  อดีตนักรณรงคตอตานสงครามที่พาคูหมั้นมาเจอรุนพี่ทํางานเปนภัณฑารักษที่นี่กอนจะยายกลับไปอยูท่ีตางจังหวัด  
ตัวละครในแตละกลุมจะมีเรื่องราวเปนของตนเอง เรื่องราวเหลานั้นไมไดถูกเชื่อมโยงในลักษณะโครงเรื่องเดียวเหมือนบทละคร

โดยทั่วไป การปฏิสัมพันธนอกกลุมเกิดข้ึนบาง เชน นักศึกษากับชายหนุมที่เคยเปนครูสอนพิเศษเธอสมัยมัธยม เมื่อบังเอิญมาพบกันจึง
ทักทายกัน หรือกลุมคนในครอบครัวท่ีถามขอมูลเรื่องภาพวาดกับภัณฑารักษ  แตการพูดคุยเหลานี้ไมไดพัฒนาไปสูเรื่องราวใด เปนเพียง
บทสนทนาที่เกิดขึ้นในขณะนั้นเทานั้น และแมแตเรื ่องราวในแตละกลุมก็ไมไดมีลักษณะของโครงเรื่องที่มีความขัดแยงแบบบทละคร
ทั่วไป M. Cody Poulton (2002,น.5) เขียนไววา “Hirata avoids situations other playwrights would exploit for dramatic 
effect. If drama requires conflict, his method is decidedly anti-dramatic.” แมแตตัวละครพี่สาวและนองสะใภที ่เปนตัว
ละครที่มีบทมากที่สุด และเหมือนเปนตัวละครคูเดียวที่เราไดเห็นพัฒนาการของเรื่องราว ที่นองสะใภสารภาพกับพี่สาวในตอนทายวา
กําลังมีปญหากับสามี แตเรื่องราวก็จบเพียงเทานั้น จะเห็นไดวาการดําเนินเรื่องที่ไมไดเนนลักษณะของโครงเรื่อง (Plot) และปมความ
ขัดแยง (Conflict) แบบละครตะวันตก ถือเปนเอกลักษณหนึ่งของบทละครเรื่องนี้ 

 

1.3 เอกลักษณบทละครเรื่อง Tokyo Notes     
- Quiet theatre  
บทละครเรื่องนี้มีลักษณะของบทละครพูดรวมสมัยของญี่ปุนท่ีตองการสื่อถึงความจริงโดยไมอิงรูปแบบของละครแนวเหมือนจริง

แบบละครตะวันตก เปนรูปแบบของละครที่พัฒนาขึ้นโดยอาจารยฮิราตะที่ตองการเสนอภาพความจริงบนเวที เปรียบเหมือนผูชมไดเขาไปนั่ง
อยูในพิพิธภัณฑ และไดเห็นตัวละครดําเนินชีวิตจริง ๆ และดวยเหตุผลนี้ บางชวงของบทละคร กลุมตัวละครสามารถพูดบทพรอมกันกับอีก
กลุมได เชนเดียวกับในชีวิตจริงท่ีเราจะพูดคุยกันในกลุมโดยไมไดสนใจคนอ่ืนรอบตัวท่ีเราไมรูจัก ผูชมไมจําเปนตองไดยินคําพดูของตัวละคร
ทุกตัวเพ่ือเขาใจเรื่องราว เหมือนผูชมกําลังมองเหตุการณท่ีเกิดขึ้นจริงในพิพิธภัณฑแหงหนึ่งตรงหนา แมแตตอนเริ่มการแสดง เมื่อผูชมเดิน
เขามาในโรงละครก็จะเห็นตัวละครนั่งรออยูในฉากที่เปนพิพิธภัณฑศิลปะอยูกอนแลว  ผูชมจึงไมไดรูสึกเหมือนมาดูละครเวที แตเหมือนมา
เห็นเหตกุารณจริงท่ีกําลังจะเกิดข้ึนในพิพิธภัณฑ 

                                                           
1 บทละครเดิมที่เขียนในป ค.ศ.1994 เขียนวาเหตุการณในบทละครเกิดขึ้นในป ค.ศ.2004  แตในการดัดแปลงเพ่ือจัดแสดงในครั้งนี้ อาจารยฮิราตะกําหนดให

เหตุการณเกิดขึ้นในป ค.ศ.2024  เพ่ือสื่อใหเห็นวาเรื่องราวเกิดข้ึนในอนาคตที่ไมไกลและไมไกลจนเกินไป ทั้งนี้ชวงเวลาที่เกิดขึ้นถูกเขียนอยูในตัวบท แตไมได
ปรากฏในบทสนทนาในเรื่อง  
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ความจริงในลักษณะนี้ยังสะทอนอยูในบทพูดที่มีความเปนธรรมชาติ ผูวิจัยสังเกตวาบอยครั้งที่ตัวละครพูดถึงบางอยางข้ึนมาโดย
ไมไดมีคําอธิบายถึงที่มาที่ไปใหคนดูไดทราบ หรือไมไดเชื่อมโยงไปสูเรื่องราวอะไรที่กําลังจะเกิดขึ้น เหมือนในชีวิตจริงที่ผูคนไมจําเปนตอง
อธิบายใหคนอ่ืนฟงในสิ่งที่รูกันอยูแลวกับคูสนทนา ตัวอยางของบทสนทนาในลักษณะนี้ เชนในฉากเปดตัวละครยูมิที่เปนพ่ีสาวและโยชิดะผู
เปนนองสะใภในตอนตนของบทละคร  

ยูม ิ  △เปรี้ยง ปรูดๆๆๆๆ... 

โยชิเอะ           △ อุย!? แลวสรุปเปนยังไงคะ       

ยูมิ                △ แต สุดทายก็ไมเวิรคนะสิ            

โยชิเอะ          △ อาว ทําไมละคะ       

ยูมิ                △ บานนอกก็แบบนี้แหละจะ              

โยชิเอะ           △ ไหงงั้นละ แต แหม...       

ยูมิ                    ★ โยชิเอะอาจจะคิดวาไมนาเช่ือ แตมันเรื่องจริงนะ ขอบอก 
โยชิเอะ        คะ ก็จริงอยู...    
ยูมิ               แยเลย 
โยชิเอะ         ถางั้น แลวมายองเนสเปนยังไงคะ 
ยูมิ              ก็ตองปลอยใหเสียหมดเลยนะส ิ
โยชิเอะ         โหย... เสียดาย 
ยูมิ               (นั่งท่ี B-1) เสียของเนอะ 
โยชิเอะ        (นั่งท่ี A-2) คะ 
 

เหตุการณที่ตัวละครสองตัวนี้พูดกันไมมีการอธิบายถึงเหตุการณมากกวานี้ และไมไดถูกกลาวถึงอีกเลยในบทละคร การเขียนบท
ลักษณะนี้แตกตางจากแนวคิดของบทละครแบบตะวันตกที่เนนใหคําพูดของตัวละครสื่อสารเรื่องราวและความหมายใหผูชมไดรับทราบ  

ความเปนธรรมชาตินี้ยังสะทอนใหเห็นชัดเจนในบุคลิกและลักษณะของตัวละครท่ีมีความเปนญี่ปุน ทั้งลักษณะของการใชภาษา วิธี
พูด การใชศัพทเฉพาะในภาษาญี่ปุน เชน 2LDK  ซึ่งเปนช่ือเรียกรูปแบบอพารตเมนทในญี่ปุน มารยาททางสังคม  เชน การใหนามบัตร มุก
ตลก หรือกฎหมายมรดกที่มีการพูดถึงในเรื่อง ยิ่งเพราะบทละครตองการนําเสนอ “ความจริง” บนเวที ตัวละครจึงมีลักษณะของคนท่ัวไปใน
สังคมญี่ปุน ดังนั้นเมื่อบทละครถูกปรับใหเกิดขึ้นในกรุงเทพ และตัวละครถูกปรับใหเปนคนไทย การดัดแปลงบทเพ่ือสะทอนใหเห็นถึง “ความ
จริง” ในบริบบทสังคมไทยจึงนับเปนความทาทายอยางมากตอตัวผูวิจัยในฐานะผูดัดแปลงบท  เพราะเปนการดัดแปลงท่ีในขณะเดียวกันตอง
คงไวซึ่งความหมายของบทละครเดิม การดัดแปลงในลักษณะนี้ยังสะทอนใหเห็นในงานออกแบบฉากของแตละประเทศท่ีนําบทละครเรื่องน้ี
ไปจัดแสดง ซึ่งผูวจิัยจะกลาวถึงในหัวขอถัดไป  

 
- ฉากและการกําหนดการเคลื่อนไหว (Blocking) ของนักแสดง  
 ฉากของละครเวทีเรื่องนี้จะมีการกําหนดลักษณะแปลนฉาก (Floor Plan) ไวอยางชัดเจน กลาวคือ มีการกําหนดทางเขาออก 

รูปแบบของฉากที่จะมีเกาอ้ียาว 3 ตัวตั้งอยูลักษณะหันขางใหผูชม เกาอ้ีตัวท่ีสี่ตั้งแนวขนานกับเวที งานศิลปะที่ตั้งแสดงทางดานขวาของเวที 
(Stage Right) และทางเดินขึ้นไปหองจัดแสดงงานศิลปะที่ดานหลังของเวที (Upstage)  
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ภาพท่ี 2  ละครเรื่อง Bangkok  Notes 
ที่มา : Facebook Drama Arts Chula 

 

“Setting-a keen sense of time and place-is accordingly an important element in Hirata's plays.” (M. Cody 
Poulton,2002,น.5) อาจารยฮิราตะไมเพียงกําหนดลักษณะของฉากลงในบท แตรวมถึงกําหนดการเคลื่อนไหวของตัวละครในฉากดวย 
เชน ตัวละครนั่งเกาอี้ตัวไหน และตําแหนงไหนของตัวเกาอี้ ยืนหรือหยุดเดินตรงไหนของฉาก การกําหนดฉากและการเคลื่อนไหวของ
ตัวละครเชนนี้ ตามที่ผูวิจัยไดกลาวไปกอนหนานี้ เปนความตั้งใจใหละครเวทีเรื่องนี้จัดแสดงออกมาเหมือนกันทุกครั้งไมวาจะจัดแสดงใน
ภาษาใด ซึ่งสิ่งนี้สงผลอยางมากตอการแปลและดัดแปลงบท เพราะจังหวะของบทและคําพูดตัวละครถูกใชเปนตัวกําหนดจังหวะของ
การเคลื่อนไหวของตัวละครดวย การแปลบทจึงไมไดมุงแคการแปลภาษาเพื่อสื่อความหมาย แตเปนการแปลภาษาที่ยังตองคงจังหวะ
ของบทพูดใหใกลเคียงกับภาษาเดิมของบทละครไวใหไดมากที่สุด 

ทั้งนี ้ถึงแมจะมีการกําหนดลักษณะแปลนฉากที่ชัดเจน แตการออกแบบ ตกแตงฉากเปดใหศิลปนนักออกแบบฉากแตละ
ประเทศไดสรางสรรคงานที่สะทอนใหเห็นถึงศิลปะที่แตกตางออกไปในประเทศนั้น ๆ ผูวิจัยนําแนวคิดนี้มาใชในการดัดแปลงบทดวย
เชนกัน การเก็บโครงสรางเดิมของบทไว แตในขณะเดียวกันตัวบทดัดแปลงตองสะทอนใหเห็นถึงตัวตนของบทในฉบับภาษาไทย ซึ่ง
ผูวิจัยจะกลาวถึงตอไปในหัวขอบทละครเรื่อง Bangkok Notes   

 
2. ขั้นตอนการดดัแปลงบท  

ในการดัดแปลงบทละครเรื่องนี้ เนื่องจากผูดัดแปลงไมมีความรูดานภาษาญี่ปุน ในขั้นแรกจึงใหผูเชี่ยวชาญดานภาษาญี่ปุน
แปลบทละครเรื่อง Tokyo Notes เปนภาษาไทย โดยใหเปนการแปลแบบตรงตามตัวอักษร ผูวิจัยใชวิธีเทียบบทแปลดังกลาวกับบท
แปล ภาษาอ ัง ก ฤษ  Tokyo Notes: A Play by Hirata Oriza by M. Cody Poulton and Hirata Oriza (2002) เ พื ่อ ให เ ข า ใจ
ความหมายของบทละครเดิมใหไดมากท่ีสุด  

จากนั้นผูวิจัยจึงเริ่มแปลและดัดแปลงบทละครใหเปนบริบทสังคมไทย เริ่มตั้งแตการปรับลักษณะตัวละครใหเปนคนไทย การ
ดัดแปลงช่ือตัวละคร และสถานที่ท่ีปรากฏในเรื่อง การดัดแปลงสถานการณ (Situation) และศัพทเฉพาะตาง ๆ ใหเปนบริบทสังคมไทย 
และภาษาของบทสนทนาท่ีตองเปนธรรมชาติ มีความลื่นไหล และมีสําเนียงเหมือนภาษาที่ใชในชีวิตประจําวันใหไดมากที่สุด 

หลังจากนั้น ผูวิจัยไดนําบทดัดแปลงรางนี้มาพัฒนารวมกับผูกํากับและนักแสดงคนไทยผานการอานบท (Play Reading) และ
การซอมการแสดง (Rehearsal)  ข้ันตอนนี้เปดโอกาสใหผูวิจัยมีโอกาสสอบถามอาจารยฮิราตะถึงในแงการตีความเพื่อใชในการปรับบท
บางสวนที่มีลักษณะทางวัฒนธรรมญี่ปุนที่ไมตรงกับบริบทไทย ผูวิจัยใชการวิเคราะหความหมายของสิ่งนั้นในสังคมญี่ปุน และดัดแปลง
เปนสิ่งที่มีความหมายเดียวกันในสังคมไทย ในขั้นน้ีผูวิจัยยังไดพบความยากของการดัดแปลงท่ีผูวิจัยไมทราบในข้ันตอนการแปลบทดวย
ตนเอง นั่นคือ จังหวะของการแสดงท่ีเชื่อมโยงกับตัวบท เมื่อไดเห็นการซอม ผูวิจัยพบวาผูกํากับใหความสําคัญอยางมากตอจังหวะของ
การแสดง อยางท่ีผูวิจัยไดกลาวถึงไปกอนหนานี้วาบทละครบางชวงมีบทสนทนาที่ซอนกันของตัวละคร 2 กลุม นักแสดงจะใชตัวบทเพ่ือ
รูวาตองเริ่มพูดบทของตัวเองเมื่อใดและจบเมื่อใด  ดังนั้นตัวบทละครจึงไมสามารถแปลใหถูกตองแคเพียงความหมาย แตตองคํานึงถึง
ลักษณะจํานวนและความยาวของประโยคที่ตองใกลเคียงกับภาษาเดิมใหไดมากที่สุดดวย   

ผูวิจัยจึงมกีารปรับบทอีกครั้งในระหวางการซอมเพ่ือใหจังหวะของบทดัดแปลงใกลเคียงที่สุดกับบทละครเดิม ตลอดจนภาษาที่ตอง
เขาปากนักแสดง เพ่ือทําใหเกิดความรูสึกเปนธรรมชาติมากท่ีสุดตามเอกลักษณของบทละครที่ตองการเสนอ “ความจริง” บนเวที นอกจาก
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การปรับภาษาใหเปนธรรมชาติใหเหมือนบทสนทนาในชีวีตประจําวันมากท่ีสุดแลว  ผูวิจัยไดเลือกใชวิธีทํางานรวมกับนักแสดง ในการหา
คําพูดท่ีทั้งถูกตองตามความหมาย และในขณะเดียวกันนักแสดงสามารถพูดไดโดยไมรูสึกขัดปาก และเปนภาษาของนักแสดงเองเพื่อให
นักแสดงพูดบทออกมาไดอยางเปนธรรมชาติที่สุด  

 
ผลการวิจัย 

การแปลและการดัดแปลงบทละครเร่ือง Bangkok Notes  
 บทละครเรื่อง Bangkok Notes เปนงานดัดแปลงบทละครขามวัฒนธรรม เปนการสื่อสารเรื่องราวในวัฒนธรรมหนึ่งไปสูอีก
วัฒนธรรมหน่ึง  ผูวิจัยมองวาการดัดแปลงในลักษณะนี้ไมตางจากการแปล เหมือนท่ี Vandal-Sirois และ Bastin .(2012,น.25) กลาว
วา “Since adaptations are motivated by keeping the source text applicable to the target culture, and ensuring the 
efficacy of a text for a specific group of readers, the translator should consider the purpose of the text that will 
be introduced in different culture, the reason why the translation is requested, and the target readers of the 
translation.”  
 จุดประสงคของการดัดแปลงบทละครเรื่องนี้จึงเพื่อหาวิธีสื่อสารความหมายและเอกลักษณของบทละครเดิมกับผูชมชาวไทยให
ไดมากที่สุด แตในขณะเดียวกัน บทดัดแปลงนี้จําเปนตองมีเอกลักษณของตัวบทเองที่ทําให Bangkok Notes แตกตางจาก Tokyo 
Notes  และบทดัดแปลงในภาษาอื่น ๆ  ตามที่ Hutcheon (2006,น.142) ไดกลาวถึงงานดัดแปลงไววา “An adaptation, like the 
work it adapts, is always framed in a context - a time and a place, a society and a culture.” เมื่อละครเวทีเรื่องนี้ไดถูก
นํามาจัดแสดงในประเทศไทย การใสความเปนไทยเขาไปในงานดัดแปลงจึงเปนหนึ่งในความตั้งใจของผูวิจัยที่จะทําใหงานชิ้นนี้มีความ
แตกตางจากงานดัดแปลงในประเทศอ่ืน ๆ  

1. การคงไวซึ่งเอกลักษณของบทละครเดิม  
เนื่องจากบทละครเรื่องนี้มีลักษณะทางโครงสราง (Structure) และแนวคิดที่นําเสนอ “ความจริง” ที่ตางจากบทละครท่ัวไป 

การคงไวซึ่งเอกลักษณสองสิ่งน้ีจึงเปนหัวใจสําคัญในกระบวนการดัดแปลงบทละครเรื่องนี้  
สิ่งที่ผูวิจัยคงไวจากบทเดิม คือ โครงสรางบท ตัวละคร และรูปแบบ “ความจริง” บนเวทีท่ีบทละครตองการนําเสนอ แมวาตัว

ละครจะถูกปรับมาใหมาเปนคนไทย แตลักษณะของตัวละคร อาทิ บุคลิก และความสัมพันธระหวางตัวละครยังถูกเก็บไวเหมือนเดิม 
โครงสรางของบทที่มีการกําหนดจังหวะการพูดถูกเก็บไว สวนสิ ่งที่ตองปรับคือทําอยางไรใหทั ้งสององคประกอบที่ถูกกําหนดให
เหมือนเดิมสามารถสะทอนรูปแบบ “ความจริง”ออกมาไดตามที่บทละครเดิมตองการนําเสนอ  

 
- ลักษณะของการพูดที่แตกตางกันในสองภาษา  
ลักษณะการพูดของคนญี่ปุนและคนไทยมีความไมเหมือนกัน เชน การตอบรับคําในภาษาญี่ปุนที่มีตอบรับคําสั้น ๆ ระหวาง

การสนทนา เมื่อผูวิจัยตองดัดแปลงบทเปนภาษาไทย ผูวิจัยเลือกจะใชคําตอบรับท่ีแตกตางกันออกไป และบางครั้งเลือกที่จะใชการตอบ
รับดวยทาทาง เชน การพยักหนาแทนคําพูด เพ่ือใหภาษาออกมาฟงใกลเคียงกับภาษาพูดของคนไทยมากที่สุด ตัวอยางเชน   

 
ตารางที่ 1 เปรียบเทียบลักษณะการใชภาษาในการดัดแปลงบทพูดอันเนื่องจากลักษณะการพูดท่ีแตกตางกันในสองภาษา 

บทละครแปลจากญี่ปุนเปนไทย บทละครดัดแปลง 

โยชิเอะ        เหน่ือยมั้ยคะ  

ยูมิ             ไมหรอกจะ 

โยชิเอะ        แนนะคะ 

ยูมิ             พี่อยากมาที่นี่ตั้งนานแลว 

โยชิเอะ        ดีจังที่อากาศดี 

ยูมิ             อื้ม 

โยชิเอะ        กอนพ่ียูมิจะมา โตเกียวฝนตกตลอดเชียวคะ 

ยูมิ             ก็นะ 

นัน            พ่ีใหญเหนื่อยหรือยังคะ 

ใหญ           ไมเลย 

นัน            แนใจนะคะ 

ใหญ          พี่อยากมาที่นี่ตั้งนานแลว 

นัน            โชคดีที่วันน้ีฝนไมตก 

หนึ่ง           นั่นสิ 

นัน            กอนหนานี้ กรุงเทพฝนตกทุกวันเลยคะ 

หนึ่ง           ก็หนาฝนนี่นา 
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บทละครแปลจากญี่ปุนเปนไทย บทละครดัดแปลง 

โยชิเอะ        คะ 

ยูมิ             คนนอยกวาที่คิดไวอีก 

โยชิเอะ        คะ 

ยูมิ             เลยไดดูสบาย ๆ ไมตองรีบ 

นัน            คะ 

ใหญ          คนนอยกวาที่พี่คิดไวอีกนะเนี่ย  

นัน            )พยักหนา (  

ใหญ          ก็ดีนะ จะไดเดินดูสบาย ๆ 

 
- การใชสรรพนาม  
สรรพนามเปนอีกหนึ่งองคประกอบของภาษาที่ผูวิจัยมองวามีความสําคัญ เพราะการใชสรรพนามในภาษาไทยมีสวนชวยแสดง

ใหเห็นความสัมพันธระหวางตัวละครไดเปนอยางดี ยกตัวอยางเชน พ่ีสาวคนโตและนองสะใภ พี่สาวเรียกแทนตัวเองวาพ่ี สวนนองสะใภ
ใชชื่อเรียกแทนตัวเอง หรือพี่ชายท่ีใชคําวา ไอ นําหนาช่ือนองคนเล็กเมื่อถามถึงนองชายกับพี่สาว “ไอใหมยังไมมาอีกเหรอ” เพ่ือแสดง
ใหเห็นถึงความสนิทสนมกันในครอบครัว หรือภรรยาที่ใชคําวา “คุณ”นําหนาชื่อสามีเมื่อพูดกับพี่สาวของสามี “พี่ใหญคะ จริงๆนันก็รู
คะวาคุณนอยเขารองไหงาย” แสดงใหเห็นถึงความเคารพ และมีนัยยะของการหางเหินกันของสามีภรรยา  

 
- ความเปนธรรมชาติของบทสนทนา  
ภาษาที่ใชในบทมีการปรับจากบทแปลใหมีความลื่นไหล และเปนภาษาพูดมากขึ้น ยกตัวอยางเชน  

ตารางที่ 2 เปรียบเทียบความเปนธรรมชาติในบทสนทนาระหวางบทละครแปลและบทละครดัดแปลง 
บทละครแปลจากญี่ปุนเปนไทย บทละครดัดแปลง 

โยชิเอะ       ขอโทษนะคะ    

                ความจริงนาจะเชิญพี่มาพักที่บาน 

ยูมิ            ไมเปนไรหรอกจะ สบายมาก   

โยชิเอะ       ★แต... 

ยูมิ            นอนโรงแรมแหละดีแลว จะไดไมตองเกรงใจกัน 

โยชิเอะ       ออ... 

ยูมิ            จะกลับดึกแตไหนก็ได จริงมั้ย 

โยชิเอะ       ถาเรื่องน้ัน ที่บานไมมีปญหาหรอกคะ 

ยูมิ            เอานา ไมเปนไรจริงๆ 

นัน          ขอโทษนะคะ  

              จริงๆควรจะเชิญพ่ีมาพักที่บาน 

ใหญ         ไมเปนไรหรอก สบายมาก   

นัน          ★แต... 

ใหญ         นอนโรงแรมแหละดีแลว พ่ีเกรงใจ 

นัน           ไมเห็นตองเกรงใจเลยคะ 

ใหญ         เผื่อพ่ีหนีไปเที่ยวกลางคืน กลับดึกๆดื่นๆ 

นัน           กลับเชาก็ไมมีใครวาพ่ีใหญหรอกคะ 

ใหญ          เอานา ไมเปนไรจริงๆ 

ยูมิ           หมาจ้ิงจอกบอกเจาชายนอยวา    

สิ่งสําคัญมักจะมองไมเห็นดวยตา  

โยชิเอะ       คะ ... 

ยูมิ            แตวานะ ใครจะมองดวยหัวใจไดบาง  

โยชิเอะ      อืม 

ยูมิ           ใชหัวใจมอง ตองมองยังไงถึงจะเห็นละ 

โยชิเอะ      ... 

ยูมิ           ตางคนก็ตางใจไมใชเหรอ 

โยชิเอะ      )พยักหนา(  

ยูมิ           แลวจะไปรูไดยังไง 

ใหญ           หมาจิ้งจอกบอกเจาชายนอยวา 

                สิ่งสําคัญไมอาจมองเห็นดวยตา 

นัน              ...... 

ใหญ           แตวานะ ใครจะมองดวยหัวใจไดบาง  

นัน              อืม 

ใหญ           หัวใจไมไดมีไวใชมองซะหนอยนี่ 

นัน              ... 

ใหญ          ใจคนก็ไมเหมือนกันไมใชเหรอ 

นัน           )พยักหนา(  

ใหญ          แลวจะไปบอกใหใชใจมองไดยังไง 

 
นอกจากนี้ ดวยบริบทสังคมที่ตางกัน ผูวิจัยเลือกที่จะปรับคําพูดในเรื่องเดียวกันใหตางออกไปเพื่อใหเหมาะสมกับบริบท

สังคมไทยโดยยึดเอาตามจุดประสงคของโครงสรางบทเปนหลัก  ตัวอยางเชน 
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โยชิเอะ        อยางตอนดูภาพผูหญิงอานจดหมายนั่น พี่ยูมิยังเปนแบบนี้เลยไมใชเหรอ 
ยูมิ             แหม... 
โยชิเอะ        น้ําลายเกือบไหลแนะคะ 
ยูมิ             อยาแซวกันสิ... ก็ภาพนั้น พี่ไมนึกวาจะไดเห็นของจริงในญี่ปุนนี่นา  

 ในบทสนทนานี้ โยชิเอะที่เปนนองสะใภแซวยูมิที่เปนพ่ีสาวของสามีที่ดูจะชอบภาพวาดที่มาจัดแสดงมาก ซึ่งจะเห็นไดวาหาก
เปนบริบทสังคมไทย การแซวคนที่มีอายุแกกวาวาน้ําลายเกือบไหล จะถูกมองวาไมสุภาพ ผูวิจัยจึงปรับบทชวงนี้ใหมีความเหมาะสมกับ
ตัวละครที่ถูกปรับเปนคนไทยแตยังคงสื่อความหมายถึงการแซวพ่ีสาวสามีที่ยืนมองภาพวาดอยูนานไดเหมือนกัน  
  นัน               ตอนที่พ่ีใหญดูภาพท่ีเปนผูหญิงอานจดหมาย พี่ใหญจองแบบนี้คะ 

ใหญ             จริงเหรอ... 
นัน               นันนึกวาภาพเขียนจะทะลุแลวคะ 
ใหญ             แซวพ่ี... ก็ภาพนั้น พ่ีไมนึกวาจะไดเห็นของจริงที่กรุงเทพน่ีนา 

   
2. กลวิธีการแปลและการดัดแปลงขามบริบทวัฒนธรรม 

 Vandal-Sirois และ Bastin ไดกลาววางานดัดแปลงถูกทําขึ้นเพื่อ “preserve the meaning, effect, or purpose of the 
original text, while ensuring the best reception possible of the translation among the target audience” (2 0 1 2, น .
23). ในการดัดแปลงบทละครขามบริบทวัฒนธรรม ผูดัดแปลงจําเปนตองคํานึงถึงความแตกตางทางวัฒนธรรมที่แทรกอยูในเนื้อเรื่อง 
และทําอยางไรที่จะสื่อสารความหมายเดิมนั้นออกมาในวัฒนธรรมใหม ในการดัดแปลงบทละครเรื่องนี้ ผูวิจัยใชกลวิธีการดัดแปลงใน 2 
รูปแบบ 
 - การเทียบเคียงความหมาย 
 ผูวิจัยใชกลวิธีนี้ในกรณีที่สิ่งที่ถูกพูดถึงในบทเดิมไมมีหรือไมคุนชินในสังคมไทย เชน 

ตัวอยางท่ี 1  
ยูมิ     หองท่ีเขาวาดลงในภาพไมหนีจากสองหองนี้   
โยชิเอะ             เอ... หรือวาในบานเขามีแคสองหอง? 
ยูมิ                  คงไมหรอก 
โยชิเอะ             พี่แนใจเหรอคะ 
ยูมิ                  แสดงวาบานของเฟอรเมร เปนหองขนาด 2LDK งั้นเหรอ 

 เมื่อคนควาขอมูลก็พบวา 2LDK เปนคําที่ใชเรียกอพารตเมนทแบบสองหองนอนในประเทศญี่ปุน ในการดัดแปลงจึงเทียบเคียง
กับคําเรียกรูปแบบอพารตเมนทในประเทศไทย  

ใหญ                ก็หองที่เขาวาดลงในภาพ  มีแตสองหองนี้   
นัน                  หรือวาบานเขาอาจจะมีแคสองหองหรือเปลาคะ 
ใหญ                ไมมั้ง 
นัน                  พ่ีรูไดไงคะ 
ใหญ             ก็นึกภาพเฟอรเมร อยูคอนโดแบบหนึ่งหองนอนหนึ่งนั่งเลนไมออก  

 ตัวอยางท่ี 2 
 นักบินทหารที่เพ่ิงกลับมาจากสงครามเลาถึงตอนท่ีไปรบใหแฟนสาวฟง  
  อิชิดะ                เวลาอยูบนเครื่องตอนกลางคืนแลวบินดูรอบ ๆ นะ 
  สุดะ                 อาฮะ 
  อิชิดะ               ทุกอยางมืดสนิท เห็นแตแสงเสิรชไลตหมุนติ้ว  ๆ 
  สุดะ                 ...กลัวบางมั้ย 
  อิชิดะ               ไมนะ ฉันไมกลัวหรอก 
  สุดะ                 เหรอ 
  อิชิดะ               (เหวี่ยงแขนหมุนเปนวงเหมือนเสิรชไลตบนเครื่องบิน) ประมาณนี้ 
  สุดะ                 อะไรนะ 
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  อิชิดะ               เสิรชไลต 
  สุดะ                 ออ... นึกวาหอยทาก 
  อิชิดะ               ไมใชดิ 
 อาจารยฮิราตะอธิบายใหฟงวาเนื่องจากญี่ปุนเปนประเทศที่ผานสงครามครั้งใหญ เมื่อพูดถึงแสงเสิรชไลต คนญี่ปุนจะรูจัก 
และมองวามีลักษณะเหมือนหนวดของหอยทาก เมื่อดัดแปลงบทเปนไทย ผูวิจัยมองวาคนไทยไมคุนชินกับคํานี้จึงเลือกจะใชคําอธิบาย
มาชวย และเมื่อผูวิจัยเห็นจากทาทางที่ผูกํากับกําหนดใหนักแสดงทํา จึงเปลี่ยนจากหนวดหอยทากเปนหนวดแมลงสาปที่ผูวิจัยมองวา
คนไทยคุนชินกวา  

ไท                เวลาอยูบนเครื่องตอนกลางคืนแลวบินดูรอบ ๆ นะ 
ดา                 ... 
ไท                มองลงมาทุกอยางมืดสนิท เห็นแตแสงเสิรชไลตที่ไวสองหาเครื่องบิน 
ดา                ...กลัวไหม 
ไท                ไมนะ ไมกลัวหรอก 
ดา               เหรอ 
ไท                (เหวี่ยงแขนหมุนเปนวงเหมือนเสิรชไลตบนเครื่องบิน) หมุนแบบนี้เลย 
ดา                  อะไรนะ 
ไท                  ไฟท่ีสองหาเครื่องบินตอนกลางคืนไง 
ดา                   ออ... นึกวาหนวดแมลงสาบ 
ไท                  ไมใชดิ 

 - การปรับบทแวดลอมเพ่ือรักษาสิ่งท่ีปรากฏในบทเดิม  
 ในกรณีที่สิ ่งที่ปรากฏในบทเดิมไมมีในสังคมไทย แตในขณะเดียวกันไมสามารถใชวิธีเทียบเคียงหรือเปลี่ยนเปนสิ ่งอื่นได
เนื่องจากสิ่งนั้นมีผลกับโครงเรื่องมากเกินไป ผูวิจัยจะใชวิธีการปรับบทแวดลอมในชวงนั้นแทน ยกตัวอยางเชน ธรรมเนียมการยื่น
นามบัตรใหพรอมแนะนําตัวของคนญี่ปุนซึ่งถือเปนธรรมเนียมปฏิบัติปกติ สําหรับคนไทยแมจะมีการใหนามบัตรเหมือนกัน แตก็มีการ
ปรับบทใหเหมาะกับลักษณะการใหนามบัตรของคนไทย  
 
ตารางที่ 3 การปรับบทแวดลอมในบทดัดแปลงเพื่อรักษาสิ่งที่ปรากฏในบทเดิม ตัวอยางท่ี 1 

บทละครแปลจากญี่ปุนเปนไทย บทละครดัดแปลง 

ฮิรายามะ     เออ ...ขอแนะนําตัวอยางเปนทางการอีกครั้งนะ

คะ  

                ดิฉัน ฮิรายามะ เปนภัณฑารักษของที่นี่คะ )แจก

นามบัตรใหคนท้ังสาม(  

มิตสึฮาชิ      ขอบคุณคะ ขอโทษนะคะ ดิฉันไมมีนามบัตร 

ฮิรายามะ     ไมเปนไรคะ นี่คะ ดิฉัน ฮิรายามะ  

โอโนะ        ขอบคุณครับ 

มิตสึฮาชิ     นี่คุณโอโนะคะ ทนายของดิฉันเอง 

โอโนะ       โอโนะครับ )ยื่นนามบัตรให(  

ฮิรายามะ   ยินดีที่ไดรูจักคะ 

โอโนะ       เชนกันครับ 

ราววาด        ช่ือราววาดนะคะ เปนภัณฑารักษ

ของ                      ที่น่ีคะ สง)

(นามบัตรใหมาติกากับอร 

มาติกา         ขอบคุณคะ 

อรนลิน        )พูดเบาๆตอนรับนามบัตร (ขอบคุณคะ  

มาติกา        ขอโทษนะคะ พอดีไมมีนามบัตร 

ราววาด       ไมเปนไรคะ  

มาติกา       นี่คุณอรนลินคะ เปนทนายของเมยคะ 

อรนลิน      เรียกอรก็ไดคะ นามบัตรคะ )ยื่นนามบัตรให(  

ราววาด      ขอบคุณคะ 

อรนลิน      )ยิ้ม(  

  
เห็นไดวาผูวิจัยมีการเปลี่ยนแปลงวิธีการใหนามบัตร โดยแทนที่ภัณฑารักษจะยื ่นนามบัตรพรอมแนะนําตัวซ้ําถึงสองครั้ง 

เปลี่ยนเปนยื่นนามบัตรใหทั้งสองคนพรอม ๆ กันซึ่งเปนมารยาททั่วไปที่คนไทยมักทํา  
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 ความแตกตางทางวัฒนธรรมนี้บางครั้งก็เปนคําถามท่ีเกิดข้ึนระหวางการซอม เชน การที่นักแสดงที่รับบทพ่ีนองท่ีมานัดเจอกัน 
สงสัยวาเมื่อมาถึงแลวทําไมถึงไมโทรบอกกันวาอยูตรงไหน ซึ่งผูกํากับอธิบายวาเปนเรื่องปกติในประเทศญี่ปุนที่พิพิธภัณฑจะไมอนุญาต
ใหนําโทรศัพทเขาไปโดยใหฝากไวดานหนา สิ่งนี้ดูเปนไปไดยากในสังคมไทย ผูวิจัยเลยเลือกจะเพิ่มบทเขาไปเพื่อรักษาการกระทําที่
เหลือไวตามเดิม  
 
ตารางที่ 4 การปรับบทแวดลอมในบทดัดแปลงเพื่อรักษาสิ่งที่ปรากฏในบทเดิม ตัวอยางท่ี 2  

บทละครแปลจากญี่ปุนเปนไทย บทละครดัดแปลง 

ยูมิ             แลวไมตองรอตรงนี้เหรอ 

โยชิเอะ       ไมเปนไรหรอกคะ ที่นี ่เล็กนิดเดียว )ลุกขึ้น

ยืน(  

ยูมิ            โอเคจะ 

โยชิเอะ      ถามาแลว ยังไงเราก็ตองเห็น  

ยูมิ           อ้ือ )ลุกขึ้นยืน(  

ใหญ            แลวเราไมตองรอตรงนี้เหรอ 

นัน              ไมเปนไรมั้งคะ หอศิลปเล็กนิดเดียว )ลุกขึ้น

ยืน(  

ใหญ            .... 

นัน             ถึงแลวเดี๋ยวเขาก็โทรมา   

ใหญ           ไดจะ )ลุกขึ้นยืน(  

โทคิโกะ     แลวพวกยูมิละคะคุณ 

ชินยะ       ไมรูเหมือนกัน ฉันเองก็เพิ่งมาถึง 

ตุก             แลวใหญละคะ 

หนึ่ง           ยังไมเจอใครเลย ผมก็เพ่ิงมาถึง โทรไปก็ไมรับ 

 
3. ความเปนไทยที่ปรากฎในบทละครดัดแปลง เร่ือง Bangkok Notes 

 ในกระบวนการดัดแปลง ผูวิจัยพบวาบางสวนของบทสามารถสะทอนความเปนไทยที่จะทําใหบทแตกตางจากบทภาษาอื่นท่ี
ดัดแปลงจากบทละครเรื่องเดียวกันได ความเปนไทยเหลานี้ถูกสอดแทรกลงไปในบทโดยไมกระทบกับโครงสรางสําคัญของบทเดิม  

- ชื่อตัวละคร 
ความเปนไทยที่ปรากฏในชื่อตัวละครสะทอนออกมาในหลายรูปแบบ ผูวิจัยตั้งใจใหชื่อตัวละครพี่นอง 5 คน (ซึ่งเปนกลุมตัว

ละครที่มีเรื่องราวมากที่สุดในเรื่อง) เปนช่ือที่คนไทยคุนเคยและแสดงใหเห็นถึงภาพครอบครัวคนไทย  
 

ชินยะ    ซึ่งคือพ่ีชายคนโต    ใชชื่อวา หนึ่ง   
ยูมิ       ซึ่งคือพี่สาวคนรอง   ใชชื่อวา ใหญ  
ยูจิ       ซึ่งคือนองชายคนกลาง  ใชชื่อวา นอย  
ยูมิ       ซึ่งคือนองสาว  ใชชื่อวา เล็ก  
ชิเงโอะ  ซึ่งคือนองชายคนเล็ก    ใชชื่อวา ใหม  
 

ผูวิจัยเลือกจะใชชื่อเลน เพราะเปนชื่อท่ีตัวละครเรียกกันในบท ลักษณะของการตั้งชื่อเลนที่เขากับลักษณะบุคคลในครอบครัว
เปนการตั้งช่ือที่คนไทยคุนเคยกันดี และฟงแลวสามารถบอกนัยยะถึงลําดับพี่นองไดโดยไมตองอธิบาย หนึ่ง มันจะเปนชื่อของลูกคนแรก
ในครอบครัว  เนื่องจากนักแสดงคนไทยที่แสดงบทพ่ีสาวเปนคนตัวคอนขางตัวใหญ จึงใชช่ือ ใหญ ซึ่งเปนลักษณะการตั้งช่ือของคนไทย
ตามลักษณะของเด็กท่ีเกิดมา นอย เปนช่ือของนองชายคนที่สามที่ครอบครัวอาจจะตั้งใจวาจะเปนลูกคนเล็ก แตเมื่อมีอีกคนจึงตั้งช่ือวา 
เล็ก และเมื่อนองชายคนสุดทายจึงตั้งใจช่ือวา ใหม  

ตัวละครตัวอื ่นใชลักษณะการตั้งชื่อที ่ตางกันออกไป ทั้งลักษณะของชื่อจริงในสังคมไทยที่สามารถสื่อความหมายได เชน 
ภัณฑารักษสาว ใชชื่อไทยวา ราววาด ตัวละครตัวนี้เปนผูที่มีความสนใจในงานศิลปะ หรือภัณฑารักษชาย ใชชื่อไทยวา ชํานาญ เพราะ
ตัวละครนี้เช่ียวชาญเกี่ยวกัลปขอมูลงานศิลปะ เปนตน  

ตัวละครนักศึกษา 2 คน ผูวิจัยเลือกจะใชชื่อจริงของนักแสดง คือ กอย และ มายด เพราะตางจากตัวละครตัวอ่ืน นักแสดง 2 
คนที่รับบทนี้เปนนักศึกษาเหมือนกับตัวละคร การใชชื่อจริงของนักแสดงเปนตัวเลือกของผูวิจัยในการย้ําถึงแนวคิดเรื่องรูปแบบการ
นําเสนอ “ความจริง” บนเวทีของบทละครเรื่องนี้  
 - สถานที่และสิ่งของที่ปรากฏในเรื่อง  
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 สถานที่ในบทละครคือพิพิธภัณฑศิลปะแหงหนึ่งในกรุงโตเกียว เมื่อดัดแปลงมาเปนบริบทไทย ผูวิจัยเลือกจะใชคําวาหอศิลป 
แทนพิพิธภัณฑเพื่อใหสอดคลองกับหอศิลปวัฒนธรรมแหงกรุงเทพมหานคร (BACC) ซึ่งนอกจากจะเปนสถานที่จัดแสดงงานศิลปะท่ี
ผูคนรูจัก และยังอยูใกลศูนยศิลปะการละครสดใส พันธุมโกลที่เปนโรงละครจัดแสดงละครเรื่องนี้ดวย เชนเดียวกับ ดอกอาคาเซียท่ีถูก
พูดถึงในบท ผูวิจัยดัดแปลงเปน ดอกชงโค อันเปนสัญลักษณของคณะอักษรศาสตร จุฬาฯ ที่ตั้งของโรงละครที่จัดแสดง 
  ผูวิจัยยังแทรกความเปนไทยในสิ่งของเล็ก ๆ ที่อยูในบท อาทิ เมื่อตัวละครพูดถึงเกมที่มีลักษณะมุม และยกตัวอยางเปนเกม
โอเทลโล ผูวิจัยเปลี่ยนเปนหมากรุก หมากฮอสแทน หรือ เมื่อตัวละครไปกดนํ้าที่ตูอัตโนมัติ  
 
ตารางที่ 5  ตัวอยางความเปนไทยท่ีปรากฎในบทละครดัดแปลง 

บทละครแปลจากญี่ปุนเปนไทย บทละครดัดแปลง 

ไซโต                อรอยมั้ย 

มิตสึฮาชิ           อ้ืม พอใชได กดจากตูอัตโนมัติ ไดแคนี้ก็

ถือวาโอเค 

ไซโต                แตอันน้ีไมไดเรื่อง น้ํามะนาว 

มิตสึฮาชิ           ดันเลือกเมนูพิสดารเอง 

ซัน             ใชไดมั้ย 

มาติกา         อืม ก็โอเคนะ กดจากตูไดแคนี้ก็โอเคแลวละ  

ซัน             แตอันนี้ไมไดเรื่องเลย  ชาเขียวผสมชาไทย

อะไรก็ไมรู 

มาติกา         ดันเลือกเมนูพิสดารเองน่ีนา 

ผูวิจัยใช ชาเขียวผสมชาไทย สื่อถึงละครเวทีดัดแปลงเรื่องนี้ ถึงแมการเปลี่ยนนี้จะไมมีความจําเปนเลยในแงของความหมาย 
แตเปนความตั้งใจของผูวิจัยที่จะแทรกสิ่งท่ีสามารถสื่อถึงละครเวทีครั้งนี้ลงไปในบทดัดแปลง 

 
 - อารมณขันและมุกตลกในสังคมไทย  
 มุกตลกในบทละครถือเปนความทาทายของการดัดแปลงบทละครขามวัฒนธรรม เนื่องจากในแตละสังคมมีลักษณะอารมณขัน
ที่ไมเหมือนกัน การแปลเนื้อความโดยตรงจึงมักไมสามารถทําได ผูวิจัยเลือกจะใชวิธีดัดแปลงมุกตลกเหลานั้นใหมีความเปนไทย โดยใส
มุกแบบไทยท่ีมีความใกลเคียงกับบทเดิมทางใดทางหนึ่ง ยกตัวอยางเชน เมื่อภัณฑารักษชายพูดถึงทนายโดยไมรูวาคนที่นั่งอยูตรงนั้นคือ
ทนายท่ีกําลังพูดถึง  

คุชิโมโตะ      พวกสรรพากรกับทนายนะเขี้ยว ๆ ทั้งนั้น  เธอตองใชไมแข็งทําใหเขายอมยกภาพทั้งหมดบริจาคให
เราใหไดนะ 

ฮิรายามะ      อ... เออ นี่คุณโอโนะคะ เปนทนาย... 
คุชิโมโตะ      โอ... 
โอโนะ          โอโนะครับ 
คุชิโมโตะ       ผม คุชิโมโตะครับ เปนภัณฑารักษ 
โอโนะ          ยินดีที่ไดรูจักครับ 
ฮิรายามะ       แตก้ีตอนท่ีมาเรียกก็เจอไมใชเหรอคะ? 
คุชิโมโตะ       เอะ ออ งั้นเหรอ 
ฮิรายามะ       ใชคะ 
คุชิโมโตะ       แหม ตองใชไมแข็งซะหนอย (เคาะหัวตัวเอง) นี่แนะ 
 

ผูวิจัยเลือกจะจับคําวา “เข้ียว” ในของเดิมแลวดัดแปลงมาเปนมุกตลกของไทย  
ชํานาญ         เอาทนายมาดวยนี่ใชมะ  พวกทนายนะเขี้ยว ๆ ทั้งนั้น เธอตองพูดใหเขายอมยกภาพใหเราทั้งหมด  

แบบบริจาคฟรีๆนะ 
ราววาด        อ... เออ นี่คุณอรคะ เปนทนาย... 
ชํานาญ        โอ... 
อรนลิน        สวัสดีคะ 
ชํานาญ       สวัสดีครับ ผมเปนภัณฑารักษที่นี่ 
อรนลิน       .... 
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ราววาด       ตอนที่มาเรียกไมเห็นเหรอคะ? 
ชํานาญ       เอะ ออ  
ราววาด       .... 
ชํานาญ        ทนายนี่...เปนยากไหมครับ 
อรนลิน        ถามีเขี้ยวอยูแลวก็งายคะ  

 ขอนาสนใจอีกอยางจากการทําละครในครั้งนี้คือ อารมณขันของผูชมชาวไทย ที่หัวเราะไดงายแมบางครั้งจะไมใชความตั้งใจ
ของบท เชน ในฉากที่ตัวละครภัณฑารักษชายเดินไปจับงานศิลปะท่ีจัดแสดงอยู ผูชมก็หัวเราะในทาทางนั้น จนอาจารยฮิราตะถามดวย
ความสงสัยวาคนไทยหัวเราะอะไร ผูวิจัยมองวาอาจเปนลักษณะของผูชมชาวไทยที่มักมองหาความสนุกในการชมละครเวทีก็เปนได  
 

อภิปรายผล  
 การดัดแปลงบทละครเวทีเรื่อง Bangkok Notes มีความแตกตางจากบทละครโดยทั่วไปตรงที่บทละครเรื่อง Tokyo Notes 
ซึ่งเปนบทละครดั้งเดิมที่มีลักษณะทางโครงสรางและรูปแบบที่ไมเหมือนบทละครโดยทั่วไป ทําใหการดัดแปลงตองคํานึงถึงเอกลักษณ
ของบทละครเดิมเปนหลัก  
 ในการดัดแปลงบทละครเรื่องนี ้ ผู วิจัยพบวาการทํางานรวมกับผูกํากับและนักแสดงในขั้นตอนการซอมมีผลอยางมากใน
กระบวนการดัดแปลงบท เพราะทําใหผูวิจัยไดเห็นการตีความบทของผูกํากับ และลักษณะการใชบทเพื่อกําหนดจังหวะการแสดงของ
นักแสดง ซึ่งลวนสงผลตอตัวเลือกที่ใชในการดัดแปลงบทเปนภาษาไทย  

ผูวิจัยพบวาการดัดแปลงบทในเรื่องนี้ครั้งมีความหมายใกลเคียงกับการแปล (Translation) ในแงที่วาเปนการหากลวิธีการ
ดัดแปลงเพ่ือสื่อสารเรื่องราวเดิมในบริบทวัฒนธรรมใหมที่เปนบริบทสังคมเดียวกับผูชม เพื่อใหผูชมไดรับรูสารท่ีบทละครตองการจะสื่อ
ชัดเจนและลึกซึ้งขึ้น ในการดัดแปลงนั้นจึงตองใชกลวิธีที่แตกตางกันออกไปเพื่อใหเหมาะสมกับองคประกอบแตละสวนของบท ใน
ขณะเดียวกันการดัดแปลงขามวัฒนธรรมยังเปนการสรางตัวตนใหมใหบทละครดัดแปลง เหมือนเปนการสรางงานศิลปะใหมข้ึนจากงาน
เดิม เหมือนกับที่อาจารยฮิราตะเคยใหสัมภาษณไวระหวางการทําละครเรื่อง Bangkok Notes วา “ผมคิดวาการดัดแปลงโตเกียว 
โนตสเปนบางกอกโนตสโดยไมมีท่ีตินั้นไมสําคัญเทาการสรางบางกอก โนตสใหมีตัวตนและความนาสนใจของมันเองแยกออกมา เพื่อให
ผูชมขาวไทยสนุกไปกับสิ่งนั้น”  
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บทคัดยอ 

          นวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมา มีวัตถุประสงค เพื่อสรางนวัตกรรมสิ่งทอและเสนใยที่เพิ่มมูลคาจาก
เศษเหลือท้ิงทางการเกษตร ดวยแนวคิดตอยอดแผนแมบทภายใตยุทธศาสตรชาติ เรื่องการสงเสริมการใชวัตถุดิบ และผลิตผลทาง 
การเกษตรโดยประยุกตใชเทคโนโลยี และนวัตกรรมการแปรรูปสินคาเกษตรข้ันสูงทมีคุณคาเฉพาะ รวมถึงองคความรู ภูมิปญญาททันสมัย มี
ประสิทธิภาพในการแปรรูป สรางความแตกตาง สูการผลิตเชิงพาณิชย ค.ศ. 2018 - 2037 งานวิจัยน้ีเปนการวิจัยเชิงคุณภาพโดยมี
วิธีดําเนินการวิจัย 3 ขั้นตอน ไดแก ข้ันตอนที1่ การศึกษาการพัฒนาเสนใยบัวหลวง โดยรวมกับการศึกษาขอมูลเกี่ยวกับเสนใยธรรมชาติท่ีนาํ
กลับมาใชซ้ํา โดยศึกษาจากการทบทวนวรรณกรรม และการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ ขั้นตอนที่2 ศึกษาและทดลองการทอชนิดสานขัด (Plain 
Weave) กับการทอทางอุตสาหกรรมจากเครื่องทอ Flat Knitting  ขั้นตอนที่3 การทดลองปรับเปลี่ยนคุณสมบัติสิ่งทอดวยกระบวนการ
พลาสมาซิงคโซลูชั่น เพ่ือเพ่ิมคุณสมบัติเฉพาะตัวดานการซึมซับน้ํา การไมซึมซับน้ํา การตานแบคที่เรีย 

ผลการศึกษานวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมา พบวาเสนใยบัวหลวงมีลักษณะทางกายภาพของความ
ยาวชนิดเสนใยสั้น แตแข็งแรง เมื่อนํามาผสมกับเสยใยฝาย หรือเสนใยฝายรีไซดเคิล (อยางใดอยางหนึ่ง) สามารถ เพิ่มความยาวและความ
แข็งแรงของเสนใยมากขึ้น สามารถนํามาแปรรูปในลักษณะส่ิงทอดวยกระบวนทอในรูปแบบการทอชนิดการทอสานขัด ทางอุตสาหกรรมจาก
เคร่ืองทอ Rapier และการทอทางอุตสาหกรรมจากเครือ่งทอ Flat Knitting Shima Seiki SVR123SP พบวาการทอแบบ Flat Knitting เกิด
ความยืดหยุนไดดีกวาการทอชนิดการทอสานขัดดวยเสนดายชนิดเดียวกัน เมื่อนํามาผานกระบวนการพลาสมาแบบ DBD Jet Roll to Roll 
Zinc Solution สิ่งทอที่ไดจะมีคุณสมบัติ การซึมซับน้ําไดดี(Hydrophillic), การไมซึมซับน้ํา (Hydrophobic)ในสัดสวนของเวลาที่ตางกัน, 
การเคลือบปองกันส่ิงสกปรก และสามารถเพ่ิมคณุสมบตัิตอตานแบคทีเรียโดยมีการเปรียบเทียบกอนซักและหลังซัก ทดสอบตามมาตราฐาน 
AATCC 100:2019 โดยใชเชื้อแบคทีเรียชนิด STAPHYLOCOCCUS AUREEUS ATCC 6538 การประเมินคาการตานแบคทีเรีย พบวาคา
การตานแบคทีเรียมอียูท่ีรอยละ (R) 89.08 หลังจากนั้นนําผานกระบวนการซัก 30 ครั้ง การประเมนิคาการตานแบคทีเรีย พบวา คาการตาน
แบคทีเรียเพิ่มขึ้นเปนรอยละ (R) มากกวา 99.99 นั้นหมายถึงการซักลาง ยิ่งเพ่ิมคาการตานแบคทีเรยี นวัตกรรมการพฒันาเสน้ใยบวัหลวง

ผา่นกระบวนการพลาสมาซิงคโ์ซลูชัÉน สามารถเปนทางเลือกในอุตสาหกรรมแฟชัÉน อตุสาหกรรมแฟชัÉนสปอร์ตแวร์ และผลิตภณัฑแ์ฟชัÉน

ไลฟ์สไตล ์รวมถึงการนําทรัพยากรธรรม ชาตมิาใชประโยชนสูงสุดตามหลักทฤษฎี Zero-Waste และ Circular Economy ทีเ่ปน กระบวน

ทัศนความยั่งยืนใหม "ของเสียท่ีไมเสียของ" ภายใตระบบเศรษฐกิจหมุนเวียน เพ่ือส่ิงแวดลอมอยางยั่งยืน (Sustainable)  
 

คําสําคัญ: นวัตกรรม, เสนใยบัวหลวง, สิ่งทอบวัหลวง, พลาสมา, สปอรตแวร 
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ABSTRACT 
            Innovation from the development of Nelumbo Nucifera Gaerth (Lotus) fiber using the plasma process aims to 
establish value-added innovations from agricultural waste. This is an eco-friendly approach. The master plan under the 
national strategy on the promotion of processing by applying technology and innovation in processing agricultural 
materials that have specific values including knowledge of modern wisdom efficient in processing makes a difference 
to commercial production 2018 - 2037. This research is qualitative. The research methodology involves three phases. 
First, study the development of Nelumbo Nucifera Gaerth fibers with information on recycled natural fibers by studying 
from various sources such as books, research articles, literature reviews, journals, online media, and interviews with 
proficients. Moreover, study and experiment using plain industrial weaving from flat knitting machines. Finally, the textile 
modification experiment uses a plasma zinc solution process. Increase the unique properties of hydrophobic, 
hydrophilic, and antibacterial. 
             Innovation from the development of Nelumbo Nucifera Gaerth fiber using the plasma process has established 
the physical characteristics of short be stronger fibers when mixed with cotton or recycled cotton fibers (either one). 
They can be processed as textiles, weaving as plain weave industrial weaving from Rapier Looms. There is a comparison 
between the industrial weaving process of the Shima Seiki SVR123SP Flat Knitting Machine. On the other hand, brought 
through the DBD Jet Roll to Roll Zinc Solution plasma process. The resulting textile has properties: Hydrophilic, 
Hydrophobic (In different timescales.), and dirt-repellent coating. They can increase antibacterial properties by 
comparing before washing and after washing Tested according to AATCC 100:2019 standard using bacteria 
STAPHYLOCOCCUS AUREUS ATCC 6538 Antibacterial Evaluation. The antibacterial value was established at 89.08% 
before washing. They have appeared antibacterial value increased to greater than 99.99% after 30 washing. They 
increase the antibacterial value when washing textiles. The innovation of Nelumbo Nucifera Gaerth fiber using the 
plasma zinc solution process can be one of the alternative materials in the fashion sportswear industry and product 
lifestyle, therefore, using the plasma zinc solution process is Zero-Waste Theory (Waste to Wealth) and Circular Economy 
to the new paradigms of a sustainable environment. 
 
Key Words: Innovation, Nelumbo Nucifera Gareth (Lotus), Lotus Textile, Lotus Fiber, Plasma, Sportswear. 
 

บทนํา 
           หนึ่งในสี่ของปจจัยการดํารงชีวิต คือ เครื่องนุงหม เครื่องแตงกายในเชิงสัญญะคือ การแสดงภาพลักษณอันบงบอกถึงแนวคิด 
สถานะ บุคลิกภาพเฉพาะตลอดจนนําเสนอตัวตนออกมา จึงเกิดการแขงขันของเครื่องนุงหมเครื่องแตงกายขับเคลื่อนในระบบเศรษฐกิจโลก
ตลอดมา เสนใยท่ีไดจากพืชบัวหลวง ถือเปนเสนใยท่ีมีลักษณะพิเศษเฉพาะทางธรรมชาติ มีความนุมเปนธรรมชาติ น้ําหนักเบา ระบายอากาศ
ไดดีเปนพิเศษ และแทบไมมีรอยยับ นอกจากนี้ยังเปนผาที่เปนมิตรกับสิ่งแวดลอมซึ่งไมมีสารเคมีหรือผลิตภัณฑที่เปนพิษ อาจเปนผาที่เปน
มิตรกับสิ่งแวดลอมมากท่ีสุดในโลก การเปลี่ยนลําตนท่ีจะเปนของเสียใหเปนสิ่งทอที่มีคุณภาพ (Dr. Neerja Gupta, 2020). ตองใชกานบัว
ประมาณ 120,000 ตนเพื่อสรางผาใหเพียงพอสําหรับทําเครื่องแตงกาย เสนใยมีความละเอียดออนมากและควรทอภายใน 24 ชั่วโมง
หลังจากสกัดเพ่ือปองกันการเสื่อมสภาพ คุณสมบัติพิเศษ น้ําหนักเบา, สัมผัสนุม, ระบายอากาศได และความตานทานแรงดึง (Sangita 
Tomar, Nirmal Yadav. (2019). 
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ภาพท่ี 1 : นาบัวหลวง 
ที่มา : https://news.mthai.com/economy-news/655736.html 

              
           บัวเปนพืชชุมน้ําที่เจริญเติบโตอยูในแหลงธรรมชาติ พบในหวย หนอง คลอง บึง มีความสําคัญและมีคุณคาตอวิถีชีวิตท้ังมนุษย 
และสัตว ทั้งทางนิเวศวิทยา เศรษฐกิจ สังคม ในระดับทองถิ่น ระดับชาติ และระดับนานาชาติ ซึ่งใชประโยชนจากสวนตาง ๆ เชน อาหาร
ไดแก ไหลบัว รากบัว ดอก เมล็ด มาประกอบอาหารหวาน อาหารคาว กลีบดอก กานใบ กานดอก สามารถใชเสนใยผลิตภัณฑสิ่งทอ เปน
เครื่องนุงหมไดอยางดี ปจจุบันมีเกษตรกรจํานวน มากที่มีความสนใจทํานาบัวหลวงตัดดอกทดแทนการทํานาขาวอันเนื่องมาจากเกษตรกร
ผูทํานาขาวประสบปญหาทั้งในเรื่องการขาดน้ํา และ ราคาขาวไมแนนอนมีความผันผวน นาบัวจึงเปนทางเลือกใหมทางหนึ่งที่มีความ
เหมาะสมกับพ้ืนที่นาขาว (Sooksai, 2019). ปญหาที่เกิดขึ้นคือ ธุรกิจการคาบัวในประเทศมีความตองการนอยกวาผลผลิตที่เกิดขึ้น การใช
ประโยชนมีระยะสั้น  เนื่องจากไมมีการใชงานท่ีหลากหลาย มีความนิยมดอกไมชนิดอ่ืนดวย และไมมีการใชหมุนเวียนใหเกิดเศรฐกิจเชิง
สรางสรร จนกอเกิดขยะเหลือท้ิงทางการเกษตรจํานวนมาก ผูวิจัยเล็งเห็นถึงการสรางมูลคาเพ่ิมดวยแนวคิดการเพ่ิมมูลคาเศษเหลือทิ้งทาง
การเกษตร จากแนวคิดแผนแมบทภายใตยุทธศาสตรชาติ เรื่องการสงเสริมการใชวัตถุดิบและผลิตผลทางการเกษตรโดยใชเทคโนโลยี รวมถึง
องคความรู ทันสมัย สรางความแตกตาง สูการผลิตเชิงพาณิชย ในการใชของเสียทางการเกษตรใหเหลือศูนย (ZERO WASTE) ดวยการสราง
นวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมาสรางมูลคาเพ่ิมเชิงพาณิชย 
 
             
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  
 
 

ภาพท่ี 2 : ที่มาของกรอบแนวคิดของงานวิจัย  
ที่มา : นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 

 

             นวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมาสามารถปรับเปลี่ยนคุณสมบัติลงพ้ืนผิวระดับนาโนของสิ่งทอ 
พลาสมาจึงเปนทางเลือกสามารถนํามาพัฒนาสิ่งทอ เพ่ือปรับเปลี่ยนไมเพียงแตพ้ืนผิวดานนอก แตยังรวมถึงคุณสมบัติโครงสรางของเสนใย
ภายใน (Fiona M. Elam, 2016). กระบวน การพลาสมาในการปรับเปลี่ยนพ้ืนผิวของพ้ืนผิวสิ่งทอดวยคุณสมบัติเฉพาะเทคโนโลยีพลาสมาที่
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ใชกับสิ่งทอเปนการประยุกตใชกับเสนใย รวมถึงสิ่งทอจากเสนใยธรรมชาติ จากการศึกษาผลของการพัฒนาสิ่งทอธรรมชาติดวยพลาสมา 
DBD โดยใชอากาศและกาซอารกอน พบวา นวัตกรรมการพัฒนาเสนใย และสิ่งทอดวยกระบวนการพลาสมาแบบสญุญากาศ เพ่ือทําใหสิ่งทอ
ซึมซับน้ํา ไมซึมซับน้ํา และระบายอากาศได เมื่อใช Hexafluoroethane Plasma เปนองคประกอบการปรับพื้นผิวของเสนใย และสิ่งทอ 
รวมถึง เกิดคุณสมบัติไมชอบน้ําสูงซึ่งนําไปสูสิ่งที่เรียกวา Lotus Effect (S. Mowafi, M. Abou Taleb, H. El-Sayed, 2022). ประกอบกับ 
Zinc Solution ในกระบวนการพลาสมา สงผลใหสิ่งทอจากเสนใยบัวหลวง เกิดคุณสมบัติ ซึมซับน้ําไดดี ระบายอากาศดีข้ึน และมีคาตาน
แบคทีเรียเพ่ิมข้ึนเมื่อซักทําความสะอาด     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 3 : บัวหลวง และกระบวนการพลาสมา  

ที่มา : นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 

 
               นวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมา ผูวิจัยไดเลือกใชในอุตสาหกรรมแฟช่ันสปอรตแวร และผลิตภณัฑ
แฟช่ันไลฟสไตล โดยนําทรัพยากร ธรรมชาติ มาใชประโยชนสูงสุดตามหลักทฤษฎี Zero-Waste และ Circular Economy ในระบบ
เศรษฐกิจหมุนเวียน เพื่อสิ่งแวดลอมอยางยั่งยืน (Sustainable) 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

            เพื่อคนหาการสรางมูลคาทางการเกษตร จากนวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนพลาสมา โดยแนวคิดแผนแมบท
ภายใตยุทธศาสตรชาติ เรื่องการสงเสริมการใชวตัถุดิบ และผลิตผลทางการเกษตรโดยประยุกตใชเทคโนโลยี และนวัตกรรมการแปรรูปสินคา
เกษตรขั้นสูงทมีคุณคาเฉพาะ รวมถึงองคความรู  ภูมิปญญาททันสมัย มีประสิทธิภาพในการแปรรูป สรางความแตกตาง สูการผลิตเชิง
พาณิชย      

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4 : กรอบแนวคิดของงานวิจัย  
ที่มา : นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 
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ขอบเขตการวิจัย 
ขอบเขตทางดานเนื้อหา :  

1. ศึกษาการพัฒนาเสนใยธรรมชาติ, เสนใยบัวหลวง, สิ่งทอจากเสนใยบัวหลวง และศึกษาการพัฒนาสิ่งทอจากเสนใยบัวหลวงผาน
กระบวนการพลาสมาซิงคโวลูช่ัน เพ่ือเปนสิ่งทอทางเลือกในอุตสาหกรรมแฟชั่นสปอรตแวร และ ผลิตภณัฑแฟชั่นไลฟสไตล จาก การ
ทบทวนวรรณกรรม หนังสือ บทความวิจัย วิทยานิพนธ วารสาร สื่อออนไลน  

2. การสัมภาษณผูเช่ียวชาญ โดยใชเครื่องมือแบบสัมภาษณเชิงลึก (in-dept interview) กับ ผูเช่ียวชาญดานอุตสาหกรรมสิ่งทอ, 
ผูเช่ียวชาญดานการพัฒนาสิ่งทอ และ นักวิทยาศาสตร  
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
การวิจัยเรื่องนวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมา เพ่ือใหการวิจัยไดคําตอบในขอบเขตท่ีตองการ 

จําเปนตองใชกรอบแนวความคิดเปนเครื่องมือในการวิเคราะหประกอบดวย กรอบความคิดในการศึกษาขอมูลเก่ียวกับการพัฒนาเสนใย
ธรรมชาติและเสนใยบัวหลวง โดยรวมกับการศึกษาขอมูลเก่ียวกับเสนใยธรรมชาติที่นํากลับมาใชซ้ํา จากนั้นศึกษาทฤษฎีดานการพัฒนาสิ่ง
ทอดวยกระบวนการพลาสมาซิงคโซลูชั่น เพ่ือเปนสิ่งทอทางเลือกในอุตสาหกรรมแฟช่ันสปอรตแวร และ ผลิตภัณฑแฟชั่นไลฟสไตล ที่

สอดคลองกับแผนยุทธศาสตรการขับเคลื่อนดวยแนวคิดเศรษฐกิจ Zero-Waste และ Circular Economy ที่เปนกระบวนทัศนความยั่งยนื
ใหม ภายใตระบบเศรษฐกิจหมุนเวียน เพ่ือสิ่งแวดลอมอยางยั่งยืน (Sustainable) 

การรวบรวมขอมูล การวิจัย เรื่องนวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมา เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) โดยเก็บรวบรวมขอมูลตามระเบียบวิธกีารวจิัยคุณภาพหลายวิธี แหลงขอมูลทุติยภูมิ ไดแก การเก็บรวบรวมขอมูล
จากเอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ แหลงขอมูลปฐมภูมิ ไดแก เก็บขอมูลจากภาคสนามโดยการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานอุตสาหกรรมสิ่งทอ 
คนควาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของจากเอกสาร ตํารา บทความ งานวิจัยทางดานการเพิ่มมูลคา ของเหลือทางการเกษตร สําหรับ
เครื่องมือที่ใชในงานวิจัย ประกอบดวย แบบสัมภาษณแบบเชิงลึก (in-dept interview) สัมภาษณผูเช่ียวชาญดานอุตสาหกรรมสิ่งทอ 
ผูเช่ียวชาญดานการพัฒนาสิ่งทอ และ นักวิทยาศาสตร เพื่อหาแนวทางการพัฒนาสิ่งทอจากเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมา 

 
วิธีการดําเนินการวิจัย 

1.การศึกษาองคความรูที่เก่ียวของในสิ่งทอจากการพัฒนาเสนใยบัวหลวงโดย ศึกษาจากแหลงขอมูลตางๆ เชน ทบทวนวรรณกรรม 
หนังสือ บทความวิจัย วิทยานิพนธ วารสาร สื่อออนไลน  

2.การสัมภาษณผูเช่ียวชาญ โดยใชเครื่องมือแบบสัมภาษณเชิงลึก (in-dept interview) กับ ผูเชี่ยวชาญดานอุตสาหกรรมสิ่งทอ, 
ผูเช่ียวชาญดานการพัฒนาสิ่งทอ และ นักวิทยาศาสตร โดยการสัมภาษณนี้ ตามวัตถุประสงค โดยผูวิจัยจะใชตัวอยางผา และภาพประกอบ
เครื่องมือในการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ ของแบบสัมภาษณ ใชเวลาใน การสัมภาษณ ประมาณ 30-45 นาที  

3.เก็บขอมูลการพัฒนาสิ่งทอเสนใยบัวหลวง โดยทดลองผานกระบวนการพลาสมาแบบ DBD Jet Roll to Roll Zinc Solution  
4.สรุปผลงานวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 5 : กระบวนการสรางนวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมา  
ที่มา : นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 
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ผลการวิจัย 
                ผลการสัมภาษณผูเช่ียวชาญ ของงานวิจัยนวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมามีดังน้ี คุณบัณฑิต 
พงศาโรจนวิทย (ประธานกรรมการผูบริหาร บริษัทไทยนําโชคเท็กซไทล จํากัด) แสดงความคิดเห็นตอเรื่องนี้วา การเสริมสราง คุณสมบัติของ
สิ่งทอสามารถพัฒนาไดตลอด เพ่ือเปนทางเลือกสําหรับนักออกแบบ และผูบริโภค รศ.ดร. กาวี ศรีกูลกิจ (ภาควิชาวัสดุศาสตร คณะ
วิทยาศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย) กลาวถึงกระบวนการทางวิทยาศาสตรวา พลาสมาเปนหนึ่งในหลายวิธีท่ีสามารถนํามาเปลี่ยนแปลง
คุณสมบัติสิ่งทอท่ีนาสนใจมาก ผศ.ดร. อาทิตย ฉิ่งสูงเนิน (ภาควิชาฟสิกส คณะวิทยาศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม) ไดใหความเห็นตอ
ผลท่ีเกิดขึ้นวา พลาสมาแบบ DBD Jet Roll to Roll ไดสงผลตอพื้นผิวของสิ่งทอทําใหเกิดการ สงผลการยึดเกาะของ Zinc Solution ไดดี 
รศ.ดร. ปวีณา เหลากูล (ภาควิชาฟสิกส คณะวิทยาศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม) ไดใหความเห็นตอผลที่เกิดขึ้นวา Zinc Solution มี
โมเลกุลขนาดเล็กซึ่งสามารถเขาถึงการยึดเกาะไดดีจากสิ่งทอจากเสนใยบัวหลวงผานการพัฒนาดวยกระบวนการพลาสมา, คุณวิวัฒน หิรัญ
พฤกษ (ที่ปรึกษาสถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอไทย) ดวยผลจากนําสิ่งทอจากการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมานี้วา 
เปนนวัตกรรมที่สงผลตอการพัฒนาสิ่งทอ แบบ Clean and Care หมายถึง กระบวนการที่สะอาดใหความสําคัญตอการพัฒนาที่ยั่งยืนได 
และการใสใจตอสิ่งแวดลอมที่สังคมประสบปญหาอยูในปจจุบัน และนี้เปนนวตักรรมที่นาสนใจในพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอไทย    
              นวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมา ซึ่งกรรม วธิปีระกอบดวย การทําความสะอาดกานดอกบัวหลวง
และกานใบ จากน้ันแชหมักทั้งกานดอกกานใบ แยกเสนใยออกจากน้ํา เนื้อเยื้อ นําเสนใยบัวหลวงมาตากแหง นวดและสางเสนใยดวยเครื่อง
นวด การผสมเสนใยบัวหลวงกับเสนใยฝาย หรือ การผสมเสนใยบัวกับเสนใยฝายรีไซดเคิล (อยางใดอยางหนึ่ง) การปนเสนใยบัวหลวงกับเสน
ใยฝาย หรือเสนใยฝายรีไซดเคิล (อยางใดอยางหนึ่ง) ดวยการใชอัตราสวน เสนใยบัวหลวง 10 - 90 % โดยน้ําหนักเสนใยทั้งหมด และเสนใย
ฝาย เสนใยฝายรีไซดเคิล (อยางใดอยางหนึ่ง) 10 - 90 % โดยน้ําหนักเสนใยทั้งหมด การทอเปนผืนผา ในอัตราสวนผสมระหวางเสนใยบัว
หลวง และเสนใยฝายรีไซดเคิล (อยางใดอยางหนึ่ง) ดวยเครื่องจักร  
                 นวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมา ซึ่งกรรม วธิปีระกอบดวย การทําความสะอาดกานดอกบัวหลวง
และกานใบ จากน้ันแชหมักทั้งกานดอกกานใบ แยกเสนใยออกจากน้ํา เนื้อเยื้อ นําเสนใยบัวหลวงมาตากแหง นวดและสางเสนใยดวยเครื่อง
นวด การผสมเสนใยบัวหลวงกับเสนใยฝาย หรือ การผสมเสนใยบัวกับเสนใยฝายรีไซดเคิล (อยางใดอยางหนึ่ง) การปนเสนใยบัวหลวงกับเสน
ใยฝาย หรือเสนใยฝายรีไซดเคิล (อยางใดอยางหนึ่ง) ดวยการใชอัตราสวน เสนใยบัวหลวง 10 - 90 % โดยน้ําหนักเสนใยทั้งหมด และเสนใย
ฝาย เสนใยฝายรีไซดเคิล (อยางใดอยางหนึ่ง) 10 - 90 % โดยน้ําหนักเสนใยทั้งหมด การทอเปนผืนผา ในอัตราสวนผสมระหวางเสนใยบัว
หลวง และเสนใยฝายรีไซดเคิล (อยางใดอยางหนึ่ง) ดวยเครื่องจักรอุตสาหกรรม นําสิ่งทอจากเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมาซิงค
โซลูชั่น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 7 : วิธีผลิตสิ่งทอจากการพัฒนาเสนใยบัวหลวง ทางอุตสาหกรรมจากเครื่องทอ Flat Knitting Shima Seiki SVR123SP  
ที่มา : นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 
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ตารางที่ 1 : ตารางความเห็นจากผูเช่ียวชาญ  
 

คําถาม / ผูเชีย่วชาญ 

คุณวิวัฒน หิรัญ
พฤกษ ที่ปรึกษา 

ผูอาํนวยการ
สถาบันพัฒนา
อุตสาหกรรมสิ่ง

ทอไทย 

คุณบัณฑิต พงศา
โรจนวิทย 

ประธานกรรมการ
ผูบริหารบริษทั 
ไทยนําโชคเท็กซ

ไทล จํากัด  

รศ.ดร. กาวี ศรีกูล
กิจ ภาควิชาวัสดุ

ศาสตร คณะ
วิทยาศาสตร 
จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย 

รศ.ดร. ปวีณา 
เหลากูล ภาควิชา

ฟสิกส คณะ
วิทยาศาสตร 
มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม 

ผศ.ดร.อาทิตย 
ฉิ่งสูงเนิน 

ภาควิชาฟสิกส 
คณะ

วิทยาศาสตร 
มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม 

เสนดายและผืนผาจากเสนใย
ธรรมชาติชนิดใดนาสนใจในปจุบัน 

เพราะอะไร 
กัญชากัญชง กัญชากัญชง กัญชากัญชง ใยบัวหลวง ไหม 

การเพิ่มศักยภาพของเสนดายและ
ผืนผาจากเสนใยธรรมชาติดานใด

เปนที่นาสนใจ 
แข็งแรงคงทน การตานแบคทีเรีย การตานแบคทีเรีย การตานแบคทีเรีย 

การตาน
แบคทีเรีย 

ในปจจุบันส่ิงทอสําหรับสปอรต
แวรควรพัฒนาคุณสมบัติพิเศษดาน

ใดบาง 

ระบายอากาศและ
การตานแบคทีเรีย 

ความยืดหยุน และ
การตานแบคทีเรีย 

ระบายอากาศ และ
ความยืดหยุน 

ระบายอากาศและ
การตานแบคทีเรีย 

การตาน
แบคทีเรีย 

ผลิตภัณฑแฟชั่นไลฟสไตลทั่วไป
จากเสนใยธรรมชาตินาสนใจหรือ 

ไมอยางไร 
สตรีทแวร สตรีทแวร สปอรตแวร สปอรตแวร สปอรตแวร 

ผลิตภัณฑแฟชั่นไลฟสไตลสปอรต
แวรจากเสนใยธรรมชาติในปจจุบัน

ควรพัฒนาดานใด 
รูปแบบ รูปแบบ การตานแบคทีเรีย รูปแบบ 

ระบายอากาศ
และการตาน
แบคทีเรีย 

เสนดายและผืนผาจากเสนใยบวั
หลวงมีความนาสนใจหรือไม 

อยางไร 

นาสนใจในการเปน
ทางเลือกใหม 

ไมใหม แตนาสนใจ นาสนใจ แปลกใหม แปลกใหม 

กระบวนการพลาสมามีผลตอ
เสนดายและผืนผาในการพัฒนา
เสนใยบัวหลวงหรือไม อยางไร 

มาก มาก มาก มาก มาก 

นวัตกรรมเสนใยจากบัวหลวงผาน
กระบวนการพลาสมานาสนใจ

หรือไม อยางไร  
มาก มาก มาก มาก มาก 

การพัฒนาเสนใยบวัหลวงสามารถ
เติมเต็มชองวางทางธุรกิจแฟชั่น
ไลฟสไตลสปอรตแวรอยางไร 

ทางเลือกใหมใน
รูปแบบที่นาสนใจ 

ทางเลือกใหมใน
รูปแบบที่นาสนใจ 

ทางเลือกใหมใน
รูปแบบที่นาสนใจ 

ทางเลือกใหมใน
รูปแบบที่นาสนใจ 

ทางเลือกใหมใน
รูปแบบที่นาสนใจ 
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คําถาม / ผูเชีย่วชาญ 

คุณวิวัฒน หิรัญ
พฤกษ ที่ปรึกษา 

ผูอาํนวยการ
สถาบันพัฒนา
อุตสาหกรรมสิ่ง

ทอไทย 

คุณบัณฑิต พงศา
โรจนวิทย 

ประธานกรรมการ
ผูบริหารบริษทั 
ไทยนําโชคเท็กซ

ไทล จํากัด  

รศ.ดร. กาวี ศรีกูล
กิจ ภาควิชาวัสดุ

ศาสตร คณะ
วิทยาศาสตร 
จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย 

รศ.ดร. ปวีณา 
เหลากูล ภาควิชา

ฟสิกส คณะ
วิทยาศาสตร 
มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม 

ผศ.ดร.อาทิตย 
ฉิ่งสูงเนิน 

ภาควิชาฟสิกส 
คณะ

วิทยาศาสตร 
มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม 

ขอเสนอแนะเพิ่มในการพัฒนา
แฟชั่นไลฟสไตลสปอรตแวรจาก

เสนใยบัวหลวง 

ควรหาวธิีการเพิ่ม
ศักยภาพส่ิงทอ 

ควรหาวธิีการเพิ่ม
ศักยภาพส่ิงทอ 

ควรพัฒนาส่ิงทอ
อื่นๆ 

ควรใชพลาสมานํา
ทางสูการพัฒนา 

ดานอื่น 

ควรใชพลาสมา
นําทางสูการ

พัฒนา ดานอื่น 

ที่มา : นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 
 

            เมื่อผูวิจัยนําสิ่งทอจากการพัฒนาเสนใยบัวหลวง ผานกระบวนการพลาสมาแบบ DBD Jet Roll to Roll Zinc Solution พบวา 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 8 : การนําสิ่งทอจากการพัฒนาเสนใยบัวหลวง ผานกระบวนการพลาสมาแบบ DBD JET ROLL TO ROLL ZINC SOLUTION  
ที่มา: นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 

 
             ผลจากนําสิ่งทอจากการพัฒนาเสนใยบัวหลวง ผานกระบวนการพลาสมาแบบ DBD Jet Roll to Roll Zinc Solution เมื่อผูวจิัย
นําไปทดสอบโดยสถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่ งทอไทย ในหัวขอ Aqueous Liquid Repellency : Water / Alcohol Solution 
Resistance Test: ทดสอบตามมาตราฐาน AATCC 193 : 2017 อยูในเกรด 2.5 
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ตารางที่ 2 : ผลจากการพัฒนาสิ่งทอจากเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมาแบบ DBD JET ROLL TO ROLL  
ZINC SOLUTION ทดสอบโดยสถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอไทย หัวขอ Aqueous Liquid Repellency 
 

 

AQUEOUS LIQUID REPELLENCY: WATER/ALCOHOL SOLUTION RESISTANCE 
TEST: ทดสอบตามมาตราฐาน AATCC TM 193: 2017  

AQUEOUS LIQUlD R.EPELLENCY (URADE) 2.5 

 

ที่มา: นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 
 
             ในอีกทางไดนําไปทดสอบการประเมินคาการตานแบคทีเรีย ANTIBACTERAIL ของสิ่งทอจากการพัฒนาเสนใยบัวหลวง ผาน
กระบวน การพลาสมาแบบ DBD Jet Roll to Roll Zinc Solution ทดสอบตามมาตราฐาน AATCC 100:2019 โดยใชเชื้อแบคทีเรียชนิด 
Staphylococcus Aureeus ATCC 6538 ในเบ้ืองตนกอนการทดสอบมีจํานวนโคโลนีของแบคทีเรียกอนซักลดลงเปนรอยละ 89.08 
หลังจากนั้นนําผานกระบวนการซัก 30 ครั้ง แลวนํามาทดสอบการประเมินคาการตานแบคทีเรีย พบวา จํานวนโคโลนีของ แบคทีเรียลดลง
เปนรอยละ มากกวา 99.99 นั้นหมายถึงการซักลาง ยิ่งเพ่ิมคาการตานแบคทีเรีย 
 
ตารางภาพท่ี 3 : ผลจากการพัฒนาสิ่งทอจากเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมาแบบ DBD JET ROLL TO ROLL ZINC SOLUTION 
ทดสอบโดยสถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอไทย หัวขอการประเมนิคาการตานแบคทีเรีย 

การประเมินการตานแบคทีเรียของส่ิงทอ: ทดสอบตามมาตราฐาน AA TCC TM 100: 
2019 (กอนซัก) 

เชื้อแบคท่ีใชทดสอบ (B) (A) 
จํานวนโคโลนีท่ี
ลดลงเปนรอย

Staphylococcus aureus A TCC 
6538 

5.95 X 10 6.50 X 10 89.08 

 

การประเมินการตานแบคทีเรียของส่ิงทอ: ทดสอบตามมาตราฐาน AA TCC TM 100: 
2019 (หลังซัก 30คร้ัง) 

เชื้อแบคท่ีใชทดสอบ (B) (A) 
จํานวนโคโลนีท่ี
ลดลงเปนรอย

Staphylococcus aureus A TCC 
6538 

5.95 X 10 6.85 X 10 >99.99 

ที่มา: นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 
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อภิปรายผล 
             จากการโครงการการพัฒนาเสนดายและผลิตภัณฑจากเสนใยบัวหลวงในเชิงอุตสาหกรรมของ คุณบัณฑิต พงศาโรจน
วิทย และอาจารย ดร. ศรันยา เกษมบุญญากร พบวากระบวนการผลิตเสนใยบัวหลวงดวยแชน้ําเปลา เมื่อนําไปผสมกับเสนใย
ธรรมชาติ เชนเสนใยฝาย กอใหเกิด ผิวสัมผัสนุม และเสนดายมีความแข็งแรงมากขึ้น เมื่อนํามาทอในรูปแบบการทอชนิดการทอ
สานขัด ทางอุตสาหกรรมจากเครื่องทอ Rapier ที่สามารถตัดเย็บเปนผลิตภัณฑเคหะสิ่งทอ และเครื่องนุงหม เชน ผาคลุมไหล 
ผาพันคอ และสูท นั้นผูวิจัยไดนํามาพัฒนาตอดวยการทอทางอุตสาหกรรมจากเครื่องทอ Flat Knitting Shima Seiki SVR123SP 
ซึ่งพบวา การทอแบบ Flat Knitting เกิดความยืดหยุนไดดีกวาการทอชนิดการทอสานขัด ดวยเสนดายชนิดเดียวกัน  
           เมื่อนํามาผานกระบวนการพลาสมาแบบ DBD Jet Roll to Roll Zinc Solution พบวา สิ่งทอที่ไดจะมีคณุสมบัติ การซึม
ซับน้ําไดดี (Hydrophillic), การไมซึมซับน้ํา (Hydrophobic), การเคลือบปองกันสิ่งสกปรก และสามารถเพิ่มคุณสมบัติตอตาน
แบคทีเรีย โดยมีการเปรียบเทียบกอนซักและหลังซัก ทดสอบตามมาตราฐาน AATCC 100:2019 โดยใชเชื้อแบคทีเรียชนิด 
Staphylococcus Aureeus ATCC 6538 การประเมินคาการตานแบคทีเรีย พบวาคาการตานแบคทีเรียมีอยูที่รอยละ 89.08 
หลังจากนั้นนําผานกระบวนการซัก 30 ครั้ง การประเมินคาการตานแบคทีเรีย พบวา คาการตานแบคทีเรียเพิ่มขึ้นเปนรอยละ 
มากกวา 99.99 นั้นหมายถึงการซักลาง ยิ่งเพ่ิมคาการตานแบคทีเรีย  
              นวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมาซิงคโซลูชั่น สามารถเปนทางเลือกในอุตสาหกรรมแฟชั่น 
อุสาหกรรมแฟช่ันสปอรตแวร และผลิตภัณฑแฟชั่นไลฟสไตล รวมถึงการนําทรัพยากรธรรมชาติ จากขอเหลือทางการเกษตรมาใชประโยชน
สูงสุดตามหลักทฤษฎี Zero-Waste และ Circular Economy ที่เปน กระบวนทัศนความยั่งยืนใหม ของเสียทางการเกษตรเปนศูนย ภายใต
ระบบเศรษฐกิจหมุนเวียน เพ่ือสิ่งแวดลอมอยางยั่งยนื (Sustainable) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 11 : ประโยชนแนวทางการพัฒนาสิ่งทอจากขยะทางการเกษตรในทองถ่ิน  

ที่มา: นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 
 

            

              ประโยชนแนวทางการพัฒนาสิ่งทอจากขยะทางการเกษตรในทองถิ่น แนวทางการพัฒนาสิ่งทอที่นํากลับใชซํา และแนวทางการ
พัฒนาสิ่งทอจากวัสดุทางธรรมชาติดวยในแนวคิดการใชขยะใหเหลือศูนย (Zero-Waste) จากลําตนบัวหลวงไดถูกนํามาแปรสภาพเปนเสนใย
สูสิ่งทอผานกระบวนการพลาสมาไดสรางมูลคาใหของเหลือใชทางการเกษตร, เปนแนวทางการพัฒนาเปดโอกาสใหกับทางเลือกของสิ่งทอ
เสนใยจากธรรมชาติ ในอุตสาหกรรมแฟชั่น อุตสาหกรรมแฟช่ันสปอรตแวร และผลิตภัณฑแฟชั่นไลฟสไตล  
 

ขอเสนอแนะงานวิจัย 
          งานวิจัยนี้มุงเนนนวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมาแบบ DBD Jet Roll to Roll Zinc Solution 
สามารถนํามาซึ่งการพัฒนาดานอืน่ๆได เชน การปกปองแสงแดด, ปรับเปลีย่นอุณหภูมิ หรือเพ่ิมความชุมชืนใหผิวกายได ดวยสิ่งทอจากเสน
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ใยธรรมชาติ อ่ืนๆ ดวยแนวคิดการใชวัตถุดิบ และผลิตผลทางการเกษตรโดยประยุกตใชเทคโนโลยี นวตักรรมการแปรรูปสินคาเกษตรข้ันสูงท
มีคุณคาเฉพาะ สรางความแตกตางสูการผลิตเชิงพาณิชย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 12 : แนวทางนวัตกรรมการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผานกระบวนการพลาสมา ในรูปแบบอุตสาหกรรมแฟชั่นสปอรตแวร และ
ผลิตภณัฑแฟชั่นไลฟสไตล  

ที่มา : นายเอกศิษฏ มีประเสริฐสกุล 

 

บทความนี้เปนสวนหนึ่งของการวิจัยเรื่อง นวัตกรรมการออกแบบแฟชั่นไลฟสไตลสปอรตแวรจากการพัฒนาเสนใยบัวหลวงผาน
กระบวน การพลาสมา ภายใตหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานฤมิตศิลป ภาควิชานฤมิตศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ศาสตราจารย ดร.พัดชา อุทิศวรรณกุล เปนอาจารยที่ปรึกษา 
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บทคัดยอ 

การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) ศึกษาพัฒนาการของผาทอไทพวนในประเทศไทย 2) ศึกษาอัตลักษณทางภูมิปญญางาน
หัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย 3) ออกแบบผลิตภัณฑจากอัตลักษณภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว 
จังหวัดสุโขทัย ผูวิจัยไดทําการวิจัยเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ โดยมุงทําการศึกษาประวัติความเปนมาและพัฒนาการของงานหัตถกรรมผา
ทอของชาวไทพวนตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ในพ้ืนที่ตางๆ ที่มีการรวมกลุมจัดตั้งเปนชมรมไทยพวนแหงประเทศไทย ในชวงเวลาทําการวจิัยน้ี 
ทั้งสิ้น 23 จังหวัด แลวทําการวิเคราะหคัดกรองความคงอยูของอัตลักษณงานหัตถกรรมผาทอทั้งในสวนของลวดลาย สีสัน วัสดุ และ
กระบวนการผลิต แลวนําอัตลักษณท่ีพบในงานหัตถกรรมผาทอไทพวนนั้นมาผานกระบวนการทางสัญญะวิทยา เพื่อใหไดเปนวัตถุดิบในการ
สังเคราะหขอมูลเปนงานออกแบบผลิตภัณฑ 

ผลการวิจัยพบวา พ้ืนท่ีที่มีการรวมกลุมผลิตงานหัตถกรรมผาทอเพื่อจําหนายอยูในปจจุบันทั้งสิ้น 9 กลุม ใน 9 จังหวัด ซึ่งมีงาน
หัตถกรรมผาทอท่ีเปนอัตลักษณของตน เมื่อวิเคราะหตามทฤษฎีโครงสรางหนาที่ พบวามีทั้งความเหมือนและความแตกตางกันของแตละ
กลุม ซึ่งในทุกกลุมนี้ มีกลุมทอผาของชาวไทพวนบานหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย ท่ียังมีการรักษาอัตลักษณภูมิปญญางานผาทอ ครบทั้งในสวน
ของลวดลาย สีสัน วัสดุ และกรรมวิธีการผลิต โดยผลิตภัณฑท่ีเห็นเดนชัดที่สุด คือ ผาทอตีนจกของชาวไทพวนหาดเสี้ยว ผูวิจัยจึงนําอัต
ลักษณของงานผาทอตีนจกของชาวไทพวนบานหาดเสี้ยว มาทําการวิเคราะหถอดสัญญะของลายผาทอตีนจก ที่ประกอบไปดวยแมลายหลัก 
9 ลาย และลายประกอบ 10 ลาย เพื่อใหไดมาซึ่งวัตถุดิบ คือลวดลายท่ีถอดในระดับ Icon Idex และ Symbol รวมท้ังการวเิคราะหตีความ
ตามหลักทฤษฎีสุนทรียศาสตร ไดเปนชุดความหมาย 4 ชุด คือชุดความดี ความงาม ความรัก และความเปนหนึ่งเดียว จากนั้นจึงนําขอมูล
ทั้งหมดมาทําการสังเคราะหผานกระบวนการออกแบบและพัฒนาเปนผลิตภัณฑของตกแตงภายในบาน จํานวน 4 ชุด ชุดละ 2 ชิ้น รวมได
ผลิตภัณฑทัง้สิ้น 8 ช้ิน ที่ผานการปรึกษาและคัดเลือกรูปแบบโดยผูเช่ียวชาญ เพ่ือนํามาสรางเปนผลิตภัณฑตนแบบ เพ่ือนําไปทําการประเมิน
ความพึงพอใจในรูปแบบและการใชงานผลิตภัณฑของตกแตงภายในบาน จากอัตลักษณและภูมิปญญาหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว
ทั้ง 8 ชิ้น จากกลุมเปาหมาย คน ผลการประเมินพบวา ผลิตภัณฑทั้ง 4 ชุดความหมาย มีความพึงพอใจในภาพรวมระดับ มาก  

คําสําคัญ : ภูมิปญญาทองถ่ิน, ผาทอไทพวน, อัตลักษณ, การออกแบบผลติภณัฑ 
 

ABSTRACT 
This research aimed to 1) study the development of Thai Phuan woven fabric in Thailand, 2) study the identity 

of wisdom of Thai Phuan about Jok woven fabric in Had Siew, Sukhothai, 3) design product from the identity of wisdom 
of Thai Phuan about Jok woven fabric in Had Siew, Sukhothai.  The researcher conducted qualitative and quantitative 
research that aimed to study the history and development of Thai Phuan woven fabric from the past to the present in 
various areas that have been grouped together to form Thai Phuan Club of Thailand from 23 provinces. Data collected 
was analyzed, screened the persistence of handicraft identity in terms of pattern, color, material and production 
process.  Then bring the identity found in the fabric handicrafts of Thai Phuan woven fabric pass through the seminal 
process to obtain raw materials for synthesizing information into product design.    

The study found that areas where there are 9 woven fabric handicraft groups in 9 provinces currently gathering 
to produce fabric handicraft that are their identity for sale.  When analyzing the functional structure theory, it found 
that there were both similarities and differences among each group.  In all groups, there was a fabric woven group of 

อัตลักษณภูมิปญญาในผาทอไทพวนสูการออกแบบผลิตภัณฑ 
THE IDENTITIES OF WISDOM IN TAI PHUAN WOVEN FABRICS TO PRODUCTS DESIGN. 
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the Thai Phuan of Ban Had Siew, Sukhothai that still maintains the identity of the wisdom of woven fabric in term of 
pattern, color, material, and production method. The most noticeable product is Teen Jok woven fabric of Thai Phuan, 
Had Siew. This identity was analyzed and reproduced the symbol of the fabric patterns which contains 9 main patterns 
and 10 patchwork patterns.   The raw material of the reproduction of the fabric pattern is in the Icon Idex and Symbol 
level.  When analyzed according to aesthetic theory, there are four sets of meanings, namely the set of virtue, beauty, 
love, and oneness. Then take the information are synthesized through the design and development process into 4 sets 
of home interior products, 2 pieces per set, a total of 8 pieces in order to create a prototype product through 
consultation and selected models by experts. The aim is to assess the satisfaction in the pattern and the use of home 
furnishing products from the identity and wisdom of fabric handicrafts, 8 pieces of Thai Phuan Jok woven fabric from 
the target group. The result of the evaluation showed that all 4 sets of products had the overall level of satisfaction at 
a high level. 
 
Keywords : Folk Wisdom, Tai Phuan Woven Fabrics, Identity, Products Design 
 

บทนํา 
ชาวไทพวน คือ กลุมชนชาติพันธุไต หรือไท กลุมหนึ่ง ที่มีถิ่นที่อยูอาศัยในแควนเชียงขวาง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

เปนชนชาติหน่ึงท่ีสะสมภูมิปญญาในหลายๆ ดาน นิยมตั้งถิ่นฐานที่อยูอาศัยบริเวณลุมแมน้ํา เนื่องจากชาวพวน มีอาชีพดานเกษตรกรรม ทําไร
ไถนาเปนหลัก อุปนิสัยของชาวไทพวน มักจะเปนคนที่มีนิสัยโอบออมอารี เอ้ือเฟอเก้ือกูลซึง่กันและกัน เปนคนยิ้มแยมแจมใสและรักในความ
สงบ ยึดมั่นในศาสนา รักษาขนบธรรมเนียมประเพณี มีวัฒนธรรม มีภาษา มีสังคมความเปนอยูในระบบเครือญาติ ชาติพันธุ ซึ่งเปน
เอกลักษณของตนเองมาแตอดีต ชาวไทพวนไดมีการเขามาอยูในประเทศไทยหลายคราวดวยกัน  ทั้งเปนการอพยพหรือถูกกวาดตอนก็มี
หลายครั้ง เชน สมัยกรุงธนบุรี และในยุคสมัยกรุงรัตนโกสนิทรอีกหลายคราว เชน ในสมัยรัชกาลท่ี 1 สมัยรัชกาลที่ 3 สมัยรัชกาลท่ี 5 (เจาคํา
หลวง หนอคํา; พันธุทิพย ธีระเนตร และ สมชาย นิลอาธิ  แปลเปนภาษาไทย, 2555) เมื่อชาวพวนถูกกวาดตอนอพยพมาอยูในประเทศไทย 
จึงมีการกระจายตัวในพื้นที่ตางๆของประเทศไทย ในวิถีการดําเนินชีวิตของชาวไทพวนนั้น เมื่อวางจากการทําไรทํานาก็จะทํางานหัตถกรรม
เพ่ือใชในชีวิตประจําวัน ซึ่งสิ่งเหลานี้ลวนมีการสั่งสมจนเปนภูมิปญญา 

ในการเคลื่อนยายถิ่นฐานของชาวไทพวน ก็มีการปรับปรนทางวัฒนธรรม ทําใหมีความหลากหลายทางวัฒนธรรมผานกาลเวลามา
อยางยาวนาน ซึ่งก็เปนเสนหไปอีกแบบหนึ่ง หากมองถึงการรับรูในการดํารงอยูของวัฒนธรรมชาติพันธุไทพวน ผานงานหัตถกรรมตางๆที่ยัง
มีใหเห็นเปนรูปธรรมจับตองไดนั้น จะพบไดวา การรับรูหรือการยอมรับจากชนชาติพันธุไทพวนดวยกันหรือจากคนภายนอก จนเรียกไดวา
เปนอัตลักษณตนๆของชาติพันธุไทพวนในประเทศไทยตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ก็คือภูมิปญญาดานหัตถกรรมผาทอไทพวน และดวยความ
ยาวนานในการดํารงอยูบนแผนดินไทย จึงทําใหมีการโยกยานถิน่ฐานบานเรือน การกอตัวของชุมชนขยายไปในหลายพื้นที่หลายจังหวดัของ
ประเทศไทยทั่วทุกภาค ในเรื่องการใชงาน ประโยชนใชสอย รวมไปถึงลวดลาย สีสัน วัสดุ และกรรมวิธีการผลิต ก็ยอมมีการเปลี่ยนแปลงไป 
จนกลายเปนอัตลักษณของในแตละทองถ่ิน ที่มีรากเหงาเดียวกันคือ “ผาทอไทพวน”และการที่ชาวไทพวน มีฮีตคอง ประเพณีที่ดีงาม มีสังคม 
วัฒนธรรมที่เกิดความผูกพันซึ่งกันและกันมาโดยตลอด จึงทําใหเกิดการคงอยูของวัฒนธรรมไทพวนยาวนานมาจนถึงปจจุบัน จนอาจเรียกได
วาเปนมรดกทางสังคม ซึ่งอาจสะทอนใหเห็นความเปนมาในอดีต ระบบการคา ตลอดจนแนวความคิดทางนามธรรมซึ่งกลั่นกรองจากการ
สังเกตปรากฏการณรอบๆ ตัว แมแตการวางลายทอผาแบบดั้งเดิมลวนเปนขั้นตอนอันปราณีตของผูทอ เปรียบไดกับการบันทึกเรื่องราวใน
สังคมชาติพันธุของตน ในดานลวดลายและโครงสรางท่ีดูคลายกันน้ัน ก็ยังมีความแตกตางที่สามารถสังเกตุได โดยเปนในลักษณะเชิง
สัญลักษณ ตัวอยาง เชน ผาทอตีนจกไทพวนบานหาดเสี้ยว ตําบลหาดเสี้ยว อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย ซึ่งมีลายที่เปนอัตลักษณของ
ชาติพันธุ ท่ีประกอบไปดวย แมลายหลักทั้ง 9 ลาย และยังมีลายประกอบอีก 11 ลาย ซึ่งลวดลายเหลานี้ลวนบอกเลาถึง คติความเช่ือ ความ
เปนอยู จารีต ฮีตครอง และวัฒนธรรมในดานตางๆ ไดอยางนาสนใจ (สาธร โสรัชประสพสันต,ิ 2555) ในตลอดระยะเวลาอันยาวนานก็มีการ
พัฒนา รูปแบบ ลวดลาย วัสดุ กรรมวิธีการผลิต ตามปจจัยอ่ืนๆที่เขามา แตการดํารงอยูของภูมิปญญาหัตถกรรมผาทอไทพวน โดยเฉพาะ
พ้ืนที่ ตําบลหาดเสี้ยว ซึ่งมีช่ือเสียงในงานผลิตภัณฑผาทอจก (ซิ่นตีนจก) เปนที่รูจักของบุคคลโดยทั่วไป ยังคงรกัษารูปแบบ และกระบวนการ
ทอลายจก ใหเปนในลักษณะอยางงานหัตถกรรมผาทอตีนจกดั้งเดิม งานหัตถกรรมผาทอไทพวนจึงถือเปนผลิตภัณฑทางวัฒนธรรม ทีกั่กเก็บ
เอาอัตลักษณและภูมิปญญาของบรรพชนไวเปนที่นาศึกษาอยางยิ่ง  
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ในสวนของการสืบสานอนุรักษภูมิปญญาซึ่งรูปแบบหนึ่งท่ีทํากันอยูในปจจุบัน คือ การนําเอาภูมิปญญาทางวัฒนธรรม มาตอยอดทาง
ความคิดเพื่อสรางสรรคเปนผลิตภัณฑใหม ที่สามารถแสดงถึงกลิ่นอายของภูมิปญญาเดิม ก็จะเปนการสืบสาน ตอยอด เผยแพรภูมิปญญานัน้
ใหคงอยูตอไป และสามารถสรางอัตลักษณใหกับผลิตภัณฑ ซึ่งอาจใชจุดนี้เปนจุดขาย เพ่ือเสริมสรางรายได ชวยเหลือทางเศรษฐกิจของ
ชุมชน ไดอีกดวย การรวมเอาภูมิปญญา ดานหัตถกรรมผาทอซิ่นตนีจกของชาวไทพวนหาดเสีย้วมาพัฒนาเปนผลติภัณฑที่ถูกสรางสรรคขึน้มา
ดวยหลักการออกแบบผลิตภัณฑ แสดงและถายทอดเรื่องราวถึงอัตลักษณของผาทอตีนจกชาวไทพวนใหเห็นไดบนผลิตภัณฑ ก็จะเปนการตอ
ยอดการอนุรักษสืบสาน สงเสริมใหเกิดความสนใจในอัตลักษณชาติพันธุไทพวน ที่อาจสามารถสรางผลกระทบเช่ือมโยงไปถึงการสงเสริม
เศรษฐกิจจากฐานรากไปในตัว 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาพัฒนาการของผาทอไทพวนในประเทศไทย 
2. เพ่ือศึกษาอัตลักษณทางภมูิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสโุขทัย 
3. เพ่ือออกแบบผลิตภณัฑจากอัตลักษณภมูิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย 

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

ในการวจิัยนี้เปนการศกึษาพัฒนาการของผาทอไทพวน และอัตลักษณทางภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัด
สุโขทัย เพ่ือประยุกตใชในการออกแบบผลิตภัณฑอัตลักษณภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย ที่ผูวิจัยได
กําหนดกระบวนการและขั้นตอนในการวิจัยดังนี ้
1. กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

 
   ที่มา : พัฒนากรอบแนวคิดโดย ผูวจิัย 
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2. การเก็บรวบรวมขอมูล 
การเก็บรวบรวมขอมูลในการศึกษาวิจัยครั้งน้ี ผูวจิัยมีการเก็บรวบรวมขอมูล 2 ลักษณะคือ 
2.1 การเก็บรวบรวมขอมูลเอกสาร เปนการศึกษาและวิเคราะหขอมูลจากเอกสารสําคัญทางประวัติศาสตรและเอกสารที่

เก่ียวของ เชน หนังสือ วารสาร บทความ ตํารา งานวิจัย สื่อภาพ สื่อเสียง และสื่อภาพเคลื่อนไหว เปนตน 
2.2 การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม 

2.2.1 สํารวจเบื้องตน และการสัมภาษณผูเช่ียวชาญดานชาติพันธุไทพวน 
2.2.2 การสังเกตการณแบบไมมีสวนรวมในการหาอัตลักษณทางภูมิปญญา ในงานหัตถกรรมผาทอไทพวน 
2.2.3 ออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานจากอัตลักษณทางภูมิปญญาหัตถกรรมผาทอไทพวน 
2.2.4 ปรึกษาผูเชี่ยวชาญดานศิลปะและการออกแบบ รวมทั้งผลิตภัณฑชุมชนเพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ  

2.2.5 ประเมินความพึงพอใจผลิตภัณฑจากอัตลักษณทางภูมิปญญาผาทอไทพวนจากกลุมตัวอยาง 
3. การวิเคราะหขอมูล 
การวิเคราะหขอมูลในการศึกษาวจิัยครั้งน้ี แบงออกเปน 2 ลักษณะตามการเก็บรวบรวมขอมูล มีรายละเอียดขั้นตอนดังนี ้
3.1 การวิเคราะหขอมูลเอกสาร 

 จัดสรุปขอมูลเปนหมวดหมู  เพื่อหาคําตอบตามวัตถุประสงคของการวิจัย, ทบทวนความสมบูรณของขอมูล โดยใชวิธีการ
ตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา (Triangulation) ไดแก ขอมูลดานบุคคล เวลา สถานท่ี และทําการวิเคราะหขอมูลภาคเอกสาร  โดยวิธีการ 
Method of Agreement  เพื่อตรวจสอบความถูกตองในเชิงแนวคิดและทฤษฎี  ซึ่งพิจารณาจากเอกสารหลายๆ แหง เพ่ือหาความถูกตอง
ของขอมูล และนําขอมูลท่ีไดเปนวตัถุดิบ สูกระบวนการสรางสรรคผลิตภัณฑ 

3.2 การวิเคราะหขอมูลภาคสนาม  
3.2.1 วิเคราะหขอมูลจากการสํารวจเบือ้งตนและสัมภาษณ ผูเชี่ยวชาญดานชาติพันธุไทพวน  
3.2.2 วิเคราะหขอมูลจากการสังเกตการณแบบไมมีสวนรวม ในการศึกษาอัตลักษณผาทอไทพวน 
3.2.3 วิเคราะหขอมูลเพ่ือออกแบบผลิตภัณฑ  
3.2.4 วิเคราะหขอมูลจากการปรึกษาผูเช่ียวชาญ เพื่อทําการพัฒนาผลิตภัณฑจากอัตลักษณผาทอไทพวน 
3.2.5 วิเคราะหขอมูลจากผลประเมินความพึงพอใจผลิตภัณฑจากอัตลักษณทางภูมิปญญาผาทอไทพวน 
 

ผลการวิจัย 
 1. พัฒนาการของงานหัตถกรรมผาทอไทพวนในประเทศไทย 
 งานหัตถกรรมผาทอไทพวน ในพื้นท่ีตางๆ จากการสัมภาษณผูเช่ียวชาญ คือ ทาน ดร. ถนัด ยันตทอง (ประชาสัมพันธชมรมไทยพวน
แหงประเทศไทย) และคุณวินัย บุญสรอย (หัวหนาสํานักงาน กรรมการบริหารมูลนิธิไทยพวน) พบวา จากการอพยพโยกยายถิ่นฐานของชาวไท
พวนเดิมจาก เชียงขวาง สปป.ลาว พบไดวามีการกวาดตอนชาวไทพวนเขามาในเขตแดนของอาณาจักรรัตนโกสินทรหลายระลอก และมีการ
จัดสรรชาวไทพวนเขาอาศัยในพื้นที่ตามภูมิภาค หากนับรวมกลุมชาวไทพวนที่โยกยายถ่ินฐานมาแตกอนกรุงรัตนโกสินทร เชนทางภาคอีสานของ
ประเทศไทย ก็จะพบไดวามีกลุมชาวไทพวนกระจาย กันอยูในหลายพื้นที่หลายกลุมดวยกัน การดํารงชีวิตความเปนอยูของชาวไทพวน สวนใหญมี
อาชีพเกษตรกรรม โดยรัฐกรุงเทพฯ ในเวลานั้นก็ปฏิบัติกับชาวไทพวนอยางดี ใหทํามาหากินไดตามสะดวก มีการใชแรงงานเพ่ือสรางถนนหนทาง 
สรางบานสรางเมืองบาง วิถีชีวิตของชาวไทพวนในประเทศไทยตั้งแตอดีตผาน กาลเวลาการซึมซับวัฒนธรรม ความรู ภูมิปญญา จากกลุมชน
ชาติพันธุอ่ืนๆ ในแตละพ้ืนที่ที่ตางกันจึงทําใหงานหัตถกรรมผาทอของชาวไทพวนในแตละพ้ืนที่ มีทั้งความเหมือนและความแตกตางกันไป ตาม
ปจจัยหลายๆ ดาน เชน วัสดุ พืชพรรณ ลักษณะของชุมชน ลักษณะทางภูมิศาสตร ชีวิตความเปนอยู และความรูเดิมจากบรรพชน ความรู
ใหม รสนิยมความชอบทั้งของคนผลิต และผูใช ผาทอ ลวนมีผลตอพัฒนาการ และกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงของงานหัตถกรรมผาทอของชาว
ไทพวนในแตละพื้นท่ีที่ตางกัน 
 จากการศึกษาอัตลักษณของผาทอในแตละพ้ืนที่ พบวา มีทั้งอัตลักษณเฉพาะ และอัตลักษณรวม และหากตรวจสอบจากการรับรูของผู
ปฏิบัติ (ชางทอผา ชาวไทพวน) และผูที่สนใจในหัตถกรรมผาทอไทพวน รวมทั้งจากงานวิจัยตางๆท่ีมีมากอนหนานี้ซึ่งมีความเก่ียวของกับ
หัตถกรรมผาทอไทพวน พบวา อัตลกัษณดั้งเดิม จะอยูในชวงเวลา หลังจากการอพยพโยกยายชาวไทพวนเขามาในประเทศไทย ซึ่งหากศึกษา
จากขอมูลการผลิต ผาทอของชาวไทพวนในปจจุบัน สามารถสรุปไดวาในแตละพื้นที่ ของชมรมไทยพวนในประเทศไทย ใน 23 จังหวัด พื้นท่ี
ที่มีชาวไทพวนอาศัยอยูและมีการรวมกลุมเพ่ือผลิตผลิตภัณฑผาทอ มีท้ังสิ้น 9 จังหวัด ไดแก ชาวไทพวนในพ้ืนที่จังหวัดนครนายก  นาน  พิจิตร  
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เพชรบุรี  แพร  ลพบุรี  สุโขทัย  หนองคาย และอุดรธานี โดยทั้ง 9 จังหวัด ที่มีการรวมกลุมทํางานหัตถกรรมผาทอนั้น มีการวางจําหนาย
ผลิตภัณฑจากงานหัตถกรรมผาทอดวย ซึ่งในประเด็นน้ีสามารถชี้ใหเห็นไดวา การสงตอ ตอยอด องคความรู หรือ ภูมิปญญาในงานหัตถกรรม
ผาทอไทพวน ควบคูไปกับการคาขาย หรือเรียกไดวา มีการอนุรักษภูมิปญญา ไปพรอมกับการขับเคลื่อนในเชิงเศรษฐกิจ จากขอมูลในสวนนี้
ผูวิจัยจึงไดมุงศึกษาที่ กลุมทอผาของชาวไทพวนทั้ง 9 จังหวัดน้ี จึงพบไดวา มีความเหมือนและความตางกันในแตละพ้ืนที่ โดยสามารถทํา
การจําแนกกลุมทอผาของชาวไทพวนแตละพื้นที่ดวยลวดลาย สีสัน วัสดุ และกรรมวิธกีารผลิต 
 ลวดลาย กลุมทอผาไทพวนท้ัง 9 กลุม มีลวดลายท่ีเกิดจาการประยุกตหรือประดิษฐขึ้นใหมทุกกลุมโดยมีปจจัยมาจาก คานิยม
ปจจุบัน การใชทุนวัฒนธรรมในการสรางอัตลักษณ และจากความตองการของลูกคา สวนลวดลายที่มีมาแตโบราณ ยังสามารถพบเห็นไดใน
กลุมทอผาไทพวนจังหวัดนครนายก  นาน  พิจิตร  แพร  ลพบุร ี สุโขทัย และอุดรธานี 
 สีสัน การใชสีในงานหัตถกรรมผาอของแตละกลุมพบวา มีท้ังการยอมสีดวยตัวเองและการใชดายยอมสีสําเร็จ เปนวัสดุในการทอ 
และมีการใชสารใหสีท่ีเปนเคมีทุกกลุม เนื่องจากวัสดุในการทอผาบางชนิดเปนวสัดุสังเคราะหจําพวกฝายหรือไหมประดิษฐที่ไมสามารถยอมสี
ใหติดดวยสียอมจากธรรมชาติได บางพื้นท่ีวัตถุดิบที่ใหสีธรรมชาติหาไดยาก ซึ่งใน 9 กลุมทอผานี้ ยังมีกลุมที่มีการใชสียอมจากธรรมชาติอยู 
3 กลุม คือ กลุมทอผาไทพวนจังหวัดแพร สุโขทัย และอุดรธานี โดยมีสาเหตุมากจากความตองการคงไวซึ่งองคความรูท่ีเปนภูมิปญญาของ
บรรพชน วัตถุดิบที่ใหสียอมจากธรรมชาติหาไดงายในพื้นที่ และวัสดุเสนใยที่ใชเปนฝายธรรมชาติจึงยอมดวยสีธรรมชาติใหติดไดงาย 
 วัสดุ หรือเสนใยที่ใชในการทอผาของกลุมทอผาไทพวน พบวามีการใชวัสดุสังเคราะหทุกกลุม เนื่องจากหาซื้อไดงาย ราคาถูกเมื่อ
สั่งซื้อในปริมาณมาก ซึ่งมีทั้งสั่งซื้อเสนดายที่ใชในการทอแบบที่ยอมสีมาแลว และแบบนํามายอมสีเอง ขึ้นอยูกับเทคนิคการสรางลวดลาย 
เชน ในการทอผามัดหมี่ ผูปฏิบัติจะทําการคนหมี่และยอมหมี่เอง เพ่ือสรางลวดลายใหไดตามตองการ โดยสีท่ียอมกับเสนใยสังเคราะหตองใชสี
เคมี ในสวนของการใชเสนใยท่ีเปนวัสดุธรรมชาต ิสามารถพบไดใน 3 กลุม คือ กลุมทอผาไทพวนจังหวัดแพร สุโขทัย และอุดรธานี เหตุผลคือ
เทคนิควิธกีารทอผาของท้ัง 3 กลุม ไมมีอุปสรคในการใชวัสดุเสนใยธรรมชาติเพ่ือทอและสรางลวดลาย 
 กรรมวิธีการผลิต จากขอมูลการทอผาของชาวไทพวนทั้ง 9 กลุม มีวิธีการทอผาเปนผืนที่คลายกัน ซึ่งเราสามารถจําแนกไดดวย
กรรมวิธีการสรางลวดลายไดเปน 2 ลักษณะ คือการสรางลวดลายในผาเปนผืนจากการยอมสีเสนดายที่จะใชทําการทอ คือการทอลายขัด
ธรรมดาท่ีมีในทุกกลุม และการทอผามัดหมี่ ซึ่งมี 5 กลุม ไดแก กลุมทอผาไทพวนจังหวัดนครนายก พิจิตร ลพบุรี หนองคาย และอุดรธานี 
อีกกรรมวิธีในการสรางลวดลายบนผาทอดวยวิธีการใชดายพุงพิเศษ พบวามีอยู 2 วิธี คือ การทอยกดอก ของกลุมทอผาไทพวนทาวังผา 
จังหวัดนาน และการทอจก ที่พบไดในกลุมทอผาไทพวนจังหวัดสุโขทัยและเพชรบุรี ซึ่งท้ัง 2 กลุมนี้ตางกันตรงที่ สุโขทัยเปนการทอจกแบบ
โบราณเก็บปมดานหลังและรูปแบบของลายยังยึดถือแบบโบราณ ตางกับจังหวัดเพชรบุรีที่มุงเนนการสรางลวดลายที่ประดิษฐขึ้นใหมให
เปนอัตลักษณของตน 
 ในการวเิคราะหคัดกรองงานหัตถกรรมผาทอของชาวไทพวน โดยใชหลักการของอัตลักษณภูมิปญญาเดิมที่มีมาแตโบราณและยังมีอยู
ในปจจุบัน กลาวคือ เปนลวดลายท่ีมีมาแตโบราณ การใชสีที่เปนสียอมจากธรรมชาติ การใชวสัดุที่เปนเสนใยธรรมชาติ และกรรมวิธกีารผลิต
แบบใชเทคนิคดายพุงพิเศษแบบโบราณ พบกลุมที่เขาหลักเกณฑในการคัดกรองครบทุกดานเพียงกลุมเดียวคือ กลุมทอผาไทพวนบานหาด
เสี้ยวจังหวัดสุโขทัย ท่ียังคงรักษารูปแบบของลวดลายอันมีมาแตโบราณ โดยยึดเอาเปนแมแบบในการทอผาซิ่นตีนจกที่ขึ้นช่ือของบานหาดเสี้ยว 
ในดานการใชสีถึงแมจะมีการใชสีเคมีแตยังมีการใชสียอมจากธรรมชาติอยู โดยทําการยอมเองเปนหลัก ในการใชวัสดุถึงแมจะมีการใชเสนใย
จากวัสดุสังเคราะหอยางฝายหรือไหมประดิษฐ แตก็ยังมีการใชฝายธรรมชาติในการผลิตอยู และในดานกรรมวิธีการผลิตที่ใชการสราง
ลวดลายบนผาทอดวยการใชดายพุงพิเศษ ที่เรียกวาการทอจก ที่ตองใชเวลามาก ใชความอดทนสูง ใชการฝกฝนเปนเวลายาวนาน ซึ่งถือเปนการ
เพ่ิมคุณคาของงานหัตถกรรมผาทอ รวมทั้งผลงานที่ได เปนท่ียอมรับและขึ้นชื่อรูจักกันโดยท่ัวไป มีลวดลายนูนโดดเดน สีสันสวยงามสะดดุตา 
เหมาะแกการนําไปพัฒนาตอยอด เปนรูปแบบอื่นๆ หรือรูปแบบผลิตภัณฑใหมตอไป 

 2. อัตลักษณทางภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย 
 จากการสัมภาษณผูรู ผูปฏิบัติ พบวา การแตงกายดวยผาซิ่น ซึ่งมีรูปแบบดั้งเดิมมาแตโบราณ จะมีสวนประกอบอยูสามสวน คือ หัว
ซิ่น ตัวซิ่น และตีนซิ่น ทั้งนี้ เพราะสมัยโบราณนิยมทอดวยฟมหนาแคบ "ตัวซิ่น" จะสั้นตอง "ตอหัว ตอตีน" จึงจะนุงได โดยเหตุผลของการใช
ผาซิ่นที่มีการตอหัวซิ่น และตีนซิ่น ยังพบเหตุผลอีกประเด็นวา งานทอผาจกน้ัน ใชเวลาในการทอนาน พิถีพิถัน ตองใชความอดทน และ
ทักษะการทอผาอยางสูง ทําใหผาแตละผืน เปนผาทีท่รงคุณคาของผูทอนั้นๆ ในการใชผาทอจกมาประกอบกับตัวซิ่น จึงเปนการถนอมรักษา
ในการใชงาน กลาวคือ หากตัวซิ่นและหัวซิ่นชํารุด ก็ยังเลาะเอาตีนซิ่นท่ีเปนงานทอจก ไปเย็บใสซิ่นผืนอื่นได ในอดีตผูหญิงไทพวนที่สูงอายุ 
จะเก็บรักษาตีนซิ่นไวเพ่ือมอบใหลูกหลานไวใช หรือเปนที่ระลึกตอไป จะเห็นไดวา ชาวไทพวนใหคุณคากับงานหัตถกรรมผาทอจกของตน 
เสมือนสิ่งล้ําคา เปนสวนหนึ่งของชีวิต จิตใจ เหมือนเปนการถายทอดจิตวิญญาณ ลงไปบนผาทอ ที่แสดงออกดวยวัฒนธรรม เครื่องแตงกาย
ของชาวไทพวนนั่นเอง 
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 ซึ่งแตเดิมผาทอไทพวนที่บานหาดเสี้ยว มีการแบงประเภทเปน 2 ประเภท คือ 
 - ผาทอเพ่ือใชสอยในชีวิตประจําวัน ซึ่งจะไมเนนความประณีตสวยงามนักแตจะเนนความแนนหนาของเนื้อผา เพ่ือใหคงทนใหใชได
นานวัน ผาทอประเภทนี้ไดแก ผาซิ่นลายตางๆ ผาหม ผานวม ผาผืน ผาทําถุงยาม ฯลฯ 
 - ผาทอเพื่อใชในโอกาสพิเศษหรือโอกาสสําคัญ ผาทอประเภทน้ีจะทออยางประณีต งดงาม ไดแก ผาซิ่นตีนจก ซึ่งเปนผาทอที่ข้ึนช่ือ
มากของชาวไทพวนศรีสัชนาลัย 
 ลวดลายของผาทอตีนจกของบานหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย มีรูปแบบท่ีเปนอัตลักษณ ซึ่งมีการรวบรวมผาทอตีนจกโบราณ อายุเปน 100 
ปข้ึนไป ซึ่งเปนของตกทอดจากบรรพบุรุษ ในตําบลหาดเสี้ยว โดย คุณสาธร โสรัจประสพสันติ (ผูกอตั้งสาธรพิพิธภัณฑผาทองคํา) ได 9 ผืน 
ซึ่งประกอบไปดวยลายผาทอตีจก 9 ลาย ทั้งน้ี จากการสัมภาษณคุณสุนทรี วิชิตนาค (ผูกอตั้งศูนยหัตถกรรมพื้นบานโบราณหาดเสี้ยว) จึงทํา
ใหทราบวา การทอผาตีนจก ทั้ง 9 ลาย ตั้งแตสมัยโบราณก็ทอกัน 9 ลายนี้เปนหลัก จะไมคอยพบที่เปนลายหลักลายอื่น ซึ่งอาจเปนเพราะใน
ชวงเวลาหนึ่ง คานิยม และพัฒนาการในกระบวนการทอผาตีนจก เปนจุดสูงสุด หรือเปนความพอใจ ความนิยมสูงสุดของผูคน ในยุคนั้น 
รวมทั้งกรรมวิธีการทอผาตีจก ซึ่งมีความซับซอนมาก ตองอาศัยทักษะสูง จึงทําใหการสืบทอดการทอผาตีนจกจึงอยูท่ี 9 ลายหลักน้ี มาจนถึง
ปจจุบันมีความผิดเพี้ยนไปจากรูปแบบเดิมนอยมาก ที่เห็นความแตกตางระหวางผาทอตีนจกโบราณกับผาทอตีนจกปจจุบัน มีเพียงการจัด
วางสลับลวดลายใหมีลายหลักหลายๆลายในผืนเดียวกัน เชน ผาซิ่นตีนจก 9 ลาย เรียงเปนแถวในผืนเดียวกัน หรือนําลายตีนจกมาใสในตัวผาซิ่น
ทั้งผืน ที่เรียกวา ซิ่นเคี๊ยะ โดยรูปแบบของลวดลาย ยังคงเหมือนเดิมจนแทบไมเห็นความแตกตาง ผูวิจัยจึงมุงเนนทําการวิเคราะหลวดลาย
ผาทอตีนจก จากผาทอตีนจกโบราณทั้ง 9 ผืน ที่เก็บรักษาไว ณ สาธรพิพิธภัณฑผาทองคํา บานหาดเสี้ยว อําเภอ ศรีสัชนาลัย จังหวัด
สุโขทัย เพ่ือศึกษาอัตลักษณดั้งเดิมของงานหัตถกรรมผาทอจกไทพวน 
 โดยผืนผาโบราณทั้ง 9 ผืนนี้ พบวามีลายหลัก ผืนละลาย รวม 9 ลาย ไดแก ลายสี่ขอ ลายแปดขอ ลายดอกมนสิบหก ลายสิบสอง
หนวยตัด ลาย เครือนอย ลายเครือกลาง ลายเครือใหญ ลายน้ําอาง และลายสองทอง ในสวนของลายประกอบ พบวาทั้ง 9 ผืนมีลายประกอบ
ทั้งสิ้น 11 ลาย ไดแก ลายนกคุม ลายนกคาบ ลายนกหมู ลายนกแถว ลายโงะ(ผีเสื้อ) ลายดอกหมี่ ลายเครือขอ ลายสรอยพราว ลายฟนปลา ลาย
พันคิง และลายสรอยสา ซึ่งผูวิจัยไดนําลาย ผาตีนจกจากภาพถายผนืผาทอโบราณมาสรางเปนภาพจําลอง เพ่ือใหเห็นความชัดเจนในแตละลาย 
ดังน้ี 

 1. ผาตีนจกลายสี่ขอ      2. ผาตีนจกลายแปดขอ               3. ผาตีนจกลายดอกมนสบิหก 

                              

 4. ผาตีนจกลายสิบสองหนวยตดั       5. ผาตีนจกลายเครอืนอย            6. ผาตีนจกลายเครือกลาง 
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 7. ผาตีนจกลายเครือใหญ        8. ผาตีนจกลายน้ําอาง                 9. ผาตีนจกลายสองทอง 

                            
 

ภาพท่ี 2 : ภาพจําลองลายผา จากผืนผาตีนจกโบราณ ทั้ง 9 ผืน ในสาธรพิพิธภณัฑผาทองคํา บานหาดเสี้ยว จ.สุโขทัย 
ที่มา : จําลองลวดลายผาทอจกไทพวนหาดเสีย้วโดย ผูวิจัย 

 
 การใชสีในงานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว พบวาผาทอตีนจกหาดเสี้ยวมีการใชสี 2 ประการคือ สีในสวนของผาพ้ืนใชเสน
ฝายสีแดงเปนสีพ้ืนของผืนผาทอตีนจกโบราณทุกผืน และสีทีเ่ปนลวดลายของผาทอตีนจกที่ทอดวยดายพุงพิเศษ ตามกรรมวิธีการจก โดยสีที่
ใชในการสรางลวดลายเปนสีหลักมากที่สุดคือสีเหลือง สวนสีอ่ืนจะเปนการนํามาใชเปนสวนเสริมผูวิจัยจึงไดนําภาพจําลองลวดลายผาตีนจก
โบราณทั้ง 9 ผืน มาทําการแยกสี โดยใหมีพ้ืนที่รวมของภาพในขนาดเดียวกัน แลวทําใหเปนภาพบิทแมพ (Bitmap) เพื่อสรางใหภาพเปน
พิกเซล (Pixel) แลวนําเขาโปรแกรมอิมเมจเจ (Imagej) เพ่ือคํานวณหาคาเฉลี่ยของจํานวนพิกเซล ในสวนที่เปนภาพ จากพ้ืนที่ทั้งหมด 
เพ่ือใหทราบถึงสัดสวนของการใชสีแตละสี ซึ่งผลที่ไดในผาทุกผืนจะมีสีแดงเปนพื้นที่มากที่สุด เฉลี่ยรวมอยูที่ รอยละ 49.1 ของพ้ืนที่ทั้งหมด 
อันดับท่ีสอง สีเหลือง มีพื้นท่ีเฉลี่ยรวมอยูท่ี รอยละ 27.4 ของพ้ืนที่ท้ังหมด ถัดจากนั้นจะเปนสีประกอบลวดลาย มีสีดํา มีคาเฉลี่ยอยูที่ รอย
ละ 7 และสีเขียว มีคาเฉลี่ยอยูท่ี รอยละ 4.8 ซึ่งจะพบสีทั้ง 2 สีนี้ อยูในสวนของลายหลักดวย สวนสีท่ีเหลือคือ สีเทา สีเหลืองออน สีสม สี
มวง และสีฟา มักเปนสีที่ใชประกอบใหเกิดความแตกตาง เพ่ิมจุดเดน และการสลับสีสันใหดูมีความเปรียบตางมากข้ึน หากไลเรียง 3 อันดับ
แรกของสีบนผาทอตีนจกหาดเสี้ยว คือ สีแดง  สีเหลืองและสีดํา ตามลําดับ 
 

 

 
 

     ภาพท่ี 3  แสดงตวัอยาง การแยกสีลายผาตีนจกหาดเสี้ยว และคํานวณสัดสวนของการใชสี แตละส ี
ที่มา : แสดงตัวอยางการคํานวณสดัสวนของการใชสีโดย ผูวจิัย 
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      ตารางท่ี 1  แสดงผลการวิเคราะหปริมาณการใชสีในผาทอตีนจกโบราณทั้ง 9 ผืน และจัดอันดับ 

ผืนที ่
ขื่อผนืผาทอตนีจก

โบราณ 

คารอยละของปริมาณพื้นท่ีสีตางๆ ที่ปรากฎบนผาทอตนีจกโบราณ 

แดง เหลือง ดํา เขียว เทา 
เหลือง
ออน 

สม มวง ฟา 

1. ลายสี่ขอ 52 27 5 4 - 7 2 - 3 
2. ลายแปดขอ 53 22 9 3 - 7 2 2 2 
3. ลายดอกมนสิบหก 47 28 5 6 - 8 4 1 1 
4. ลายสิบสองหนวยตัด 53 26 9 4 - 6 2 - - 
5. ลายเครือนอย 46 29 6 8 9 - - 2 - 
6. ลายเครือกลาง 51 27 7 5 5 - 2 1 2 
7. ลายเครือใหญ 46 32 9 4 5 - 1 2 1 
8. ลายน้ําอาง 46 27 7 7 8 - 1 3 1 
9. ลายสองทอง 48 29 6 2 7 - 3 5 - 

รวม 442 247 63 43 34 28 17 16 10 
รวมรอยละ 49.1 27.4 7 4.8 3.8 3.1 1.9 1.8 1.1 

  
 วัสดุในผาทอตีนจกโบราณของชาวไทพวนหาดเสี้ยว ใชฝายเปนวัสดุหลักในการทอผา โดยชาวไทพวนบานหาดเสี้ยวจะปลูกตนฝาย
เอง เมื่อดอกฝายบานก็จะเก็บดอกฝายมาคัด ทําความสะอาด นําไปเขาสูกระบวนการผลิตเสนดาย ยอมส ีโดยสีที่ไดจากพืชพันธุในธรรมชาติ 
ตามปาเขาของพ้ืนที่ละแวก บานหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย จึงเปนสีท่ีแลดูเปนธรรมชาติ ไมฉูดฉาดเหมือนสีเคมี และวัสดุเสนใย ทํามาจากฝา
ยายธรรมชาติ 100 % ไมมีการใชไหม เนื่องจากชาวไทพวนไมนิยมเลี้ยงไหม ในสวนของ ฝายหรือไหมประดิษฐ ที่เปนวัสดุสังเคราะห ในสมัย
โบราณยงัไมมีวัสดุจําพวกนี้ จึงไมพบเห็นในผืนผาทอตีนจกโบราณ  
 กรรมวิธีการผลิตผาทอจกของชาวไทพวนบานหาดเสี้ยว เปนภูมิปญญาตกทอดจากรุนสูรุน ในอดีตการทอผาของชาวไทพวน จะเปน
งานทํามือทุกขั้นตอน ไมวาจะเปนการเตรียมวัตถุดิบ หรืออุปกรณตางๆ เปนงานทําดวยมือทั้งหมด ซึ่งในปจจุบันชาวไทพวนหาดเสี้ยวก็ยัง
รักษาวิธีการอันเปนแบบแผนของบรรพชนไวอยางครบถวน การสรางลวดลายดวยวิธีการจก ทําไดโดยการใชขนเมน ไมหรือนิ้วมือ ยกหรือจก
ดวยเสนยืนขึ้น แลวสอดเสนพุงพิเศษเขาไป เปนจังหวะของลวดลายนั้นๆ และในการทอผาจกนั้นจะมีการสลับเสนดายหลายสี เสนดายที่
เหลือจึงตองมีการเก็บปม โดยจะนิยมการเก็บปมของดายพุงพิเศษ ทางดานหลัง สวนลวดลายที่ถูกตองสามารถเห็นไดจากทางดานหนา ซึ่ง
เปนวิธีที่มีมาแตโบราณ ทําใหสามารถเก็บรายละเอียดไดดี เห็นขอผิดพลาดในเวลาทอจก และทําการแกไขไดงาย ลวดลายจะเดนคมชัด ปม
ดานหลังของผืนผา จะเปนลักษณะเปนอิสระตอกัน ปมใครปมมัน ไมมีดายโยงไปลายตอๆ ไป การท่ีจะมีเสนดายโยงยุง ทางดานหลังหรอืไม
นั้น ขึ้นอยูกับความละเอียดลออเอาใจใสของผูทอเปนหลัก 
 จากนั้นผูวิจัยจึงประมาวลขอมูลท่ีไดจากการวเิคราะหทั้งหมด มาทําการถอดสัญญะจากอัตลักษณทางภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอ
ไทพวน ไดเปนชุดความหมาย 4 ชุดดวยกันคือ ชุดความหมาย “ความดี” “ความงาม” “ความรัก” และ “ความเปนหนึ่งเดียว” เพื่อใชเปน
แนวความคิดในการออกแบบตอไป โดยไดผลดังนี ้
 
ตารางที่ 2  ผลการตีความหมายจากสัญญะที่ปรากฎบนผาทอตีนจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย 

ความหมายจากสัญญะท่ีไดจากผาทอไทพวน ชุดความหมาย 
ความแปนมงคลของลวดลาย  ความรับผิดชอบตองาน  ความมีมานะอดทน  การควบคุมอารมณ 
ความพอใจในสิ่งที่มีอยู  การเลือกใชวสัดุจากพืช แรธาตุ จากธรรมชาติ ไมนิยมวัสดุจากสัตว 

ความด ี

การจัดวางลวดลาย  การใชส ีการสื่อไปถึงความรูสึกนึกคิด การสรางความโดดเดน และความ
กลมกลืน  การใชวสัดุหลัก วัสดุเสริม และกรรมวิธกีารผลิต เพ่ือใหเกิดความมีคุณคาและมูลคา 

ความงาม 

การดํารงอยูซึ่งภูมิปญญาการทอผาแบบทอมือ การกลอมเกลาเยาวชนใหตระหนักถึงความดีงาม
ในจิตใจผานการสรางงานผาทอ  การสรางจารีตประเพณีเพ่ือความสงบสุขในสังคม  ความชื่อ
สัตยตอตนเอง ครอบครัว คูครอง ชุมชนและสังคม  การใหเกียรติซึ่งกันและกัน 

ความรัก 
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ความหมายจากสัญญะท่ีไดจากผาทอไทพวน ชุดความหมาย 
การรวมกลุมผลิตผาทอไทพวน  ความเสียสละ การแบงหนาที่  การดําเนินกิจกรรมเปนหมูคณะ 
เพ่ือการบรรลุเปาหมาย 

ความเปนหนึ่งเดียว 

   

 3. การออกแบบผลิตภัณฑจากอัตลักษณและภูมิปญญาหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว 
 จากผลการวิเคราะหขอมูลการศึกษาอัตลักษณทางภูมิปญญาในงานหัตถกรรมผาทอจกไทพวน บานหาดเสี้ยว อําเภอศรีสัชนาลัย 
จังหวัดสุโขทัย จากผาทอตีนจกโบราณทั้ง 9 ผืน พบวามีจุดเดนอยูที่กระบวนการสรางลวดลายดวยวิธกีารจก ที่ใชดายพุงพิเศษ ทําใหเกิดเปน
ลวดลายที่นูน คมชัด สวยงาม ซึ่งรูปแบบ (Form) ของลวดลาย มีลักษณะที่เช่ือมโยงกับชื่อเรียกของลายแตละลาย ซึ่งสามารถสื่อความหมาย
ได ในการใชสี เปนไปเพ่ือใหมีความงามสะดุดตา การใชวัสดุ เนนการใชวัสดุจากธรรมชาติ และกรรมวิธกีารผลิต เปนภูมิปญญาที่สั่งสมสงตอ
กันมาจากรุนสูรุนโดยมุงเนนการสรางลวดลายบนผาทอดวยวิธกีารจก และในปจจุบันก็ยังคงรักษาแบบแผน วิธีการผลิต ตามแบบบรรพชนไว
อยางครบครัน ผูวิจัยจึงทําการถอดสัญญะของลวดลายผาทอตีนจกไทพวนหาดเสี้ยว ทั้งลายหลักและลายประกอบ ดวยกระบวนการ
ทางสัญญะวิทยา  ตามแนวคิดของชารลส แซนเดอรส เพิรส (Charles Sanders Peirce)  ที่ใชการตีความรูปลักษณใน 3 ระดับ คือ ระดับที่
มีความคลายคลึงกับลายเดิม (Icon), ระดับท่ีมีความเช่ือมโยงไปถึงตัวหมาย (Index) และระดับท่ีเปนสัญลักษณ (Symbol) จากลวดลายผา
ทอตีนจกโบราณทั้ง 9 ผืน ที่เปนแมลายหลัก 9 ลาย และลายประกอบ 11 ลาย โดยตัดลายพันคิงออก เพราะโครงสราง คือเสนตรง ท่ีใชใน
การคั่นแตละลาย จึงเหลือลายประกอบ 10 ลาย เมื่อทําการถอดสัญญะจึงไดลวดลายทั้ง 3 ระดับ รวมทั้งสิ้น 57 ลาย 
 จากนั้นจึงนําขอมูลผลการวิเคราะหเขาทําการปรึกษาผูเชี่ยวชาญทั้ง 3 ทาน ไดแก ผศ.ดร.เอกพงศ อินเก้ือ, ผศ.ดร.ยุวดี พรธาราพงศ 
และผศ.ดร. อาณัฎ ศิริพิชญตระกูล และทําการสังเคราะหขอมูลประสานกับความรูจากทฤษฎี และแนวคิดทางศิลปะและการออกแบบ โดยมี
แรงบันดาลใจมาจาก ลวดลาย สีสัน วัสดุ และการผลิต เพ่ือทําการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงภายในบาน จํานวน 4 ชุด ที่
สามารถบงบอกถึงความหมายที่ไดถอดสัญญะ คือ ความดี  ความงาม  ความรัก และความเปนหนึ่งเดียว เพ่ือนํามาเปนรูปทรง โครงสราง 
กราฟก ที่มีความเหมาะสมกับการใชงาน ตามชุดความหมายท้ัง 4 ชุด ชุดละ 20 รูปแบบ รวม 80 รูปแบบ และคัดเลือกรูปแบบผลิตภัณฑท่ี
เหมาะสมโดยผูเชี่ยวชาญ ชุดละ 2 ผลิตภัณฑ รวม 8 ผลิตภัณฑ แลวเขาสูกระบวนการสรางผลิตภัณฑตนแบบทั้ง 8 ผลิตภัณฑ เพื่อ
ทําการศึกษาความพึงพอใจในรูปแบบและการใชงานตอไป 

 

ภาพท่ี 4 แสดงแนวทางการออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานจากอัตลักษณทางภูมิปญญาผาทอไทพวนหาดเสี้ยว 
ที่มา : แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานโดย ผูวจิัย 
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ตารางที่ 3  ผลการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานจากอัตลักษณทางภูมปิญญาผาทอไทพวนหาดเสี้ยว 

ชุด
ความหมาย 

ชื่อผลิตภณัฑ โครงสราง ลวดลาย ตนแบบผลิตภณัฑ 

ความด ี

กระปุกออม
สินลายขอ 

   

ชั้นวางของ
ผาซิ่น 

   

ความงาม 

กระจก 
สองหนา 
สรอยสา 

   

โคมไฟฟมทอ
ผา 

 
 

 

ความรัก 

ที่แขวนของ
นกคาบ 

   

ที่วาง
โทรศัพท 
หมอนขิด 

   

ความเปน
หนึ่งเดียว 

ที่ซอนกุญแจ  
นกตะขอ 
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ชุด
ความหมาย 

ชื่อผลิตภณัฑ โครงสราง ลวดลาย ตนแบบผลิตภณัฑ 

ที่เก็บหูฟง  
กงกวัก 

   
 
4. ผลการศึกษาความพึงพอใจในรูปแบบและการใชงานตนแบบผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานจากอัตลักษณและภูมิปญญา

หัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว 
การศึกษาความพึงพอใจในรูปแบบและการใชงานตนแบบผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานจากอัตลักษณและภูมิปญญาหัตถกรรมผา

ทอจกไทพวนหาดเสี้ยว ผูวิจัยไดดําเนินการกับกลุมเปาหมาย/ ผูบริโภค ไดแก กลุมประชาชนหรือบุคคลทั่วไป ที่สนใจในงานผลิตภัณฑของ
ตกแตงภายในบาน โดยเลือกเปนผูท่ีอาศัย ภายในอาคารประเภท บานเดี่ยว และบานแฝด ในจังหวัดปทุมธานี โดยกําหนดขนาดของกลุม
ตัวอยาง ดวยการเปดตาราง เครจซีและมอรแกน  (krejcie & Morgan, 1970, p. 608 อางใน พิสณุ ฟองศรี.2553:108-109) จํานวน 169 
คน ดวยการสุมแบบเจาะจง (Purposive Sampling) (บุญชม ศรีสะอาด. 2554:45)  โดย ผูตอบแบบสอบถามเปนเพศชาย คิดรอยละ 53.3 
เพศหญิง  คิดรอยละ 46.7 ระดับอายุระหวาง 41-50 ป คิดรอยละ 26.6 สวนใหญประกอบอาชีพ พนักงานบริษัท คิดรอยละ 49.1  มีเงิน
รายไดเฉลี่ยตอเดือนละ 20,001-30,000 บาท คิดรอยละ 38.5  มีระดับการศึกษา จบปริญญาตรี คิดรอยละ 50.9 แลวนํามาทําการวิเคราะหผล 
สรุปผล ไดวา ผลิตภัณฑชุดความหมาย ความดี จํานวน 2 ชิ้น คือ ชิ้นที่ 1 กระปุกอมสินลายขอ มีความพึงพอใจในภาพรวมระดับ มาก มีคา 
เฉลี่ย (= 4.09) ชิ้นที่ 2 ชั้นวางของผาซิ่น มีความพึงพอใจในภาพรวมระดับ มาก มีคาเฉลี่ย (= 3.92) ผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานจากอตั
ลักษณและภูมิปญญาหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยวท้ัง 8 ชิ้น ซึ่งประกอบไปดวย ผลิตภัณฑชุดความหมาย ความงาม จํานวน 2 ชิ้น คือ 
ชิ้นที่ 1 กระจกสองหนาสรอยสา มีความพึงพอใจในภาพรวมระดับ มาก มีคาเฉลี่ย (= 3.77) ชิ้นที่ 2 โคมไฟฟมทอผา มีความพึงพอใจใน
ภาพรวมระดับ มาก มีคาเฉลี่ย (= 3.92) ผลิตภัณฑชุดความหมาย ความรัก จํานวน 2 ชิ้น คือ ชิ้นที่ 1  แขวนของนกคาบ มีความพึงพอใจใน
ภาพรวมระดับ มาก มีคาเฉลี่ย (= 4.00) ช้ินที่ 2 ที่วางโทรศัพทหมอนขิด มีความพึงพอใจในภาพรวมระดับ มาก มีคาเฉลี่ย (= 4.08) 
ผลิตภัณฑชุดความหมาย ความเปนหนึ่งเดียว จํานวน 2 ชิ้น คือ ชิ้นที่ 1 ท่ีซอนกุญแจนกตะขอ มีความพึงพอใจในภาพรวมระดับ มาก มี
คาเฉลี่ย (= 4.07) ชิ้นที่ 2 ที่เก็บหูฟงกงกวัก มีความพึงพอใจในภาพรวมระดับ มาก มีคาเฉลี่ย (= 4.06) 

 
อภิปรายผล 

วิถีชีวิตของชาวไทพวนในประเทศไทยในอดีต สวนใหญประกอบอาชีพเกษตรกรรม ซึ่งเปนวิถีชีวิตที่คลายคลึงกับวิถีชีวิตเดิมเมื่อตอน
อยูที่เชียงขวาง และการรวมตัวเปนสังคมก็ยังมีขนมธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม ที่ติดตัวมา และเปนวัฒนธรรมที่เก่ียวพันกับการ
ดํารงชีวิต โดยมีการรักษาไวอยางเหนียวแนน จนเปนอัตลักษณทางวัฒนธรรมของตนสอดคลองกับ (วรา ชาภูคา,2556) ท่ีวาอัตลักษณ
วัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุไทพวน ประกอบดวย การประกอบอาชีพ การแตงกาย ที่อยูอาศัย การถนอมอาหาร การรักษาโรค อัตลักษณ
ประเพณีของกลุมชาติพันธุไทพวน ประกอบดวย การเกิด การแตงงาน การตาย ดานประเพณีงานบุญตางๆ ในการรวมตัวกันอยูเปนสังคม
ใหญ ยอมมีการสังสรรคทางวัฒนธรรมและภูมิปญญากับกลุมชนอื่นๆ ซึ่งถือเปนการปรับตัว เพ่ือใหเกิดความเปนอยูที่เหมาะสมกับสภาพ
สังคมในชวงเวลานั้น แตชาวไทพวนก็มีการประยุกต ดัดแปลง พัฒนาสืบทอด จนเกิดเปนอัตลักษณของตน สอดคลองกับทฤษฎีโครงสราง
หนาที่ของ ทัลคอต พารสัน (Talcott Parsons’s Structural Functionalism) วา โครงสรางหนาที่ของสัมคม มีความจําเปนอยู 4 ประการ 
คือ การปรับตัว (Adaptation), การบรรลุเปาหมาย (Goal Attainment), การบูรณาการ (Integration) และ การรักษาแบบแผน Latency 
(Pattern Maintenance) ซึ่งเห็นไดจากอัตลักษณภูมิปญญาดานตางๆ โดยเฉพาะในงานหัตถกรรมผาทอของชาวไทพวนทุกพ้ืนที่ ถึงแมจะมี
วัฒนธรรมรวมกับชาติพันธุอื่นๆ แตในสวนวัฒนธรรมเฉพาะของตนก็ยังดํารงอยูอยางแข็งแกรง และดวยวัฒนธรรมของชาวไทพวนท่ียังคง
ดํารงอยูนี้ จึงเปนสาเหตุใหมีการรวมกลุมจัดตั้งเปนชมรมไทยพวนแหงประเทศไทย และขยายองคาพยพเปนชมรมไทยพวนในพื้นท่ีตางๆ 23 
จังหวัด มีกลุมทอผาทั้งสิ้น 9 จังหวัด สามารถทําการจําแนกงานหตัถกรรมผาทอของชาวไทพวนไดดวย ลวดลาย สีสัน วัสดุ และกรรมวิธกีาร
ผลิต ซึ่งขอมูลทั้งหมดไดทําการวิเคราะหแลวพบวา ทุกกลุมมีการผลิตเพ่ือจําหนาย มีความเปลีย่นแปลงของงานหัตถกรรมผาทอในแตละกลุม 
ดวยปจจัยทางความตองการของผูอุปโภค สอดคลองกับ (ทรงคุณ จันทจร และคณะ, 2552) ที่วาสภาพเศรษฐกิจและสังคมในปจจุบันที่
เปลี่ยนแปลงไป ทําใหคุณคาอัตลักษณทางศิลปวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่นในภูมิภาคเปลี่ยนแปลงตามไปดวย และปจจัยในเรื่องของ
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เทคโนโลยี ซึ่งตรงกับ ทฤษฎีเทคโนโลยีของ วิลเลี่ยม ฟลดิง อ็อกเบิรน (William F. Ogburn) กลาวคือ เทคนิคใหม ๆ จะทําใหการผลิต
เพิ่มขึ้น การวิภาคสินคาและบริการก็กระจายออกไปในสังคมมากขึ้น โครงสรางทางสังคมจะมีการปรับตัวใหเปนระบบการผลิต การวิภาค 
และการบริโภค การเปลี่ยนแปลงทางสังคมเปนผลจากกระบวนการปรับตัวนี้เอง อันหมายความถึงภูมิปญญาที่ดํารงอยูไดควบคูไปกับเรื่อง
ของปากทองของคนในชุมชน โดยกลุมท่ีมีการรักษาอัตลักษณภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอตามแบบอยางของบรรพชนไดครบท่ีสุด คือ 
กลุมทอผาจกไทพวนบานหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย 

ในการศึกษาอัตลักษณทางภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย พบวายังมีการผลิตตามแบบฉบับของ
บรรพชนอยูตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน และเนื่องจากมีการรวบรวมผาทอจกโบราณได 9 ผืน ที่มีลายหลัก 9 ลาย และลายประกอบ 11 ลาย 
รวมท้ังในปจจุบันก็ยังคงมีการทอผาตีนจก 9 ลายหลัก 11 ลายประกอบ ที่ยังคงรูปแบบของลวดลายไวอยางเดิม แทบไมมีการเปลี่ยนแปลง 
และเปนที่รับรูโดยท่ัวไปของผูสนใจในงานหัตถกรรมผาทอ และผูปฏิบัติ ซึ่งเปนชางทอผาของบานหาดเสี้ยววา เปนลายของพวกตนที่สืบทอด
มาจากบรรพชน สอดคลองกับ (อภิญญา เฟองฟูสกุล, 2543) ที่กลาววา “อัตลักษณ” เปนความรูสึกนึกคิดที่บุคคลมีตอตนเองวา “ฉันคือ
ใคร” ซึ่งจะเกิดขึ้นจากการปฏิสังสรรคระหวางตัวเรากับคนอ่ืน โดยผานการมองตนเองและการท่ีคนอ่ืนมองเรา จึงเปนเหตุผลที่ผูวิจัยมุง
ศึกษาอัตลักษณภูมิปญญา จากผืนผาทอตีนจกโบราณ ทั้ง 9 ผืน โดยผลการวิเคราะหพบวา ลวดลายบนผาทอตีนจกโบราณ มีความเช่ือมโยง
กับชื่อของลาย สื่อไดถึงความเปนมงคล สวนสีที่ใชในงานผาทอตีนจกไทพวนหาดเสี้ยวมากที่สุด ยอมทําใหเกิดการรับรูในอัตลักษณของสีสัน
ผาทอตีนจกได ผูวิจัยจึงคนควาหาวิธีการตรวจวัดปริมาณการใชสีในผาทอตีนจกโบราณ โดยไดคําแนะนําจากนักวิชาการดานเทคโนโลยทีาง
ภาพ พบวา สามารถทําไดโดยการทําใหภาพท่ีจะตรวจสอบอยูในรูปแบบของพิกเซลหรือจุดภาพ ก็จะสามารถใชโปรแกรมคอมพิวเตอร
ประมวลผลเพื่อทราบจํานวนพิเซลบนภาพนั้นๆตอพื้นท่ีทั้งหมด จึงสรุปผลไดวาสีที่ถูกใชมากที่สุดไปถึงนอยที่สุด คือ สีแดง สีเหลือง สีดํา สี
เขียว สีเทา สีสม สีมวง และสีฟา โดยสีแดงเปนสีหลักเพราะเปนสีของผืนผาตีนจก สีเหลือง เปนสีหลักของการจกสรางลวดลายดวยดายพุง
พิเศษ สีที่เหลือเปนสีที่ประกอบใหลวดลายมีความสวยงามมากข้ึน โดยสีท่ีมากท่ีสุดในสีประกอบเหลานี้ คือ สีดํา ในสวนของวัสดุที่ใชในการ
ทอผาตีนจกโบราณ เปนวัสดุเสนใยฝายจากธรรมชาติลวน ซึ่งเกิดจากการผลิตเอง (ในอดีต) และพบวามีความเกี่ยวพันกับการสอดแทรกภูมิ
ปญญาหลายๆอยางไวในแตละขั้นตอน มีการถายทอดภูมิปญญาเหลานี้จนถึงปจจุบัน แมการใชวัสดุสังเคราะหเปนที่นิยมแตกลุมทอผาไท
พวนหาดเสี้ยว ยังมีการใชวัสดุธรรมชาติอยู ในสวนของกรรมวิธีการผลิต การทอผาตีนจกเปนงานหัตถกรรมที่ทําไดยาก ตองมีทักษะสูง ใช
เวลาและความอดทน แตเปนวิธีที่ทําใหไดงานผาทอตีนจกท่ีทรงคุณคาและมูลคา สามารถกลาวไดวา งานหัตถกรรมผาตีนจกไทพวนหาด
เสี้ยว เปนศิลปะทีม่ีความสุนทรียะในงาน แฝงดวยคติความเช่ือ จารีต คานิยม การรักษาอัตลักษณเดิม ซึ่งประกอบไปดวย รูปสัญญะอันเปน
สิ่งที่สามารถเชื่อมโยงไปถึงความหมายและกระบวนการทางความคิด สอดคลองกับ (สรณี วงเบี้ยสัจจ, 2544) ที่วาทฤษฎีสัญวิทยา 
(Semiotic) โดย แฟรดีน็อง เดอ โซซูร (Ferdinan de Saussure) ไดอธิบายไววา สัญญะ (Sign) ประกอบข้ึนมาจากองคประกอบสองสวน 
คือ รูปสัญญะ (Signifier) ที่เราสามารถรับรูไดผานทางระบบประสาทสัมผัส กับ “ความหมายสัญญะ” (Signified) ที่เกิดขึ้น ภายในใจของ
ผูรับสาร เมื่อทําการถอดสัญญะความหมายในงานหัตถกรรมผาทอตีนจกไทพวนหาดเสี้ยว จึงสรุปไดเปนชุดความหมายท้ัง 4 ชุด คือ ความดี  
ความงาม  ความรัก และความเปนหนึ่งเดียว 

สําหรับการออกแบบผลิตภัณฑจากอัตลักษณภูมิปญญางานหัตถกรรมผาทอจกไทพวนหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัยนั้น ลักษณะของตีน
จกมีความงาม เปนสวนสําคัญในการตกแตงผาซิ่น ผูวิจัยจึงนําประเด็นเปนการตกแตงนี้มาเปนแนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑ คือ 
ผลิตภัณฑเพ่ือการตกแตง จึงทําการศึกษาขอมูลและออกแบบเปนผลิตภัณฑของตกแตงภายในบาน โดยมีความตองการใหเขาถึงไดในบุคคล
ทั่วไป จึงใชแนวคิดศิลปะรวมสมัย เปนแนวทางในการออกแบบ ผลการวิเคราะหขอมูลทั้งหมดพบวา สีสัน วัสดุ และกรรมวิธกีารผลิต ผาทอ
ตีนจกไทพวนของบานหาดเสี้ยว  เปนปจจัยที่สัมพันธกันและทําใหเกิดเปนอัตลักษณ จึงสมควรนําเอาลวดลายของผาทอตีนจก มาทําการ
พัฒนาตอยอด โดยใชทฤษฎีสัญญะวิทยาเขามาชวย เพ่ือเปนการตัดทอนรายละเอียดของลวดลายผาทอตีนจก ในทั้ง 3 ระดับ คือ Icon 
Index และ Symbol สอดคลองกับ ทฤษฎีสัญญะวิทยา ของชารลส แซนเดอรส เพียรซ (Charles Sanders Peirce) ความเช่ือมโยงระหวาง
สัญลักษณกับของจริงท่ีอางถึง เปนผลมาจากขอตกลงที่เกิดขึ้น และอาศัยการเรียนรู เพื่อใหลวดลายที่ถอดสัญญะนี้ มีความเหมาะสมในการ
หยิบยกไปใชงานออกแบบผลิตภัณฑใหมไดงายขึ้น สีท่ีเลือกใชในการออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานในสวนของลวดลายกราฟก ผูวิจัย
เลือกจากสีของผาทอตีนจก ที่มีปริมาณมากที่สุด 3 อันดับแรก คือ สีแดง สีเหลือง และสีดํา ทําใหไดสีที่มีจํานวนไมมากเกินไปเพื่อใหเกิด
จุดเดน มีความเขากันได และความสมดุล โดยคํานึงถึงความเหมาะสมในการใชสีกับรูปรางและสัดสวนของลวดลาย พ้ืนผิว และวัสดุ ตาม
แนวคิดการออกแบบกราฟก สอดคลองกับ (สมเกียรติ ตั้งนโม, 2552) ที่วาการออกแบบงานกราฟก จะตองคํานึงถึงความมีเอกภาพ, 
กลมกลืน, สัดสวนที่สวยงาม, ความสมดุล และจุดเดน รวมทั้งแนวคิดการใชสีในการออกแบบ ของ (สมพงษ  กรกรรณ, 2527) ที่วา เทคนิค
ในการใชสี ควรคํานึงถึง การใชสีกับรูปรางมีความสัมพันธกันอยางใกลชิด สีชนิดเดียวกันใชกับสิ่งที่มีรูปรางตางกัน จะเกิดความแตกตางกัน 
พ้ืนผิวที่มีความขรุขระ ความเรียบ ความมัน และความสัมพันธของสีตอผลิตภัณฑ ลวนมีผลตอการใชสี เพ่ือใหไดลวดลาย สีสัน ที่เหมาะสม



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 11 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 

 

93 

 

กับผลิตภัณฑที่ไดรับการออกแบบและพัฒนา วัสดุที่เลือกใชในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานนี้ เปนวัสดุไมจริง 
เพื่อเปนการสื่อถึงการผลักตัวเองเขาสูธรรมชาติ ซึ่งเปนไมจากปาปลูก เพ่ือใหความรูสึกเปนการไมทําลายธรรมชาติและสิ่งแวดลอม ในดาน
การผลิต ผูวิจัยเนนวิธีการผลิตที่ไมยาก ใชเครื่องมือนอย และไมตองใชทักษะสูงมาก โดยโครงสรางของผลิตภัณฑถูกออกแบบ ใหสามารถ
ผลิตไดดวยเครื่องมือและทักษะของผูที่ทํางานไมไดทั่วๆไป สวนลวดลายกราฟกบนตัวผลิตภัณฑ สามารถทําไดหลายวิธี แตวิธีที่เหมาะสม
ที่สุดคือใชวิธีการพิมพแบบสงผาน (Transfer Printing) ในลักษณะรูปลอกน้ํา เพราะสามารถสรางลวดลายบนผลิตภัณฑที่ข้ึนรปูแลวไดงาย 
ควบคุมคุณภาพของเสนสายลวดลาย สีสัน ไดดวยระบบคอมพิเตอร ในเรื่องของความคงทน เนื่องจากผลิตภัณฑที่ออกแบบและพัฒนา เปน
ผลิตภัณฑที่ใชภายในบาน ไมโดนแดด ฝน การสัมผัสหรือการกระแทกใดๆ ที่จะทําใหลวดลายเสียหายไดงาย จึงไมเปนปญหากับการสราง
ลวดลายดวยเทคนิควิธีการพิมพลักษณะนี้ และตนทุนไมสูง จึงเหมาะแกการนําไปผลิตและจําหนายในลักษณะผลิตภัณฑชุมชนได โดยผล
ประเมินความพึงพอใจ อันเนื่องจากเปนผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานรวมสมัย จึงเลือกใชกลุมเปาหมายเปนผูพักอาศัยในพ้ืนที่ ที่ขึ้นเปน
บานหรือหมูบานไดไมนานมาก โดยดูจากการขยายตัวของชุมชนจากเมืองหลวง (กรุเทพมหานคร) และสวนขยายตอของรถไฟฟา จึงเปน
เหตุผลใหดําเนินการเก็บขอมูลความพึงพอใจ ในพ้ืนที่จังหวัดปทุมธานี (ปริมณฑล) สอดคลองกับ (Schiffman and Kanuk, 1994) (อางในภ
มนพร จันทรวัฒนะ : 2549) ในเรื่องของกระบวนการตัดสินใจเลือกผลิตภัณฑและลักษณะของผูบริโภค ที่ประกอบไปดวย ความตองการใน
ตัวผลิตภัณฑ, ขอมูลในผลิตภัณฑที่นาสนใจ, ทางเลือกรูปแบบผลิตภัณฑ และการตัดสินใจเลือกผลติภณัฑ ซึ่งผลประเมินความพึงพอใจพบวา 
ผลิตภัณฑของตกแตงภายในบานจากอัตลักษณภูมิปญญาผาทอตีนจกไทพวนหาดเสี้ยว ที่ผานการออกแบบและพัฒนา ท้ัง 8 ผลิตภัณฑ 
ไดรับความพึงพอใจ ในระดับ มาก ทุกผลิตภัณฑ จึงเปนการยืนยันในความเหมาะสมของ แนวคิด รูปแบบ การใชงาน ที่ใชในงานวิจัยครั้งน้ี 
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บทคัดยอ 

การวิจัย เรื่อง การศึกษาหาความตองการในการพัฒนาทางดานรางกายของกลุมเด็กพิเศษ ในศูนยการศึกษาพิเศษ ภาคเหนือ ภาคใต 
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เพ่ือการพัฒนาผลงานประติมากรรมสําหรับบําบัดเด็กพิเศษ มีวัตถุประสงค เพ่ือสรางสรรคผลงานประติมากรรม
เพื่อการบําบัดเด็กพิเศษ ในศูนยการศึกษาพิเศษ ภาคเหนือ ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เพ่ือศึกษาประสิทธิผลของงานประติมากรรม
เพื่อการบําบัดกับเด็กพิเศษ หลังจากใชประตมิากรรมเพ่ือการบําบัดเด็กที่มีความตองการพิเศษ มีความสามารถในการทรงตัว ความสัมพันธ
ระหวางตากับมือ พัฒนาระบบประสาทสัมผัสทางกายสูงขึ้น และสรางแนวทางเลือกของการบําบัด แบบแผนการวิจัยผสมผสานวิธี (Mixed 
methods research) แบบ The Exploratory Sequential Design โดยใชวิธีวิจัยการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) และ
วิธีการวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Research) ควบคูกันไป โดยมีเปาหมายของกลุมประชากรที่ใชในการวิจัย คือ เด็กพิเศษ ชายและ
หญิง อายุระหวาง 4-12 ป ในศูนยการศึกษาพิเศษ ภาคเหนือ ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ การวิจัยครั้งนี้ เปนโครงการวิจัยตอเนื่อง 
ปงบประมาณ 2561 โดยมีวัตถุประสงคเพื่อสํารวจ เพื่อสํารวจปญหาดานการพัฒนาการดานกายภาพ ความตองการพัฒนา ปญหาดาน
กลามเนื้อ ดานการเคลื่อนไหวของเด็กที่มีความตองการพิเศษ และจะนําผลจากการศึกษาไปสรุปวิเคราะห  

ในการพัฒนาผลงานประติมากรรมเพื่อการบําบัดเด็กที่มีความตองการพิเศษ ในภาคเหนือ ภาคใต และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ผล
การวิเคราะหขอมูลสวนตัวของผูตอบแบบสอบถามกลุมตัวอยาง 100 คน จากศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดจํานวน 8 จังหวัด ไดแก 
จังหวัดตาก จังหวัดพิษณุโลก จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดอุบลราชธานี จังหวัดศรีสะเกษ จังหวัดนครศรีธรรมราช จังหวัดตรัง และจังหวัดสุ
ราษฎรธานี  

ผลวิจัยพบวา ความตองการในการพัฒนาการกายภาพของเด็กที่มีความตองการพิเศษ จากผูเชี่ยวชาญของศูนยการศึกษา  พิเศษ
ประจําจังหวัด 8 จังหวัด จังหวัดที่มีความตองการพัฒนามากที่สุด ไดแกศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด ศรีสะเกษ รองลงมา ไดแก ศูนย
การศึกษาพิเศษประจําจังหวัด นครศรีธรรมราช รองลงมา ไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด สุราษฎรธานี รองลงมา ไดแก ศูนย
การศึกษาพิเศษประจําจังหวัด มหาสารคาม รองลงมา ไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด อุบลราชธานี รองลงมา ไดแก ศูนย
การศึกษาพิเศษประจําจังหวัด ตรัง รองลงมาไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด ตาก และนอยท่ีสุด ไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจาํ
จังหวัด พิษณุโลก 

 
คําสําคัญ : หาความตองการในการพัฒนาทางดานรางกาย,เด็กพิเศษในศูนยการศึกษาพิเศษ ภาคเหนือ ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนอื
,พัฒนาประตมิากรรมบําบัดเด็กพิเศษ 

 
 
 

1 ไดรับทุนอุดหนุนการวิจัยจากสาํนักงานคณะกรรมการวิจยัแหงชาติ ประจําป พ.ศ. 2561 
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ABSTRACT 
This research was survey studies of physical development of special children that affect to the sculpture work 

creation for treatment at Special Education Center in 3 regions of Thailand which were North, South and North-East. To 
study the effectiveness of sculptures for rehabilitation in children with special need in form of ability in balancing, eye-
hand coordination and tactile sensory. Similarly, alternative therapies with mixed methods research with exploratory 
sequential design in term of practice led research and qualitative research. The population in this research were special 
children both boys and girls with the age range 4 - 1 2  year in Special Education Center in 3  regions of Thailand which 
were North, South and North-East. This research was a continuous research project for the budget year 2018. With the 
objective of surveying to explore problems in physical development in part of muscle and movement problems of 
children with special needs. Once the results have been analyzed, the sculpture works will be created. The data analyst 
for sample respondents 1 0 0  people from special education center in 8  provinces, which were Tak, Phitsanulok, 
Mahasarakham, Ubon Ratchathani, Srisaket, Nakhon Si Thammarat, Trang and Surat Thani. 
 The results of research showed the view point of experts in special education that the provinces that need 
the most development were Srisaket, Nakhon Si Thammarat , Surat Thani, Mahasarakham,   Ubon Ratchathani, Trang, 
Tak and Phisanulok respectively. 
  
Keywords : physical development needs of Special Child/Special Education Center, (Northern, Southern and 
Northeastern)/develop Therapeutic Sculpture  
 

บทนํา 
 ผูวิจัยไดเล็งเห็นถึงความสําคัญของการพัฒนาตอยอดผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัด ใหเกิดคุณลักษณะเฉพาะตัวใหมากยิ่งข้ึน 
สมบูรณมากยิ่งข้ึน โดยผูวิจัยในฐานะเปนประติมากร และอาจารย ซึ่งจําเปนที่ตองมีการพัฒนาผลงานใหมีความตอเน่ือง กอเกิดองคความรูท่ี
เปนประโยชน ตอสังคม ผูวิจัยเอง และยังเปนการสรางสรรคผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัด ใหมีประสิทธิผลมีคุณภาพที่ดีข้ึน ทั้งยังทํา
ใหเกิดการบําบัดแนวทางเลือก ทางใหมไดอยางสมบูรณยิ่งข้ึน จนสามารถพัฒนาเด็กที่มีความตองการพิเศษ ใหมีพัฒนาการทางดานรางกาย
ที่ดีข้ึน ซึ่งจะทําใหเกิดประโยชนตอดานการศึกษาจะสงผลตอการพัฒนาทรัพยากรที่มีคุณคาของการพัฒนาประเทศนั้นคือ มนุษย จากการ
พัฒนาประสบการณทางดานวิชาการ ดานการสรางสรรคผลงานประติมากรรม ดานการวิจัย ไดประสบถึงปญหาในดานตาง ๆ  จนกอเกิดซึ่ง
แรงบันดาลใจ แนวคิดลดความเหลื่อมล้ําในสังคมและชวยเหลือสังคม  
 ในความบกพรองดานรางกายของด็กออทิสติกนั้นจะมีพัฒนาการทางดานกลามเนื้อมัดใหญ และกลามเนื้อมัดเล็กชากวาปกติ จึง
ควรพัฒนาทั้งกลามเนื้อมัดใหญและกลามเนื้อมัดเล็ก สอดคลองกับ ผดุง อารยะวิญู (2541)ไดกลาวถึงปญหาของเด็กออทิสติกวา เด็กออทิ
สติกมักมีปญหาในการปฏิบัติตามคําสั่งท่ีถูกตอง และมีปญหาในการใชสายตาใหประสานกันกับการใชมือ เชน การตอแทงไม การตอชิ้นสวน
ของภาพใหเปนภาพที่สมบูรณและเด็กออทิสติกบางราย มีปญหาดานการเคลื่อนไหว ทั้งกลามเนื้อใหญ และกลามเน้ือเล็ก บางรายมีลักษณะ
การเคลื่อนไหวท่ีเปนแบบแผนเฉพาะของตน ดังน้ัน การสงเสริมโดยการจัดกิจกรรมใหสอดคลองกับข้ันพัฒนาการของเด็กจะเปนสิ่งที่ชวยให
เด็กพัฒนาไดรวดเร็ว และพัฒนาไดสูงสุดตามความสามารถของเขาเพราะกลามเนื้อตาง ๆ ของเด็กออทิสติกจะไมแข็งแรง การสงเสริม
พัฒนาการทางดานกลามเนื้อมัดใหญ กลามเนื้อมัดเล็ก จึงมีความจําเปนอยางยิ่ง และเด็กออทิสติกจํานวนไมนอยจะมีความผิดปกติ หรือมี
ความสามารถในการประมวลผลของประสาทสัมผัสหรือที่เรียกวา Tactile Sensation นอยกวาปกติ ซึ่งการรับรูถึงการรับสัมผัสทางกายนั้น
ถือไดวาเปนสิ่งจําเปนข้ันพ้ืนฐาน ของการประมวลผลความรูสึกสัมผัสทั้งหมด ถาการประมวลผลหรือการแยกแยะผิวสัมผัสตาง ๆ ไมมี
ประสิทธภิาพ จะทํา ใหเด็กออทิสติกขาดโอกาสท่ีจะนํา ตัวเองออกสูสิ่งแวดลอมทําใหไมสามารถรับรูสภาพแวดลอมภายนอก เนื่องจากระบบ
ประสาทรับสัมผัสนี้จะเปนสวนหนึ่งในการชวยใหเด็กออทิสติกรูจักโลกภายนอก และสามารถปรับตัวใหเหมาะสมกับสภาพแวดลอมตาง ๆ 
ถาหากเด็กออทิสติกไดรับการกระตุนท่ีเหมาะสมจะทํา ใหเด็กออสติกมีพฤติกรรมที่เหมาะสมหรือลดพฤติกรรมที่ไมเหมาะสมลงได สามารถมี
สัมพันธภาพกับบุคคลอ่ืนรอบขาง และสามารถปรับตัวใหเหมาะสมกับสภาพแวดลอมไดดีข้ึน 
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ภาพท่ี 1 : ประติมากรรมเพ่ือการบําบัดประจําศูนยการศึกษาพิเศษ ระยอง และชลบรุ ีเขต12 
ที่มา : ผูวิจัย 

 
 จากแนวคิดของ จีน แอร (Jean Ayre) นักกิจกรรมบําบัดไดอธิบายไววา เด็กออทิสติกมีความผิดปกติดานกระบวนการนํา
ความรูสึก และตัวรับความรูสึก ซึ่งอาจจะมากเกินไปหรือนอยเกินไป โดยเฉพาะ ระบบทรงตัว (Vestibular Sense) การรับสัมผัส 
(Vestibular Sense) และการรับความรูสึกจากเอ็นขอตอ (Proprioceptive Sense) สอดคลองกับ ทวีศักดิ์ สิริรัตนเรขา (2549) กลาววา 
การประยุกตกิจวัตรหรือกิจกรรมมาสงเสริมในการบําบัดรักษาและฟนฟูสมรรถภาพใหสามารถกลับมาดํารงชีวิตในสังคมได ชวยเสริมสราง
ทักษะการคิด การพัฒนากลามเนื้อ และการทํางานประสานกันของกลามเนื้อผานกิจกรรมตาง ๆ โดยเปนไปในลักษณะการทําของ
กิจกรรมบําบัด (Occupational Therapy) ซึ่งเปนการนําเอาทฤษฎี การผสมผสานการรับความรูสึก (Sensory Integrative) มาประยุกต
เพื่อใชกระตุนระบบการรับความรูสึกของเด็กใหมีการพัฒนาที่ดีข้ึน โดยการตอยอดจากงานวิจัยที่ผานมาเพ่ือสรางสรรคผลงานใหมตอเนื่อง 
และเพิ่มขยายกลุมตัวอยางเพ่ิมในกลุมเด็กท่ีมีความบกพรองทางสติปญญาใหไดรับ การกระตุนหรือบําบัดเพ่ือใหเด็กมีพัฒนาการที่ดีขึ้น มี
ความสวยงามที่สามารถดึงดูดความสนใจทําใหกลุมเด็กพิเศษเหลานี่สนใจ และเปนสื่อ สิ่งอํานวยความสะดวกทางเลือกใหเด็กไดฝกกับสื่อที่ดี
มีประสิทธิภาพมากขึ้น จากเหตุผลตาง ๆ ดังกลาว ผูวิจัยในฐานะเปนประติมากร มีความสนใจที่จะศึกษาพัฒนาสรางสรรคผลงาน
ประติมากรรม ในแนวการสรางสรรคผลงานประติมากรรมเคลื่อนไหว (Kinetic Sculpture) โดยอาศัยหลักการและทฤษฎีทางดาน
กิจกรรมบําบัด (Occupational Therapy) นํามาบูรณาการกับหลักการและทฤษฎีทางดานศิลปะ ใหไดผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัดที่
มีความงาม  
 ความงามในศิลปะ สามารถที่จะกอประโยชนในการกระตุนท้ังทางดานจิตวสิัยหรือวัตถุวิสัย ความงามท่ีถูกถกกันอยางมากมายทํา
ใหเกิดทัศนะคติที่แตกตางกันของนักสุนทรียศาสตร เชน โซคราตีส (Socrates) และเพลโต (Plato)  สําหรับความงามนั้นเปนเรื่องของ
ความรูสึก (Feeling) เวลาที่คนเรามองวาอะไรสวย ก็มักจะรูสึกไดทันทีโดยสัญชาติญาณวาสิ่งนี้สวย สิ่งนั้นไมสวย  ไมไดตั้งคําถามวาทําไม
หรือเพราะอะไร อยางไรก็ตาม มนุษยก็ยังพยายามท่ีจะคนหาอยูดีวา สิ่งใดสวยสิ่งใดไมสวย จนเกิดเปนทฤษฎี ความงาม หรือการศึกษาเรื่อง
องคประกอบศิลปะขึ้นมา เพ่ือใชในการอธิบาย อางอิง หรือสรางงานศิลปะในโลกนี้ ดวยเหตุนี้ ความงามกับศิลปะจึงเปนสิ่งที่ไมสามารถแยก
จากกันไดเลย (ธนภัทร รุงธนาภิรมย, 2557, หนา 16) 
  ผูวิจัยในฐานะเปนประติมากรท่ีทํางานประติมากรรมมาอยางตอเนื่อง ผูวจิัยมีความเช่ือ และสรางออกมาใหเห็นในเชิงประจักษมา
โดยตลอด วาความงามนั้นสามารถท่ีจะทํางานรวมกับเครื่องมือที่ใชในการบําบัดจะกอเกิดความสมบูรณในการพัฒนาองคความรูใหม และ
สามารถจะเปนประโยชนตอรูปแบบการบําบัดแนวทางเลือกใหม ตอการบําบัดของกลุมเด็กพิเศษ ในอีกแนวทางหนึ่ง อีกทั้งสามารถพัฒนา
ความรูใหมในรูปแบบผลงานประติมากรรมตอผูวิจัยเอง โดยการพัฒนาตอยอดพัฒนาสรางสรรคผลงานประติมากรรมใหเกิดลักษณะที่เปน
เฉพาะตัวมากขึ้นไป โดยใชผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัดที่พัฒนาใหมีความเหมาะสม จากการบูรณาการระหวาง ดานกิจกรรมบําบัด 
(Occupational Therapy) และดานทัศนศิลป (Visual Arts) ที่จะเนนรูปแบบทางศิลปะ (ประติมากรรม) ที่มีการเคลื่อนไหว ที่ให
ความสําคัญทางดานรูปทรงคือ เนนที่การใชสี รูปราง รูปทรง พื้นผิว ขนาด จังหวะมากกวาทางดานเนื้อหาเรื่องราว การใชศิลปะบําบัดจะ
สอดคลองกับ ชาญณรงค พรรุงโรจน (2549) กลาวไววา การใชศิลปะเปนเครื่องมือในการกาวขามขีดจากัดทางดานอารมณ ความรูสึก และ
จิตใจ การนําศิลปะมาใชเปนเครื่องมือในการกาวขามขีดจํากัดดานสติปญญา และความคิดสรางสรรค สามารถทําไดโดยใหผูบกพรองทาง



วารสารศลิปปรทิัศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 11 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 

 

97 

 

ปญญาได ลงมือสรางสรรคผลงานศิลปะดวยตนเอง จะชวยใหเรียนรูที่จะคิด รูจักการวางโครงสราง และจัดระบบระเบียบความคิด ทําใหเปน
คนที่มีความคิดอยางเปนระบบเปนขั้นเปนตอน 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1.  เพื่อสรางสรรคผลงานประติมากรรมเพื่อการบําบัดเด็กพิ เศษ ในศูนยการศึกษาพิเศษ ภาคเหนือ ภาคใต  ภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ 
 2.  เพื่อศึกษาประสิทธผิลของงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัดกับเด็กพิเศษ 
  2.1  เด็กที่มีความตองการพิเศษมีความสามารถในการทรงตัวสูงข้ึน หลังจากใชประติมากรรมเพ่ือการบําบัดเด็กที่มีความ
ตองการพิเศษ 
  2.2  เพ่ือศึกษาเด็กพิเศษ ท่ีมีความตองการในพัฒนาความสัมพันธระหวางตากับมือสูงข้ึน หลังจากใชประติมากรรมเพ่ือ
การบําบัดเด็กพิเศษ 
  2.3  เพ่ือศึกษาเด็กพิเศษ ท่ีมีความตองการในการพัฒนาระบบประสาทสัมผัสทางกายสูงข้ึน หลังจากใชประติมากรรม
เพ่ือการบําบัดเด็กที่มีความตองการพิเศษ 
 3.  เพื่อสรางแนวทางเลือกของการบําบัด  
ขอบเขตของการวิจัย 
 1.  ประชากรที่ใชในการวจิัย 
  ประชากรที่ใชในการวิจัย คือ นักกิจกรรมบําบัด ครูพ่ีเลี้ยง ผูปกครอง และเด็กที่มีความตองการพิเศษ ชายและหญิงอายุ
ระหวาง 4-12 ขวบ จํานวน 100 คน ในศูนยการศึกษาพิเศษ ภาคเหนือ ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
 2.  กลุมตัวอยางท่ีใชวิจัย 
  กลุมตัวอยางที่ใชในการเก็บขอมูล จากการสัมภาษณ สอบถาม นักกิจกรรมบําบัด  
ครูพี่เลี้ยง ผูปกครอง ในศูนยการศึกษาพิเศษภาคเหนือ ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดยการ 
คัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยมีเกณฑการคัดเลือก (Inclusion Criteria) ดังนี ้
 ผูปกครองยินดีใหเด็กเขารวมการวิจัยดวยความยินดี เกณฑการคัดเลือกออกจากกลุม (Exclusion Criteria) คือ เด็กที่เปนกลุม
ตัวอยางใชเวลาเขารวมกิจกรรมตามโปรแกรมไดนอยกวารอยละ 80 หรือผูปกครองตองการออกจากการเขารวมการวิจัย 
สมมุติฐานในการวิจัย  
 1.  การบรูณาการผลงานประติมากรรมกับศาสตรทางเทคนิคการแพทย ผูวิจัยดําเนินการศึกษาคนควาและพัฒนา โดยการนําเอา
หลักการ ทฤษฎี และเครื่องมือในการทํากิจกรรมบําบัดมาบูรณาการกับหลักการ ทฤษฎีทางดานศิลปะ มาทําการวิจัยและพัฒนาโดยผาน
กระบวนทางศิลปะเพ่ือนํามาซึ่งผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัดเด็กพิเศษที่ยังคงไวซึ่งสุนทรียะ และคุณภาพ 

 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2 : กรอบแนวคิดในการวิจัย 
ที่มา : ผูวิจัย 

 

ตัวแปรตน 

การศึกษาคนควา 

ตัวแปรตาม 

ความตองการในการแกปญหาดานรางกาย

ของเด็กพิเศษ 
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 การวิจัย เรื่อง การศึกษาหาความตองการในการพัฒนาทางดานรางกายของกลุมเด็กพิเศษ ในศูนยการศึกษาพิเศษ ภาคเหนือ 
ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ใชรูปแบบกระบวนการวิจัยผสมผสานวิธี (Mixed Methods Research) แบบ The Exploratory 
Sequential Design โดยใชแบบแผนวิจัยแบบบูรณาการ ซึ่งใชวิธีวิจัยเชิงสรางสรรคทัศนศิลป  (Practice led Research) ซึ่งเปนการวิจัย
เชิงคุณภาพ แลวใชวิธีการวจิัยเชิงปริมาณเพ่ือใหไดแนวทางในการพัฒนาผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัด 
 

แนวความคิดในพฒันาผลงานประติมากรรมเพื่อการบําบัดเด็กพเิศษ 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 โครงการระยะที่ 1 ป พ.ศ. 2561 
  1.  ศึกษา คนควา ประสานงาน สังเกตการณพฤติกรรม (Survey Research) พรอมคําแนะนําจากนักศิลปะบําบัด 
กิจกรรมบําบัด  
  2.  ประชากรที่ใชในการวิจัย คือ นักกิจกรรมบําบัด ครูพ่ีเลี้ยง ผูปกครอง และเด็กที่มีความตองการพิเศษ ชายและหญิง
อายุระหวาง 4-12 ขวบ จํานวน 100 คน ในศูนยการศึกษาพิเศษ ภาคเหนือ ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
  3.  สรปุหาความตองการในการพัฒนาดานรางกาย 
 กลุมตัวอยางที่ใชวิจัย 
  กลุมตัวอยางที่ใชในการเก็บขอมูล จากการสัมภาษณ สอบถาม นักกิจกรรมบําบัด คร ู
พ่ีเลี้ยง ผูปกครอง ในศูนยการศึกษาพิเศษภาคเหนือ ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดยการคัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive sampling)  
  ผูปกครองยินดีใหเด็กเขารวมการวิจัยดวยความยินดี เกณฑการคัดเลือกออกจากกลุม (Exclusion Criteria) คือ เด็กที่
เปนกลุมตัวอยางใชเวลาเขารวมกิจกรรมตามโปรแกรมไดนอยกวารอยละ 80 หรือผูปกครองตองการออกจากการเขารวมการวิจัย  
 ตัวแปรท่ีศึกษา  
  ตัวแปรตน ไดแก การศึกษาควา 
  ตัวแปรตาม ไดแก ไดความตองการในการแกปญหาดานรางกายของเด็กพิเศษ  
 การเก็บขอมูล 
  1.  เก็บขอมูลโดยการสังเกต 
  2.  เก็บขอมูลโดยใชแบบสอบถาม 
 การประเมินผล  
  1.  ประเมินโดยผูเช่ียวชาญทางดานผลงานทัศนศิลป 2 คน วิเคราะหผลประเมินโดยการหาคาดชันีความสอดคลอง (IOC 
Index of Congruence) (ลวน สายยศ และอังคณา สายยศ, 2539, หนา 249)  
  2.  ประเมินโดยผูเชี่ยวชาญดานเด็กพิเศษ และหรือดานกิจกรรมบําบัด หรือผูท่ีมีความรูทางดานสมรรถภาพกลไกและ
การเคลื่อนไหวข้ันพื้นฐาน 3 คน วิเคราะหผลประเมินโดยการหาคาดัชนีความสอดคลอง (IOC Index of Congruence) (ลวน สายยศ และ
อังคณา สายยศ, 2539, หนา 249)  
  3.  หาความตองการในการพัฒนาการทางดานรางกายของเด็ก 
  4.  การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยนํา ขอมูลที่ไดทั้งหมดจากแบบสอบถามไปหาคาคะแนนเพ่ือหาคณุภาพ ประสิทธภิาพ แปล
ผลขอมูลโดยนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลในรูปตารางประกอบความเรียง  
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 1.  ชวยใหเกิดความหลากหลายของอุปกรณ กิจกรรม และผอนคลายความตึงเครียด 
 2.  ชวยในการตอบสนองตอความสามารถ ในเคลื่อนไหวสวนตาง ๆ ของรางกายใหสามารถทํากิจกรรมที่ละเอียดขึ้น มีความ
ซับซอนมากขึ้น และชวยควบคุมทิศทางการเคลื่อนไหว 
ใหมีประสิทธิภาพยิ่งข้ึน  
 3.  ชวยพัฒนารูปแบบผลงานประติมากรรมเพื่อการบําบัดใหเกิดความสมบูรณมากยิ่งขึ้น และสามารถนําไปติดตั้งในสถานศึกษาท่ี
มีความตองการ 
 4.  ไดเผยแพรผลงานประติมากรรมในรูปแบบของการบําบัดเพ่ือเปนประโยชนตอผูสนใจ 
 5.  พัฒนากลุมหนวยงานภาคการศึกษาพิเศษ ที่สามารถพัฒนาเปนแหลงเรียนรูทางดานประติมากรรมเพ่ือการบําบัดตอไป 
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วิธีดาํเนินการวิจัย 
 การวิจัยเรื่อง การศึกษาหาความตองการในการพัฒนาทางดานรางกายของกลุมเด็กพิเศษ ในศูนยการศึกษาพิเศษ ภาคเหนือ 
ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เพื่อการพัฒนาผลงานประติมากรรมสําหรับบําบัดเด็กพิเศษ แบบแผนการวิจัยผสมผสานวิธี (Mixed 
Methods Research) แบบ The Exploratory Sequential Design โดยใชวิธีวจิัยเชิงสรางสรรคทัศนศิลป (Practice Led Research) และ
วิธีการวิจัยเชิงปริมาณ ควบคูกันไป โดยมีเปาหมายของกลุมประชากรที่ใชในการวิจัย คือ เด็กพิเศษ ชายและหญิงอายุระหวาง 4-12 ป ใน
ศูนยการศึกษาพิเศษ ภาคเหนือ ภาคใต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดยอาศัยหลักการทฤษฎีจากกระบวนการดานกิจกรรมบําบัดและ ศิลปะ
แบบไคเนติก และโครงสรางมูลฐานทางดานศิลปะ นํามาบูรณาการใหไดมาซึ่งผลงานประติมากรรมที่สามารถเปนทางเลือกในการบําบัดเด็ก
พิเศษ โดยแบงเปน 3 ระยะ ดังน้ี  
 ระยะที่ 1  สํารวจขอมูลพ้ืนฐาน การศึกษาและการคนควาหาความตองการพัฒนาการทางดานรางกาย ป พ.ศ. 2561  
 ระยะที่ 2  วิเคราะหความตองการในการพัฒนาการทางดานรางกาย เลือกสถานที่ในการติดตั้งผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัด 
และขอมูลมาสังเคราะหใหไดสรางภาพรางผลงานประติมากรรมทัง้ 2 มิติ และ 3 มิติ กอนที่จะนําไปสรางจริง โดยจะอยูในป พ.ศ. 2562  
 ระยะท่ี 3  ป พ.ศ. 2563 การสรางและหาคุณภาพเครื่องมือ ประเมินโดยผูเชี่ยวชาญที่เปนนักกิจกรรมบําบัด ผูเช่ียวชาญดาน
ทัศนศิลป ผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัดที่พัฒนาข้ึนมาจะเปนลักษณะผลงานประติมากรรมที่ประกอบดวยเครื่องมือที่เปนกิจกรรม
การละเลนที่สอดคลองและชวยสงเสริมในการบําบัด พัฒนาการทางดานรางกาย จะประเมินโดยผูเชี่ยวชาญ โดยหาคาดัชนีความสอดคลอง 
(IOC Index of Congruence) (ลวน สายยศ และอังคณา สายยศ, 2539 หนา 249) และหาคารอยละ (Percentage) 
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 โดยแบบสอบถามสาํหรับผูเช่ียวชาญ เพ่ือหาความตองการพัฒนา ปญหาดานกลามเนื้อ ดานการเคลื่อนไหวของเด็กที่มีความ
ตองการพิเศษ โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือสํารวจปญหาดานการพัฒนาการดานกายภาพ 
 

ผลการวิเคราะหขอมูลสวนตวั 
 ผลการวเิคราะหขอมลูสวนตัวของผูตอบแบบสอบถามกลุมตัวอยาง 100 คน จากศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวดัจํานวน 8 
จังหวัด   
 พบวา ผูเชี่ยวชาญการจัดการศึกษาพิเศษผูตอบแบบสอบถามจําแนกตามศูนยการศึกษา มากที่สุด ศูนยการศึกษาพิเศษประจํา
จังหวัดตรัง จํานวน 14 คน คิดเปนรอยละ 14.0 รองลงมา ศูนยการศึกษาพิเศษ ประจําจังหวัดตาก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด
มหาสารคาม ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดอุบลราชธานี  จํานวน 13 คน คิดเปนรอยละ 13.0 รองลงมา ศูนยการศึกษาพิเศษประจํา
จังหวัดพิษณุโลก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดศรีสะเกษ ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดนครศรีธรรมราช จํานวน 12 คน คิดเปน
รอยละ 12.0 และนอยที่สุด ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดสุราษฎรธานี จํานวน 11 คน คิดเปนรอยละ 11.0  
 

ผลการวิเคราะหขอมูลความตองการการพฒันาการดานกายภาพ 
 โดยแบบคําถามสําหรับผูเชี่ยวชาญ เพ่ือหาความตองการพัฒนา ปญหาดานกลามเนื้อ ดานการเคลื่อนไหวของเด็กที่มีความตองการ
พิเศษ โดยมีวตัถุประสงคเพ่ือสํารวจปญหาดานการพัฒนาการดานกายภาพ 
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ขอท่ี ความตองการการพัฒนาการ กายภาพ  SD ระดับ 

ความตองการ 

อันดับ

ที ่

1 ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด ตาก 3.80 0.39 มาก 7 

2 ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด พิษณุโลก 3.49 0.52 ปานกลาง 8 

3 ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด มหาสารคาม 3.92 0.64 มาก 4 

4 ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด อุบลราชธานี 3.89 0.31 มาก 5 

5 ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด ศรีสะเกษ 4.29 0.49 มาก 1 

6 ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด นครศรีธรรมราช  4.24 0.46 มาก 2 

7 ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด ตรัง  3.88 0.56 มาก 6 

8 ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด สุราษฎรธานี  4.21 0.38 มาก 3 

 รวม 3.98 0.49 มาก  

 

X

ตารางที่ 1 ผลการวิเคราะหขอมลูสวนตัวของผูตอบแบบสอบถามกลุมตัวอยาง 100 คน จากศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดจํานวน 8 
จังหวัด 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 จากตาราง พบวา ความตองการการพัฒนาการกายภาพของผูเช่ียวชาญการจัดการศึกษาพิเศษ ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด 
ของศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด 8 จังหวัด จังหวัดท่ีมีความตองการพัฒนามากที่สุด ไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดศรีสะ
เกษ รองลงมา ไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดนครศรีธรรมราช รองลงมา ไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดสุราษฎรธานี 
รองลงมา ไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดมหาสารคาม รองลงมา ไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดอุบลราชธานี รองลงมา 
ไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดตรัง รองลงมาไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดตาก และนอยท่ีสุด ไดแก ศูนยการศึกษา
พิเศษประจําจังหวัดพิษณุโลก 
 

สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 การวิจัยครั้งนี้ เปนโครงการวิจัยตอเนื่องป งบประมาณ 2561 โดยมีวัตถุประสงคเพื่อสํารวจ เพ่ือสํารวจปญหาดานการพัฒนาการ
ดานกายภาพ ความตองการพัฒนา ปญหาดานกลามเนื้อ ดานการเคลื่อนไหวของเด็กท่ีมีความตองการพิเศษ และจะนําผลจากการศึกษาไป
สรุปวิเคราะห  
 เพ่ือการพัฒนาผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัดเด็กที่มีความตองการพิเศษ ในภาคเหนือ ภาคใต และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
ผลการวิเคราะหขอมูลสวนตัวของผูตอบแบบสอบถามกลุมตัวอยาง 100 คน จากศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด จํานวน 8 จังหวัด ไดแก 
จังหวัดตาก จังหวัดพิษณุโลก จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดอุบลราชธานี จังหวัดศรีสะเกษ จังหวัดนครศรีธรรมราช จังหวัดตรัง และจังหวัดสุ
ราษฎรธาน ี
 เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ เปนแบบสอบถาม (Questionnaire) จํานวน 20 ขอ เปนคําถามแบบมาตราสวนสําคัญ 5 ระดับ 
ความตองการการพัฒนาการ กายภาพ ของผูเช่ียวชาญการจัดการศึกษาพิเศษ ศูนยการศึกษา พิเศษประจําจงัหวัด ของศูนยการศึกษาพิเศษ
ประจําจังหวัด 8 จังหวัด จังหวัดท่ีมีความตองการพัฒนามากที่สุด ไดแก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดศรีสะเกษ ซึ่งผลการวิเคราะห
ขอมูลไดคาเฉลี่ย X ̅ เทากับ 4.29  และคาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (SD) เทากับ 0.49 โดยสรุปไดวา ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดศรีสะเกษ 
มีความตองการพัฒนามากที่สุด ไดแก เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหากลามเนื้อมัดใหญ มัดเล็ก รองลงมา เด็กที่มีปญหา
ในการเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหากลามเนื้อมัดใหญ มัดเล็ก รองลงมา เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรับการบําบัดจะสงผลตอการ
ดํารงชีวิตดีขึ้น 
 

วิธีการดําเนินการวิจัย 
 ประชากร ไดแก ผูเช่ียวชาญ ดานการจัดการศึกษาพิเศษ กลุมตัวอยาง 100 คน จากศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด จํานวน 8 
จังหวัด ดังนี้ ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดตาก จํานวน 13 คน, ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดพิษณุโลก จํานวน 12 คน, ศูนย
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ตาก, 13, 13%

พิษณุโลก, 12, 12%

มหาสารคาม, 13, 13%

อุบลราชธานี, 13, 13%
ศรีสะเกษ, 12, 12%

นครศรีธรรมราช, 

12, 12%

ตรัง, 14, 14%

สุราษฎร์ธานี, 11, 11%

การศึกษาพิเศษประจําจังหวัดมหาสารคาม จํานวน 13 คน, ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดอุบลราชธานี จํานวน 13 คน, ศูนยการศึกษา
พิเศษประจําจังหวัดศรีสะเกษ จํานวน 12 คน, ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด นครศรีธรรมราช จํานวน 13 คน, ศูนยการศึกษาพิเศษ
ประจําจังหวัดตรัง จํานวน 14 คน และศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดสุราษฎรธานี จํานวน 11 คน 
 

สรุปผลการวิเคราะห 
 ผูเช่ียวชาญการจัดการศึกษาพิเศษผูตอบแบบสอบถามจําแนกตามศูนยการศึกษามาก  ที่สุด ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัด
ตรัง จํานวน 14 คน คิดเปนรอยละ 14.0 รองลงมา ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดตาก ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดมหาสารคาม 
ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดอุบลราชธานี จํานวน 13 คน คิดเปนรอยละ 13.0 รองลงมา ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดพิษณุโลก 
ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดศรีสะเกษ ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวดันครศรีธรรมราช จํานวน 12 คน คิดเปนรอยละ 12.0 และ
นอยที่สุด ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดสุราษฎรธานี จํานวน 11 คน คิดเปนรอยละ 11.0 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3 : แสดงผูเช่ียวชาญการจัดการศึกษาพิเศษ ผูตอบแบบสอบถามจําแนกตามศูนยการศึกษา 8 จังหวัด 
ที่มา : ผูวิจัย 

 
 ความตองการการพัฒนาการกายภาพของผูเช่ียวชาญการจัดการศึกษาพิเศษ ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดตาก มีความ
ตองการพัฒนามากที่สุด ไดแก เด็กที่มีความตองการพิเศษ  มีความตองการพัฒนาระบบกลามเนื้อ และศูนยการศึกษาพิเศษมีความตองการ
ผลงานประติมากรรมที่สามารถใชในการบําบัดทางรางกาย (ดานการเคลื่อนไหว) และนอยที่สุด เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหาทางการ
เคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 
 ความตองการการพัฒนาการกายภาพของผูเช่ียวชาญการจัดการศึกษาพิเศษ ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดพิษณุโลก มีความ
ตองการพัฒนามากท่ีสุด ไดแก เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหากลามเนื้อมัดใหญ มัดเล็ก รองลงมา ไดแก การพัฒนา
กลามเนื้อมัดเล็ก กลามเนื้อมัดใหญ จะสงผลตอระบบการทรงตัว และเด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว  
ถาไดรับการบําบัดจะสงผลตอการดํารงชีวิตดีขึ้น  และนอยท่ีสุด ไดแก เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหาทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 
 ความตองการการพัฒนาการกายภาพของผูเชี่ยวชาญการจัดการศึกษาพิเศษ ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดมหาสารคาม มี
ความตองการพัฒนามากที่สุด ไดแก เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรับการบําบัดจะสงผลตอการดํารงชีวิตดีขึ้น และเด็กที่มีปญหาใน
การเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหากลามเนื้อมัดใหญ และนอยที่สุด ไดแก เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหาทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 
 ความตองการการพัฒนาการกายภาพของผูเชี่ยวชาญการจัดการศึกษาพิเศษ ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดอุบลราชธานี มี
ความตองการพัฒนามากที่สุด ไดแก เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรับการบําบัดจะสงผลตอการดํารงชีวิตดีข้ึน และนอยที่สุด ไดแก
เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหาระบบประสาทสัมผัสทางรางกาย 
 ความตองการการพัฒนาการกายภาพของผูเช่ียวชาญการจัดการศึกษาพิเศษ ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดศรีสะเกษ มีความ
ตองการพัฒนามากที่สุด ไดแก เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหากลามเนื้อมัดใหญ มัดเล็ก รองลงมา เด็กที่มีปญหาในการ
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เคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหากลามเนื้อมัดใหญ มัดเล็ก รองลงมา เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรับการบําบัดจะสงผลตอการ
ดํารงชีวิตดีขึ้น  และนอยที่สุด ไดแก เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหาทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 
 ความตองการการพัฒนาการกายภาพของผูเชี่ยวชาญการจัดการศกึษาพิเศษ ศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดนครศรีธรรมราช มี
ความตองการพัฒนามากที่สุด ไดแก เด็กที่มีความตองการพิเศษ  มีความตองการพัฒนาระบบกลามเนื้อ รองลงมา การพัฒนากลามเน้ือมัด
เล็ก กลามเนื้อมัดใหญ จะสงผลตอระบบการทรงตัว และนอยท่ีสุด ไดแก เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหาทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 
 ความตองการการพัฒนาการกายภาพของผูเชี่ยวชาญการจัดการศึกษาพิเศษ ศูนย การศึกษา พิเศษประจําจังหวัดตรัง มีความ
ตองการพัฒนามากที่สุด ไดแก เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรับการบําบัดจะสงผลตอการดํารงชีวิตดีขึ้น  รองลงมา เด็กที่มีปญหาใน
การเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหากลามเนื้อมัด  ใหญ มัดเล็ก และนอยที่สุด ไดแก เด็กผูหญิงเปนเด็ก 
ที่มีปญหาทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย   
 ความตองการการพัฒนาการกายภาพของผูเชี่ยวชาญการจัดการศึกษาพิเศษ ศูนย  การศึกษาพิเศษประจําจังหวัดสุราษฎรธานี มี
ความตองการพัฒนามากที่สุด ไดแก เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรับการบําบัดจะสงผลตอการดํารงชีวิตดีข้ึน รองลงมา เด็กที่มี
ความตอการพิเศษ  มีความตองการที่จะพัฒนา ความสัมพันธระหวางตากับมือ และนอยที่สุด ไดแก เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหาทางการ
เคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 
 
 ตารางที่ 2 สรุปความตองการพัฒนาการทางดานกายภาพทีผู่เช่ียวชาญการจดัการศึกษาพิเศษ ของศูนยการศึกษาพิเศษประจํา

จังหวัด  8 จังหวัด 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จังหวัด ความตองการมากที่สุด ความตองการนอยที่สุด 

ตาก  เด็กที่มีความตองการพิเศษ  มีความตองการพัฒนา
ระบบกลามเนื้อ ศูนยการศึกษาพิเศษมีความ
ตองการผลงานประติมากรรมทีส่ามารถใชในการ
บําบัดทางรางกาย (ดานการเคลื่อนไหว) เด็กที่มี
ปญหาในการเคลื่อนไหว เปนเด็กท่ีมีปญหาระบบ
ประสาทสัมผัสทางรางกาย 

 เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหา
ทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 

พิษณุโลก  เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหา
กลามเนื้อมดัใหญ มดัเล็ก 

 การพัฒนากลามเนื้อมัดเล็ก กลามเนื้อมัดใหญ จะ
สงผลตอระบบการทรงตัว 

 เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรบัการบําบดั
จะสงผลตอการดํารงชีวติดีข้ึน   

 เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหา
ทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 

มหาสารคาม  เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรบัการบําบดั
จะสงผลตอการดํารงชีวติดีข้ึน 

 เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหา
กลามเนื้อมดัใหญ เด็กที่มีความตองการพิเศษ  มี
ความตองการพัฒนาระบบกลามเนื้อ 

 เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหา
ทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 
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ตาราง (ตอ) 
 

จังหวัด ความตองการมากที่สุด ความตองการนอยที่สุด 

อุบลราชธาน ี  เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรบัการบําบดั
จะสงผลตอการดํารงชีวติดีข้ึน   
เด็กที่มีความตองการพิเศษ  มีความตองการพัฒนา

ระบบกลามเนื้อ   

เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว 

เปนเด็กที่มีปญหาระบบประสาท

สัมผสัทางรางกาย 

ศรีสะเกษ  เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหา
กลามเนื้อมดัใหญ มดัเล็ก 

 การพัฒนากลามเนื้อมัดเล็ก กลามเนื้อมัดใหญ จะ
สงผลตอระบบการทรงตัว 
เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรบัการบําบดั

จะสงผลตอการดํารงชีวติดีข้ึน 

 เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหา
ทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 
 

นครศรีธรรมราช  เด็กที่มีความตองการพิเศษ  มีความตองการพัฒนา
ระบบกลามเนื้อ  
การพัฒนากลามเนื้อมัดเล็ก กลามเนื้อมัดใหญ จะ

สงผลตอระบบการทรงตัว 

เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหา

ทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย 

ตรัง  เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถาไดรบั  การ
บําบัดจะสงผลตอการดํารงชีวิตดีขึน้   

 เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว เปนเด็กที่มีปญหา
กลามเนื้อมดั  ใหญ มัดเล็ก 

 เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหา
ทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย   
 

สุราษฎรธาน ี  เด็กที่มีปญหาในการเคลื่อนไหว ถา  ไดรับการ
บําบัดจะสงผลตอการดํารงชีวิตดีขึน้  

 เด็กที่มีความตองการพิเศษ  มีความตองการท่ีจะ
พัฒนา ความสัมพันธระหวางตากบัมือ 

 เด็กผูหญิงเปนเด็กที่มีปญหา
ทางการเคลื่อนไหวมากกวาผูชาย   
 

 
อภิปรายผล 

 จากการศึกษาความตองการพัฒนา ปญหาดานกลามเนื้อ ดานการเคลื่อนไหวของ เด็กที่มีความตองการพิเศษโดยมีวัตถุประสงค
เพื่อสํารวจปญหาดานการพัฒนาการดานกายภาพ จากผูเช่ียวชาญจากศูนยการศึกษาพิเศษประจําจังหวัดจํานวน 8 จังหวัด  ผูวิจัยนํา
ผลการวิจัยมาอภิปรายดังนี ้
 ผูเช่ียวชาญจากศูนยการศึกษาพิเศษ ประจําจังหวัดทั้ง 8 จังหวัด ไดแสดงใหเห็นถึงความตองการของการพัฒนาดานกายภาพ ของ
ระบบกลามเนื้อ ทั้งกลามเนื้อมัดเล็ก และกลามเนื้อมัดใหญ ซึ่งสงผลตอระบบการทรงตัวสูง อีกทั้งระบบประสาทสัมผัสทางรางกาย รวมไปถึง
ความสัมพันธระหวางตากับมือ ทั้งน้ี เนื่องจากโครงสรางของรางกายและการเคลื่อนไหวตาง ๆ ลวนขับเคลื่อนจากระบบกลามเนื้อทั้งสิน้ การ
ที่โครงสรางฯ ดังกลาวทํางานไดอยางไมเต็มประสิทธภิาพนั้น จะสงผลตอการทํากิจวัตรประจําวัน ในการดูแลชวยเหลือตนเอง รวมไปถึงการ
ใชชีวิตตาง ๆ ทําใหไมสามารถจัดการไดดวยตนเองได จําเปนจะตองมีที่ผูดูแลอยูตลอดเวลา ดังนั้น การฝกฝนเพ่ือใหรางกายตอบสนองตอ
การรับรูและเรียนรูของระบบกลามเนื้อ รวมไปถึงระบบตาง ๆ จึงจําเปนท่ีจะตองมีเครื่องมือหรืออุปกรณที่ตอบสนองตอความตองการของ
ผูใช ในมุมของของการฝกทักษะตาง ๆ นั้น โดยเฉพาะอยางยิ่ง เด็กที่มีความตองการพิเศษ การนําเขาสูกระบวนการบําบัดท่ัวไป เด็กจะไม
คอยรับรูถึงความสนุกสนาน หรือซึมซับความสุนทรียจากอุปกรณที่ใชจากการฝก ดังน้ัน ผลงานปะติมากรรมเพ่ือพัฒนาระบบกลามเนื้อใหกบั
เด็กที่มีความตองการพิเศษ จึงไดถูกออกแบบขึ้นใหเพ่ือเกิดความรูสึกวาสิ่งท่ีกําลังฝกฝน หรือบําบัดอยูนั้น เสมือนกับเปนการเลนผานเครื่อง
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เลน มากกวา รูสึกวากําลังอยูในกระบวนการของการบําบัด โดยผูวิจัยจะออกแบบสรางสรรคผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัดเด็กพิเศษ 
ในระยะตอไปจะอยูในระยะที่ 2 จะรวบรวมตอยอดพัฒนาผลงานใหเกิดอัตลักษณของพื้นที่ มีประสิทธิผลในการบําบัดไดอยางมีคุณภาพ 
หลากหลายในเครื่องมือ ซึ่งจะเกิดจากการสังเคราะหขอมลู จากผลการศึกษา การวิจัย จนไดแนวคิดและกระบวนการ ดังภาพ 
  
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4 : ออกแบบสรางสรรคผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัดเด็กพิเศษ ระยะที่ 2 

ที่มา : ผูวิจัย 
  

จากภาพ เปนพัฒนาความรูรูปแบบผลงานประติมากรรมบําบัดของผูวิจัย โดยการตอยอดพัฒนาจากกิจกรรมบําบัด เครื่องมือ
สําหรับการบําบัด ซึ่งจะเปนลักษณะการพัฒนาสรางสรรคผลงานศิลปะประเภทประติมากรรม ที่จะประกอบดวยเครื่องมือเปนชุดกิจกรรม
การละเลนกิจกรรมสอดคลอง และชวยสงเสริมหรือบําบัดเด็กท่ีมีความตองการพิเศษ จากกระบวนการทางดานกิจกรรมบําบัด 
(Occupational Therapy) ผสมผสานกับดานศิลปะ การใชมูลฐานทางองคประกอบศิลป (Element of Art) ที่จะเนนรูปแบบทางศิลปะที่ให
ความสําคัญทางดานรูปทรง คือ เนนที่การใชสี รูปราง รูปทรง พ้ืนผิว ขนาด จังหวะมากกวาทางดานเนื้อหาเรื่องราว 
 

ขอเสนอแนะสําหรับงานวิจัย 
 1.  ควรมีการพัฒนาผลงานประตมิากรรมเพ่ือการบําบดั ใหเกิดอัตลักษณของพ้ืนที่  
 2.  ควรมีการพัฒนาผลงานประตมิากรรมเพ่ือการบําบดั ใหมีความเหมาะสมของเครื่องมือ เกิดคณุคา และมีประสิทธผิล 
 3.  ควรมีการสนับสนุนใหศูนยการศึกษาพิเศษ มีอุปกรณในการบําบดั 
 4.  ควรมีการสนับสนุนงบประมาณในการสรางสรรคอุปกรณ เพ่ือการชวยเหลือเด็กที่มีความตองการพิเศษในแตละศูนยการศึกษา
พิเศษของแตละจังหวัด 
 5.  ควรมีการเรงเขาไปดูแลกลุมเดก็ที่มีความตองการพิเศษในแตละพ้ืนที ่
 

ขอเสนอแนะท่ีไดจากงานวิจัย 
 1.  ทุกภาคสวนควรใหความสําคัญในการพัฒนาศูนยการศึกษาพิเศษแตละจังหวัดใหมีอุปกรณ เครื่องมือ ที่สามารถใชในการบําบัด
ชวยเหลือเด็กที่มีความตองการพิเศษอยางเรงดวน 
 2.  การวิจัยตองมีการลงพ้ืนท่ีใหมากที่สุด เพ่ือใหพบเห็นกลุมตัวอยาง ประชากร ใหไดขอมูลเชิงประจักษใหมากขึ้น 
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 3.  ตองมีการศึกษาปญหารอบดาน เพ่ือนําไปพัฒนาผลงานประติมากรรมเพ่ือการบําบัดใหมีอัตลักษณ และมีประสิทธิภาพ 
 4.  ตองมีการเรงฟนฟูพัฒนาการทางดานรางกายเด็กที่มีความตองการพิเศษ เพ่ือใหสามารถมีพัฒนาในการใชชีวิตประจําวันที่ดีขึ้น
  
 5.  ตองมีการดูแลและสนับสนุนในกาพัฒนาศูนยการศึกษาพิเศษ 
 6.  ตองมีการเรงสนับสนุนผลิตบคุลากรดานกิจกรรมบําบดั และดานการศึกษาพิเศษ 
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Abstract 

Hua Hin, Prachuap Khiri Khan province, is a popular tourist destination for both Thais and foreigners with 
capacity in terms of services, accommodations, hotels as well as arts, cultural and natural tourist attractions. Covid-19 
pandemic has impacted the tourism businesses. Firm sanitary measures and service practices, adjusted in line with the 
situation for the safety of customers and service providers have been undertaken in order to gain trust and credibility. 
In addition, hotel identity management plays an important role in service selection particularly staff uniforms which are 
crucial for service provision. The conceptual frameworks of the research consist of 1) design process conceptual 
framework, 2) physical and aesthetic conceptual framework, 3) identity management analysis conceptual framework 
and 4) Covid-19 and post Covid-19 usage conceptual framework. The results of the research will formulate learning 
styles and knowledge adaptation for tourism identity management and hotel service development. This is to support 
the development, quality of life of in the urban area and development in the rural areas as well as the development 
and management of identity to increase the capacity and efficiency in management for the improvement of the service 
quality of the tourism business. In this research, the hotel case study was used at Let's Sea Hua Hin Al Fresco Hotel. 

 
Keywords: covid-19, identity, tourism, uniform 

Introduction 

  Hua Hin, Prachuap Khiri Khan is a popular tourist destination for both Thais and foreigners and has the potential 

to be ready in terms of lodging services, hotels, cultural and natural tourism attractions. The impact of the Covid-19 

disaster, tourism businesses have been impacted. The hygiene procedures and service patterns have been altered to 

reflect the situation in order to ensure the safety of service users and providers. To develop trust in the service, there 

are explicit safety precautions in place include lodging, restaurant, and spa as well as the communal areas used by the 

service users. 

  Research on hotel employee uniform design guideline is a part of the hotel's identity management. It helps to 

the flexibility, ease, and suitable of use in many services, weather or upkeep. Uniform design must take into account 

the shape of the person, skin tones and sizes that are various unlike other costume designs. 

  The results of the research will cause learning patterns, applying knowledge to modify the identity of 

management to develop the hotel industry's tourist and service work of the hotel business, support the improvement 

of the city's residents' quality of life and establish prosperity to the countryside. Identity development and management 

methods boost management capacity and efficiency in service quality for tourism companies. 
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Objectives 

 1. To study and analyze the demand for hotel staff uniforms from the COVID-19 impact. 

 2. To present a way to manage hotel identity in relation to the staff uniform. 

 3. To design hotel staff uniforms that can meet the usability effectively.  

Scope of research 

 Area scope 

- Research area: Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel, Hua Hin, Prachuap Khiri Khan 

 Respondents' sample group scope 

- Respondents' sample group consisting costume design specialist, and travel and service business operators. 

               Sample group in this research are: 

1. Costume design specialist 3 people. 

2. Travel and service business operators 3 people. 

3. A sample of 100 consumers was sampled by Thai tourists.  

 Content and processes of the educational plan scope 

1) Books, researches, academic papers, and field resources from relevant specialists is used to codify 

knowledge regarding the design of hotel staff uniforms. 

2) Knowledge on the usability of design and identity management that is codified from expert field 

resources, including books, research, academic papers, and field materials.  

3) Evaluate the satisfaction of the appropriate hotel staff uniform design guidelines. 

4) Summary and creation of hotel staff uniform design guidelines.  

 Content of hotel staff uniform design scope 

       The researchers studied the design of hotel staff uniforms, and determined the scope of the research as follows: 

 Design Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel‘s staff uniform 1 collection.  

 Publication designs Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel‘s staff uniform in information systems to guide 

further design. 

 Research project theories, hypotheses, and conceptual perspectives 

o An important perspective is used in this research 

1)   Design process perspectives 

         2)   Physical and aesthetic perspectives 

                            3)   Identity management analysis perspectives 

4)   Perspectives for use in the situation of the pandemic and after the COVID-19 pandemic. 
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Figure 1 : Research perspectives 

Source : Supawadee Juysukha 

 

Research Methodology 

Step 1: Research design 

 Identity management for hotel staff uniform design is a qualitative research that involves reviewing literature on 

variables about staff's uniform role. To research and analyze the management of identity communication, as well as to 

develop research tools. As a result, qualitative research is divided into 4 stages following:  

1) Data was gathered through focus group conversations with professionals in hotel management and costume 

design to analyze the hotel's distinct identity, including concepts and decorations, as well as the service 

style. 

2) Analyze variables in order to apply in costume design. 

3) Analyze Covid-19 that impact to hotel service and apply designs suitable for realistic usable. 

4) Designs are presented, and tested for further development.  

Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel uniform design 

1. Research into the design process. 
2. Aesthetic and physical research. 
       - designs, colors, patterns 
3. Research the situation and trends in tourism 
behavior following the outbreak of COVID-19. 
 

Tourism Identity Analysis, in Hua Hin 

Design staff uniforms in accordance with the 

changes with changes in tourism behavior after the 

COVID-19 pandemic. 

Design Let's Sea Hua Hin Al Fresco 

hotel‘s staff uniform 1 collection. Evaluate the designs. 

- Creative Design 

- Creative Economy Knowledge publications 

Historical research, service style 

concept 
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Step 2: Research area 

Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel, Hua Hin, Prachuap Khiri Khan. 

Step 3: Populations and sample group 

1) Populations are costume design specialist, and travel and service business operators. 

2) A sample of 100 consumers was sampled by Thai tourists. 

Step 4: Research tools 

The tools that used to collect data is questionnaires to assess satisfaction which contains a 4-level 

approximation scale. 

Data were analyzed with SPSS program for statistical analysis to accompany the presentation of the analysis 

results: 

1. Percentage 

 2. Mean 

Step 5: Data collection 

1) Procedures and methods for gathering data from academic documents about uniform design and identity 

management corporate as follows:  books or textbooks, research papers or theses, academic publications, 

research articles, and documents presented at academic conferences or seminars 

2) Gather data through field trips, surveys, and interviews. 

Step 6: Techniques and methods for processing, reviewing, and analyzing data 

1) Describe Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel‘s general information and service style. 

2) Describe the qualities of hotel staff uniforms in different departments. 

3) Study tourism characteristics, at Hua Hin, Prachuap Khiri Khan. 

4) Analyze pattern of Thai tourists' changing tourism behavior in the aftermath of the Covid-19 issue. 

5) Summary of guidelines for applying in hotel staff uniform design. 

 

Step 7: Design and evaluation 

1) Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel‘s uniform design. 

2) Evaluation of the design. 

Step 8: Conclusion and presentation 

1) Summarize the results of data analysis by using the SPSS package for statistical data analysis and present 

results as follows: 

- Percentage 

- Mean 

2) Present research results 

- Presented research results at an academic conference or published in an academic journal article. 

  Research on uniform design guidelines for hotel staff is a part of the hotel's identity management system. It 

also contributes to the flexibility, convenience, comfort, and suitability of the service working behavior, weather and 
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upkeep. Uniform design must take into account the shape of the person, skin tones and sizes that are various unlike 

other costume designs. Including supporting hotel identity management to be consistency and participation in 

development tourist and hotel industry services and increase management efficiency to improve tourism industry 

operators' service quality. 

 Tourism business is the main business that builds reputation and income into the country. It's also a business 

with components from a variety of industries such as food, decoration, art, culture, and environment. As a result, 

responsibilities of 4-5 star hotel staff is divided into numerous sections in order to give efficient service. Therefore, the 

uniform plays an important role in expressing the hotel's identity. This includes cultural identity and the identity of that 

area. Also, it should be beneficial to the departments' operations or activities and staff's personality plays a vital role 

in establishing a hotel's image.  

  Hua Hin, Prachuap Khiri Khan is chosen for this research since it is a popular tourist destination for both Thais 

and foreigners and has the potential to be ready in terms of services, accommodations, hotels, cultural and natural 

tourism attractions. As a case study, researchers chose Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel. The aftermath of the Covid-

19 disaster As a result, tourism businesses have been impacted including the hygiene procedures and service patterns 

have been altered to reflect the situation in order to ensure the safety of service users and providers. There are 

measures in place to ensure cleanliness and hygiene at a high level that has been certified according to specific 

standards that establish the service's credibility in lodging, restaurant, and spa, as well as the communal areas used by 

the service users. 

  The following materials and relevant research were studied as a guideline for the design and development 

of staff uniforms for Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel based on the above related information:  

  Part 1 Type of tourism business and the 12th National Economic and Social Development Plan (2017-

2021). 

  Part 2 Tourism identity in Hua Hin, Prachuap Khiri Khan. 

 Part 3 Preventive measures and tourism practices to prevent the spread of the coronavirus disease 

2019 (COVID–19). 

 Part 4 Changing of the behavior of Thai tourists after the Covid-19 outbreak issue.  

Research result 

“Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel combines inspirational design, unparalleled personalized service and an 

authentically relaxing character in a concept we call barefoot luxury. At the center of property, there are 40 beautifully 

constructed guest suites in front of a gorgeous lagoon pool, with every detail chosen to enhance your time at the 

resort. At the restaurants, bar and room service, you can test your taste senses to their limits with a dizzying diversity 

of local and international dishes, as well as a great collection of exquisite wines and bravura cocktails. Great service is 

the soul of the resort; our Holiday Hosts are dedicated to the task of providing attentive, unobtrusive assistance and 

maintaining impeccable standards whilst nurturing a deliciously carefree ambiance. Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel is 

purpose-built to give the vacation experience your heart desires, as well as a collection of experiences you'll never 

forget, whether it's a romantic getaway for two or a simply solitary refuge from the stresses of daily life.”( Let's Sea Hua 
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Hin Al Fresco hotel, 2007)  From the service concept of Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel, which in this research has 

concluded that, 

1. From the design concept living close to nature, "Al Fresco" in Hua Hin, and personal space (Human Space / 

Comfort Zone) is also respected. Customer target is couples of all ages and genders, as well as children under the age 

of 12, are not permitted to stay. The following is a list of service kinds and department personnel: 

1.1. Holiday Host & Guests Fulfillment 

1.2. Gaia Spa 

1.3. Happily Refuel 

1.4. Cooking Artist 

1.5. Clean & Care 

1.6. Proper Property Management 

1.7. Safe Sure 

1.8. Supply Chain & Profit Optimizers 

1.9. Trust & Reliable 

1.10. Earth & Team Engagement 

The results of the uniform satisfaction questionnaire found that employees pay attention to the style of clothing 

that is easy to wear and help in the development of personality and work adaptability. The first place is the demand 

for uniforms that are easy to wear, flexible, and convenient to work. Second place is a uniform with duties that are 

appropriate for service during and after the Covid-19 epidemic. Also third place is uniforms are easy-to-care and durable 

fabrics., and finally uniforms support personality. 

1. Uniforms with the hotel's identity by taking into account the convenience and safety of service providers and 

service receivers during and after the Covid-19 outbreak, where behavior has changed. This is in line with the 

organizational identity creation idea (Corporate Identity) (Melewar, T.C., Karaosmanoglu, E., & Paterson, D. 

(2005). In a way that the hotel uniform becomes a part of the corporate culture, representing the organization's 

operations, vision, structure, and image, through the staff that are the hotel's representatives. The hotel uniform 

plays an essential part in the image and system of the hotel's operation, Employees gain confidence and 

perform more efficiently as a team by allocating roles and responsibilities in a methodical, organized manner. 

At the same time, clients who come to obtain services will be able to distinguish the hotel's identity through 

the use of uniforms. 

 

Table1 : Design guidelines 

Observations Design guidelines 

Concepts - Mature but playful. 
- Hua Hin nature at its best. 
- Service according to today guests’ expectation. 

Keywords - Architecture related as a scene or platform  
- Enhance personality and confidence in the job. 
- Convenience and flexibility in work. 
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Observations Design guidelines 

Silhouettes Slim line, Free form 
Materials Cotton, Linen, Polyester 
Color way Morning Sand Dune is Color of scene/platform 

Details - Functional 
- Not hot, Not easily wrinkled, Resistant to washing 120 times in 1 year. 

 

3. Another important aspect of the design is the budgeting for staff uniform, including in upkeep factors to 

make the usage of the staff uniform to be the most beneficial. Perhaps it's not only a matter of cost but also the 

perspective and responsibility to the environment which is another issue that Let's Sea Hua Hin Al Fresco hotel focuses 

on. There are 95 employees in total. Employees will be given 3 uniforms per person, with a one-year average usage 

duration. However, the uniform has been ruined by using and upkeep, and to transform the image of the employees 

and consumers that use the service with an average budget for changing staff uniforms of 800-900 baht per set. From 

the data presented above, an important component in the design of hotel staff uniforms must be considered both the 

nature of the work position and usage functions, as well as the hotel's image and identity, suitability for various wearers, 

including shape, skin color, personality, usage behavior, etc. 

4. Compliance measures and standards in regard to service patterns and employee uniforms such as masks, 

caps, gloves, and various disinfection equipment that staff must carry are set forward by the Safety & Health 

Administration (SHA) and (SHA+). 

 

 

 
Figure 2 : idea sketch 

Source : Supawadee Juysukha 
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Figure 3 : mask with iconic design 

Source : Supawadee Juysukha 

 

Discussion and Conclusion 

Because of Hua Hin's popularity as a tourist destination. Therefore, it is a city with a variety of hotels of varying 

degrees that makes Hua Hin's tourism identity has a wide range of recollections. As a result, each hotel must develop 

its own personality whether it's a type of architecture or an interior design, room, facility and service. Another important 

aspect of the hotel's image is activities and uniforms. In this research findings are base on discussions with senior 

hospitality professional and got their views on the trends in staff’s uniform in the hotel business about the various 

factors during COVID-19 to be considered while selecting the right uniform. In current scenario, it is advisable to keep 

the designs simple when it comes cozy and sensibility. This research has been summarized as a guideline for future 

development according to the following issues: 

1. Uniform design that is consistent and takes into account wearing behavior and upkeep procedures are critical 

in order to be suitable and able to complement the wearer's personality while working. 

2. Describing hotel identity through staff uniforms with the style to match the concept of the hotel. The uniform 

of the Holiday Host & Guests Fulfillment staffs plays a major role in advertising and promoting the hotel concept by 

word of mouth through guests, as the Happily Refuel staffs in the uniform creates and appealing impressions in the 

mind of the guests because their working area create a strong impact on customer’s mind. Also, in relation to 

architectural style, interior design, and other hotel aspects through selected textiles and materials, tone or color 

combination with graphics, logos, or monograms. 

3. During the period of the pandemic and after the Covid-19 outbreak, staff uniforms are much more important. 

Because of precautionary procedures that will keep both service providers and service recipients safe. A variety of 

accessories were added to the kit, such as masks, face shields, gloves, caps, including protective clothing and disinfection 

procedures vary depending on the responsible department and the nature of the activity. 

4. Budget for uniform management operations is a crucial to consider the first factor. Because there is a glaring 

issue with fabric and material procurement and suitable. 

The uniform plays a major role in the hotel industry. Being in the hospitality industry, hotel uniforms convey the 

image of the hotel. Apart from creating lasting impressions and memories through hotel personnel’s personalities, hotel 

uniforms must be designed in a way so that the hotel personnel can feel confident, teamwork and can pass on positive 

energy to service operation. There are factors that need to be taken into consideration for hotel uniform design during 
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the normal situation. However, during the COVID-19 period, additional factors require attention as in the increase uses 

of facial masks, gloves, alcohol spray as well as the hygiene, trust and care with their increased steps and details.  

The important hotel uniforms are for those in the client-facing departments such as the reception and 

restaurants. As a results, the design has been improved with additional COVID-19 prevention measures more than other 

operational departments. The 2 departments are also another form of hotel’s public relations as Let's Sea Hua Hin Al 

Fresco Hotel is known for its service with popular restaurants. A number of tourists therefore visit the hotel for photo-

taking purpose with online platform contents. The design of hotel uniforms is thus crucial for the image and sustainable 

tourism promotion.  

This research can be expanded for management purposes and creating staff uniforms to serve both the service 

tourism and hotel industries in terms of epidemic prevention and environmental protection in the future. 
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Abstract 
Taoism music is an important part of Chinese traditional music. Because Taoism music is rarely influenced by 

war and dynasty change, it preserves the original appearance of traditional music and is called the "living fossil" of 
Chinese music. Zhengyi Taoism in Nanyue, Hunan Province belongs to folk Taoism, and its musical elements, on the 
basis of maintaining the aesthetic characteristics of Taoist music, embody rich local folk musical elements with obvious 
characteristics. This paper analyzes the process and music ontology of Nanyue Zhengyi Taoism ritual music, and 
summarizes its characteristics. 

 
Key words: Nanyue Taoism, Zhengyi Taoism, Ritual Music, Music Features. 
 

Introduction 
Taoism is China's native religion, which embodies Chinese traditional aesthetic thoughts. The formation of 

Taoist music has absorbed a variety of traditional cultural factors, has a diversity. As early as in the Eastern Han Dynasty 
before the historical trace, in the Eastern Han dynasty Taoism was formally founded. During the Jin and Yuan dynasties 
and the Southern Song Dynasty, Taoism music turned to folk development. The confrontation between Jin Yuan 
Dynasty and the Southern Song Dynasty and the shift of Chinese culture to the south all played an important role in 
the development of Taoism music. At this time, three sects rose in the north, namely taiyi, Dadao and Quanzhen, 
among which Quanzhen Taoism was the largest. From the Song and Yuan dynasties, Quanzhen Taoism became one of 
the most important Taoist schools. After the Yuan Dynasty, Taoism was unified into zhengyi and Quanzhen. With the 
confrontation between quanzhen Daoism and Zhengyi, Taoist music began to form different systems.   
1.Overview of Nanyue Zhengyi Daoism 

Zhengyi Taoism is an important vein of Taoism in China. Different from the Quanzhen Taoism, the Zhengyi 
Taoism represents a group of folk taoists who are engaged in farming and religious activities. Although there were no 
fixed temples for the activities, the organization and management were not strictly standardized.  However, due to the 
complexity of the activities, the local charm characteristics and the preservation of the music is difficult to reach the 
Quanzhen Taoism.   

Nanyue Zhengyi is a Taoist group which is active in the Nanyue region of Hunan province (Hengshan, 
Hengdong, Hengyang and other areas in central and southern Hunan). It is a Taoist group which is organized when it is 
engaged in farming and religious activities. The Taoism rituals cover the magic figure and Zhaijiao activities. The music 
of Nanyue Zhengyi Taoism includes Jingyun (vocal music) and instrumental music, especially the instrumental music 
has its own characteristics.  Its ritual music inherits the basic system of Taoism music, but also highlights the strong local 
characteristics, reflects the religious music regional and super regional fusion unique characteristics.  
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2.The ritual activities and music usage of Nanyue Zhengyi Taoism, Taking the Yang Lin God King's Peace Qing 
Jiao ritual as an Example 

2.1 Overview of ritual activity background   
Yang Lin God King's Peace Qing Jiao ritual held in Caishen village, Nanyue District, Hunan Province, to ensure 

the safety of the village. The ritual lasts three days and two nights. It is a medium-sized ritual. The ritual is held regularly 
every three years, and the temple is located in the Temple of The Yang Lin God King in the Village of The Lord of the 
Wealth, Nanyue District. Yang Lin God King is a local god, based on Yang Lin, a general of the Sui Dynasty. A total of 12 
Taoists participated in the ritual. The organizer of this ritual is Taoist priest Tan Jinhe who was born in 1946, Standing 
director of Nanyue Taoist Association, member of Hunan Province Folk artists Association, vice president of Nanyue Folk 
artists Association. In 2008, he was passed down by Fu Lu in Tianshifu, Longhu Mountain, Jiangxi Province, representing 
the highest level of the ceremony of Zhengyi in Nanyue. 

2.2 Ritual activity program and music usage   
(1) Preparation before the ritual   
The day before the ritual, the organizers of the Caishen Village made preparations work. Specific matters 

include: Set up a kitchen, prepare food materials just as rice, oil, pig,vegetables and other ingredients. Provide 
accommodation for visitors, etc. The Taoist priest who executes the ritual will prepare robes, joss sticks, dharma artifacts, 
and dharma lists, etc.   

(2) Posting the list   
Early in the morning on the first day of the ritual, the list was posted.  The list, with black characters on a 

yellow background and a circle around it, introduces the purpose, content and basic process of the activities. The 
content is as follows:   

 

          
Figure 1 : Posting the list   

Source: Li Gang   
 

(3) Invite the Taoist Priest   
Inviting taoist priest is the first part of the ritual, which consists of three steps.  Scheduling, borrowing, and 

mages. The nine Taoist priests are arranged in the order of "tablet -- gong -- small drum -- nao -- big suona -- Small 
suona -- small gong -- tablet".  Then go in to the temple, to borrow the temple for ritual, the Taoist priest report their 
qualifications to the gods. 

The use of music includes instrumental performance: [Han Dongshan] [Xiangzan] [Anchun tune], chanting: [Tai 
Chi fen gao Hou].   
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Figure 2 : Invite the Taoist Priest   

Source: Li Gang   
 

The melody is made up of two parts.  The first passage has eight bars, a 4+4 parallel passage. Chinese e - Yu 
mode, gentle speed. The melody begins with a four-tone series of "mi-- SOL --do--la", with "Xiang - yu" mode color, and 
reflects the obvious local color. The second melody adopts four two beats, ten bars, and is accomplished in one stroke. 
The rhythm is quickened, the rhythm is tight, and the mood of singing is quite tight and slow, with the horn sound as 
the evil spirit. The instrument takes the drum as the section, together with the gong, the cymbal alternately plays.  

(4) Qing Shui   
The ritual of Qing Shui is get water from the river it`s means to go to the river and invite the god of river go back 

to the temple. Living water must be invited in the place of running water.  The order of the water procession is: the 
red and yellow canopies with flying dragons in the front, the red and yellow flags, the yellow prayer flags next, the 
musicians again, and the believers at the end.  The procession started from the Temple of Wealth to the river, where 
the ceremony was held.  The procedure is: confession -- take water -- offer table -- play music (Qu Pai shui Longmen) 
-- return.   

 

                  
Figure 3 : Qing Shui   

Source: Li Gang  
  

The use of music includes: small blow, qupai [Shui Longmen] [a flower] [an Chun tune] [anti a flower] [Han 
Dongshan].  Chanting [Tai Chi feng gao] [day without atmosphere toureth].   
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Figure 4 : The use of music includes: small blow 

Source: Li Gang   
 

Bars 1--4 is the first phrase. It is composed of two pieces of music, 2+2. It has a square and integral structure 
and a folding termination.  The melody begins with an ascending jump of the Sol, forming a nuclear tone of Sol --do--
la-- SOL.  Bars 5-11 are the second phrase, which is carried out by the second-degree shift of the nuclear cavity tone 
of the first phrase. The basic motive of la--re--do-- LA is extended twice, forming an irregular integral structure of 7 bars, 
and the melody is always running at a high level. 12- 15 is the third phrase, 2+2 square integral structure, melody 
smooth.  16--20 is the fourth phrase, 5 bars, ending with a seventh leap. The whole song consists of four phrases, G 
Gong pentatonic mode.  The rhythm is steady, the speed is gentle, and the nuclear tone runs through the whole tune.   

(5) Sending letters   
"Letters" are peace symbols written and stamped by Taoist priests.  Content for the gods "clean up ghosts 

inside and outside, protect a safe",  By the followers to assist the Taoist distributed to every household.  
 
 

                        
Letters 
 
 
 
 
 
 

Figure 5 : Sending letters 
Source: Li Gang   

(6) Bai Jie   
The Bai Jie, which means to turn over a ghost and remove the evil.  Interspersed with chanting, singing and 

reciting, instrumental accompaniment.  Musical Instruments are flute, surnay, small drum, gong, electronic organ, 
cymbal.   

Buxu rhyme is one of the earliest, most widely used and most representative pieces in Daoist music. According 
to the research of Mr. Pu Hengqiang, Bu Xu was first seen in the Ling Bao Zhai of Taoism in the Eastern Jin Dynasty, and 
was also used in the earliest Taoist rituals. Although the singing style and melody form of buxu rhyme vary from place 
to place, the tunes are mostly slow and melodious, smooth and slow.  Through the analysis and comparison of musical 
morphology, it is found that the Nanyue is a step virtual melody line has unique style characteristics.   
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The use of music includes: Chanting [step virtual rhyme] [cross three realms difficult] [all things disappear here] 
[Sanqing] [Taishang Miluo supreme day].    

(7) Bai Zhang   
The ritual of Bai Zhang after dinner, also known as Evening chanting, is intended to praise the virtues of the gods. 

The two taoist chanting accompanied by instrumental music.   
The use of music includes: Chanting [heavenly praise] [three convert] [throne spirit golden temple]. 
 

 
Figure 6 : Tianzun 
Source: Li Gang   

 
  On the one hand, the melody of TianZun Praise is composed of the beat form of the scattered meter, and the 

melody is added with grace notes, which reflects the aesthetic characteristics of soft, empty and quiet, singing one song 
and three sighs of Taoist music. The melody, on the other hand, revolves around the four core notes la, do, mi, sol, it 
obviously has the system of Xiang Yu mode and its structure. It reflects the strong local charm characteristics and the 
super regional characteristics of cross-pollination, mutual feeding and mutual integration between religious music and 
local music.   

(8) Jin Tan   
Jin Tan aims to get rid of evil, clean the temple's atmosphere. One daoist chanting with instrumental 

accompaniment, followed by instrumental ensemble.  Chanting [Huang Tu consolidation], instrumental performance 
[fight horn fly].  So far, the first day of ritual activities over.   

(9) Reward heaven and thanks the ground   
"Reward heaven and thanks the ground" as the second day of the first part of the activities, is the Taoist priest 

to reward the five sides of gods. The content of the scriptures: "Soak up the creation of heaven and earth, and protect 
the god praying.  In order to bless and eliminate the disaster, protect the life of the extension of life, auspicious, punish 
evil, not merit respect of small profits, hope happy accept ".  chanting and instrumental music playing interspersed, the 
atmosphere is more active.   

The use of music includes: Chanting [new Tianguan] [day song] [putianle] [Jintang month] [Tianshi celebrate life], 
instrumental performance [wannian huan] [flower song] [South into the palace].   

(10) Bai Zhang   
The ritual of Bai Zhang before breakfast, also known as early prayer, aims to praise the virtues of the gods.  The 

two daoist chanting accompanied by instrumental music.  
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The use of music includes: Chanting [heavenly praise] [three converts] [throne spirit golden temple].   
 
(11) To make sacrifices in the temple   
After breakfast, all members and devotees go to Nanyue Temple which is the largest ancient building complex 

in south of China. It has a scale of 98500 square meters. Nanyue Temple is divided into nine doors and four courtyards, 
eight Taoist temples in the east and eight Buddhist temples in the west.  It is unique in the temples of our country and 
the world.   

The aim of this ritual is worship of the gods. The Taoist priest wears a Taoist robe and a crescent moon crown 
on his head. The Taoist priest played the musical instrument as he walked.  Along the way, people greeted them with 
firecrackers and believers followed them. To the main temple hall, competent, chanting. Worshippers turn to incense 
and worship.   

 

        
Figure 7 : The Taoist priest wears a Taoist robe and a crescent moon crown on his head 

Source: Li Gang   
 

The use of music includes: Chanting [Master Miro supreme heaven], [ master upload fruu], [instrumental 
performance], [Han Dongshan], [a flower], [A Chun tune]. 

 

 
Figure 8 : A Chun tune 

Source: Li Gang   
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The above melodies, with a range of 14 degrees (g -- f2), are rare in Taoist chanting melodies. The first two bars 
of the melody can be regarded as the introduction. The melody starts from the highest note, and then goes down in a 
wavy manner. The rhythm is strong, and the Shang is the sound to form the termination.  After the fourth bars, the 
range is basically kept within an octave, and the melody is mainly progressive, with stable rhythm and strong melody 
fluidity. The melody terminates with the Shang tone. This melody sound starts from the high-tune singing of the creative 
cavity form is one of the major features of Nanyue Zhengyi daoism ritual music. 

 
(12) Chanting, worshiping and singing   
The use of music includes: Chanting [Jade Emperor Jingjing] [Three Officials Jingjing]   
(13) Burning maple incense   
Burning the maple incense is burning the "incarnation of Tai Shang Lao Jun god" maple incense, take the meaning 

of sending god to heaven.  The basic procedure is "supplication - chanting - making vows - burning incense".   
The use of music includes: Instrumental performance [flying in the sky] [gong edge drum] [send to the day]. 

chanting [Xuan bu Yungang on] [Tai Shang Milo supreme day] [Oriental Qingxuan God].    
(14) Fang Yan   
Fang Yan is a ritual activity for the living to eliminate disasters, pursue happiness, and seek liberation for the dead 

to cross over. This ritual is widely used in Buddhism. It is generally held in the dusk, when the evil ghosts are hungry, 
and they are offered food and drink through the flame discharge port to degree the evil ghosts. The basic procedure 
of this ritual is "opening the altar - chanting - calling - vowing - ceremony ending".  So far, the second day of ritual 
activities end. 

The use of music includes: Chanting [Oriental Qingxuan God] [sanqing] [open throat] [Guanyin words] [moon light 
wind qing] [Yujing million law].   

(15) Invitation to the patriarch   
On the third day, the first procedure is to invite the patriarch, the procedure includes "invite the patriarch - 

receive the blast - the statue of light”.   
The use of music includes: Chanting [Yuyin feng please] [burrow convert teacher] [cross three realms difficult] 

[all things disappear here] [Yujing wan fa]. Instrumental performance [Small door] [flower song] [Fight horn fly].   
(16) Bai Zhang   
Before lunch to Bai Zhang, that is, noon chanting. The taoist chanting accompanied by instrumental music.   
The use of music includes: Chanting [Heavenly praise] [Five blessings] [Jintang month]   
(17) Ship delivery   
The boat is to send the river He Bo god, similar to the process of Qing Shui, by the Taoist priests and believers 

formed a procession to send the god, playing along the way, to the river. This procedure is the final step in the whole 
ritual. At this point, the whole ceremony is over.   
The use of music includes: Chanting [Mixed Yuan diao] [Anchun Diao]. 
 
1. Ontology analysis and music feature of ritual music of Nanyue Zhengyi Taoism 

3.1 Music genre and form 
Nanyue Zhengyi Taoism ritual music is an organic part of ritual activities, and the use of music is strictly 

procedural. Different ritual activities use different music. The music used in ritual activities can be divided into two 
categories: vocal and instrumental music.The vocal music is mostly combined with the local dialect, and improvised 
with the tone characteristics of the dialect, which is mostly used for long texts or texts with relatively free words. When 
singing, only one or two percussion instruments, such as gongs or drums, are used for accompaniment. The sound is 
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simple, mysterious, quiet and religious. Instrumental music has many forms, such as drum music, percussion music and 
ensemble. Music performance can take the form of sitting performance and walking performance according to the 
needs of the priest who presides over the ritual activities. The distinctive feature of Zhengyi Taoism music is its distinctive 
locality. 

3.2 Mode and melody style 
Generally speaking, Chinese national pentatonic music is used in Nanyue Zhengyi Taoism ritual music, with few 

lyrics and many melody sounds, slow rhythm, singing and sighing, which is similar to Kunqu opera, and expresses the 
aesthetic characteristics of emptiness, quietness and smoothness. Musical instruments generally adopt Chinese national 
pentatonic and hexatonic styles. Playing music is the main theme: suona, gong, cymbals and other instrumental music. 
Playing tends to be tight and slow, with fresh, lively, cheerful and clear style and strong life flavor. The tune is compact 
in line shape, without decorative sounds. The style of music is generally focused on the color of folk music, and most 
of the music is smooth and simple, smooth and beautiful, and the style is lively and bright. Compared with Quanzhen 
taoism music, folk music has stronger flavor. 

3.3 Music emotion  
Nanyue Zhengyi Taoism ritual music is not urgent in speed, not strong or weak in intensity, quiet and steady 

without climax, and the lyrics vaguely float in the smooth and coherent melody line, which makes the sound effect 
appear natural and balanced. Solemn, but lacking passion and sense of change. Rhyme singing is quite different from 
that of traditional Chinese operas and folk songs. Usually, it doesn't pursue articulation clearly, but emphasizes 
articulation. Basically, it is difficult to hear the lyrics clearly, but it makes the tone particularly natural and fluent. All 
these reflect the aesthetic pleasure of pursuing simplicity, peace and tranquility. 

3.4 Aesthetic characteristics 
As an important part of Chinese Taoism music, Nanyue Zhengyi Taoism ritual music embodies the Taoist aesthetic 

characteristics of softness and quietness. The fundamental characteristic of femininity is weakness, inaction, and 
everything is like flowing water, so it is interlinked with the essence of Taoism. In the aesthetic form of music, the 
beauty of femininity is reflected in the conflict-free nature that follows the trend. It is a kind of music movement that 
is inherently implicit and natural, and it is sound without illness, noise, carving, elegance and elegance. 
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Abstract 

 High-pitch vocal is a necessary skill for a tenor singer. They are singing high-pitch technique called covered 

singing extended singer voice range to reach the highest pitch range. In China, covered singing techniques improve male 

adolescent singers to enhance singing high-pitch skill. By implementing critical thinking into the learning process, the 

students learn to critique their vocal problems the cause of the singing problem, and the proper method for improving 

their singing. The assessment of the result was evaluated by themselves, the teacher, and their classmates. Adopting 

critical thinking in the learning process decreases the teacher-center level of leading a class in which the teacher leads 

the class in full response: conducting and solving individual students. Using critical thinking is transformed the learning 

process into a student-center. The student learned to solve their singing problem by themselves with teacher guidance. 

Moreover, this process is suitable for the female teacher who cannot demonstrate the tenor vocal for male adolescent 

students. By using this technique, the male adolescent singing in high pitch could be more successful. 

 
Keywords : high-pitch vocal (covered singing), critical thinking, tenor voice, male adolescent 

 
Introduction 

 Nowadays, rapid improvements in vocal music singing cause some changes in Chinese vocal music teaching. 
Teachers need to think more to adapt to the new problems in teaching. Singing in high pitch areas is the most 
considerable difficulty for male adolescent students to learn vocal music, which requires teachers to study the covered 
singing method to help them learn to solve this problem (Wu, 2019). 
 “Covered singing” is a necessary skill for a tenor. The high pitch is the key to checking the tenor. However, 
“covered singing” is the key to checking the high pitch. “covered singing is one way to help male adolescent students 
learn vocal music better. It could reduce the difficulty of singing high pitch effectively. Students learn to reflect on their 
voices, listen to their recordings, and improve their voices. This is how to learn vocal music by critical thinking. 
“COVERED SINGING” 
 According to Stellan Hertegard Jan Gauffin and ohan Sundberg (1990) “Covering the voice near the passaggio 
is a skill mainly used in male classic Western singing. The purpose is said to be to smooth the register transition and 
avoid register breaks. The findings indicate that covered singing also is associated with larynx lowering. Covered singing 
near the passaggio shows similarities to so-called phonation and is probably preferable from the point of view of vocal 
hygiene.” Open and covered singing are terms for two voice modes used in classic Western singing. The term covered 
singing was introduced by the French tenor Duprez around 1830. Different from open singing, covered singing is a term 
mainly used for male singing on open vowels. The purpose is said to be to smooth the register transition near the so-
called passaggio. 

For male singers in the western operatic tradition, the upper part of the frequency range contains a series of 
pitches called passaggio, the transition between ‘chest’ and ‘head’ registers. Covering the voice near the passaggio is a 
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technique mainly used in male classic Western singing. The purpose is said to be to smooth the register transition and 
avoid register breaks. The study findings covering physiologically means a widening and lengthening of the pharynx and 
defines the “covered singing” and passaggio. In addition to being used to smooth the register transition, “covered 
singing” is used more as a means of singing high notes in China. Li Haiyang (2019) states that "covered singing" is a tenor 
singing skill that helps tenors expand their vocal range. The specific method is to lower the larynx and expand the 
laryngeal cavity. This method can significantly break through the original range. According to Zhang Cuifang (2012), 
Singers do not have an exact definition of the "covered singing" method. Luciano Pavarotti, the world's favorite Italian 
tenor, called it "covered singing," Placido Domingo, the Spanish operatic tenor, noted for performances in operas by 
Verdi and Puccini, called it "closed singing," however, Carlo Bergonzi, the world's favorite Italian tenor, called it "Mask 
singing" In China, only a few people can understand and use this singing skill correctly. Mask singing means that the 
position of the voice is near the eyes. Different names are just different ways of describing "covered singing.  
 Hollien (1974) defines a voice register as "a series or range of consecutively phonated frequencies which 
produced with nearly identical vocal quality" and "ordinarily there should be little or no overlap in fundamental 
frequency between adjacent registers," As discussed by Hollien, the trained singer in performance usually wants the 
audience to have the impression of only one single register over the entire vocal range and tries not to expose the 
different registers. The singing skill is the means to achieve this goal. "covered singing" is an excellent vocal skill for 
this purpose. Hollien (1983) states that "If an untrained singer is singing an ascending scale, a perceptually clear register 
break from chest to falsetto may occur near the passaggio. The trained singer avoids this .by the covering technique, 
which allows him to pass from chest to head register without any perceptual difference in timber." The covered 
singing method can solve the problem well and avoid breaking, which is a problematic tenor skill. Perceptually, the 
covering can be described as a slight darkening of the voice quality. For instance, open vowels such as [a:] or [a~:] are 
modified towards[O:] and [8:]. This is in contrast with open singing, where the vowels retain a brighter timbre. 
 
Problems in teaching Male adolescent students 
 "Covered singing" is a kind of singing skill only for male singers. However, most of the teachers are women. 
Female teachers cannot demonstrate the "covered singing" method, making it more difficult for male students to learn 
vocal music. Men and women have similar voices before the sound changes period. After this period, the voices of men 
and women began to differ significantly. Meredydd Harries, Sarah Hawkins, Jeremy Hacking, and Ieuan Hughes (1998) 
studied the pitch of the male voice lowers during adolescence. And students began to learn vocal music after this 
period. Women's voices don't change as much as men's. The period of male voice change will continue for several 
years. Therefore, it is more difficult for male students to learn vocal music. (Liang Lina, 2011) stated that In China, many 
teachers lack experience in teaching, especially female teachers who lack experience in teaching male students. 
Teachers should treat male and female students differently and use different methods to teach different students. 
 Peter A. Facione and Gittens (2011) stated that the thyroid cartilage is often called the throat, the male's throat 
is prominent, the female's throat is not apparent, the vocal cord is in the throat, the female vocal cord length is 14 
mm – 18 mm, the female vocal cord average length is 15 mm, the male vocal cord length is 18 mm – 24 mm, the 
male vocal cord. The average length is 20 mm. 
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Figure 1 : Vocal fold closure during phonation in a normal healthy man (left) and woman (right)  

Source : Gregory :2013, 35 
 

 Teachers should pay attention to the different characteristics of male students and female students in teaching. 
“covered singing” is a suitable training method for an adolescent male student to study vocal music about the high 
pitch. The vocal tone's height is affected by the length of the vocal cords, the tension, and the size of the glottis. Adult 
men's vocal cords are long and wide, and women's vocal cords are short and narrow. When we speak, the vocal cords 
on both sides are tightened, the glottis is narrowed, and even almost closed. The airflow from the trachea and lungs 
continues to impact the vocal cords, causing vibrations and vocalization. Under the control of intralaryngeal muscle 
coordination, the glottis is subjected to regularity control. (Huang lu, 2013)  
 As women have higher tones than men, teaching male adolescent students’ vocal music should be based on 
the characteristics of male students' voices (Huang lu, 2013). It is difficult for a female teacher to teach a male student 
because the female teacher cannot imitate the male voice, and the students cannot understand the teacher's meaning 
directly. However, by using the "covered singing" method, Female teachers can also help male students learn the skill 
and sing the high notes. It is well known that there are obvious differences between men and women in physiology. As 
good vocal educators, we must pay attention to this objective physiological phenomenon at any time. As good singers, 
we must also understand the difference between ourselves and others. Because only by paying attention to this 
problem can we improve the level of vocal music and education better in vocal music learning and teaching. 
 
Training method for covered singing 
  There are some similarities and differences between the “covered singing” training method and the usual vocal 
training method. For example, the way of breathing is the same, but the way of practicing is different.  
 Breathing: There are two ways to breathe; The first one is not suitable for singing; we called clavicular breathing 
or scapula breathing. 
 Cornelius L. Reid (2018) states that "Clavicular breathing is a system of inspiration whereby the upper parts of 
the chest are raised while the diaphragm is drawn in. The effect of this method of breathing is first to interfere with, 
and then destroy, the effective coordination of the vocal organs." He also states that "Two important reasons make 
clavicular breathing useless as a practical technique. First of these is that by raising the chest and lifting the shoulders, 
the neck muscles are brought into tension. This constitutes an unnecessary involvement, and the neck muscles' tension 
soon spreads until the entire upper portion of the anatomy becomes rigidly inflexible. Continued use of clavicular 
breathing leads to tonal throatiness." The second one we called abdominal breathing. It is a deep breathing method. It 
is not only the right way of singing but also keeps your lungs healthy. Abdominal breathing is rarely used in daily life. 
Surprisingly, abdominal breathing is the same as ancient Chinese QiGong, a deep breathing exercise from China 
breathing. Its breathing pattern is similar to yoga. 
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Position of larynx 
 The training of low larynx position is the key for male adolescent students to learn bel canto. The singers 
recommend a comfortably low position of the larynx in singing. The position of the larynx in popular singing is 
constantly changing. In Bel canto, the position of the larynx is in the middle. In covered singing, the larynx is required 
to be in the lowest position. The low larynx position can help us learn the covered singing; the covered singing 
position can also help us understand the low larynx position. 
 
Learning method 

 

 

 

 

 

Figure 2 : The Training Scale model 
Source : Wang, 2019 

 
 As shown in the picture, this is the practice of the "covered the singing" method. In general, vocal music training 
trains the high pitch, similar to climb the stairs step by step. However, on my training scale, I ask for "jump training. "The 
training methods like jump up the stairs. The sense of jump is a critical core that many people overlook. Because 
jumping relaxes the throat and prepares it to hit the highest pitch, another essential point is that although the first bar 
and the second bar have the same tone, they are sung in entirely different ways. The first bar requires a sense of 
jumping and relaxation, and then the second bar requires sufficient strength and an immediate impact. So, if you look 
at the scale, it is straightforward, but the training method has many elements. The key is not about the scale; how do 
you teach the students to learn the scale. Here are the core skills to practice: 

 Italian has five vowels, a、e、i、o、u. Do not practice vowels first; practice the alphabet /æ/ first; this 

alphabet is the key to learn "covered singing". After mastering this skill, you can practice singing "Che gelida manina 
(Puccini - La Boheme)." Since the highest pitch is the /æ/, it is the best way to practice "Covered Singing" This piece of 
music is known as the touchstone of a bel canto tenor in the world. In the traditional practice, /a/has a higher proportion 
of training, but the "covered singing" method, almost all the training revolves around the /æ/ In other words, the key 
to "covered singing" method is learning to sing high notes with /æ/. 
 
Critical thinking and vocal teaching 
 Critical thinking is often explained as the ability to think and learn independently. It refers to learning logically 
and thoughtfully rather than blindly following the teacher's instructions. 
 Onur Topoğlu (2014) stated that "The term critical thinking, often used in conjunction with problem-solving, 
high-order thinking skills, reasoning, is defined as a skill in some approaches. However, some suggest that individuals 
must have critical disposition at first to have critical thinking skills while some see it as a mental process." According to 
Mertes (1991) "critical thinking is a conscious and deliberate process used to interpret or evaluate. information and 
experiences with a set of reflective attitudes and abilities that guide thoughtful beliefs and actions." 
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 Liang Lina (2011) stated that a 5-step Critical thinking problem solving, and decision-making process named 
“ideas”: Step 1 “I” means Identify the problem and set priorities. Step 2 “D” means Deepen the understanding and 
gather relevant information. Step 3 “E” means enumerate options and anticipate consequences. Step 4 “A” means 
Assess the situation and make a preliminary decision. Step 5 “S” means scrutinize the process and self-correct as 
needed.  
 
Learning “covered singing” with critical thinking 
 It is helpful to use critical thinking in vocal music teaching. It can effectively help students understand their 
voice. Students usually follow the teacher's guidance, but students lack the logical self-learning process. Traditionally, 
it is difficult for students to understand their voice. 
 As a teacher, we should try to help students use critical thinking to find the optimal method. Critical thinking 
is not to criticize everything. Critical thinking is a great way to learn and understand things. 
 Vocal music learning is the initial stage for adolescent students. Self-learning and evaluation are particularly 
important for vocal music learning. Critical thinking is an excellent way of self-learning. Rational use of critical thinking 
evaluation mode is beneficial to vocal music learning. In this study, critical thinking in vocal music lessons is mainly 
reflected in the evaluation system, including self-assessment, mutual assessment, group assessment, and teacher 
assessment. Record your voice in the vocal class. After class, first conduct self-assessment, exchange recordings, and 
conduct the mutual evaluation and group assessment. Finally, give the form to the teacher, and the teacher provides 
the final evaluation. According to the results of the assessment, the students analyze and find their weaknesses and 
shortcomings. Learning to use critical thinking to self-study, change the traditional learning mode, become their teachers, 
and learn from each other. 
 
Some simple critical thinking process examples: 
 1. Recording: record the process of their singing. 
 2. Identify: students listen to the record and identify the problem in their singing. 
 3. Teacher assessment: the teacher graded the students' performance. 
 4. Peer assessment: students give marks to other students. 
 5. Self-check: listen to the recording carefully and write down the characteristics of the recording's sound. 
 6. Analysis: compare the scores and assessment of teachers, classmates. Find the problem of the singing. 
(Score criteria: Pitch, emotion, breathing, etc.) 
 7. Summary: summarize the data after analysis and give conclusions. 
 8. Self-correct: improve your voice and singing method. scrutinize the process and self-correct as needed. 

 
Conclusions 

 "Covered singing" is a necessary skill for male adolescent students to sing high notes. Although many vocal 
music teachers are female, the "covered singing" skill could also be taught by female teachers to male students. The 
skill is mainly used to help male students with their high notes. It is challenging to improve the vocal range with 
conventional methods, but it is possible to master the highest note in the shortest time by using "covered singing." In 
other words, by using this skill, we tap into the true beauty of the human voice. The "covered singing" method is quite 
different from other singing skills in practice. Its practice method is, even strange, but it is correct and effective. Critical 
thinking is an important way to learn "covered singing" It uses self-assessment, peer assessment, teacher assessment, 
and other methods to help students find their problems. Critical thinking focuses on teaching self-reflection and self-
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learning. Critical thinking is not about criticism; and it is about rational analysis. And finally, the student gains knowledge 
in the process. 
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Abstract 

 This research delves into the intricate visual characteristics and cultural implications of Ruichang papercut, 
guided by two primary objectives: (1) to explore and comprehend the visual features and cultural connotations of 
Ruichang papercut by examining its themes, techniques, and compositional forms; and (2) to conduct a thorough 
analysis of these elements to provide design recommendations for the creation of culturally creative products inspired 
by Ruichang papercut. The research methodology primarily encompasses observation, literature review, and interviews 
to collate comprehensive information on the themes, techniques, and compositional forms of Ruichang papercut. This 
is followed by a qualitative analysis to decipher the visual characteristics and cultural implications of Ruichang papercut. 
The findings underscore that designers, while crafting culturally creative products inspired by Ruichang papercut, should 
uphold its cultural attributes and core techniques. Concurrently, they should strive for visual diversity in their products, 
aligning them with contemporary aesthetic predilections and lifestyle requirements. This balanced approach is pivotal 
for bolstering the preservation and inheritance of the rich tradition of Ruichang papercut. 
 
Keywords: The Art of Ruichang, Papercut, Creative Product Design 

 
Introduction 

 Paper cut art in China, a folk art form deeply intertwined with the everyday lives and customs of the Chinese 
populace, holds substantial practical and aesthetic value. The diversity of papercut styles in China is vast, generally 
categorized into two primary types: northern and southern papercut. The northern style is recognized for its robust and 
solid aesthetics, while the southern style is known for its refined and delicate elegance. 
 This study focuses on Ruichang papercut, a style that, due to its unique geographical location at the 
intersection of the north and the south, has assimilated characteristics from both northern and southern papercut 
styles. This amalgamation has given rise to its distinctive individual characteristics and artistic style. Ruichang papercut 
holds significant influence in the art of papercut in China and was included in the first batch of China’s national 
intangible cultural heritage list in 2008. Furthermore, Ruichang has been honored with the title of “Hometown of 
Chinese Folk Cultural Art” by the Ministry of Culture of China. 
 With a history that scholars agree originated during the Han Dynasty, Ruichang papercut has, over nearly two 
millennia of inheritance and development, become an integral part of various folk activities. It serves as offerings, 
personal and environmental decorations, and gifts for interpersonal exchanges, permeating various aspects of the lives 
of the people in Ruichang. However, with the passage of time and the shift to modern lifestyles, traditional Ruichang 
papercut art, which thrived on an agrarian culture, is facing a survival crisis. 
 This research paper is conducted in response to this situation, with the aim of integrating Ruichang papercut 
with cultural creative product design. It intends to provide suggestions for designers, enabling them to develop new 
products that maintain the cultural characteristics and core techniques of Ruichang papercut while also meeting the 
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aesthetic and lifestyle demands of the public. By creating cultural products with higher added value, the research aims 
to satisfy the growing cultural consumption needs and expand the survival space of Ruichang papercut, thereby 
achieving better preservation and development. 
 
Research objectives  
 1. To explore and understand the visual features and cultural connotations of Ruichang papercut 
 2. To analyze the themes, techniques, and compositional forms of Ruichang papercut 
 
Literature Review   
 Ruichang papercut, with its extensive history and rich array of samples, holds considerable artistic and cultural 
value. However, due to the predominantly rural and less formally educated demographic of papercut artisans, 
coupled with a limited number of researchers in the field, there is a dearth of literature available for reference. The 
existing literature primarily adopts an ethnographic perspective, exploring the origin, historical development, and 
inheritance methods of Ruichang papercut. It delves into the role and function of Ruichang papercut in local folk 
activities and introduces notable artisans of Ruichang papercut (Jiao Furong & Yan Zhilong, 2008; Cai Xun, 2011; Wang 
Yigui, 2010). 
 While some studies touch upon the techniques and themes of Ruichang papercut, they mainly focus on 
introducing the process of papercut, encompassing the use of tools, sketching, carving techniques, and artwork framing 
(Feng Longmei & Feng Yabing, 2009). Some studies provide a general overview or a listing display of the themes, 
techniques, and patterns of Ruichang papercut (Wang Xu, 2012; Wang Hongfeng, 2013; Wang Ziwen, 2019), but in-
depth research is scarce. Literature resources that provide substantial content linking the visual features and cultural 
connotations of Ruichang papercut to cultural creative products are particularly rare. 
 In recent years, the Ruichang government has proposed a development strategy that intertwines the 
preservation and inheritance of folk arts with the development of the local cultural industry. The objective is to 
generate economic benefits from folk arts, particularly through the development of tourism souvenirs. This approach 
is intended to stimulate the development of related industries, and as a result, Ruichang papercut has been identified 
as a key focus for development. However, during the development process of Ruichang papercut related products, 
the pursuit of market interests without careful consideration has resulted in serious shortcomings in cultural 
connotations and blurred regional characteristics of the developed products. There have even been instances of 
distorted aesthetics and cultural variations. This phenomenon is a common challenge faced by many folk arts in 
China during their industrial development, which greatly harms the intrinsic value of folk arts themselves (Zhao Binran, 
2022). 
 Faced with this situation, the researcher posits that Ruichang papercut needs to transition from a focus on 
“material benefits” and utility value to a focus on “cultural identity” and spiritual value. In the process of product 
design and development, it is crucial to not only consider the current aesthetic tastes and lifestyle demands of 
people but also emphasize the preservation of Ruichang papercut’s cultural connotations, core techniques, and 
regional characteristics. 
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Methodology  
 This study primarily employs a qualitative research methodology. The researcher conducted an observational 
study of Ruichang papercuts housed in the Ruichang Paper Cut Museum. This observational method allowed for a 
detailed examination of the papercuts, providing first-hand data on their themes, techniques, and compositional 
forms. 
 In addition to observational research, a comprehensive literature review was undertaken. This involved the 
collection, organization, and synthesis of primary source materials related to Ruichang papercut. The literature review 
served to contextualize the observational data within the broader field of study, providing a theoretical framework for 
the analysis. 
 Furthermore, the researcher conducted in-depth interviews with artisans engaged in the creation of Ruichang 
papercuts. These interviews provided valuable insights into the practical aspects of papercut creation, including the 
artisans' techniques and the cultural significance of their work. 
 The data collected through these methods were then subjected to qualitative analysis. This involved 
identifying patterns and themes within the data, interpreting these findings in light of the existing literature, and 
drawing conclusions about the cultural and visual features of Ruichang papercut. 
 By combining observational research, literature review, and in-depth interviews, this study offers a 
comprehensive exploration of Ruichang papercut. This multi-faceted approach ensures a robust understanding of the 
subject, providing a solid foundation for the design recommendations proposed in this research. 
 
Research results  
 Chinese folk arts, as tangible manifestations of local customs and aesthetic ideals, are imbued with rich cultural 
connotations and unique visual characteristics. Consequently, this study posits that an examination of the themes, 
techniques, and compositional forms of Ruichang papercut is essential. By dissecting and understanding the cultural 
connotations and visual features inherent in these elements, they can be effectively utilized as design elements in the 
creation of cultural creative products. This approach ensures that the intrinsic cultural value is aptly represented in 
these products. 
 1. Themes of Ruichang Papercut 
 The thematic content of Ruichang papercut is characterized by its extensive diversity. Following a meticulous 
examination and categorization process, this study identifies that the majority of Ruichang papercut themes can be 
grouped into three primary categories. 
 The first category encapsulates desires for a joyous and satisfying love life, fertility, and longevity. The second 
category embodies aspirations for wealth, career success, and elevated social status. The third category expresses hopes 
for bountiful harvests, societal stability, and national prosperity. 
 Artisans of Ruichang papercut frequently employ techniques such as homophonic symbols, symbolism, and 
metaphors to visually articulate these connotations. This thematic exploration provides a comprehensive understanding 
of the cultural and aesthetic dimensions of Ruichang papercut, thereby informing the design of culturally resonant 
creative products.  
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Table 1 The main themes of Ruichang papercut 

Connotation Examples of Ruichang 
papercut 

Explanations of Pattern Connotation 

Aspirations for 
a Fulfilling 
Love Life, 

Fertility, and 
Longevity 

 

 

 

In the realm of Ruichang papercut, certain symbols are 
employed to represent specific cultural connotations. For 
instance, magpies are emblematic of good fortune, while 
plum blossoms are symbolic of the advent of spring. The 
amalgamation of these two symbols in a papercut design 
signifies the anticipation of joyous events, which explains their 
prevalent use in the decoration of wedding houses. 

Similarly, mandarin ducks are frequently utilized as 
metaphors for a harmonious marital union. This is often 
coupled with the use of lotus flowers and carp, which are 
symbols of marital harmony. During wedding ceremonies, 
papercut artworks that incorporate these symbols are 
commonly used to convey blessings for the newlyweds. 

 

 

 

 

Pomegranates, known for their abundance of seeds, serve 
as a symbol of prosperity and a thriving family. This is due to 
the phonetic similarity between the Chinese words for "seeds" 
and "children". As such, patterns that combine pomegranates 
and children are often used to symbolize a prosperous 
lineage. 

In Chinese mythology, the qilin is regarded as a 
benevolent creature. It is a widespread belief in Chinese 
folklore that venerating the qilin can bestow couples with 
intelligent offspring. Consequently, this symbol is frequently 
incorporated into papercut designs. 

 

 

In the cultural context of Ruichang, certain symbols carry 
specific connotations related to longevity, health, and 
happiness. For instance, the peach is a potent symbol of 
longevity, as well as health and happiness. During longevity 
celebrations in Ruichang, papercut patterns featuring peaches 
are frequently used to adorn the attire, headwear, and 
footwear of the individual celebrating their birthday, signifying 
a wish for their long life and well-being. 

 Similarly, Magu, a female deity in Chinese Taoism, is 
emblematic of eternal youth and immortality. In the tradition 
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Connotation Examples of Ruichang 
papercut 

Explanations of Pattern Connotation 

of Ruichang, papercuts featuring Magu are often gifted to 
women on their birthdays, extending wishes of longevity and 
perpetual youth. 

Aspirations for 
Wealth, 

Successful 
Careers, and 
High Social 

Status 
 

 

 

In the cultural lexicon of China, and by extension, Ruichang 
papercut, certain symbols carry specific connotations related 
to wealth, career success, and social status. For instance, the 
lion, a symbol of power and dignity, when combined with the 
pattern of Chinese coins, represents a prestigious status and 
abundant wealth. 

Similarly, the spotted deer is emblematic of wealth and a 
prosperous official career. This is further reinforced by the 
phonetic similarity between the Chinese words for "deer" and 
"official position". Consequently, papercut artworks featuring 
the spotted deer are commonly used to convey blessings for 
a prosperous and successful career path. 

The horse, a symbol of excellence and success, is often 
depicted in papercut designs. A portrayal of a person riding a 
horse represents aspirations for success in the imperial 
examinations and a promising future, signifying wishes for a 
flourishing career. 

Aspirations for 
Abundant 
Harvests, 

Social 
Stability, and 

National 
Prosperity 

 

 

 

In the cultural context of Ruichang, certain symbols and 
scenes carry specific connotations related to abundant 
harvests, social stability, and national prosperity. For instance, 
spring ploughing, an important folk custom in Ruichang, 
symbolizes new beginnings, hope, and harvest. Papercut 
patterns depicting scenes of spring ploughing express the 
people's love for life and their aspirations for a bountiful 
harvest of crops. 

Similarly, the phoenix, a legendary bird in Chinese 
mythology, is associated with times of great peace and 
prosperity. Ancient Chinese believed that the phoenix would 
appear during such times, bringing light and warmth like the 
sun. Therefore, in Ruichang papercut, the pattern of a phoenix 
flying around the sun symbolizes social tranquility, harmony, 
and prosperity. 
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Connotation Examples of Ruichang 
papercut 

Explanations of Pattern Connotation 

The rooster, which shares the same pronunciation as the 
Chinese word for "auspicious", is another common motif. The 
crowing of a rooster signifies the rising of the sun and, 
therefore, in Ruichang papercut, the pattern of a rooster 
crowing symbolizes societal prosperity and vitality. 

Source: Photograph taken by the researcher at the Ruichang Paper Cut Museum. 

 It is evident that auspicious patterns form the core of creative themes in Ruichang papercut. These patterns, 
whether they are figures, animal motifs, or plant designs, are imbued with auspicious connotations. They serve as a 
visual expression of people's desires, pursuits, and spiritual aspirations for a life filled with happiness and fulfillment. 
 Given this understanding, it is suggested that designers can extract these auspicious patterns from Ruichang 
papercut, while maintaining a deep respect for the cultural beliefs associated with auspiciousness. By employing 
contemporary design techniques, these extracted patterns can be integrated into the design of cultural creative 
products. 
 This approach ensures that the resulting products not only align with the visual preferences and aesthetic 
tastes of contemporary individuals, but also cater to their emotional needs for blessings and good fortune. This balance 
between modern aesthetics and traditional cultural values is key to the successful design of cultural creative products 
based on Ruichang papercut. 
 
 2. Techniques Employed in Ruichang Papercut 
 The artistry of Ruichang papercut predominantly relies on the use of scissors and carving knives as the primary 
tools. The techniques that are chiefly employed, known as the "Yin Cut" and "Yang Cut", are instrumental in creating a 
distinctive hollowed-out visual effect in the patterns. These techniques are not only a testament to the skill and 
precision of the artisans but also contribute significantly to the unique aesthetic appeal of Ruichang papercut. 

Table 2 The primary techniques of Ruichang Papercut 

Techniques Examples of Ruichang papercut Technique Descriptions 

Application of 
the 

"Yang Cut" 
Technique 

 

 

 

The "Yang Cut" technique involves the careful 
preservation of the design's outline while 
meticulously trimming away the superfluous 
areas outside this outline. This process results in 
the creation of distinct and prominent lines that 
effectively define the pattern, thereby enhancing 
the visual clarity and impact of the design. 
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Techniques Examples of Ruichang papercut Technique Descriptions 

Implementati
on of the "Yin 

Cut" 
Technique 

 

 

 

The "Yin Cut" technique involves the precise 
removal of the design's outline while retaining 
the portions outside the outline. This method 
results in a distinctive block-like aesthetic in the 
pattern, contributing to the unique visual identity 
of the design. 

Integration of 
"Yang Cut" 

and "Yin Cut" 
Techniques” 

 

 

 

Technique Descriptions: This approach 
involves the concurrent application of both "Yang 
Cut" and "Yin Cut" techniques within a single 
papercut artwork. This combination allows for a 
complex interplay of positive and negative space, 
enhancing the visual depth and intricacy of the 
design. 

Source: Photograph taken by the researcher at the Ruichang Paper Cut Museum. 

 The techniques employed in Ruichang papercut artistry echo the ancient Chinese philosophical concept of 
Yin and Yang. The "Yang Cut" technique, with its preserved lines, represents "solid forms", while the hollowed-out areas 
denote "void forms". Conversely, the "Yin Cut" technique creates "void forms" through hollowed-out lines, while the 
preserved areas symbolize "solid forms". The interplay of "solid forms" and "void forms" results in a complete artwork 
that exhibits a striking visual contrast. This juxtaposition of "void and solid" encapsulates the philosophical concept of 
"harmony between Yin and Yang" and the principle of "mutual generation of Yin and Yang". This philosophical tenet, a 
cornerstone of traditional Chinese culture, has significantly influenced the value orientation, thought processes, social 
psychology, and aesthetic preferences of the Chinese people. Consequently, the researcher posits that designers can 
integrate the "Yang Cut" and "Yin Cut" techniques of Ruichang papercut into the design of cultural creative products. 
This integration allows the designed products to mirror the visual characteristics of Ruichang papercut while 
simultaneously conveying the philosophical concepts inherent in traditional Chinese culture. This approach enhances 
the cultural value of the products, catering to people's spiritual desire to appreciate traditional culture. 

 3. The Composition Forms of Ruichang Papercut 
 Ruichang papercut patterns are characterized by a two-dimensional compositional style. The artisans do not 
prioritize the realistic portrayal of objects, nor do they utilize perspective techniques or aim to create a sense of three-
dimensionality and spatial depth. They do not strictly adhere to the laws of nature. Instead, they harness their creative 
imagination to construct patterns that amalgamate objects from diverse perspectives, spaces, and temporal contexts 
onto a singular two-dimensional plane. This approach results in a unique artistic expression that transcends the 
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constraints of realism and perspective, reflecting the rich cultural and aesthetic values of the Ruichang papercut 
tradition. 
Table 3 The Composition Forms of Ruichang papercut 

Examples of Ruichang papercut Composition Description 

 

 

Ruichang papercut frequently exhibits a tendency to 
diminish the sense of spatial depth. In the two works 
under consideration, the first does not delineate the 
relative positions of the dragon boat in terms of 
foreground and background or distance. Similarly, the 
second work does not depict the spatial relationships or 
proximities between the figures and trees. Each object is 
rendered independently and distinctly, without any 
overlapping or occlusion, thereby creating a unique 
aesthetic that challenges conventional perspectives of 
spatial representation. 

 

 

Ruichang papercut artworks often exhibit a unique 
characteristic where multiple seasonal sceneries are 
depicted concurrently. In the two works under scrutiny, 
one can observe scenes where lotus flowers, lotus pods, 
and lotus roots coexist, suggesting a simultaneous 
representation of different growth stages. Similarly, a 
peach tree is depicted not only with blossoms but also 
with ripe peaches, thereby transcending the temporal 
boundaries of natural growth cycles. This artistic approach 
imbues the works with a sense of timelessness and 
continuity, reflecting the cyclical nature of life and 
seasons. 

 

 

The creation of patterns in Ruichang papercut art does 
not adhere strictly to the conventional rules of 
perspective. This is evident in three distinct works. The 
first work presents an intriguing inversion of perspective, 
where figures closer to the viewer appear smaller than 
those in the distance. The second work amalgamates eye-
level and overhead perspectives, creating a unique multi-
dimensional viewing experience. The third work 
innovatively allows an interior view of a sedan chair 
through its windows, breaking the conventional boundary 
between interior and exterior spaces. This creative 
freedom in perspective manipulation contributes to the 
unique aesthetic appeal of Ruichang papercut art. 

Source: Photograph taken by the researcher at the Ruichang Paper Cut Museum. 
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Conclusions 
 Developing cultural creative products, transforming folk art resources into commodities, and promoting the 
protection and inheritance of folk art in conjunction with local cultural and economic development can foster a 
symbiotic relationship. This approach serves as a pivotal strategy for revitalizing and promoting the sustainable 
development of folk art. In this process, the role of designers is paramount. However, this does not suggest that 
designers can incorporate folk art into modern product carriers through mere technique improvements, material 
substitutions, and visual form design. There are two primary reasons for this: 
 1. Designers need to acknowledge that the audience and consumers of folk art have undergone significant 
changes. Their cultural identities, aesthetic tastes, lifestyle habits, and consumer demands directly or indirectly influence 
product design. Therefore, designers need to reevaluate the relationship between folk art and contemporary life. 
 2. Folk art possesses distinctive cultural characteristics and core techniques. However, with the continuous 
advancement of internet technology, cultural exchanges and integration among different regions have become more 
extensive and frequent. Folk art, as a living heritage, is inevitably influenced by this trend. Driven by market interests, 
the relatively stable and clear regional and cultural features of folk art in traditional society are to some extent blurred 
and decomposed. Therefore, while designers can selectively incorporate external multicultural factors, they should 
avoid engaging in design solely for the pursuit of economic value or to cater to commercial development, as this may 
lead to aesthetic distortion, blurred uniqueness, and cultural deviation. 
 Therefore, when designing cultural creative products for Ruichang papercut, designers need to conduct 
thorough research on their target consumers and audience to ensure that the developed products are favored and 
chosen by people. Simultaneously, designers should also conduct comprehensive research on Ruichang papercut, 
preserving its core techniques, regional characteristics, and cultural features. Only by doing so can they truly satisfy 
people’s cultural consumption psychology and achieve productive protection and sustainable inheritance of Ruichang 
papercut." 
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Abstract 
 The purpose of this research were to study the image of Lushan City in China, design the image logo of Lushan 
Mountain, and promoted tourism. The tools used for the research included descriptive analysis, field study, and 
quantitative research, by which the present situations and existing problems of the Lushan Mountain tourism image 
were investigated and summarized. The influence of tourists and residents on the tourism image design was evaluated 
by obtaining the information in the questionnaire. The positioning of Lushan Mountain tourism image design was 
summarized according to the government planning and policies on Lushan Mountain tourism. The results showed that 
there were four distinct seasons and abundant tourist resources in Lushan Mountain and shaping the image of Lushan 
Mountain tourism in all seasons helped promoting Lushan Mountain tourism. Through the study of 8 visual symbols of 
Lushan Mountain and the colors of the four seasons of Lushan Mountain, a multi-form tourism image logo and related 
application design of Lushan Mountain were designed. The overall satisfaction rate of the visual image design of Lushan 
Mountain was analyzed using a 5-point Likert scoring method with the theoretical median value of 3 as the reference 
value. The discussion results from the experts and tourists on the satisfaction rate of the visual image design of Lushan 
Mountain tourism showed that in the overall satisfaction of the visual image design of Lushan Mountain tourism and 
the satisfaction of various other aspects, the overall satisfaction of the visual image design of Lushan Mountain tourism 
was 4.02, and the mean value of satisfaction in other aspects was between 3.93-4.07, all being higher than the 
theoretical median value of 3.  
 
Keywords: Lushan City, Image Design, Tourism 

Introduction 

 Lushan City is affiliated with Jiujiang City, Jiangxi Province, and is a county-level city named after the scenic 

spot of “Lushan Mountain”. The scenic spot of Lushan Mountain in Lushan City is adjacent to the Yangtze River in the 

north and Poyang Lake in the east. It has rolling mountains, beautiful scenery, a sea of clouds, and a pleasant climate, 

which is a famous summer resort at home and abroad. Lushan Mountain is an oval mountain, a typical mountain region, 

with an area of about 302 square kilometers. There are more than 1,000 houses of 18 national architectural styles 

preserved on Lushan Mountain. Bailudong Academy on Lushan Mountain, founded in AD 940, is one of the earliest 

institutions of higher learning in China. Lushan Mountain was also once the center of Buddhism and Taoism in southern 

China in history. In 1996, Lushan Mountain was listed as a world cultural landscape. The development of tourism in 

modern times in Jiangxi Province started with the development of Lushan Mountain. Lushan Mountain, located in the 

south of the Yangtze River, belongs to the subtropical eastern monsoon climate. The cities around Lushan Mountain 

are very hot in the summer, but Lushan Maintain is as cool as spring. Even in hot July, the average temperature is only 

22.6 degrees Celsius. Before the reform and opening up of China, Lushan Mountain was only a well-known political and 

cultural mountain famous for holding conferences there as a summer resort. The tourism industry has been mainly 
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dominated by reception tasks. After the reform and opening up, the tourism industry of Lushan Mountain gradually 

entered a stage of take-off.  

 Since the Third Plenary Session of the 11th CPC Central Committee, Jiujiang Municipal Government has 

strengthened the management of the tourism industry. Especially since the release of the film “Romance on Lushan 

Mountain” in 1980, Lushan Mountain has got an instant hit at home and abroad. In 1984, the Lushan Mountain Scenic 

Area Administration Bureau was established. At the beginning of the reform and opening up, Lushan Mountain was one 

of the leading scenic spots in China’s tourism industry. But its tourism development has slowed down in recent years, 

resulting in its status in China’s famous mountain scenic spots being gradually replaced by other traditional famous 

mountains such as Mount Huangshan and emerging famous mountains such as Zhangjiajie. Replace. Over the years, the 

image of Lushan Mountain as a summer resort in the minds of tourists has tended to be solidified, therefore, the tourism 

seasonality has been a major obstacle to the sustainable development of its tourism industry.  

 In May 2016, an announcement was issued by the People’s Government of Jiangxi Province: adjust some of 

the administrative divisions of Jiujiang City and establish a county-level City of Lushan. Since then, the bull governance 

pattern of Lushan Mountain has changed. The establishment of Lushan City to incorporate Lushan Mountain and the 

unified management of Lushan City has led to a historical transformation that helped to form the great tourism brand 

of Lushan Mountain and assisted the tourism industry in Jiangxi to take off. In 2020, to further promote the high-quality 

development of the tourism industry of the province, the Party Committee and People’s Government of Jiangxi Province 

put forward the work requirements of the industry chain chief system for implementing the industry chain of tourism, 

building a “strong province in tourism”, improving the design level of scenic service facilities in our province, promoting 

the integrated development of cultural tourism industry and design service industry, and opening up the whole chain 

of the cultural tourism industry in serving tourists. Through innovative design, the service facilities of the scenic spot 

have seen fundamental improvement, so that the service facilities of the scenic spot can carry dual functions of serving 

tourists and promoting culture to serve tourists better. The Department of Culture and Tourism and the Department of 

Industry and Information Technology of Jiangxi Province have extensively solicited creative design proposals for scenic 

service facilities, including collecting the creative design proposals for Lushan Mountain Scenic Spot and have 

encouraged major tourist attractions of the province to actively promote the transformation and upgrading of scenic 

service facilities.  

 The results of the investigation on the image status of Lushan Mountain Scenic Area show that: 1. The tourist 

image is solidified, and the development of scenic spots and tourism publicity are deficient; 2. The standards of public 

facilities are not unity, and the functions are deficient; 3. There is a lack of tourism brand image, and there is an urgent 

need to reshape the tourism image.  

Research objectives 
 To Study the image of Lushan City in China, design the image logo, and promote tourism.  

 
Literature review 

 Li Songzhi (2014) Lushan Mountain Tourism Culture: Lushan has a rich cultural heritage and distinctive regional 
characteristics. Lushan Mountain culture is an important resource and support for the development of Lushan Mountain 
tourism. Culture serves the development of tourism, which is an important direction for the study of culture of Lushan 
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Mountain. From the perspective of tourism culture, the book took an in-depth analysis of the connotation of Lushan 
Mountain tourism culture and gave a systematical discussion on the tourism culture, religious tourism culture, academy 
tourism culture, architectural tourism culture, political tourism culture, leisure tourism culture, and folk tourism culture, 
popular science tourism culture and other tourism cultural resources, characteristics, and tourism aesthetic value of 
Lushan Mountain landscape. Zhang Xinyou (2016) Comparative Research on Domestic Tourism Brand Image and 
Advertising Language: With the rapid development of the domestic cultural tourism industry, the competition among 
cultural tourism destinations and projects are increasingly intensified, and the intensity of publicity and promotion is 
constantly increasing. How to establish a distinctive and easy-to-remember visual image of cultural tourism, make 
cultural tourism projects stand out in communication and promotion, and attracting more target consumers, has 
become the main problem to be considered. Zhang Jingdan (2021) Research on Visual Symbol Design and Application 
of City Tourism Image: Design and application of visual symbols require innovative combination and deconstruction of 
image symbols, indicators, and symbols. When applying visual symbols to the image design of city tourism, designers 
need to clarify their functions. Whether it is to condense and spread urban culture, or to beautify the environment, the 
design and application of visual symbols of city tourism image have significant significance. Therefore, designers should 
pay attention to give full play to the advantages of local traditional culture, refine rich design materials, and integrate 
them into the design of visual symbols in a skillful way to further display the local humanism characteristics, especially 
to maximize the advantages and value of visual symbols to make tourism the city shows its unique charm and unique 
humanism spirit.  
 Shirley Kha-Sien Chia; May-Chiun Lo; Zaidi Bin Razak; Yin Chai Wang; Abang Azlan Mohamad (2021) Impact of 

Destination Image on Tourist Satisfaction. The moderating effect of information technology (IT): Tourism is a multifaceted 

field and to understand its complexity, none of its components should be excluded. Based on the opinions and 

thoughts of tourists, this research aims to determine to what extent the destination image has an impact on satisfaction 

with that destination. Survey data was collected from tourists who visited key tourist attractions in Kuching, Sarawak. 

SmartPLS 3 was applied to assess the developed model based on path modeling and bootstrapping. The results 

revealed that political images, cultural images, and infrastructure factors on destination image are positively related to 

tourist satisfaction. It was found that information technology (IT) does not play any moderating role in the relationships 

between destination image and tourist satisfaction. Results have further indicated that the tourism industry can be 

improved for getting satisfaction among tourists by offering a better development of significant destination image in 

Sarawak.  

 

 

 

 

 
Figure 1 : Cambodia National Tourism Image Logo 

Source : https://www.baidu.com/ (Retrieved January 10, 2022) 
 Cambodia’s national tourism image logo is a design project jointly cooperated by the Cambodia National 
Tourism Administration and the World Bank, designed by Scott Lambert. Through an investigation of seven tourist 



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 11 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 

 

141 
 

attractions in Cambodia, the design team came to realize that Cambodia is a great country with a splendid cultural 
heritage. To change people’s longstanding monotone impression of Cambodia, the team decided to reflect more than 
just the design concept of Angkor Wat in the logo work. Finally, a series of 9 logos were designed, integrating various 
Cambodian tourism elements, showing a distinctive and colorful Cambodian national tourism image with a unified and 
integrated visual atmosphere, which fully highlighted the characteristics of different tourism elements in Cambodia. This 
is a method very suitable for the design of a city tourism image logo and has been proven highly efficient in the 
communication effect by practices.  
 

 

 

 

Figure 2 Lushan Mountain Logo 
Source: https://www.baidu.com/ (Retrieved January 10, 2022) 

 
 The current logo of Lushan Mountain is very old-fashioned. When asking tourists and residents, many people 
do not know about the Lushan Mountain logo. The tourist logo of Lushan Mountain has not played a role in promoting 
the scenic spot and shaping the image of the scenic spot. Having consulted Mr. Cheng, Director of the Lushan Mountain 
Management Committee, I learned that this logo was used a long time ago, but the specific design time could not be 
verified. According to a dissertation retrieved on CNKI which is about the brand image of Lushan, it is mentioned that 
the logo was designed long ago by Yu Guoxian, a teacher at Lushan Middle School. The logo graphic consists of the 
peak of Lushan Mountain and the image of the archway at the south gate of Lushan Mountain.  
 

 

 

 

 
Figure 3 : Applications of Lushan Mountain Logo 

Source: Xiaohong Deng (2022) 
 

 

 

 

Figure 4 : Lushan Mountain South Gate, Lushan Mountain North Gate, Lushan Mountain Cableway  
Source: https://www.baidu.com/ (Retrieved January 10, 2022) 
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Figure 5 Lushan Mountain Public Transport 
Source: Xiaohong Deng (2022) 

 

 

 

 

 
Figure 6 Lushan Mountain Tourist Souvenirs 

Source: Xiaohong Deng (2022)  
 
 Tourist souvenirs in Lushan Mountain Scenic Spot are greatly homogenized, with no local characteristics and 
no using signs, and there is no way Lushan Mountain can be promoted through souvenirs. After photographing and 
sorting out other public facilities in the scenic spot, it had been found that in the scenic spot of Mao Zedong Lushan 
Mountain Poetry Garden alone, there were 3 different materials and colors of the dust bin, and for the entire scenic 
spot, there were more than a dozen kinds, which is very visually inconsistent, and lack of a unified logo on the dust 
bins. There was no corresponding outdoor advertising in the center of Lushan Mountain Scenic Area of Guling Town, 
Lushan City.  
 

 

 

 

 
 
 

Figure 7 Lushan Mountain Tourism Service Facilities  
Source: Xiaohong Deng (2022) 

 The researchers led a delegation of students from Jiujiang University to investigate the tourism environment of 

Lushan Mountain and found many related problems, such as the unstandardized and unified orientations of tourist 
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attractions, and the difficulties in map identification and map understanding, which have all affected the experience of 

tourists and the impressions on their destination.  

Research methodology 
 The existing research and documentation in the field of study were examined, and an integrated qualitative 
approach was adopted by the researcher. The study was conducted in the following steps:   

4.1 Descriptive analysis. To gain a better understanding, the researcher has complied with the information of 
the study area to better comprehend the tourism patterns, tourism characteristics, and the related knowledge of the 
history and beliefs of tourism destinations. The following tools and methods are applied the following tools and 
methods are applied. 
 1) Conducting a questionnaire survey among tourists.  
 2) Conducting in-depth interviews with Lushan Mountain research experts and randomly interviewing some 
tourists.  
 3) Conducting participatory and non-participatory observations.  
 4) The design scope includes tourism image logo design, logo auxiliary graphic design, logo App application, 
outdoor advertising application and other tourism image promotion application. Design objectives: First, convey the 
new image through the design and preparation of Lushan Visual Image Manual; Second, released the design works 
through exhibitions.  
 
 4.2 Research Scope.The scope of this study includes:  
 Stage 1: Lushan Mountain field survey and Lushan tourists research scoping and sampling.  

Stage 2: Study the image design of domestic and foreign tourist destinations and study the innovative 
information of the image design of tourist destinations. Design method: The city image of Hangzhou, a tourist city in 
China, and the national tourism image of Cambodia. Through the analysis and research on the characteristics of the 
four seasons and the tourism advantages of Lushan Mountain, using the multi-form tourism image logo design method, 
the visual image logo of Lushan Mountain tourism is designed, extended, and applied in tourism promotion.  
 Stage 3: Study the visibility, adaptability, accuracy, and extensibility of tourism image logos. Multi-form logos 

are easy to convey the rich content of city tourism of Lushan Mountain and the rationality and effectiveness of the 

contact point design of the tourism image of Lushan Mountain.  

 4.3 Research Instruments  
 Stage 1: The researcher created a tourist questionnaire for the study. The first part is general information about 
tourists, including gender, age, and income. The second part is about the history and culture of Lushan Mountain, the 
basic information about tourism image, and the related problems of tourism image construction.  
 Stage 2: Based on the research data, the researcher determined the in-depth and detailed interview 

information. A successful visit was conducted to the area and a random number of tourists were interviewed to obtain 

the results.  

 Stage 3: Design evaluation, which is to investigate the satisfaction rate of the visual image design of tourism of 

Lushan Mountain. By collecting user data, the reliability and validity of the satisfaction rate are tested.  

 4.4 Data Analysis. The research aims at the processing and data analysis of the visibility, adaptability, accuracy, 

and extensibility of the Lushan Mountain tourism image logo, and the rationality and effectiveness of the Lushan 
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Mountain tourism image contact point design. Statistics used for data analysis are mean, percentage, and standard 

deviation analysis. The overall satisfaction rate of the visual image design of Lushan Mountain was analyzed using a 5-

point Likert scoring method with the theoretical median value of 3 as the reference value. The respondents were 

generally satisfied with the overall and specific aspects of the visual image design of Lushan Mountain tourism.  

Research results 
 From the study to the innovative design of Lushan Mountain tourism image: the relationship between tourism 
image, cultural image, and product design. After completing the data analysis in this chapter, the findings are discussed, 
and the following recommendations and key points are summarized. In the research on the tourism culture of Lushan 
Mountain, the researcher has selected 8 images of Lushan Mountain from Lushan City. The relationship among belief, 
wisdom, and tradition in the cultural dimension is as follows: 
 
Table 1 The relationship among belief, wisdom, and tradition in Lushan City 

Picture  Image title  Image  Description  

1  Peak Wulao    Peak Wulao is 1436 meters above sea 

level. The mountain looks up like five 

old men sitting on the ground, so it 

got its name meaning “Peak of Five 

Old Man”. Peak Wulao has distinct 

mountain shape features and is a 

representative peak of Lushan 

Mountain.  

2  Lushan Waterfall    Lushan Waterfall has already got its 

fame in the Tang Dynasty, and it is a 

very spectacular sight. Scholars and 

writers have given Lushan Waterfall a 

very high reputation.  

3  Bailudong 

Academy  

  

Located in Lushan City, Bailudong 

Academy is one of the four key 

academies in China. It was the 

highestlevel educational institution in 

China in the Song Dynasty and was 

known as the “source of the 

academy” of higher education in 

China.  
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Picture  Image title  Image  Description  

4  Beauty House  

  

There are many houses in Lushan 

Mountain. The Beauty House is the 

most famous. This house fully reflects 

the beautiful concept of a “garden 

city” that emerged at the end of the 

19th century.  

5  Guling OX 

Sculpture  

  

Guling Town is the reception center of 

Lushan Mountain Scenic Spot, a 

beautiful and unique park-like 

mountain city in the surrounding 

clouds. The OX Sculpture in the 

central park is the symbol of Kuling 

Town. Tourists come here to take 

pictures when the clouds and fog 

dissipate.  

6  Skiing  

  

Skiing is a special project of Lushan 

Mountain tourism. The winter ice and 

snow entertainment projects at 

Lushan Mountain are very popular 

among tourists, and Lushan Mountain 

has gradually become the best tourist 

destination in winter in southern 

China.  

7  Red maple  

leaf  

  

The autumn leaves of Lushan 

Mountain are very famous for their 

beautiful scenery. Every autumn, 

many tourists hike up the mountain 

to see them. The red leaves highlight 

the beauty of Lushan Mountain. Red 

has also become the unique autumn 

color of Lushan Mountain.  
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Picture  Image title  Image  Description  

8  Azaleas    Azaleas are the most dazzling flower 
on Lushan Mountain. A famous  

Chinese poet compares Lushan  

Mountain to “Xishi (A beautiful lady in 
ancient China) of the flowers”. 
Azaleas are the provincial flower of 
Jiangxi Province and the alpine flower 
of the most ornamental value in 
Lushan Mountain during spring and 
summer.  

 

 When using these eight kinds of images, the researcher selected the seasonal colors and tourism image 

elements related to Lushan Mountain from the four seasonal characteristics of Lushan Mountain, which is an innovative 

connection for the development of Lushan Mountain tourism cultural image. The researcher proposed a framework 

connecting the development of tourism image design with the characteristics of Lushan Mountain. 

 

 

 

 

 

 

 

 
Figure 8 : The Connection Framework of Tourism Visual Image Design and Lushan Mountain  

Tourism Characteristics 
Source: Xiaohong Deng (2022) 

 
 The Lushan Mountain tourism image design process must consider the criteria of the cultural identity 
framework. The design consists of 8 Lushan Mountain visual elements and combines the shapes and patterns used in 
the design. From the visual image design orientation of Lushan Mountain to the innovative image design, the method 
of multi-form logo design is adopted to unify the design style. The main tourism logo of Lushan Mountain designed by 
the researcher is in a stable shape and follows a certain visual expression rule. Then the representative 8 visual elements 
in the city tourism image of Lushan Mountain are extracted into graphics, symbols, etc., and filled into it. This multi-
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form logo shape is a unified form of graphics so that the whole design is of a uniform nature. The comprehensive results 
and design elements of the four seasons of Lushan Mountain are summarized and designed, and the 8 visual elements 
of Lushan Mountain relate to the characteristics of the four seasons and the visual design. Connect each graphic design 
with the brand contact point to convey the message of the Lushan Mountain tourism image into the visual design. 
 

 

 

 

 

 

 

Figure 9 : The Relationship of Visual Image Design of Lushan Mountain Tourism  

Source : Xiaohong Deng (2022) 

 The discussion results on the satisfaction from experts and tourists on the visual image design of Lushan 

Mountain tourism are as follows: The overall satisfaction rate of the visual image design of Lushan Mountain was 

analyzed using a 5-point Likert scoring method with the theoretical median value of 3 as the reference value. In the 

overall satisfaction rate of the visual image design of Lushan Mountain tourism and the satisfaction rate of other aspects, 

the overall satisfaction of the visual image design of Lushan Mountain tourism is 4.02, and the mean value of satisfaction 

in other aspects is between 3. 93-4.07, all being higher than the theoretical median value of 3. It shows that the 

satisfaction with the visual image design of Lushan Mountain tourism is at a high level, and users are generally satisfied 

with the visual image design of Lushan Mountain tourism.  

Conclusions 
 This study reveals the relationship of the seasonal characteristics of Lushan Mountain, the advantages of 
tourism resources, the advantages of tourism culture, and the tourism image of Lushan Mountain from a cultural 
dimension, establishing a creative bond and developing the design of the tourism image of Lushan Mountain. Lushan 
Mountain is a tourist destination with rich tourist culture. The researcher selected 8 images representing Lushan 
Mountain from the research results, which came from Lushan City. The 8 elements of the plant, landscape, academy, 
and entertainment items representing the image of Lushan Mountain are artistically processed and painted in abstract 
Chinese painting expression techniques, which are used as the image elements of Lushan Mountain and as the publicity 
graphics of the visual tourism image of Lushan Mountain. The painted graphics adopted ink painting techniques and 
color processing. All graphics maintain a unified style and use the effect of ink painting smudges to show the 
characteristics of clouds and mists in Lushan Mountain. 
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Figure 10 : Eight Representative Visual Image Designs of Lushan Mountain 
Source: Xiaohong Deng (2022) 

 
 The researcher analyzed the characteristics of the four seasons on Lushan Mountain and selected colors and 
figures related to the seasons. Four colors are used to represent the four seasons, and the abstract geometry represents 
different tourist landscape characteristics of the four seasons. The red arcs represent flowers and plants, the bright blue 
triangles represent the Peak Wulao of Lushan Mountain, the green rings represent the Ruqin Lake and the Cloud and 
Mist Tea Garden of Lushan Mountain, and the blue arcs represent the Lushan ski resort and cable car in winter. The 
logo of Lushan Mountain is designed in an abstract geometric shape, with a unified graphic style, and strong adaptability, 
and is simple and easy to be recognized. The standard Chinese character “中国庐山 (Lushan, China)" uses simplified 
Chinese characters in the Chinese calligraphy font Xingcao. The font is simple and easy to recognize, with the Chinese 
ink style. The Kodchasan font is used for Standard English characters, and the curves and radians of the font are 
consistent with the graphics of the logo. 

 

 

 

 

 

Figure 11: Logo Design Reflecting the 4 seasons Characteristics of Lushan Mountain  

Source: Xiaohong Deng (2022) 

 The main logo of the tourism image of Lushan City designed by the researcher is in a stable shape with certain 

visual expression rules, which is a unified form of graphics. Then the representative elements of the city’s tourism image 

are refined into graphics, and symbols and are filled into the logo. The multi-form logo design can meet the needs of 

Lushan City’s tourism multimedia publicity and diversified promotion content.  
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 The researchers used the combination of geometry and eight graphics to reflect the image of Lushan Mountain 

in the logo designing and adopted the method of multi-form logo design to design the logo of Lushan Mountain in four 

seasons. The multi-form signs are rich in content and interesting, and the sub-signs are both interrelated and relatively 

independent, both diversified and unified, which can be adapted to a variety of media, convey abundant complex 

information, and create a perfect image of Lushan Mountain tourism brand. 

 
 
 
 
 
 
 
 

Figure 12 : Multi-form Logo design of Lushan tourism image 
Source: Xiaohong Deng (2022) 

 
 Studies have been conducted on the combination of logo images with standard words and graphics, extending 
to various tourism image promotion applications. These images can be well recognized by people and play an active 
role in promotion. The design and application of the visual tourism image of Lushan Mountain is mainly the application 
of the contact points between tourists and the tourism brand of Lushan Mountain. Brand contact points are the focus 
of tourism visual image promotion. Through tourism image design, a unified visual language standard can be established 
for the entire tourism promotion and application design. The brand contact points of Lushan Mountain tourism image 
mainly include the advertising system, official application, social platform, official system, tourist souvenirs, etc. 
Maintaining the integrity and consistency of brand image design is conducive to establishing a clear tourism brand image 
and promoting the multi-channel and multiplatform tourism image, which are helpful for tourists to have a deeper 
understanding of the tourism image of Lushan Mountain and establish a good tourism image of Lushan Mountain. 
 

 

 

 
 

 
Figure 13 :Lushan Mountain Four Seasons Tourism Poster 

Source: Xiaohong Deng (2022) 
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Figure 14 : Lushan Mountain Tourism Image Design Manual and Tourism Image Promotion  

Source: Xiaohong Deng (2022) 

Recommendations 
1. Recommendations for implementing the findings. 
The researcher believes that demand analysis is an early stage of the whole process of tourism image design. 

It is an important step to bridge the cognitive gap between designers and tourists and can provide important information 

for future tourism image design. Demand analysis is divided into two parts. First, tourists demand analysis. Different 

types of tourists can be attracted based on the types of tourist destinations and characteristics of tourist projects. 

Designers need to examine the demographic characteristics and consumption needs of target consumers. Second, 

demand analysis of tourist destinations. Every tourist destination has its own characteristics and social responsibilities, 

as well as the unique demands for tourism image design. Before designing, the designer needs to fully communicate 

with tourism administration sector and tourists of Lushan to obtain important information about tourism image design 

for the implementation of tourism image design. 

 

2. Recommendations for further research. 
The researcher believes that establishing a healthy interaction mechanism to facilitate the full participation 

of exchange and cooperation for designers, tourism administration sectors and tourists of Lushan, is an important 
guarantee to promote the smooth application of tourism image design, obtain market response and social benefits. In 
the early stage of tourism image design, the functionary of tourism administration sector should cooperate with the 
designer on conducting market research and data analysis on tourists and target consumers to help with the design. In 
the design evaluation stage, a special evaluation team can be set up by the tourism administration sector to evaluate 
whether the tourism image design plan conforms to the main objectives of the tourism destination development and 
promotion, and whether the design conveys the information of tourism cultural resources correctly.  According to the 
evaluation results, recommendations on the modifications of the design are made or decision on whether to carry out 
the promotion is concluded. 

Tourists shall fully participate the design process. In the early stage of tourism image design, designers need 

to understand the characteristics of target consumer groups, such as consumption preference, consumer demand, 
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perception, and acceptance of cultural resources. In the later stages of design evaluation, designers need to understand 

how the design is perceived by the target consumers. The government organizations of Lushan shall strengthen the 

publicity of the history and culture of tourist destination, cultivate potential consumer groups, and transmit the 

excellent culture and art of the tourist destination. 
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Abstract 
 This study seeks to enhance the living spaces of elderly individuals by examining their specific needs and 
employing effective interior design strategies in Jiujiang City, China. The research encompasses 300 independently living 
men and women aged 60 and above, residing in their own homes in Jiujiang City, Jiangxi Province, China. The study 
also considers the actual specifications and relevant documentation of their current residences. Employing a descriptive 
analysis approach, targeted audience questionnaires, and qualitative research methods, the collected data is thoroughly 
analyzed. 
 The findings indicate that, in interior design interventions, priority should be given to barrier-free accessibility 
in all indoor spaces, ensuring personal safety. Design solutions should align the functional characteristics of each indoor 
space with the elderly's needs and preferences to truly address their requirements. Where possible, major changes to 
the familiar environment of the elderly's permanent residences should be avoided, preserving their existing habits. 
Instead, the focus should be on adding age-friendly facilities and selectively modifying local structures and spaces that 
directly impact their lives. This approach can effectively enhance their living spaces, ultimately improving their overall 
quality of life. 

Keywords: Interior Design, Aging Society, Elderly, Existing Housing, Quality of Life 

Introduction 
 As China's aging society emerges, traditional methods of providing elderly care face unprecedented 
challenges. The one-child policy, in effect for over 30 years, has resulted in fewer children in most Chinese families. 
Consequently, these families face a relatively heavy burden of caring for their elderly, especially in "4-2-1" families (two 
couples of aged parents, two young couples, and one child), where the young couples are the only children in their 
respective families. Internationally, the common practice is to establish government-funded nursing homes for the 
elderly. However, for Chinese families with the tradition of "raising children for old age," such practices are difficult to 
adopt due to Chinese cultural traditions and ethics. In the future, the primary residence for China's elderly population 
will likely remain their own homes, as home-based elderly care is the most suitable solution based on the country's 
conditions, regardless of whether they live with their children or independently. 
 In fact, home-based elderly care is the preferred choice not only in China but also in countries worldwide, 
including Western nations. Most seniors are happy to accept this option, while only those without family or income 
generally choose to live in collective social nursing institutions. Developed aging countries like Japan, the Netherlands, 
and Sweden have advanced elderly care institutions, yet most older individuals still prefer to live at home, indicating 
that the nursing environment must be constructed within residential housing. 
 In recent years, Jiujiang City, a third-tier city in China, has experienced economic growth and an accelerated 
aging urban population. In smaller cities, due to economic factors and traditional beliefs, home-based elderly care is 
more accepted by the general population. Most of these elderly individuals currently live in ordinary residences without 
special design considerations for their changing needs as they age. Over time, these ordinary homes gradually expose 
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various security issues and inconveniences. Demolition is not a viable option for these residences, as most have not 
reached the end of their useful lives, and demolition and reconstruction may negatively impact the seniors' emotional 
well-being by altering their familiar living environments. 
 Instead, adopting an "elderly-oriented" interior space design can enhance seniors' activity capabilities at home, 
extend their self-care years, and reduce their need for nursing care. It is crucial to discuss and study this topic, as it 
could have a profound impact on China's future family patterns and social harmony. 

Research objectives 
 To study the use demand of the elders in rooms in Jiujiang City, China, for reference to the interior design of 
the residence. 
 

Literature Review 
 Jiujiang, a prefecture-level city in Jiangxi Province, is a renowned city in southern China with a history of more 
than 2,200 years. The river of Jiujiang is 270 kilometers long from east to west and 140 kilometers wide from north to 
south, with a total area of 18,800 square kilometers, accounting for 11.3% of the total area of Jiangxi Province.  
 

 

 

 

 

 

Figure 1 : Schematic diagram of the administrative divisions of Jiujiang City 
Source: https://www.jiujiang.gov.cn/zjjj/ 

 
 Jiujiang City has been awarded the titles “China's Excellent Tourism City”, “China’s Top 10 Charming Cities”, 
“China’s Top 10 Livable Cities”, “National Health City”, “National Garden City”, “National Forest City”, “National 
Model City of Dual Support”, and “the Most internationally Influential Tourism City”. Jiujiang City is a warm, open, and 
beautiful city, meanwhile, it is one of the most charming cities in China. 

 

 

 

 

 

Figure 2 : Jiujiang City Landscape Map 
Source: https://www.jiujiang.gov.cn/zjjj/tsjj/spjj/ 
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 According to the seventh census in 2021, Jiujiang City has a permanent population of 460.02 million, of which 
812,900 are over 60 years old, accounting for 17.67% of the total population. 

Table 1 Seventh Census 2021 

In person, % 

Age Population Percentage 

Total 4600276 100.00 

0-14 years old 964298 20.96 

15-59 years old 2823062 61.37 

Over 60 812916 17.67 

Including over 65 580674 12.62 

Source: https://www.jiujiang.gov.cn 

 According to the “2019 National Economic and Social Development Statistics of Jiujiang City”, the annual per 
capita disposable income of urban residents was RMB 38,076, the per capita living expenditure was RMB 23,496, and 
the per capita living area of residents at the end of the year was 50.20 square meters. For the elderly people without 
a high income, their current economic conditions prevented them from changing to better housings. What’s more, 
based on their willingness, they prefer to continue living in familiar environments. Therefore, it is very necessary and 
urgent to optimize and upgrade the current ordinary residences using interior design. 

 

Figure 3 The per capita income of Jiujiang 
Source: https://www.jiujiang.gov.cn 

 
 Dr. Du Du (2018) believed that China is entering an aging society with aggravating aging population situation 
year by year. Issues such as short conversion cycle, fast development speed, “aging come ahead of wealth” and 
many other problems are putting China under great pension pressures. Scholar Lu Mingxia (2016) believed that 
traditional culture and China’s current national conditions are restricting the change of pension models, and home 
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care will still be the main choice of aged care for a long time in the foreseeable future. Dr. Zhong Zhenya (2016) 
believed that although it is an internationally common practice for using government funds to build many nursing 
homes for the elders, such a practice is hard to become the mainstream practice for Chinese families.  
 Zhou Yanmin (2016) believed that against the historical background of the aging population in China, both 
new and old residential buildings in cities need to meet the user demands of the elders. At present, in the old 
residential buildings, residents have shown the tendency of aging or old age, which requires timely renovation to the 
housings to meet their basic needs in outing, traveling, living, and self-caring. 
 Burmeister OliverK (2010) believed that reasonable residential space arrangements can effectively avoid 
accidents for the elders and improve their daily life security. Faith Verity (2015) believed that safety for the elders is 
the priority in residential renovation design. We should make sure that the elders can understand the visibility of the 
residential environment; Gupta Rajat (2016) expressed that ensuring a comfortable indoor physical environment can 
enhance the physical and mental health of the elders. 
 Chen Shanshan and Li Jianhong et al. (2016) divided the functions of the indoor space environment into four 
categories: activity, social interaction, rest, and service-based functions according to the investigation of activity 
features of the elders. Li Qian (2011) initiated the research from comparing the existing old urban residential buildings 
to the actual needs of the elders, and systematically proposed suitable transformation suggestions for each functional 
space of residential buildings in the aspects of spatial details, functional dimensions, etc. Liu Dongwei (2015) and 
Zhou Jingmin (2016) et al. tried to analyze the compatibility of new residential buildings and facilities with the elders 
by using industrial components. Professor Bao Zonghua (2008) studied the principles and contents of housing 
reconstruction for the old aged. Drawing on the construction experience compatible to the elders of developed 
countries, Li Bo (2012) has put forward appropriate renovation methods for old residential areas to be suitable for the 
aged population. Hu Huiqin and Chang Xiaoxue (2018) have conducted a detailed study on the age compatibility 
modification to the space of old residential suites and the application of components, which offer a practical 
reference for the age compatibility renovation of existing residential buildings in Beijing. 
 Through the analysis of relevant studies at home and abroad, it can be witnessed that after the reform and 
opening up, significant changes have taken place in social, cultural, and economic fields, accompanied by rapid 
growth in the construction industry. To solve the contradiction between the population boom and housing shortage, 
many multi-story houses have been put into construction. With the aging national population, the existing housing 
fails to meet the home caring demands of the elders. After all, the reason lies in that the current housing design fails 
to consider the home care needs of the elders from a development perspective. 
 Large-scale demolition and reconstruction for unified planning and construction were once considered to be 
effective in solving housing shortage problems and improving housing quality. However, under the context of 
sustainable development, the national focus turned to the renovation of general housing for the elders and paid 
attention to the general needs of the elders in living, so that their old age care will not be constrained by locations. 
At present, our national economy is still under development and the economic strength of the nation cannot yet 
take the heavy burden of pensions. The country is not able to afford all care expenses for the old people, and neither 
can send them all to the nursing institution. Therefore, renovation to existing housing to make it compatible with the 
old aged can effectively extend the service life of the existing residence. 
 The elders are the main entity of using residences for the old-aged. Therefore, we should establish the idea 
of putting the old-aged as the core. Residences should fully consider elders’ lifestyle, habits, hobbies, psychology, 
physiology, and other factors, to create a living environment for old people that are healthy, secured, convenient, 
and comfortable and meet various needs of the old people to the greatest extent. 
 The renovation capability of interior design is positively correlated with the quality of home-based caring, 
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which is aimed at extending the self-care ability of the elders, strengthening the adaptability of elders during home 
caring, and improving the life behavior trajectory at home so that it can be more compatible to the psychological 
needs of the elders. From the perspective of the living situation and economic condition of the elders, designing and 
transforming the existing houses will be one of the important ways to adapt to the home caring needs of elderly 
people in the future. 

 
Methodology 

 The researchers employed a combination of literature review and questionnaire survey to investigate the 
interior design requirements of elderly individuals residing in ordinary houses in Jiujiang City, Jiangxi Province, China. 
 The literature review method involved collecting, identifying, and organizing relevant literature to gain a 
scientific understanding of the research topic. Primary sources included academic research articles, masterpieces, and 
high-quality journal literature related to the research questions, sourced from electronic databases such as China 
Academic Journal Network Publishing Database, Chinese Doctoral Dissertations Full-text Database, and China Yearbook 
Full-text Database. Additionally, the study incorporated policy documents, statistical data, and research reports 
released by governmental departments, such as the China Aging Problem National Commission, the Ministry of Civil 
Affairs, the Ministry of Construction, and the National Bureau of Statistics. 

 Qualitative analysis was applied to analyze collected data, including books, papers, national and local 
policies, laws, regulations, and map files, to understand China's aging society development characteristics, existing 
housing conditions, and the application of interior design in elderly residences within Jiujiang City. 
 A questionnaire survey was also conducted to gather reliable data. The subjects were self-reliant elderly 
individuals aged 60 and above, living in their own homes in Jiujiang City, Jiangxi Province, China. A total of 300 eligible 
participants were selected for data collection. The questionnaire consisted of 45 single-choice questions addressing 
five aspects: basic information, physical and mental features, living status, smart home technology, and renovation 
intentions. 
 The questionnaires were mainly distributed offline due to the characteristics and physical conditions of the 
elderly participants. Distribution channels included on-site distribution at residential sites and distribution through 
friends to their family members or acquaintances. The participants completed the questionnaire independently. 
 Data analysis was conducted using mean, percentage, and standard deviation calculations from the 
questionnaire responses, as well as through the literature review. The goal was to obtain a clear understanding of the 
elderly individuals' perspectives, their current living conditions, and their expectations for the future. By integrating the 
real ideas and needs of the elderly with respect to interior design, this study aims to improve the quality of life for 
elderly individuals in China. 
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Results and Discussion 
Table 2 Expert Evaluation of Interior Design Applications to Bathroom,Bedroom and Porch Space N=3 

Picture x ̅ S.D. Description 

 

4.33 0.94 

The intelligent bathroom, 
constant temperature sitz 
bath, and emergency 
alarm are used to ensure 
the safety of the elders. 

 

4.67 0.47 

Lay anti-slip floor tiles and 
install many handrails for 
the elders to hold. 
Reserved over 1200mm 
wheelchair rotation space 
for later wheelchair use. 

 

4.00 0.82 

The partition of the 
shower room is designed 
as a barrier-free rotating 
shaft door that can be 
pushed in both directions 
to facilitate first aid, and a 
shower bench (which can 
be folded) is set which 
can save space. 

 

4.00 1.41 

The bedroom for elders 
should be larger than 
others if possible. It would 
be better to have an 
independent toilet. 
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Picture x ̅ S.D. Description 

 

4.67 0.47 

Setting two 1.2m single 
beds for the elders to 
sleep in separate beds to 
help improve the quality 
of sleep for the elders. 

 

4.33 0.47 

Two bedside cabinets are 
placed to facilitate 
fetching and putting items. 

 

4.67 0.47 

The shoe cabinet can be 
used to put items on and 
serve as handrail support. 
Place a shoe-changing 
stool to facilitate the 
elders to change shoes for 
daily use. 

Source: Kang Zhou 

 Based on the statistics of the questionnaire survey and Table 1 Expert Evaluation of Interior Design 
Applications to Bathroom, Bedroom and Porch Space, analytical results have shown that old people living in their 
current ordinary houses still have great demand for interior space renovation at present. What the elders need to focus 
on the most is the barrier-free passage in and between each space, the height difference of the ground, and the anti-
slip function. While investigating the ranking of interior space design requirements, 48% of seniors regard bathroom 
design as the most urgent need, bedroom space was the next most popular choice for 32% of the elderly people, and 
11% of the elderly people choose the porch space. 
 The researcher believed that the first thing to be done in space design lies in the barrier-free passage in and 
between spaces, ground height difference, and anti-slip function, which have prioritized the safety of the elders. Then, 
the functional features of each interior space are to be designed with combination of features and demands of the 
elders. Try not to make major changes to the indoor environment which the elders have long been living in or have 
already been familiar with. Instead, we should mainly increase the facilities suitable for the elders, and repair and 
improve the local structures and spaces that have negative impacts on the lives of the elders. 
 The theory of Universal Design was proposed by Ronald L. Ace, a professor at the University of North Carolina 
in the United States in the 1970s, aiming to apply to every user to the greatest extent. Barrier-free design is the basis of 
universal design, and universal design optimizes and improves barrier-free design, which signifies the transformation 
from differential treatment to residents to non-differential treatment. Both theories are based on Ergonomics. 
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 We usually start from the function layout and design the residential space from aspects of traffic flow, function 
partition, and space quality. Spaces that satisfy life behaviors can be divided into the dining room, kitchen, bathroom, 
bedroom, hallway, living room, balcony, etc. To conduct basic behaviors, one needs a certain space and interface with 
security, comfortability, and privacy. Considering the discrepancies in physiological, psychological, and behavioral 
characteristics of the elderly people and differences in their age groups, the size, function layout, and furniture selection 
of these important spaces should be reasonably designed according to the actual needs of the elderly people. 
 The bathroom is the most frequently used area for the elders in their daily life. The sound insulation process 
shall be adopted to the wall to reduce the impact to the bedroom when someone is using the bathroom. Separate 
the dry and wet parts of the bathroom, lay anti-slippery tiles, and install more handrails to facilitate the elders to stand 
up and turn around. To ensure that the elders can be safer when taking bath, the intelligent toilet, constant temperature 
sitz bath, and emergency alarm were installed to strive to create much security and comfortability for the elders in the 
bathroom. A wheelchair-turning space of more than 1200mm should be reserved for the elders to use wheelchairs in 
the future. 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

Figure 5 : Bathroom Floor Plan Bathroom Upgrade Plan 
Source: Kang Zhou 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Figure 6 : bathroom renderings 

Source: Kang Zhou 
 
 The bedroom for elders should meet their needs such as sleeping, bathing, storing, and other daily activities. 
The bedroom for elders should be distanced from the bedrooms of other family members to reduce impacts and 
keep quiet. At the same time, the bedroom for elders should be close to the area for family public activity, which is 
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conducive to intergenerational communication among family members 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
Figure 7 : Bedroom Floor Plan 

Source : Kang Zhou 
 

 As the quality of sleep gradually deteriorates with aging, two 1.2m single beds are set for the elders to sleep 
in separate beds, which helps improve the quality of sleep for the elders and reduce the impact of differences in 
timetables, such as the time to get up or take a rest. Put two nightstands beside the bed, design adjustable brightness 
of the bedside lamp, and set an emergency alarm. In case of accidents, the elders can be close enough to reach out 
to the family for help. A line of automatically induced night lights is set at the bedside to avoid accidents caused by 
the elders looking for light switches at night and thus ensures convenience for the life of elders. Handrails are designed 
at the bedside and other places for the elders to get up take a walk. 

 

 

 

 

Figure 8 :  Bedroom renderings, Bedroom renderings 
Source : Kang Zhou 

 

 The porch is the only way in and out of the house. Although the area is small, the frequency of use is high. 
Set up a shoe cabinet in the porch at around 850mm with a mesa and set up automatic induction lightings. This design 
is not only convenient for placing daily items but also serves as a handrail support. At the same time, a shoe changing 
stool is placed in the lower compartment of the shoe cabinet to facilitate the elders to change shoes and take shoes 
for daily needs. 
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Figure 9 :  Entrance renderings 
Source : Kang Zhou 

Conclusion 
 The research purpose is to better the living quality of elders by analysing the demands of elders in Jiujiang 
City, China, and improving the current residence space of elders using interior design methods. The study has found 
that: 1. Barrier-free access to all indoor spaces and priority protection of personal safety are the top issues to be 
resolved in the process of design and renovation. 2. For designing, the functional characteristics of each space should 
be combined with the features and needs of the elders and should effectively satisfy their ideas. 3. Try not to make 
big adjustments to the indoor environment which the elders have long been living in and be familiar with. We should 
focus on increasing facilities for the aged, and only repair and improve local structures and spaces that do have actual 
impacts on the lives of the elders.  
 In this paper, under the background of an aging population, the residents’ feelings toward using living room 
areas and rest transition areas in urban buildings were studied and summarized, as well as elders’ behaviors and habits 
in functional spaces. From the perspective of users’ living demands, this study conducted a series of questionnaire 
research on the elders as specific targets. And design practices were conducted targeting the space which got the most 
concerns from the elders. These research and practice results will serve as a reference for the elders in Jiujiang city to 
improve the quality of life in the existing houses. 
 At the same time, exploring diversified intelligent development of home furnishing can provide an idea for 
the design of age-compatible housing under the modern home-based old-age care model. In the 21st century, an era 
dominated by the Internet and intelligent technology, whether it is the home-based aged caring model or other models, 
people have higher requirements for comfortability and personalization in addition to the features and functional 
requirements of the general residences. It is necessary to continue to maximize the liveable life quality of safety, 
applicability, comfortability, health, and intelligence for the elders from more aspects of the space. 
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        Abstract 

 The purpose of this study is to find lanterns in the cultural and heritage dimensions of Nanjing, China, in 
cultural activities and to develop related cultural and creative products. Design in the order of aesthetic function and 
art, and explore lighting design solutions for art and commerce in China. To this end, the researcher analyzed innovative 
lighting design of Chinese lighting art and related culture through qualitative research, literature analysis, questionnaire 
survey, and network-related data collection, laid the foundation for the requirements and principles of Chinese lighting 
culture dissemination and inheritance, provided new ideas and methods, and hoped to provide help for the rest of 
innovative design and manufacturing of Chinese lighting culture.   

The results show that Chinese lighting culture reflects the cultural dimension from four aspects and knowledge. 
The above lighting culture has practical significance and can play the role of lighting. From the traditional point of view, 
it represents Chinese traditional culture, reflects the cultural characteristics of different historical times, and confirms 
the traces of Chinese cultural heritage. From a cultural perspective, it represents the national folk handicraft with local 
characteristics. From the point of view of faith, Chinese lighting culture is also closely related to the religious beliefs of 

the local people. From the inheritance point of view， based on retaining the artistic character and cultural 
connotation, we should not only improve materials and work to meet the needs of modern life but also keep pace 
with the times in the content. The model design should meet the social aesthetic needs, attract people to pay more 
attention to the current situation and future development, and allow traditional intangible cultural heritage to penetrate 
into people's lives, which is an effective way to preserve and inherit this culture. The Chinese lighting culture, which 
has been inherited to this day, has inherited the great cultural tradition of China. From function to material, from form 
to color, which has a certain impact on today's modern lighting. 

Keywords: Culture, Inheritance, Lamp 

Introduction 
 Nowadays, people live in a social environment where information, ideology, and lifestyle are well developed. 
They have been changing all the time, and in the environment of world economic integration, collision and 
contradiction between art and culture, organic integration of traditional culture and modern art, differentiation and 
integration have appeared in different fields, and creating economic benefits has become the focus of attention of 
Chinese lighting culture designers and researchers with thousands of years of development experience. Emphasizing 
both the practicality of light and the art of light, the culture of light is different in different regions. Qinhuai Lantern 
Festival is a popular traditional folk activity in Nanjing, which inherits the history and culture of Nanjing. It not only 
shows the local cultural and artistic connotation but also promotes the development of the local economy. Therefore, 
it is of great value and significance to deeply explore the humanistic value of art and its social impact. 
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Research objectives 
 To explore the cultural dimension and inheritance of Nanjing lanterns in China. 

 
Literature Review 

 The researchers referred to Zhou Anqing's work on Qinhuai Lantern Festival culture research; Qinhuai Lantern 
Festival - Nanjing Intangible Cultural Heritage "Diary of Qinhuai Lantern Festival" edited by Xu Ning and Huang Jidong, 
has a deeper understanding of the history and folk culture of Qinhuai Lantern Festival. It also provides a more detailed 
theoretical support for the article. In addition, there are also literature materials on Qinhuai Lantern Festival culture in 
China, which had reference value. For example, Xue Lan published a detailed description of the intangible cultural 
heritage value of the Qinhuai Lantern Festival in 2017. In studying the Qinhuai Lantern Festival from the perspective of 
"intangible cultural heritage" and in the research on the inheritance and innovation of Qinhuai lamps and lanterns 
published in 2013, Wu Qi sorted out the origin and development of Qinhuai lamps, summarized the development of 
Qinhuai lamps in various periods, and expounded the overall status of the inheritance of lamps from the perspective 
of Qinhuai lamps and their successors. This article will introduce the "Lu's Lantern", a representative of Qinhuai's small 
and medium-sized exquisite lanterns, and explore its innovations. In addition, the "Chen's Lamp" is also introduced, 
which is the representative of large and medium-sized lamps of Qinhuai Lighting, and is well versed in the outstanding 
performance in the marketing process. Finally, through the analysis of the cases of "Lulu Lantern" and "Chen's Lantern", 
it highlights the innovation problems faced by Qinhuai lamps in the process of modernization. It laid a good theoretical 
foundation for me to turn the lanterns of the Qinhuai Lantern Festival into later creative products. 
  

1. Qinhuai Lantern Festival Cultural Research 
 The famous Qinhuai River is one of the famous rivers in Nanjing, which also gave birth to the ancient civilization 
of the Jinling area. Qinhuai culture is the foundation of Nanjing culture, and to a certain extent, it can represent the 
Jinling culture of Ziming. 
 Qinhuai Lantern Festival is a kind of culture produced under the background of special folk culture and natural 
geographical environment in Nanjing. It is a folk cultural phenomenon that has long been integrated with Chinese and 
foreign cultures and has a special charm. During the Lantern Festival, people in Nanjing pray for good weather, and they 
often create a beautiful artistic conception by making lighting decorations, appreciating lights, playing with lights, etc., 
expressing their pursuit and yearning for a better life(As shown in Figure 1). Not only that, the Qinhuai Lantern Festival 
is a way of fire, and the civil society is strong. The local flavor is an important channel for the public display of Nanjing 
folk arts such as diabolo and paper-cut shadow puppets, etc. Huang Jidong adapted Zhou Anqing's "Nanjing Intangible 
Cultural Heritage and Qinhuai Lantern Festival", and conducted in-depth and comprehensive research on the history 
and tradition of the Qinhuai Lantern Festival. In addition, Xuelan also studied the value of Qinhuai lanterns. In 2017, 
Wu Qi reviewed the source and future of the development of Qinhuai lanterns, Summarize the characteristics of Qinhuai 
lamps in different periods from the perspective of Qinhuai lamps themselves and their successors. Meanwhile, the 
heritage of many small Lantern and medium-quality Lantern, as well as the modernity of Qinhuai Lantern, provide 
theoretical support for the transformation of light culture into cultural and creative products. 
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Figure 1 : Modern Qinhuai Lantern Festival  
Source : Baidu  

 2. Chinese lantern culture research 
 Combined with the previous studies of scholars who have done more research on lamp culture, it is found 
that lamp culture is a fairly broad concept. Handicrafts published in 2015, revised by Zhao Nong, and written by Liu 
Yuanyuan, symbolizes the characteristics of the region. If any one area can achieve urban and industrial modernity, 
then rural areas should be aware of modernity and craft paint. People believe that the "Chinese rural handicraft industry" 
protects natural ecological resources, scientifically builds rural economy and culture, and realizes the intensification of 
the handicraft industry. As well as the cooperation models of "one product for one village", "one product for one 
province" and "one product for one place", with the help of the existing economic and cultural advantages, creative 
activities can be carried out spontaneously, making people feel that they are in a harmonious and beautiful social 
environment. The philosopher Chen Xiaoping, written by Huang Wenzhong, analyzed and introduced the raw materials 
and production process of folk lanterns, which is a theoretical study of Chinese lighting culture. This introduces the 
development history and cultural connotation of folk lanterns in detail. This literature divides lanterns into four parts, 
namely historical origin, classification of diversity, cultural connotation, and production process, and conducts in-depth 
analysis and research on traditional lanterns. In addition, Ding Rui's "Chinese traditional festival readings" and "Lantern 
Festival and lantern festival culture readings" revised by Hu Yuanbin, Zhang Yue, Wang Xiaoyan, Li Ruhai, Ding Rui and 
others also conducted an in-depth study of Chinese lantern culture. 
 
 3. The concept of Chinese lanterns and color art 
 In the "Complete Picture of Chinese Folk Art" in the Shehuo volume, Lu Bintian defines lanterns as the art of 
lighting, which is used for viewing or decoration. In a broader sense, lamps still have lanterns, it is a special handicraft 
that is famous in China, which is not only used as lighting but also as decorative art in traditional architecture. Compared 
with traditional lanterns, today's lamps and lanterns no longer focus on lighting functions, but on decoration and 
entertainment. 
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Figure 2 The color of the local lanterns  
Source: Baidu search 

 
Methodology 

 The researchers studied the art of local cultural lanterns through qualitative research methods, bringing 
creativity to the design process. The researchers collected and studied the descriptive analysis in the following sequence 
of steps. 
 1. Literature research. During the whole research process, the researchers collected a large number of relevant 
folk art materials, such as traditional culture, folk festivals, religious art, and so on. In addition, the researchers searched 
the model and current situation of local lantern art on the Internet, We hope to gradually explore Chinese lantern 
culture by introducing the cultural-historical materials related to lanterns in the national intangible cultural heritage, 
and explore Chinese lantern culture step by step. The research scope of this document is to analyze the brand value 
of the intangible cultural heritage "Qinhuai Lantern Festival" in Jiangsu Province. Based on the characteristics of non-
material inheritance in modern times, this paper analyzes the current situation of Nanjing's tourism, market, pop culture, 
and creative industries and the wide application of digital media, and explores the promotion path of cultural and 
creative products for the "Qinhuai Lantern Festival". Therefore, we aim to explore how the current research situation 
can fully benefit from China's current intangible heritage. There is little research on the intangible cultural heritage 
"Qinhuai Lantern Festival" in academic circles, and there is a lack of thesis based on the promotion of cultural and 
creative product design." Qinhuai Lantern Festival" has searched and analyzed 33 articles on CNKI, most of which are 
researched from the perspectives of the "Qinhuai Lantern Festival"'s historical, technological and aesthetic origins, 
showing cultural value. The art of "Qinhuai Lantern Festival" mainly focuses on historical inheritance, artistic value, and 
problems in the development process. Due to the lack of literature, the researchers searched the CNKI thesis database 
with the keywords of "Qinhuai Lanterns", "lighting culture", "cultural and creative products", and "intangible cultural 
heritage". After screening out irrelevant articles, more than 90 articles were selected as references, including 26 journal 
thesis, 64 classic works, and academic thesis. We collected literature about Chinese lighting culture through online 
platforms. In the process of writing the thesis, the collected data are classified and analyzed, such as the origin of 
lighting art, shape classification, texture, etc., as well as existing problems. Summarize the development status of lighting 
art in various places and put forward relevant suggestions, and finally, combine theory with practice, discuss the 
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influence of lighting shape, pattern, and color application on the design and development of cultural products, and 
cultivate relevant graduates. 
 2. Collecting network information 
 Here's how to combine data from the original data source: The following collection of data through qualitative 
observation and research is a collection of information about lighting patterns. The researcher's topic is the innovative 
design and construction of Chinese lighting culture. The research goal is to take the Qinhuai area of Nanjing as an 
example, to distinguish the Chinese lighting culture from the Qinhuai lighting culture, and to try to apply it to the 
specific creative product design combined with modern design methods. This topic requires both theoretical research 
and practical research, and qualitative research methods are essentially complementary to quantitative research 
methods. This topic requires a combination of theoretical research and practical research, so it is necessary to carry out 
quantitative research and qualitative research.  
 Through the research on consumers, producers, and social effects, first of all, the problems of Nanjing lanterns 
come from internal and external factors, and then from the perspective of consumers, analysis of the role of personal 
factors of consumers. The integration of industrial management and operation is also the macro-control of the 
development of Jinling lanterns 
 By studying the evolution and development of Qinhuai lantern's colors, we will find out how the subsequent 
creative products can adapt to the humanistic atmosphere of today's society and the consumption aesthetics of 
contemporary people, but still maintain the strength of innovative design. And what problems will be encountered in 
the design research of the second stage, what problems will be encountered in the second stage of decoration design, 
and finally, the sales and publicity of the industry should be improved, and how to reflect the local culture in cultural 
and creative products. 
 

Research results 
Table 1 Nanjing Qinhuai Lighting Category 

Name Product style Details Cultural dimension Inheritance 
dimension 

Palace 
lanterns 

 

Palace lanterns, also 
known as lanterns 
in the palace, are a 

kind of palace 
lanterns 

characterized by 
elegance, delicacy, 

exquisite 
decoration, and 

exquisiteness, and 
being one of the 

most famous 
lanterns in China. 

The cultural 
dimension of palace 

lanterns includes 
three aspects. From 
the wisdom point of 

view, it also has 
lighting effects. From 
the perspective of 

tradition, it represents 
the culture of Chinese 
dynasties. From the 

perspective of 
traditional culture, it is 

a traditional 

The structure and 
style of the lanterns 
have a great impact 

on the design of 
modern antique 

lanterns. 
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handicraft with 
distinctive Han 
characteristics. 

Gauze  

lanterns 

 

Gauze lanterns are 
lanterns wrapped in 

gauze or paper 
towels, and the 

large frame is made 
of thin bamboo 

strips or iron wires. 
It is a must-have 
item for festival 
celebrations at 

home and abroad, 
creating a traditional 
festive atmosphere. 

The gauze lantern is a 
common folk lantern. 

It has auspicious 
cultural significance, 
while the red lantern 
means to drive away 

evil spirits. 

The dimension of 
the inheritance of 
the gauze lanterns 
is reflected in the 
dissemination of 

cultural 
significance. 

Nowadays, gauze 
lanterns can be 

seen everywhere in 
the streets during 
festivals, mostly in 

large outdoor 
spaces. 

Chande 
lier 

 

Classical Chinese 
chandelier, bright 

and rustic, suitable 
for hanging in the 
hall in front of the 

door, directly 
touching the light, 
bringing people a 

feeling of 
enthusiasm and 

happiness. 

The cultural 
dimension of the 

chandelier includes 
the dimension of 

wisdom and culture. 
The red chandelier 

symbolizes 
auspiciousness. 

It can be seen in 
many modern 
courtyards, and 
indoor public 

spaces. 
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Floating 
lanterns 

 

The floating lantern, 
also known as the 
"horse lantern", is 

also a unique 
lantern in which a 
candle is lit in the 
login, creating heat 
and a stream of air 
that prompts the 
entire lamp to 
rotate along a 

colorful axis, adding 
to the atmosphere 

of the festival. 

The cultural 
dimension of floating 

lanterns is the 
intellectual 

dimension, used as a 
kind of festive item, 

decorated and 
entertained from the 
perspective of belief, 
and used in many folk 
blessing activities and 
Chinese folk traditions. 

From the 
perspective of 

inheritance, the style 
of lanterns is more 

concise and 
interesting, and the 
cultural significance 

and beliefs of 
lanterns are 

gradually weakening. 

Umbrella 
lanterns 

 

Umbrella lanterns 
are a kind of lantern 
popular in southern 
Fujian and Taiwan. It 
is named because it 
can be stored like 
an umbrella when 

not in use. It is 
colorful and very 

beautiful. 

Umbrella lanterns are 
a traditional lighting 
culture with regional 

characteristics. Its 
cultural dimension is 

reflected in the 
traditional dimension, 

and the cultural 
dimension is a unique 

branch of local 
handicrafts. 

The dimensions 
inherited by the 

umbrella lanterns 
mainly focus on 
visual effects, 

aesthetics, and local 
traditions, with 

partial replacement 
of lighting 

equipment, but 
retaining its unique 

shape. 

Paper cut 
lanterns 

 

Paper-cut lanterns 
combine two 
traditional folk 
cultures closely 

related to Chinese 
life, namely festive 
red cardboard and 
exquisite Chinese 

paper-cuts, showing 
small and exquisite 
paper-cut lanterns 
in front of people. 

The cultural 
dimension of paper-

cut lanterns is 
reflected in wisdom 

and tradition. It 
combines Chinese 
paper-cut art with 

traditional lanterns, 
which are both 
ornamental and 

functional. 

The inheritance 
dimension of paper-

cut lanterns is 
reflected in 
exquisite 

craftsmanship. The 
application of this 

paper-cut craft is an 
important reason for 
cultural inheritance. 

Folk traditions 
cannot be 

separated from 
ornamental plants 
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Source: Qian Zhao 

 From the above analysis of Chinese lighting styles, we can see that the dimensions of lighting culture mainly 
include four aspects: wisdom dimension, traditional dimension, cultural dimension, and belief dimension, all of which 
have practical significance and can play a role in lighting. From a traditional point of view, it represents the traditional 
Chinese culture and reflects the cultural characteristics of different historical eras. From a cultural point of view, it 
represents the ethnic folk handicrafts with local characteristics. From the point of view of belief, Chinese lighting culture 
is also closely related to folk religious beliefs. It has changed from traditional lamps in different periods. These lightings 
continue to improve people's lives, beliefs, and culture to meet the needs of different periods. Lighting culture is a 
unique art form in the history of human lighting. The generation and evolution of the unique style of Qinhuai lamps is 
a good example of Chinese lighting culture, a reflection of social efficiency and measurement standards, as well as 
social and cultural aesthetic progress.  

Conclusions 
 Qinhuai lamp is the pearl of Chinese lighting culture, its production and inheritance is a priceless treasure house 
of knowledge. However, due to the disjointed development of some cultures, societies and culture, protection and 
inheritance play an important role in the inheritance of Chinese lighting culture. Based on retaining artistic characteristics 
and cultural significance, materials and work need to be improved to meet the needs of modern life and The need to 
keep pace with the times, the modeling design must meet the aesthetic needs of the society, arouse people's attention 

and entertainment 
activities. 

Artificial 
lanterns 

 

People often miss 
their family 

members and 
express their good 
wishes in the form 

of words. 
Calligraphers often 
write their prayers 
for a better life 
directly on the 

lanterns. The charm 
of calligraphy and 

words are attached 
to the lanterns, and 
the atmosphere is 

strong, which makes 
people deeply 

impressed by the 
culture. 

The cultural 
dimension of 

calligraphy lanterns is 
reflected in the 

cultural dimension 
and belief 

dimension. It 
combines Chinese 
calligraphy culture 
with lanterns and is 
closely connected 
with folk blessings. 

The inheritance 
dimension of 

calligraphy lanterns 
is related to 

traditional Chinese 
folk activities. 

Inheritance and 
development also 

originate from 
traditional ancestor 
worship activities. 

People continue to 
improve materials 
to meet the needs 
of modern society. 
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to its current situation and development, and let the traditional intangible cultural heritage infiltrate people's lives. This 
is the preservation and inheritance of this culture. 
 Effective Ways: 
 1. From the perspective of culture, according to the research on lighting patterns and culture in my country, 
taking Nanjing Qinhuai Lighting as an example, the research results stimulate people's perception of light culture and 
use interdisciplinary research and analysis to analyze the previous research results of Qinhuai lighting culture. And 
analyze the visual composition of Qinhuai lanterns with innovative artistic concepts. This paper expounds on the artistic 
value of Qinhuai lanterns art from the aspects of design function, aesthetics, and cultural value. Recording the local 
traditional culture in Nanjing, Which is the basis for the next part of the design.  
 2. On the other hand, this paper takes Nanjing Qinhuai lamps as the main research object, and analyzes how 
Chinese lighting culture achieves the purpose of communication and inheritance through modern art and creative 
design. Research methods such as analysis, questionnaires, and lighting design can effectively find innovative methods 
suitable for cultural development and inheritance. The research objectives of traditional Chinese lighting have a positive 
impact on the modern lighting economy and social environment. The traditional handicraft culture industry must 
vigorously adapt to the economic model of modern society, and expand the display chain through packaging planning 
and advertising. The excellent Qinhuai effect realizes the economic benefits of the marketing of basic art activities, 
solves the factors that limit the inheritance and development of Qinhuai lamp culture, and finally completes the 
Qinhuai lamp industry culture. This paper is committed to integrating traditional culture with modern life, inheriting 
China's excellent traditional culture, and creating an innovative cultural inheritance model for Chinese children and 
future generations. 
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Abstract 
 Lushan Poetry Culture, in a class by oneself, has a high value in Chinese history. The poetic culture of Lushan 
has many dimensions. For this study, the goal is to analyze the origin, type, appearance, and representativeness of 
Lushan local specialties. This study adopts mixed methods research, quantitative Research and Quantitative Research. 
Operational procedures explore behavior using field data within Lushan's research area. To explore tourists' behavior 
towards commodities. The store owner provided relevant product information. The experts on Lushan Poetry-related 
Souvenirs. The results of the research revealed that by searching for souvenirs in spots under the cultural dimension 
of Lushan poetry, found four kinds of relics of Lushan Mountain by searching the souvenirs of scenic spots under the 
dimension of Lushan poetry culture and searching for relevant materials. Bring to the unique natural and cultural 
landscape of Lushan Mountain, Exploration of the cultural dimension of Lushan's poems as memorabilia design 
elements. Jewelry, maps, poetry, and poetry collections reflect the cultural aspect of Lu's poetry. Such souvenirs will 
be unique and unique. Souvenir. Attract tourists and stimulate their buying and consumption behavior. Aware of the 
innovative design value of Lushan souvenirs, the cultural dimension of design value, and the innovative souvenirs of 
Lushan poems, the actual action should be discovery, value, and re-evaluation. The four steps of value matching and 
decoration value are very important and promote each other. 

Keywords: The cultural dimension of Lushan poets, Lushan souvenirs 
 

Introduction 
 Lushan has different cultural features because of different areas of Chinese history. There are a lot of ancient 
poems about that. In different eras, many celebrities and volunteers walked around Lushan Mountain chanting with 
singing gracefully. Leave unquoted verses, such as the poet Li Bai, "flying down three thousand feet, I don't know The 
Milky Way fell for nine days." Mr. Wu Liu's "Across the Ridge to the Top" goes a long way on every level." Tao Yuanming 
"Picking Chrysanthemums in the East" "The hedges are leisurely, see Nanshan" and so on (Zheng, 2010). These marvelous 
poems reflect the deep cultural heritage of Mount Lushan. And interpret the concept of art as a "strange, beautiful, 
yang, hazardous" perfect combination. Immortal poems show the world of Mount Lushan even more, drawing countless 
tourists from across the country. Surf culture and poetry in ancient and modern times make Mount Lushan an unseeable 
cultural value. Indispensable treasure of tourist resources. But Lushan poetry cultural tourism souvenirs are very rare 
now. At present, people are developing Chinese traditional culture and tourist souvenirs. The design of Lushan poetry 
and cultural tourism souvenirs has also become a hot spot in Lushan tourism construction. Poetic culture is an integral 
part of communication and education. Combining the culture of poetry with the development and conception of tourist 
memories. The cultural, regional, artistic, ornamental, portable, and innovative aspects of Lushan poetry culture are 
more nostalgic. Deepen people's hearts and increase awareness and interest in the Lushan poetry culture. 
Consequently, there is an urgent need to integrate Lushan's poetry culture into the development and design of tourist 
souvenirs. Viewers can discover local customs and poetic culture at Lushan Mountain. Papers by Souvenirs In the 
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meantime, the poetic culture spread through the publication of tourist souvenirs. Conducive to the inheritance and 
development of Lushan poetic culture. It can also boost tourist development in Lushan. Indirectly boost tourism 
consumption. Stimulate the economic development of the surrounding regions and cater for tourists (Hu, 2007). When 
people come to Lushan Mountain, Lushan Mountains tourism products will become more unique and memorable. 
Only magnificent tourist souvenirs can attract tourists to buy them. Finding added value, sustainable development, 
bringing culture and creativity together in Lushan's culture and poetry. Enrich Lushan culture and poetry tourism 
souvenirs, offering tourists a selection. 
 

Research Objectives 
 To analyze the origin, type, appearance, and representativeness of Lushan indigenous products. 
 

Literature Review 
 In the 20th century, the United Nations World Heritage Committee reviewed the opinions of experts on the 
built Lushan culture. “The historic and cultural remains of  Lushan Mountains contribute uniquely to the value of the 
natural landscape. It forms a cultural landscape of high aesthetic value and Chinese spiritual and cultural life.” (Hu & 
Zheng, 2006). As the core of Lushan culture, Lushan poetry transcends the limitations of regional culture with its unique 
style and unique value. The reproduction and dissemination of Chinese culture is by no means a simple task. 
 

 
 

Figure 1 : The development status of Lushan Mountain tourist souvenirs 
Source : www.bing.com 

 
 The development and design of Lushan tourist souvenirs are not optimistic. Try to analyze and assort Lushan 
tourist souvenirs and divide the products of formed dynasties into three categories: Resin crafts (resin as the main 
material) retro souvenirs. Kraft paper is the main material and Textile artwork (cotton linen is the main material) this 
paper combines the Lushan poetry culture with tourist souvenirs (Wu, 2017). And identity analytics market opportunity 
and its importance. Therefore, the development and design of characteristic tourist souvenirs are analyzed for the 
Lushan tourist area. Upward the gift value, modeling souvenirs and brand culture improve the quality of souvenirs, 
Impression of Souvenirs. Skillfully set the pole, and tell smart discounted values. As a cultural body, it should include 
the characteristics of Lushan culture and poetry. And played the best role in passing down and development. It also 
aims to create added value.To expand market demand, commodities are the best spokesperson for Lushan culture 
and poetry. Increase economic revenue and develop local touristry, so Lushan tourist souvenirs are still great. It is of 
great significance to build up Lushan culture and create a well-known city brand. 
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Methodology 
 In this research, the researcher used mixed methods research with qualitative research and quantitative 
research for analysis. With the steps below:  
 The researchers reviewed existing studies and literature in the research area. So far, the value research of 
Lushan poetry's cultural dimension has been successful. The development and design of Lushan poetry and cultural 
tourism souvenirs are unique. Make art creative and carry through qualitative research the researchers followed the 
steps below to conduct this research using descriptive analysis.  
 1. Learn and collect information from literature, books, textbooks, and research related to the cultural 
significance of Lushan poetry. Lushan Poetry deepens cultural value. As an important tourism, culture in the landscape. 
The people love literature and art. Have a specific role in tourism activities. The cultural value and connotation of 
tourism resources have lived on awfully improved .Literature and art Special role in scenic spots. It can increase the 
cultural attractions of Lushan Mountain Develop tourist attractions and endow them with new meanings so that the 
artistic and cultural values of tourist attractions can be more than fully reflected. As an important part of Lushan 
culture, Lushan poetry not only embodies the above values, it also fully reflects their self-worth in the landscape. 
Lushan poetry can reflect the tourist landscape and tourist life. These verses are concise and clear, with endless charm. 
Can point out the essence of the scenic area. It also deepens the connotation of the scenery. Arouse the hearts of 
tourists and get emotional or ideological sublimation. 
 2. Research Collect the location data of the research area, That stays, Lushan Mountain Scenic Area, collect 
historical and cultural information such as architecture, culture, stone carvings, landscapes, plants, folk customs, and 
the relationship between poetry and culture, and use the following tools and methods. 

2.1 The interview method is based on extensive interviews with experts. 
2.2 Researches and analyzes data for comparison, connection and development of design theory. 
2.3 Abstract of Lushan's research, development, and design of Poetry Cultural Memories Travel. 

 
Research Results 

 Sequence analysis and classification of Lushan tourist souvenirs can be found that the product categories are: 
1) Green tea is a native tea. Lusanyunwu tea is the top ten famous teas in China with their “mellow taste, color, aroma, 
clear liquid” and long-standing reputation. 2) Small Pendant. Characterized by cloth, wood, resin, steel, the scenery of 
Mount Lushan and the words “Mount Lushan” are often printed as souvenirs of Mount Lushan. And 3) Intangible 
Cultural Products : “Venus Ink Stone” and 4) Staff used for travel, made by wood, decorated with twelve zodiac animal 
motifs, carved patterns for outdoor walking, with a smooth feel and engraved the word "Mount Lushan" (Table 1).  
Table 1 Sequence analysis and classification of Lushan tourist souvenirs 

Type Products Products picture Material Details Type 

1 Green tea 

 

Tea 

Lusanyunwu tea is 
the top ten famous 
teas in china with 

their “mellow taste, 
color, aroma, clear 
liquid” and long-

standing reputation 

Specialty 
class 
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Type Products Products picture Material Details Type 

2 
Small 

Pendant 

 

Cloth, 
wood, 

resin, steel 

The words “mount 
lushan” are often 

printed as souvenirs 
of mount lushan. 

Adornment 

3 

Intangible 
cultural 

products : 
“venus ink 

stone” 

 

Stone  Art work 

4 Staff 

 

Wood 

Decorated with 
twelve zodiac 
animal motifs, 

carved patterns for 
outdoor walking, 

with a smooth feel 
and engraved the 

word "mount 
lushan" 

Travel 
appliances 

 
 Souvenirs under the cultural dimension of Lushan Poetry is a souvenir for tourists with unique cultural 
characteristics of Lushan. Such as historical sites, culture, regions, arts and accessories that are easy to carry with. Lushan 
Poetry and Cultural Characteristics, Lushan Poetry Map, Lushan Poetry, Picture Compared with the relics in Table 1, 
these relics are closely related to the cultural dimension of Lushan poetry. The ornament symbolizes the cultural 
memory of Lushan poetry and poetry, as a souvenir which has more practical value, such as commemoration, culture, 
region, art, portable ornaments. The innovative Lushan Poetry Map and Lushan Poetry Picture Book are innovative 
designs with propaganda and educational significance. Considering the tourism value of Lushan poetry culture Play an 
instinctive and conventional study style, spread Lushan poetry culture, and improve tourists' perception of Lushan 
poetry culture from the research value of the poet's cultural dimension. Lushan, poetry Lushan and cultural relics can 
better promote the local culture of Lushan. Inheriting classical poetry culture is not only rich in cultural connotation, 
but also satisfying tourists, which is conducive to increasing souvenir sales, enhancing the cultural connotation of 
souvenirs (Wang, 2020). And also effectively increase the innovative design value of souvenirs (Table 2). 
 
 
 
 



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 11 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 

 

177 
 

Table 2 Cultural dimension souvenir product pictures 
Souvenir product pictures Cultural dimension 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Display effect of classical 
design jewelry series 

When designing jewelery as souvenirs for tourists, the material extraction 
depends more on the narrative content of local culture. The cultural 
landscape of Mount Lushan's poetry has been extracted and 
summarized. And elements of landscape, culture and famous poetry 
were selected to design simple and beautiful figurative graphics. In design, 
original images are replicated, transformed, enhanced and merged with 
modern aesthetics. By simulating the poetry culture of Mount Lushan, 
determined from the point of view of understanding and separating the 
poetry culture of Mount Lushan, with the design method, the artistic 
concept of the original work is simulated. So that tourists can interpret 
the cultural story behind the poem of Mount Lushan through the 
language of ornaments. 

 
 
 
 
 
 
 
 

Lushan Mountain 
Poetry Map 

 
 
 

As a tourist relic of Mount Lu, most of the poetic maps come from the 
point of view of poetry culture communication. Poetry gives people a 
sense of elegance. As one of the essential travel tools, maps are not only 
practical but also educational in nature from the point of view of poetry 
communication. From the point of view of design and development, Mount 
Lu is a mountain of poetry in China, and the creative education relic with 
Mount Lu's poetry remains empty. Therefore, the development of the 
cultural and educational relics of Mount Lu’s poetry is also the way to 
promote the uniqueness of Mount Lu’s poetry and poetry. Choose a poetic 
map for conceptual design. “According to the poetry to travel to Mount 
Lu”, select the poetic culture corresponding to the existing resources of 
Mount Lu, and experience the charm of Mount Lu according to the poet’s 
artistic concept. 

 
 
 
 
 
 
 
 
Lushan Mountain poetry and 

picture book 

Picture books are general educational products in the picture book 
category. Experts unanimously believe that picture books are the most 
suitable format for children to read. Appreciating picture books is a 
wonderful experience for the eyes to enjoy, the mind to delight and the 
spirit to develop. The design relies on the poetry and vocabulary depicting 
the landscape of Mount Lu in elementary school textbooks and papers. 
Study and secondary education to combine picture books about the 
culture of Mount Lu poetry. The culture of Mount Lu's poetry is presented 
in the form of abstract words, it is necessary to establish the artistic 
conception of poetry and its allegorical design through innovation. 

 
 Through tourism and souvenir shopping, foreign tourists do not understand Lushan Poetry culture deeply 
enough. At the same time, relevant practitioners do not convey the value of the cultural connotation of Lushan poetry, 
which is a major reason limiting the design and development of tourist souvenirs.  60% Think it's one type, 71.43% 
Think the design is not targeted, 80% Think souvenirs Lushan tourists lack regional cultural characteristics. Through this 
article analysis, the development status, characteristics and related problems of Lushan tourism souvenirs have been 
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pointed out. The cause of many problems is the combination of Lushan tourism and Cultural products are not good 
enough, there is no stable market demand, and cultural products themselves are difficult to develop. On the one hand, 
Lu Shan poetry has been neglected for a long time as the main cultural resource, practitioners lack a deep awareness 
of cultural values, on the other hand, etc. 
 Most of Lushan tourist souvenirs consist of local products. Crafts and intangible cultural products. Although 
these products have a certain market share, the market awareness is not very high. In addition to the word “Lushan 
memorial”, some souvenirs are difficult to attract and provoke tourists to buy from the carrier form to the product 
form. Because they do not have the identity of Lushan culture at the beginning of their development and design, and 
the lack of characteristics of Lushan culture, apart from “Lushan” can be seen as a scenic spot. Lushan other design 
elements do not reflect the “characteristics” of Lushan culture (Dong, 2013). 
 

Conclusions and Discussion 
 Based on the search for souvenirs under the cultural dimension of Lu Shan poetry, it can be found by searching 
for relevant information: Lushan's souvenir products are mainly local products, souvenirs, wood carvings and intangible 
“Venus Song Inkstone”. In the souvenir host market of Lushan, the unique natural landscape culture and cultural 
landscape cultural poetry should be used as symbolic design elements of the souvenir, and seek creative design from 
the cultural dimension of Lushan poetry. In this way, Lushan's souvenirs will be unique and commemorative to attract 
tourists and stimulate their purchasing and consumption habits. To realize the innovative design value of Lushan 
souvenirs the cultural dimension of Lushan Poetry, the practical implementation of innovative design value of souvenirs 
consists of four steps: Discovery of value, Re-estimate value, Value Matching and End of value. These are important 
and complement each other. 
 1. Discovery of value 
 In order to clearly understand the value basis of tourist souvenirs, it is first necessary to have a thorough 
understanding of the cultural background of Lushan, and it should not only be at the level of surface value, but also 
to be explored. Culture and culture, deepen the poetry of Lushan and discover the core values. 
 2. Re-estimate value 
 It is necessary to identify Lushan culture and poetry, identify the current core values of Lushan culture and 
poetry. Including the actual measurement of the value of souvenirs for tourists.  
 3. Value Matching 
 After Lushan has a comprehensive understanding and understanding of its own culture and poetic values, the 
next step is to understand and clarify the target consumers and set targets to match the value of tourist souvenirs with 
their needs. Of the target consumers 
 4. End of value 
 After matching the value of tourist souvenirs with the actual needs of customers, the value of tourist souvenirs 
should be expressed as a value that customers can perceive. 
 Guidelines of souvenir design 1) Design tourist souvenirs with unique characteristics of Lushan culture, such as 
memorial, culture, region, art, ornamental plants, portability, and create unique characteristics of Lushan poetry culture. 
2) Combined with the small model design method, the cultural landscape of Lushan poetry has become the symbol 
of the small model and is used in jewelry design in the whole process, the three expressions of traditional, classical, 
and modern are used to create innovative designs. 3) Poetry maps and poetry picture books based on the concept of 
"Visit Lushan Mountain with Poetry", select landscapes that correspond to the poems, so that tourists can get a 
description of the landscapes in the poems. When browsing poetry maps and poems picture book, see Lushan Mountian 
with poetic feelings and experience Lushan Mountian in poetry. 
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Abstract 

 The purpose of this study is :1) To discuss the current problems affecting the traditional rural cultural landscape 
in Huang He valley in western Henan region; 2) To analyze the characteristics and problems of cultural landscape to 
prevent and develop traditional rural landscape; 3)To develop new spatial design innovation guidelines for institutions 
concerned with preserving and developing the image of cultural landscapes; 4) To evaluate the spatial design of 
traditional villages from the perspective of cultural landscape of the Huang He valley in Western Henan region. At 
present, the image protection and renewal of traditional villages often remain on the surface form of "visible objects", 
resulting in constructive and protective damage. Reinterpreting traditional village images by introducing the theory of 
cultural landscape will generate new cognitive ideas. Therefore, this study adopts a qualitative research method to 
analyze the composition of traditional village images in Huang He valley in western Henan region from the perspective 
of cultural landscape. There are three stages :1) To explore the problem of traditional villages at the national and 
provincial levels; 2) Literature review, field literature, and data collection in various aspects; 3) Data analysis to find out 
the overall elements of the village and formulate guidelines to innovate the rural space design. The results show that 
the image composition of traditional villages in Huang He valley in western Henan region can be understood as a 
composite system composed of layout space image, street place image and landmark node image. The images of the 
three spatial carriers are independent of each other, and convey different immaterial meanings through different spatial 
representations. At the same time, the three spatial carriers are linked to each other when forming the overall image 
of the village. This kind of cognition can be used as the basic premise for the protection and renewal of traditional 
village images. 
 
Keywords: Cultural landscape, Huang He Valley, Traditional village in Western Henan region, Space design innovation 
 

Introduction 
 Traditional villages, also known as historical villages, have become important objects in the international 
heritage protection system. In China, "traditional villages" is a specific term. Since 2 0 1 2 , the Chinese government has 
announced five batches of 6 ,8 1 9  villages that have been included in the "List of Traditional Villages" and have been 
protected as objects. The essence of the protection of traditional villages is to protect the image of traditional villages, 
and to retain the local genes and regional culture of the villages by continuing the image of traditional villages. At 
present, around the protection of traditional village imagery, there are methods such as the delineation of the protected 
area, the overall protection of the environment, the continuation of the pattern and texture, the renovation of buildings 
in key areas, and the protection of intangible cultural heritage. But existing methods remain on the surface of "visible 
objects", ignoring the cultural mechanisms that actually lead to these sights. In recent years, many traditional village 
images have been protected and updated without clarifying the meaning and positioning of the protection objects, and 
they have rushed to put forward "strategies" for protection, which has actually resulted in constructive and protective 
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damage (Xiao, 2 0 1 2 ) .  In particular, the blind pursuit of "historical features" and "cultural characteristics" has caused 
many traditional village images to gradually lose their historical authenticity and cultural seriousness. Therefore, this 
paper hopes to introduce the theoretical perspective of cultural landscape, and take the traditional villages in Huang 
He valley in western Henan region as the research object to re-examine and sort out the composition of traditional 
village images and the corresponding relationship between image carriers and "spatial representations". It provides new 
ideas for the cognition and protection of traditional villages in Huang He valley.  
 

Research Objectives 
 1 .  To discuss the current problems affecting the traditional rural cultural landscape in Huang He valley in 
western Henan region. 
 2. To analyze the characteristics and problems of cultural landscape to prevent and develop traditional rural 
landscape. 
 3 .  To develop new spatial design innovation guidelines for institutions concerned with preserving and 
developing the image of cultural landscapes. 
 4. To evaluate the spatial design of traditional villages from the perspective of cultural landscape of the Huang 
He valley in Western Henan region. 
 

Literature Review 
 1. Traditional Village Image Elements 
 Image is the unity of subjective spiritual perception and objective external image, and is the result of the two-
way process (Liu, 2 0 2 1 ) .  The reason why people can remember and recognize the environment is because the 
recognizable features of the surrounding environment can be reproduced in the human mind, and the reproduced 
image is called "image" (Li, 2007 ) .  According to Kevin Lynch (2001 ) , image is composed of personality, structure and 
connotation, that is, landscape imagery has identifiability, connection with material space and implicit connotation. At 
present, the research on the composition of village image mainly focuses on the extraction of types and classification 
features of village image elements. According to the division principle of "material-connotation", the composition of 
traditional village image elements can be summarized as material image elements, behavioral cultural elements (Wu, 
2 0 1 5 ) .  Through the combination of different image elements, the overall image of the traditional village is finally 
constructed. 
 2. The Composition of Traditional Village Image from the Perspective of Cultural Landscape 
 The concept of cultural landscape comes from cultural geography, and its essence is a scene that presents 
people and objective nature, landscape thought and practice. As a methodology, the core idea of cultural landscape 
is to analyze and interpret the meaning of landscape formation from a cultural perspective, so as to bridge the 
traditional binary contradictions between nature and man-made, material and value, history and modernity (Xiao, 2015). 
From the perspective of cultural landscape, the composition of traditional villages is a complex relationship between 
landscape and culture, and is a landscape object formed by the arrangement and combination of visible landscape 
elements in the corresponding spatial carrier level according to invisible cultural relations (Xiao, 2014 ) .  Based on this 
understanding, traditional village image can also be seen as a combination of material imagery elements (environment, 
architecture, streets & square) and non-material imagery elements (traditional culture, social behavior, environmental 
perception) in space carriers (layout space, street place, landmark node) (Figure 1) .  Through the analysis of the carrier 
image of the village space, it is possible to reveal the "form-meaning" correspondence between the material image 
elements and the non-material image elements at different spatial levels, and then have a new understanding of the 
composition of the village's overall image. 
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Figure 1 : Image element model of traditional villages from the perspective of cultural landscape 

Source: Sai Yin 
 

Methodology 
 This research is a qualitative research, based on the theory of "material-connotation" integration of cultural 
landscape, to analyze the composition of traditional village images in Huang He valley in western Henan region. It can 
be divided into the following three steps: 
 1 .  Take the typical villages in the existing national and provincial traditional village lists in western Henan as 
the research object, and fully consider the different administrative regions and landform types of the villages. Finally, 
9  villages including Dajindian Laojie Village, Jinmenzhai Village, Houshangzhuang Village, Dawangmiao Village, Youfang 
Village, Baisha Village, Ganquan Village, Weipo Village and Siposhan Village were selected as research samples. 
 2 .  Through field inspections, literature review, interviews and other forms, collect basic data such as natural 
conditions, social history, village plane maps, streets and building layout information in the village samples. 
 3. Analyze the data, extract the material image elements and intangible image elements of the village image, 
analyze the "space surface signs" and intangible connotation of the element combination in the space carrier image, 
and finally summarize the overall imagery composition of the village. 

 
Resarch results 

 1. Extraction of Image Elements of Traditional Villages 
 According to the classification method of traditional village image elements mentioned above, the material 
image elements of the village can be divided into environment, architecture, street & place space, and the immaterial 
image elements can be divided into traditional culture, social behavior, and environmental perception. By summarizing 
and summarizing the data of the nine traditional village sample surveys according to this classification, more detailed 
sub-categories of traditional village image elements in          Huang He valley of Western Henan region can be extracted, 
as shown in Table 1. 
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Table 1 Extraction of sub-categories of traditional village image elements in Huang He valley of Western Henan region 
 Image Element Categories Image Element Subcategory 

Material Image 

Elements 

(Visible) 

environment the external environment of the village, the internal 

environment of the village 

architecture buildings, structures, courtyards 

streets & squares street, square 

Immaterial 

Image 

Elements 

(Invisible) 

traditional culture history culture, habitat culture, functional culture, 

spiritual culture 

social behavior neighborhood life, folk activities, ritual activities 

environmental awareness atmosphere perception, folk customs 

Source: Sai Yin 
 
 2. The Image Composition of Different Spatial Carriers of Traditional Villages 
 The extracted subcategories of different image elements were combined in three spatial carriers, namely layout 
space, street place and landmark node, and the "form-meaning" relationship of the combination of material image 
elements and immaterial image elements in each spatial carrier was analyzed. 

2.1 Image Composition of Layout Space 
On the layout space carrier, the combination of image elements forms the environment layout and 

functional layout of the village. The environment layout reflects the spatial relationship between the village and the 
external environment, and is the response of the ancient ancestors to the natural environment when they chose their 
place of residence. The site selection of traditional villages in western Henan is carried out under the traditional Feng 
Shui concept of “Back against the mountain, holding the water, and facing the screen”. According to the survey of 
village samples, there are three common types of landscape layout in traditional villages in western Henan, namely 
river-side type, mountain-backed water type, and mountain-surrounded type, all of which are in line with the concept 
of Feng Shui. Among them, Baisha Village is the river-side type layout, Houshangzhuang Village is the mountain-backed 
water type layout, and Siposhan Village is the mountain-surrounded type layout (Figure 2). 
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River-side Type 

(Baisha Village) 

Mountain-backed Water Type 

)Houshangzhuang Village(   

Mountain-surrounded Type 

)Siposhan Village( 

Figure 2 : The composition of the environment layout of the village 
Source : Sai Yin 

The functional layout is composed of the external environment of the village, the internal environment of 
the village, buildings and streets, which reflects the dominant influence of functional culture on the formation of the 
internal structure of the village. According to the sample survey, the vast majority of villages in western Henan are 
farming-type villages that mainly live in farming, and a small number are commercial-type villages developed for 
commerce. Farming-type villages were formed on the basis of blood-based village nuclei in the early stage. In the later 
period, with the increase of population and the immigration of foreign groups, a pattern of multiple nuclei was usually 
formed, so the functional layout was a cluster-type layout; Commercial-type village is a village developed along a 
commercial road, with a strip-shaped commercial street as the main development axis, so the commercial-type villages 
are mostly linear in functional layout. In this survey sample, Dajindianlajie Village has a linear layout, with shops, 
residential areas, and guild halls distributed on the strip-shaped commercial street and its sides. Youfang Village has a 
cluster-type layout, with multiple ethnic groups forming different residential clusters, surrounded by farmland, and 
ancestral halls and temples embedded in different clusters (Figure 3). 
 

  

Linear Layout (Dajindianlaojie Village) Cluster-type Layout (Youfang Village) 

Figure 3 : Functional layout of villages 
Source : Sai Yin 
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2.2 Image Composition of Street Places 
On the street place carrier, the combination of image elements forms the street functional space and 

street visual space of the village. The street functional space reflects the combination of streets, squares, buildings and 
structures. Through the series function of the streets in the village, it can form the stage of daily life such as street 
space, street-side space and street gathered space (Moughtin, 1 9 7 8 ) .  According to the survey of sample villages, the 
street space of traditional villages in the Yellow River Basin of Western Henan has different scales and uses. The main 
street of commercial villages or large villages can reach 5 - 9  meters, which can meet the needs of a large number of 
people, trade activities, temple fairs and festivals. The secondary street is 2-4 meters, suitable for neighborhood activities 
such as walking and talking; the street-side space is often located on the side of the street, mostly the well or idle land 
in the village, providing the best place for the villagers to rest and chat; There are many forms of street gathered space, 
in some villages, buildings or structures are set up in the middle or above the street to form a small gathered space, 
and there are also small squares in front of public buildings to meet crowd gathered. 

The street visual space is composed of the external environment of the village, the internal environment 
of the village, buildings, structures, streets and squares, it mobilizes almost all the material image elements and is the 
most important channel for the formation of the “sense of atmosphere” in the village. The street visual space of 
traditional villages in western Henan includes street interface, street outline and street space level. The interface of the 
street is the ground, facade and sky that affect the visual perception of people when walking on the street. The 
impression of the street interface is mainly through the style and shape of the gate, the decoration of the eaves, the 
facade material, the ground pavement, the ground height difference and to express. The street outline and street space 
level are the product of the combination of the street's interface and the village environment, which is a dynamic 
image perception. The street outline is formed by the building outline, walls, trees, and mountain views, the street 
space level is the relationship between the distance and volume of various landscapes. When people walk in the 
village, buildings and sites of different proportions expand and contract in the flowing path, and the outline and level 
of the street also continuously change with the perspective, forming a dynamic perception experience (Figure 4). 

 

   

Street Interface 

(Weipo Village)        

Street Outline           

)Jinmenzhai Village)       

Street space level 

)Ganquan Village) 

Figure 4 : The visual space composition of the street in the village 
Source : Sai Yin 

 
 2.3 Image Composition of Landmark Nodes 
 On the landmark node carrier, the combination of image elements forms the landmark space and node space 
of the village. The landmark space reflects the spatial combination of important buildings and squares in the village in 
a comprehensive environment, it is the focal point of the landscape sight in the village, and it is also a place to 
demonstrate functions, social relations and value beliefs. Landmark spaces show existence through location, scale and 
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form. The location of the landmarks reflects the importance of the landmarks, the landmark spaces (temples, Taoist 
temples, guild halls, shops, ancestral halls, etc.) of traditional villages in western Henan are often distributed in the 
center of the village space or at the heights of the terrain on the edge of the village. The scale and form of a landmark 
are the external visual features of the landmark space, generally speaking, the scale of the landmark space is larger, 
and its physical features and decorative elements are more abundant than ordinary dwellings, which highlights the 
status of the landmark as a spiritual symbol. 
 The node space is a combination of buildings, streets and squares in a comprehensive environment, unlike the 
landmark space, the node space is more for identifying the location of the space rather than showing individuality. The 
node space of traditional villages in western Henan is mainly the wells, bridges, pavilions and other structures in the 
village, and also includes the square nodes under the big trees in the village. In terms of location, the node space is 
often distributed at the intersection of important spatial structures such as the entrance and exit of the village, the 
official road, and the riverside. The form is not deliberately exaggerated, but shows a simple rural construction method. 
 In the spatial distribution of landmarks and nodes in Dawangmiao Village, it can be seen that the Dawangmiao 
Theater is located in the center of the northern terrace of the village as a landmark, it is different from other dwellings 
in both scale and shape. There are two stone bridges and two wells with pleasant scales and different shapes. These 
landmarks and nodes together demonstrate the local temperament and spiritual pursuit of the farming-type village 
(Figure 5). 

 
1 Dawang Temple Stage   2 Wawa Bridge   3 Wenqu Bridge   4 Well 1   5 Well 2 

Figure 5 : The landmark space and node space of Dawangmiao Village 
Source : Sai Yin 

 
 3. The Overall Image Composition of Traditional Villages 
 In the above, the traditional village image is graded and analyzed from the three spatial carrier images of layout 
space, street place, and landmark node, in order to clarify the corresponding relationship between the combination of 
elements and the immaterial connotation in different spatial carrier images. But in fact, each carrier image does not 
exist in isolation in the overall village image, but intersperses, transforms and influences each other. Therefore, the 
images of traditional villages in Huanghe valley in western Henan region can be understood as a complex system. On 
the one hand, the three spatial carrier images are independent, and convey different immaterial meanings through their 
different spatial representations. On the other hand, the three spatial carrier images are related, and different image 
elements echo and reinforce each other in different spaces, forming the overall image of the village (Figure 6). 
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Figure 6 : Frame of the overall image of traditional villages in Huang He valley in western Henan region 

Source : Sai Yin 
 

 4. The Innovation of Traditional Villages Under the Perspective of Cultural Landscapes 
 The perspective of cultural landscapes provides us with a new perspective for us to re -understand the 
traditional village imagery, and it also provides new ideas for the protection and update of traditional villages. Although 
there is no new breakthrough in the protection technology, as a systematic idea, the cultural landscape perspective 
can provide a complete theoretical solution for traditional villages' image protection and updates from the cognitive 
level and method level (Table 2). 
 
Table 2 Cultural landscape perspective below the village image protection and update innovation 

 Theoretical cognitive level Update design method level 

Old village image 

protection and update 

perspective 

- Pay attention to key buildings    

and ignore the environment 

- Pay attention to "visual 

harmony" 

- The village as an object of 

curiosity for tourists 

- Concentrated protection for 

intangible cultural culture 

- Rigid delineation layout space protection 

scope 

- The streets are repaired and transformed to 

the same standard of regularity 

- Landmark node carried out travel 

development alone 

Cultural landscape 

village image 

- Joint protection of architecture  

and space environment 

- The protection of layout space should be 

comprehensive in terms of historical 

Landscape 
carrier image 

Layout space 
image 

Street place 
image 

Landmark 
node image 

Environment 
layout   

Image element 
combination 

Spatial 
representation 

Immaterial 
connotation 

Functional 
layout  

Street visual 
space  

Street 
functional 

Landmark 
space  

Node space  

Settlement 
environment site 

Habitat 
culture 

Settlement 
structure logic 

Functional 
culture 

Dynamic 
landscape 

Atmosphere 
perception 

Daily activity 
carrier 

Settlement spirit 
carrier 

Neighbor 
hood Life 

Tag space structure 

Spiritual 
culture 

Atmosphere 
perception 
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 Theoretical cognitive level Update design method level 

protection and update 

perspective 

- Pay attention to the internal 

logic and regional 

characteristics of space 

- Both indigenous life and tourism 

development 

- The inheritance of intangible 

culture should be carried out 

with the space carrier 

functions, environmental characteristics, 

and internal order 

- The streets are not undergoing large -scale 

demolition, and "historical symbols" are 

not set, to protect the "authenticity" of 

the atmosphere 

- The reuse of landmark nodes should be 

combined with the original function and 

spiritual connotation 

Source: Sai Yin 
 

Conclusion and Discussion 
 According to the perspective of cultural landscape, the images of traditional villages in Huang He valley in 
Western Henan region have the characteristics of unity of material and connotation, that is, each space carrier image 
has a specific spatial representation and corresponding immaterial image connotation: 
 1 .  The image of layout space is mainly reflected in the level of environment layout and functional layout. At 
the level of environment layout, the environmental location of the settlement under the concept of Feng Shui is used 
as the spatial representation form, and the connotation mainly reflects the habitat culture; at the level of functional 
layout, the generation logic of the settlement structure guided by the cultural mechanism is used as the spatial 
representation form, it mainly reflects the functional culture. 
 2. The image of street place is mainly reflected in the level of street visual space and street functional space. 
At the level of street visual space, the dynamic landscape perception of the street interface, street outline and street 
space level is used as the spatial representation form, and the connotation mainly reflects the perception of 
atmosphere; at the level of the street functional space, the daily life content connected by the street is used as the 
spatial representation form, mainly reflects the neighborhood life. 
 3. The image of landmark nodes is mainly reflected in the level of landmark space and the node space. At the 
level of landmark space, the symbolic meaning of the settlement spirit conveyed by landmarks is used as the spatial 
representation form, and the connotation mainly reflects the spiritual culture; at the level of node space, the marking 
of the spatial structure by nodes is used as the spatial representation form, and the connotation mainly reflects the 
atmosphere perception. 
 In the overall image of a traditional village, the image of the layout space, the image of the street place and 
the image of the landmark node are linked to each other. If a certain carrier image element changes, other parts of the 
landscape image will have a corresponding positive or negative impact. 
 Compared with the old view of village protection, the research on the image of traditional villages in in Huang 
He valley in Western Henan region from the perspective of cultural landscape puts forward new ideas from the level 
of theoretical cognition and the level of updated design methods. To do in-depth study of village image formation, 
extracted from the vector space representation must be followed in landscape connotation as a development context, 
then based on the connotation of the value of the image updates, rather than stay in the "history" and "culture" the 
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blind pursuit of, should be gradually put an end to "a constructive and protective destruction" phenomenon. At the 
same time, the idea of cultural landscape should be implemented in the village protection plan formulated by the 
government, and design guidelines should be formulated to systematically guide the design innovation of traditional 
space. 
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