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คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  เปนหนวยงานที่รับผิดชอบภารกิจที่สําคัญ
ประการหนึ่งของมหาวิทยาลัย คือ การเผยแพรผลงานวิจัยที่ดําเนินการเสร็จสมบูรณแลวสูสาธารณะ โดย
สามารถดําเนินการไดหลายวิธ ี เชน  บทความวิจัยในวารสาร  บทความวิชาการ  บทความหนังสือพิมพ รวมถึง
การนําเสนอผลงานในการประชุมวิชาการ ซึ่งการเผยแพรดวยการตีพิมพบทความวิจัยในวารสารวิชาการท่ี
ไดรบัการรับรองมาตรฐานจากศนูยดัชนีการอางอิงวารสารไทย (TCI) ซึ่งจะยกระดับคุณภาพของบทความ วิจัย
ใหสูงขึ้น และสามารถนําผลงานมาใชเปนตัวชี้วัดในการประเมินคุณภาพมหาวิทยาลัยได ดวยเหตุนี้คณะ
ศิลปกรรมศาสตรจึงไดจัดทําวารสารวิชาการที่มีคุณภาพตามเกณฑการพิจารณารับรองคุณภาพมาตรฐานศูนย
ดัชนีการอางอิงวารสารไทย (TCI) ขึ้น และเพื่อใหการดําเนินการดังกลาวเปนไปดวยความเรียบรอย จึงขอ
แตงตั้งที่ปรึกษาวารสาร บรรณาธิการ กองบรรณาธิการ กรรมการผูทรงคุณวุฒิพิจารณากลั่นกรองบทความ 
และกองจัดการดําเนินการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย  ราชภัฏสวนสุนัน
ทา ดังตอไปนี ้

                     
ที่ปรึกษา 
    1. อธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    2. รองอธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    3. ผูอํานวยการสถาบันวิจัยและพัฒนา  
 
บรรณาธิการ 
     คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร 
 
กองบรรณาธิการ 

1. รองศาสตราจารย ดร.สมพล ดํารงเสถียร       สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง 
2. รองศาสตราจารย ดร.บุญเสริม วัฒนกิจ        มหาวิทยาลยับูรพา 
3. รองศาสตราจารยประภากร สุคนธมณ ี         มหาวิทยาลัยศิลปากร 



4. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ยุวด ีพรธาราพงศ       มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร         
5. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เพ่ิมศักดิ์ สุวรรณทัต    จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย                 

6. ผูชวยศาสตราจารย ดร.อาณัฎ ศิริพิชญตระกูล มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

7. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เอกพงศ  อินเก้ือ         มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

     8. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชนกนาถ มะยูโซะ       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

     9. ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิสิษฐ พันธเทียน        มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

    10. ผูชวยศาสตราจารย ดร.สรร ถวัลยวงศศร ี       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    11. ผูชวยศาสตราจารย ดร.มณิศา วศินารมณ       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    12. ผูชวยศาสตราจารยยุทธกร สริกขกานนท        มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

หนาที่ 
      1. พิจารณากลั่นกรองประเมินบทความวิชาการ บทความวิจัย ที่สงเขามาขอตีพิมพลงในวารสารศิลป
ปริทัศนเพ่ือใหถูกตองตามหลักวิชาการ มีคุณภาพ และความเหมาะสมสูการตีพิมพเผยแพร 
      2. กําหนดกรอบแนวทางการจัดทําวารสารศลิปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวน
สุนันทา 

      3. ดูแลการเบิกจายคาใชจายตางๆ ใหเปนไปตามระเบียบ 

 

กรรมการผูทรงคุณวุฒพิจิารณากลั่นกรองบทความ (ภายใน) 

1. รองศาสตราจารย ดร.สุภาวด ี โพธิเวชกุล 

2. รองศาสตราจารย ดร.รจนา จันทราสา     

      3. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เอกพงศ อินเกื้อ 

      4. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชนกนาถ มะยูโซะ  

      5. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชุติมา  มณวีัฒนา  

      6. ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิสิษฐ  พันธเทียน 

      7. ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิบูล ไวจิตรกรรม 

      8. ผูชวยศาสตราจารย ดร.รุงเกียรติ สิริวงษสุวรรณ 

      9. ผูชวยศาสตราจารย ดร.วนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ 

      10. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ณฐภรณ รัตนชัยวงศ 

      11. ผูชวยศาสตราจารย ดร.มณศิา วศินารมณ   

      12. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ผกามาศ จิรจารุภัทร      

 

หนาที่ 

      1. พิจารณาประเมินคุณภาพและความเหมาะสมของบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      2. ใหขอเสนอแนะในการปรับแกบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      3. ใหขอเสนอแนะที่เปนประโยชนและสนับสนุนการดําเนินงานการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน 

 

  



กรรมการผูทรงคุณวุฒพิจิารณากลั่นกรองบทความ (ภายนอก) 

      1. ศาสตราจารย ดร.วีรชาติ  เปรมานนท 

      2. ศาสตราจารย ดร.ณรงคชัย ปฎกรัชต              

      3. ศาสตราจารย ดร.ณชัชา  พันธุเจริญ 

      4. ศาสตราจารย ดร.พัดชา อุทิศวรรณกุล 
      5. ศาสตราจารยเอกชาติ  จันทรอุไร 
      6. ศาสตราจารย ดร.จิรวฒัน พิระสันต             
      7. รองศาสตราจารย ดร.จินตนา สายทองคํา       
      8. รองศาสตราจารย ดร.ศภุชัย จันทรสุวรรณ   
      9. รองศาสตราจารย ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี  
      10. รองศาสตราจารย ดร.โกวิทย ขันธศิริ  
      11. รองศาสตราจารย ดร.สกนธ  ภูงามดี 
      12. รองศาสตราจารย ดร.จารุพรรณ ทรัพยปรุง    
      13. รองศาสตราจารย ดร.นิรัช  สุดสังข                   
      14. รองศาสตราจารย ดร.บุญเสริม วัฒนกิจ 
      15. รองศาสตราจารย ดร.รจนา สุนทรานนท 
      16. รองศาสตราจารย ดร.เกรียงศกัด์ิ เขียวม่ัง  
      17. รองศาสตราจารย ดร.ตฤณ กิตติการอําพล 
      18. ผูชวยศาตราจารย ดร.สกล ธีระวรัญ ู
      19. ผูชวยศาตราจารย ดร.ยุวดี พรธาราพงศ 
      20. ผูชวยศาตราจารย ดร.กิตติศักดิ์  เกิดอรุณสุขศรี 
      21. ผูชวยศาตราจารย ดร.ภัธทรา โตะบุรินทร 
      22. ผูชวยศาสตราจารย ดร.อนรรฆ  จรัญยานนท 
      23. ผูชวยศาสตราจารย ดร.รัฐไท พรเจริญ  
      24. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ภาวิณี บุญเสริม   
      25. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ปริดา มโนพิบูลย 
      26. ผูชวยศาสตราจารย ดร.นภดล ทิพยรัตน 
      27. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ประพันธศักดิ์ พุมอินทร 
      28. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ประหยัด ศุภจิตรา 
      29. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เกียรติพงษ ศรีจันทึก 
      30. ผูชวยศาสตราจารย วาที่รอยตรี ดร.โสภณ ลาวรรณ 
      31. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ประณต มีสอน 
      32. ผูชวยศาสตราจารย ดร.รามสูร สีตลายัน 
      33. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เพ่ิมศักดิ์ สุวรรณฑัต 
      34. ผูชวยศาสตราจารย ดร.อาณัฎ ศิริพิชญตระกูล 
      35. ผูชวยศาสตราจารย ดร.กษม อมันตกุล 
      36. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ศันสนีย จะสุวรรณ 
      37. อาจารย ดร.ดวงฤทัย โพคะรัตนศิริ 



      38. อาจารย ดร.ไพโรจน ทองคําสุก 
 
 หนาที่ 

      1. พิจารณาประเมินคุณภาพและความเหมาะสมของบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      2. ใหขอเสนอแนะในการปรับแกบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      3. ใหขอเสนอแนะที่เปนประโยชนและสนับสนุนการดําเนินงานการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน 

 
กองการจัดการ 
      1. นางสาวชญาภา แจมใส            หัวหนาสํานักงานคณบดี 

2. นางสาวพัทธนันท กฤษณะกาฬ  หัวหนาฝายพัฒนางานวิจัยและบริการวิชาการ  
3. นางสาวกัญยาณี พวงเสือ             นักวิชาการศึกษา     
4. นายฉัตต สุกรินทร   นักวิชาการศึกษา     
5. นางสาวศศนันท รัตนาภรณพิศิษฐ   นักวิชาการศกึษา     

      6. นางสาววราภรณ  ไชยพร             นักวิชาการคอมพิวเตอร 
      7. นางสาวภัทราภรณ  สดแสงจันทร   นักประชาสัมพันธ 
      8. นางสาวอรรถจิรา สงจันทร   นักวิชาการเงินและบัญชี 
 

หนาที่ 
      1. ประสานงานการปฏิบัติการงานอํานวยความสะดวก และสนับสนุนการดําเนินงานเกี่ยวกับการจัดทํา
วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
      2. ดําเนินการจัดทําวารสารวิชาการใหถูกตองตามหลักวิชาการและไดมาตรฐานตามศูนยดัชนีการอางอิง
วารสารไทย (TCI) 

      3. หนาที่อื่นๆ ตามที่ไดรับมอบหมาย 

 

กําหนดการเผยแพร 

 ปละ 2 ฉบับ (มกราคม – มิถุนายน และ กรกฎาคม – ธันวาคม) 

 

เจาของวารสาร 

 คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 

สํานักงาน  

 คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 เลขที่ 1 ถนนอูทองนอก แขวงดุสิต เขตดุสิต กรุงเทพฯ 10300 

 โทรศัพท 0 2160 1389-94 ตอ 119 
  



บทบรรณาธิการ 

วารสารศิลปปริทัศน ปที่ 12 ฉบับที่ 1 ป พ.ศ. 2567 ของคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สวนสุนันทาฉบับนี้ ประกอบดวยบทความ จํานวน 15 เรื่อง ไดแก การสรางสรรคตราสินคาเครื่องแตงกาย
แฟชั่น และผลิตภัณฑไลฟสไตลเพ่ือการทองเที่ยว จากนวัตกรรม สีดิน ณ อุทยานธรณีโลกจังหวัดสตูล ภายใต
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บทคัดยอ 

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อสรางสรรคตราสินคาเครื่องแตงกายแฟชั่น และผลิตภัณฑไลฟสไตลเพ่ือการทองเท่ียว 
จากนวัตกรรม สีดิน ณ อุทยานธรณีโลกจังหวัดสตูล ภายใตแนวคิดการขามวัฒนธรรมรวมสมัย  โดยเครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
ไดแกแบบสอบถาม, แบบสอบถามท่ีใชวัดขอมูลเบื้องตน. บทสัมภาษณผูเช่ียวชาญ, แบบสัมภาษณ, สถิติ เพ่ือเก็บรวบรวมขอมูล
การวิจัย โดยพบวาจังหวัดสตลูซึ่งมอุีทยานธรณโีลกซึ่งไดรบัการประกาศใหเปนอุทยานธรณโีลกโดยยูเนสโก และเปนแหงที ่5 ของ
เอเชียตะวันออก วาเปนหินเกาสมัย 500 ลานปใตทองทะเลที่ไดเคลื่อนตัวข้ึนมาเนื่องจากการเคลื่อนของเปลือกโลกกอเกิดเปน
แหลงทองเที่ยวทางธรณีวิทยาที่สวยงาม ดังนั้นจึงจัดไดวาเปนอัตลักษณของจังหวัดสตูล ดังนั้นกลุมเปาหมายหลักของอุทยาน
ธรณีโลกสตูลจึงเปนกลุมนักทองเท่ียวและที่ตั้งใจเดินทางมาที่จังหวัดสตูลทั้งหมดเนื่องจากจังหวัดสตูลเปนจังหวัดที่ไมใชสถาน
ทองเที่ยวท่ีเปนทางผานนับไดวาเปนกลุมเปาหมายที่มีไลฟสไตลชอบการทองเที่ยวและการผจญภัย และเปนผูมีฐานะในระดับ
หนึ่งและใชงานอินเตอรเน็ตได ดังนั้นสินคาที่สะทอนอัตลักษณของจังหวัดสตูลไดจึงเปนผลิตภัณฑที่ผลิตโดยการใชนวัตกรรมสกัด
สีจากดินมาผานเทคนิคการทําผาบาติกซึ่งเปนเทคนิคท่ีจังหวัดสตูลใชเปนหลักในการผลิตภัณฑกลุมผาและเครื่องแตงกาย รวมกับ
การออกแบบโดยใชแรงบันดาลใจจากสถาปตยกรรมโมร็อกโก เพราะจังหวัดสตูลมีเอกลักษณในดานมีผูถือศาสนาพุทธและ
อิสลามมากพอๆกัน จึงทําใหพบเห็นสถาปตยกรรมสไตลโมร็อกโกไดมากใจจังหวัด 

คําสําคัญ : ตราสินคาเครื่องแตงกายแฟชั่น, ผลิตภัณฑไลฟสไตล, นวัตกรรม สีดิน, อุทยานธรณีโลกจังหวัดสตลู, วัฒนธรรมรวม

สมัย 

ABSTRACT 

The purpose of this research is to create a fashion apparel brand. and lifestyle products for tourism 
from innovative soil colors at the Global Geopark, Satun Province under the concept of crossing contemporary 
cultures by research tools including a questionnaire, a questionnaire that measures preliminary data. Expert 
interviews, interview forms, statistics for collecting research data. It was found that Satun province has a world 
geopark which has been declared a world geopark by UNESCO. and is the fifth in East Asia that it is an old 
stone 500 million years under the sea that has moved up due to the movement of the Earth's crust, creating 
a beautiful geological attraction. Therefore, it can be classified as the identity of Satun Province. Therefore, 
the main target group of Satun World Geopark is a group of tourists who intend to travel to Satun Province 
as Satun Province is not a tourist destination that is a passageway. and adventure and is a person who has a 
certain level of wealth and can use the Internet Therefore, the products that can reflect the identity of Satun 
Province are products produced by using innovation to extract color from soil through batik making 
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techniques, which is a technique that Satun Province mainly uses for fabric and clothing products. Together 
with the design is inspired by Moroccan architecture. Because Satun Province is unique in that there are 
Buddhists and Muslims equally. therefore making it possible to see a lot of Moroccan architecture in the 
province 

Keywords: fashion apparel brand, lifestyle products, soil color innovation, Satun Provincial Geopark, 

contemporary culture 

บทนํา  
 พ้ืนที่อุทยานธรณีโลกจังหวัดสตูลเปนพื้นท่ีประวัติศาสตรบนพื้นแผนดินโลกเพราะเปนหินที่อยูใตทะเลโดยมีหลักฐาน

เปนฟอสซิลซึ่งเปนซากของสิ่งมีชีวิตยุคเกาตั้งแต 500 ลานปกอนและไดถูกยกขึ้นมาเหนือทะเลเพราะเนื่องจากการยกตัวของพื้น

โลกในเวลาตอมากอใหเกิดเปนถ้ําและเทือกเขา ปจจุบันผูคนก็ยังดํารงชีวิตโดยใชประโยชนจากทรัพยากรของแผนดินน้ีและกอ

เกิดเปนวัฒนธรรมประเพณีท่ีมีเอกลักษณรวมถึงเปนแหลงทองเที่ยวทางธรรมชาติที่หลากหลายของจังหวัดสตูล ดังนั้นรายไดหลัก

สําหรับจังหวัดสตูลจึงมาจากนักทองเที่ยวที่เขามาทองเที่ยวและซื้อของที่ระลึกแตจังหวัดสตูลในปจจุบันยังไมมีผลิตภัณฑที่

สะทอนและสงเสริมถึงคุณคาของพ้ืนที่ที่เปนอุทยานธรณีโลกอยางเหมาะสม รวมถึงยังไมมีลายผาเฉพาะของจังหวัดสตูล ดังนั้น

ผูวิจัยจึงจะเลือกนําดินมาผานกระบวนการใหสีบนพื้นผาสําหรับนํามาผลิตสินคากลุมเสื้อผาเครื่องแตงกายแฟชั่นและผลิตภัณฑ

ไลฟสไตลเพ่ือการทองเที่ยวสําหรับสตรีในรูปแบบชุดรีสอรทแวรในรูปแบบอุตสาหกรรมเพื่อใหไดผลิตภัณฑชุมชนท่ีสามารถ

เชื่อมโยงอัตลักษณพื้นท่ีและสอดคลองกับพฤติกรรมการเลือกซื้อสินคาของที่ระลึกของนักทองเที่ยวทั้งชาวไทยและชาว

ตางประเทศ สงผลใหเกิดรูปแบบเสื้อผาดานแฟชั่นและเปนการสื่อสารภาพลักษณท่ีชัดเจนดานการทองเที่ยวอุทยานธรณีโลก

จังหวัดสตูล 

 อุทยานธรณีโลกสตูลตั้งอยูทางภาคใตของประเทศไทย มีลักษณะภูมิประเทศเปนเทือกเขาหินปูน ,เกาะนอยใหญ และ

ชายหาด ครอบคลุม 4 อําเภอของจังหวัดสตูล คือ ทุงหวา มะนัง ละงู และอําเภอเมือง ในงานวิจัยนี้ผูวิจัยไดเลือกอําเภอมะนัง

สําหรับทําการวิจัยเพราะเปนพ้ืนที่ที่มีความนาสนใจมีถ้ําภูผาเพชรรวมในการออกแบบเนื่องจากเปนถ้ําที่มีหินงอกหินยอยที่มี

ลักษณะคลายเกล็ดเพชรเปนประกายระยิบระยับ และในพ้ืนที่อําเภอมะนังยังไมมีกลุมชุมชนที่ทําผลิตภัณฑงานผาเพ่ือตอยอด

พัฒนาสินคาเครื่องแตงกายแฟชั่นและผลิตภัณฑไลฟสไตลเพ่ือการทองเท่ียว 

วัตถุประสงคการวิจัย 
1.) เพ่ือหาแนวทางการออกแบบเครื่องแตงกายแฟชั่นกลุมเสื้อผาสตรี และผลติภณัฑไลฟสไตลเพ่ือการทองเที่ยวจาก

นวัตกรรมสีจากดินอุทยานธรณีโลกจังหวัดสตลู 
 2.)เพ่ือหาแนวทางการสรางสรรคตราสินคาเครื่องแตงกายแฟชั่นกลุมเสื้อผาสตรี และผลิตภัณฑไลฟสไตลเพ่ือการ

ทองเที่ยวดวยเทคนิคผาบาติกในรปูแบบชุดสไตลรีสอรทแวร  
 

วิธีดาํเนินการวิจัย 
ขอบเขตการวิจัย  
1. ขอบเขตการวจิัยดานกลุมเปาหมาย  
  1.1การวิจัยในครั้งน้ี จัดทําขึ้นเพ่ือศึกษาแนวทางการออกแบบสรางสรรคตราสินคาเครื่องแตงกายแฟช่ัน และ

ผลิตภณัฑไลฟสไตลเพ่ือการทองเที่ยวเครื่องแตงกายสตรี จากนวตักรรมสีดินอุทยานธรณีโลกจังหวัดสตูล สําหรับกลุม
นักทองเท่ียวทีม่าทองเท่ียวจังหวัดสตูล เจนมลิเลนเนี่ยน ที่มีเกดิระหวางทศวรรษ 1980 ถึง 1990  

 2. ขอบเขตการวจิัยดานวสัด ุและพื้นที ่ 
   2.1การวิจัยในครั้งน้ี จัดทําขึ้นเพ่ือศึกษาขอมูล นวัตกรรมสีจากดินอุทยานธรณโีลกจังหวัดสตลู และ

กระบวนการสรางสรรคงานผาบาติกในพื้นท่ีธรณโีลกจังหวัดสตูล  
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กรอบแนวคิดการวิจัย 
แนวทางการออกแบบและพัฒนาตราสินคาและรูปแบบสรางสรรคตราสินคาเครื่องแตงกายแฟชั่น และผลติภณัฑไลฟ

สไตลเพื่อการทองเท่ียวเครื่องแตงกายสตร ีจากนวัตกรรมสีดินอุทยานธรณีโลกจังหวัดสตลูในอําเภอมะนังถํ้าภูผาเพชร 
 

วิธีดาํเนินงาน 
1.)การศึกษาแนวคิดทฤษฎีแนวคดิที่เก่ียวของ  

    1.1) ศึกษาแนวดินในพ้ืนที่อุทยานธรณีโลกจังหวัดสตลู  
  1.2) ศึกษาเทคนิคการสรางสรรคงานผาบาติกของกลุมชุมชนในพ้ืนที่จังหวัดสตลู  

1.3) ศึกษางานออกแบบสินคาแฟชั่นสไตลรสีอรทแวรและงานแฟชั่นในรูปแบบแนวคิดโมร็อกโค  
  1.4) ศึกษาแนวคิดและทฤษฎีในการสรางตราสินคาแฟชั่น  
2. ) การเก็บรวบรวมขอมลูจากกลุมนักทองเที่ยวท่ีมาเที่ยวจังหวัดสตลู  

    2.1)การสรางเครื่องมือที่ใชในงานวิจัย ไดแก แบบสอบถาม เพ่ือเปนตัวชี้วดัการประเมินจากกลุมตัวอยาง
เพ่ือใหไดมาซึ่งขอเท็จจริงจากเจนมิลเลนเนี่ยน  

  2.2) โดยการสรางเครื่องมือที่ใชในงานวิจัย ไดแก แบบสอบถามที่ใชวัดขอมูลเบื้องตน จากกลุมตัวอยาง
เพ่ือใหไดมาซึ่งขอเท็จจริงท่ีสามารถใชในงานออกแบบ  

  2.3) โดยการสรางเครื่องมือที่ใชในงานวิจัย ไดแก บทสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ เพ่ือใหไดขอมูลเชิงลึกดานการ
สรางสรรคสิ่งทอจากเสนใยธรรมชาติ  

  2.4) การสรางเครื่องมือที่ใชในงานวิจัย ไดแก แบบสัมภาษณ เพ่ือเก็บรวบรวม ขอมูลดานการออกแบบ
สรางสรรคในเชิงลึก  

  2.5) การใชสถิติในการวเิคราะหขอมูลแบบสอบถาม โดยนาํเสนอขอมูลดวยคาเฉลีย่รอยละ  
3.) การสรางสรรคผลงานตนแบบจากแนวคิดโมรอกโค ขึ้นตนแบบดวยผาดิบ เพ่ือนําไปสูการสรางสรรคคอลเลคช่ัน 

ตนแบบ 
4.) สรุปผลการวิจัยและจัดผลรายงานผลการวจัิย 
 

การวิเคราะหขอมูล 
การวิจัยนี้เปนการดําเนินการศึกษาวิจัยแบบผสมผสานระหวางกระบวนการวเิคราะหตามความตองการของ

กลุมเปาหมายควบคูกับการพัฒนานวัตกรรมผลิตภณัฑแฟชั่น และกระบวนการคดิเชิงออกแบบ โดยแบงขั้นตอนการเก็บขอมูล
และการวเิคราะหขอมลูดังนี ้

1. การวิเคราะหขอมูลและสํารวจเพ่ือหาแนวทางในการออกแบบสินคาเครื่องแตงกายแฟชั่นสตรีในรูปแบบ
อุตสาหกรรมรวมถึงผลิตภัณฑไลฟสไตลและพัฒนาตราสินคาเพ่ือเปนสินคาสงเสริมการทองเที่ยวซึ่งผลิตโดยชุมชนในพื้นที ่โดยมี
ลําดับขั้นตอนแนวทางในการพัฒนารูปแบบสินคานวัตกรรมสิ่งทออยางยั่งยืนไดจากการสํารวจจุดแข็งของชุมชน  

1) สํารวจวิเคราะหรูปแบบสินคาเศรษฐกิจของชุมชนที่เหมาะสมตอการผลิตโดยชุมชนในรูปการผลิตแบบ 
อุตสาหกรรมซึ่งสอดคลองกับวัฒนธรรม องคความรู และสะทอนและสงเสริมถึงคณุคาของพ้ืนที่ท่ีเปนอุทยานธรณีโลกอยาง
เหมาะสม 

  2) สํารวจวิเคราะหกลุมผูผลิตในชุมชน  
    3) สํารวจวิเคราะหตลาดสินคาแฟช่ันไลฟสไตลในพื้นที ่เพ่ือใหทราบถึงชองวางทางการตลาดและโอกาส
ทางการขาย  

  4) วิเคราะหกลุมผูบริโภคเปาหมายเพ่ือตอบสนองไดตรงกับความตองการและไลฟสไตลไดอยางเหมาะสม  
  5) กําหนดแนวทางในการออกแบบสรางสรรคผลิตภณัฑ  
2. การสํารวจและศึกษาการสกัดสจีากดิน 
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ภาพท่ี 1: ลงพ้ืนที่สํารวจถ้ําภูผาเพรช อุทยานธรณีโลกสตูล  

ที่มา: รพีภัทร สําเร, 2566 

3. การวิเคราะหขอมูลกลุมผูบรโิภคเปาหมาย  
จากการสํารวจจากผูประกอบการพบวากลุมเปาหมายหลักของอุทยานธรณีโลกสตูลเปนกลุมนักทองเที่ยวและท่ีตั้งใจ

เดินทางมาที่จังหวัดสตูลทั้งหมดเนื่องจากจังหวัดสตูลเปนจังหวัดที่ไมใชสถานทองเที่ยวท่ีเปนทางผานหรือเสนทางการคาทําใหผูที่
เดินทางเขามาลวนเปนผูที่ตั้งใจเดินทางเขามาโดยตรงเทานั้น ดังน้ันกลุมเปาหมายของวิจัยนี้จึงเนนที่กลุมเปาหมายท่ีมีไลฟสไตล
ชอบการทองเท่ียวและการผจญภัย เปนผูมีฐานะในระดับหนึ่งและใชงานอินเตอรเน็ตได นอกจากนี้ยังนิยมเครื่องแตงกายที่ผลิต
จากใยธรรมชาติและใยสังเคราะหที่เนนระบายอากาศสวมใสเย็นสบาย  

 
ภาพท่ี 2: กลุมเปาหมาย  

ที่มา: รพีภัทร สําเร, 2566 
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ภาพท่ี 3: ขอมูลสรุปจากกลุมสํารวจกลุมเปาหมาย  

ที่มา: รพีภัทร สําเร, 2566 

 
4.การวิเคราะหแนวทางการออกแบบสรางสรรคและแนวโนมกระแสแฟชั่น  

จากการวิเคราะหขอมูลแนวทางการออกแบบจะเนนการออกแบบเครื่องแตงกายสตรีแฟช่ันและผลิตภัณฑไลฟสไตลเพื่อการ

ทองเท่ียวประเภทรีสอรทแวรโดยใชเทคนิคการสรางลายผาจากบาติกซึ่งเปนเทคนิคที่ชาวบานในจังหวัดสตูลใชสําหรับสราง

ลวดลายผาไดคุนชินและเนื่องจากในจังหวัดสตูลน้ันมีผูนับถือศาสนาพุทธและอิสลามมากพอๆกัน ดังน้ันจึงออกแบบเครื่องแตง

กายดวยแนวคิดการขามวัฒนธรรมรวมสมัย โดยผนวกระหวางแรงบันดาลใจมาจากสถาปตยกรรมมัสยิดซึ่งมีรูปแบบ

สถาปตยกรรมโมร็อกโกอันเปนรูปแบบสถาปตยกรรมท่ีพบไดบอยในจังหวัดสตูล รวมกับผาบาติกที่ใชสีจากดินมาใชใหการดาน

โครงสราง สี และการสรางลวดลายที่เปนเอกลักษณท่ีสะทอนถึงเอกลักษณของอุทยานธรณีโลกสตูลไดอยางเหมาะสม 

 

 

 

 

 



วารสารศลิปปรทิัศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 12 ฉบับที่ 1 (มกราคม-มิถุนายน 2567) 

 
 

6 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 4: สถาปตยกรรมโมร็อกโก  

ที่มา: รพีภัทร สําเร, 2566 

 
ผลการศึกษา 

 1.แนวทางในการนําสีจากดินของอุทยานธรณีโลกจังหวัดสตลูมาในการสรางสรรคตราสินคาเครื่องแตงกาย
แฟชั่น และผลติภณัฑไลฟสไตลเพ่ือการทองเที่ยว สามารถเขาใจถึงท่ีมาและเงื่อนไขในการกําเนดิสีของดินสีตางๆโดยจากการ
สํารวจสีของดินแตละบรเิวณจะมสีีที่แตกตางกันไป เชน สดีํา น้ําตาล เหลือง แดง หรือ สเีทา รวมถึงจุดประสีตางๆซึ่งจะขึ้นอยูกับ
ชนิดของแรที่เปนองคประกอบในดิน สภาพแวดลอมในการเกิดดิน ระยะเวลาการพัฒนา หรือวัสดุอ่ืนๆ ที่มีอยูในดิน 
ตารางที่ 1: สีดินและที่มา 

 
ภาพดนิ สีที่ได เง่ือนไขการเกิด 

 

 
 

ดินสีดํา สีน้ําตาลเขมหรือสีคล้ํา 

ดินที่มีความอุดมสมบูรณสูงมีการ
คลุกเคลากับอินทรียวตัถุจํานวนมาก 
หรือเกิดจากมีตํากําเนิดจากแรสเีขม 

หรือมีแรแมงกานีสสูง 
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ภาพดนิ สีที่ได เง่ือนไขการเกิด 

 

 
 

ดินสีขาวหรือสีเทาออน 
 

ดินที่เกิดมาจากวัตถุตนกําเนิดจากแรสี
จางหรืออาจมีปูน ยิปซมั หรือเกลอืชนิด

ตางๆ ในหนาตัดดินมาก 

 

 
 

ดินสีเหลืองหรือแดง 

ดินสีเหลืองแสดงวาดินมีออกไซดของ
เหล็กที่มีน้ําเปนองคประกอบ สวนดินสี
แดงจะเปนดินที่ออกไซดของเหล็กหรือ

อลูมิเนียมไมมีน้ําเปนองคประกอบ 

 

 
 

ดินสีเทาหรือสีนํ้าเงนิ 

ดินที่อยูในสภาวะทีม่ีนํ้าแชขังเปน
เวลานาน เชน ดินนาในพ้ืนที่ลุม หรือ
ดินในพ้ืนที่ปาชายเลน มีการถายเท

อากาศไมด ี

 

 
 

มีจุดประสเีหลืองหรือสีแดงบนพ้ืนสีเทา 

ดินที่อยูในสภาวะทีม่ีนํ้าแชขังสลับกับ
แหง ซึ่งจะเกิดเปลี่ยนแปลงกับ

สารประกอบออกไซดของเหล็กทีส่ะสม
อยูทําใหเมื่ออยูในที่น้ําขังจะมีสีน้ําเงิน
ขณะที่หากอยูในพ้ืนที่แหงเปนสีแดง 

ที่มา: รพีภัทร สําเร, 2566 

จากการวิจัยพบวาขั้นตอนในการสกัดสีจากดินสามารถทําไดดวยวิธีพื้นบานไดอยางงายดาย ทําใหไมมีปญหาในการ
เตรียมสีสําหรับการยอมแตปญหาจากการยอมดวยวัตถุดิบจากธรรมชาติไดแกเรื่องสีในการยอมในแตละครั้งจะไมเหมือนกันยังคง
อยูเน่ืองดวยไมใชสียอมจากสารเคมีดังนั้นการยอมสีจากดินจะไดสีที่แตกตางกันไปตามแตพ้ืนท่ีของดินนั้นๆ ทั้งแรธาตุท่ีทําใหเกิด
ดิน ความชื้นและความแหงยอมสงผลตอสีที่ไดทั้งสิ้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 5: การทดลองสกัดสีจากดนิและการยอม โดย รพีภัทร สําเร  

ที่มา: รพีภัทร สําเร, 2566 
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ภาพท่ี 6: การยอมและเพ็นทผาบาติก และความตางของสี โดย รพีภทัร สําเร  

ที่มา: รพีภัทร สําเร, 2566 

2.แนวทางในการสรางสรรคตราสินคาเครื่องแตงกายแฟชั่น และผลิตภัณฑไลฟสไตลเพ่ือการทองเที่ยว จากนวัตกรรมสี

ดินจากอุทยานธรณีโลกจังหวัดสตูลภายใตแนวคิดการขามวัฒนธรรมรวมสมัย เปนการวิจัยเพ่ือสรางและพัฒนาผลิตภัณฑท่ี

สะทอนถึงอัตลักษณของจังหวัดโดยเนนที่ชุมชนถํ้าภูผาเพชร อําเภอมะนัง โดยวิจัยนี้ทําใหเกิดองคความรูดานนวัตกรรมจากการ

ยอมสแีละการเพ็นทผาดวยเทคนิคบาติกจากดินของอุทยานธรณีโลกจังหวัดสตูลซึ่งเต็มไปดวยแรธาตทุี่ทับถมมานานผนวกกับการ

นํามาใชรวมในการออกแบบและพัฒนาเทคนิคในการเพ่ิมอัตลักษณใหกับสินคาเครื่องแตงกายแฟชั่น และผลิตภัณฑไลฟสไตล

เพื่อการทองเท่ียวภายใตแนวคิดการขามวัฒนธรรมรวมสมัยโดยนําแนวทางศิลปะสถาปตยกรรมโมร็อกโกซึ่งมีรูปแบบการแบง

สวนสี่สวนแบบสมมาตร และลวดลายทางเรขาคณิตและลายอาหรับอยางประณีตในไมปูนปนและงานกระเบื้องมาใชในการ

ออกแบบ โดยมีกลุมเปาหมายเปนกลุมนักทองเท่ียวท่ีมาทองเท่ียวจังหวัดสตูลรุนเจนมิลเลนเนี่ยน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 7: ตราสินคาจากแรงบันดาลใจศิลปะโมร็อกโก 

ที่มา: รพีภัทร สําเร, 2566 
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ภาพท่ี 8: ลายผาจากแรงบันดาลใจศิลปะโมร็อกโก 

ที่มา: รพีภัทร สําเร, 2566 
 

 
ภาพท่ี 9: แบบรางคอลเลคช่ันตนแบบภายใตแนวคดิการขามวัฒนธรรมรวมสมัยจากแรงบันดาลใจศิลปะโมร็อกโก 

ที่มา: รพีภัทร สําเร, 2566 
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สรุปผลงานวิจัย 
วิจัยการสรางสรรคตราสินคาเครื่องแตงกายแฟชั่นและผลิตภัณฑไลฟสไตลเพื่อการทองเที่ยวจากนวัตกรรมสีดิน ณ 

อุทยานธรณีโลกจังหวัดสตูลภายใตแนวคิดการขามวฒันธรรมรวมสมัย โดยมีกลุมเปาหมายคือนักทองเท่ียวท่ีตั้งใจเขามาทองเที่ยว
ในจังหวัดสตูลโดยตรง ดังน้ันตราสินคาเครื่องแตงกายแฟชั่นและผลิตภัณฑไลฟสไตลที่ไดรับจากวิจัยนี้จึงมีรูปแบบท่ีสะทอนถึงอัต
ลักษณอยางแทจริงของจังหวดัสตูลท่ีเปนอุทยานธรณีโลกโดยการนําวัตถุดิบที่เปนดินซึ่งเกิดจากการผุกรอนของแรธาตุตางๆที่ทับ
ถมมานานหลายลานปภายในอุทยานนํามาทําใหเกิดสีสรรที่หนักไปทางสีหมนของสีดินบนผืนผาและผลิตภัณฑไลฟสไตลดวย
วิธีการยอมดินและการเพ็นทผาบาติกซึ่งเปนเทคนิคที่ชุมชนในจังหวัดสตูลชํานาญประกอบกับเนื่องดวยภายในจังหวัดมีคนใน
พ้ืนที่ที่นับถือศาสนาอิสลามกวาครึ่งของจังหวัด ดังน้ันรูปแบบในการออกแบบจึงใชรูปแบบศลิปะโมร็อกโกอันเปนที่รูจักมากที่สุด
คือสถาปตยกรรมแบบดั้งเดิมที่พัฒนาขึ้นในสมัยอารยธรรมอิสลามเรียกวาสถาปตยกรรมอิสลาม  

ขอเสนอแนะการวิจัย 
 1.เนื่องดวยจังหวัดสตูลเปนจังหวัดที่ไมใชเมืองผานทําใหเปนจังหวดัที่นักทองเที่ยวจะมาทองเท่ียวดวยความตั้งใจที่จะ
มาเยี่ยมชมอุทยานธรณีโลกจังหวัดสตลูโดยตรงดังน้ันนักทองเท่ียวและโอกาสในการเผยแพรผลงานจากงานวิจัยการสรางสรรค
ตราสินคาเครื่องแตงกายแฟชั่นและผลติภณัฑไลฟสไตลเพ่ือการทองเที่ยวจากนวัตกรรมสีดิน ณ อุทยานธรณีโลกจังหวัดสตลูจะมี
โอกาสที่คอนขางจํากัดประกอบกบัปญหาโรคระบาดโควทิ-19ที่ระบาดจนเปนปญหาทั่วโลกมารวม 3 ป ทําใหการทองเที่ยวมี
ปญหาแมวาหลังจากความกลัวตอโรคระบาดเริ่มลดลงเพราะการแพทยที่พัฒนาขึ้นจนมีนักทองเที่ยวหลั่งไหลเขามาในประเทศ
ไทยเปนจํานวนมากแต ปญหาความไมสงบใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใตก็ยังเปนปญหาที่อาจทําใหนักทองเที่ยวมีความหวั่นวิตก
ในการจะเดินทางเขามา ดังนั้นจึงมีขอเสนอแนะวาควรทําการนําเสนอใหผูคนรูจักอุทยานธรณีโลกจังหวัดสตลูในหลายๆชองทาง
รวมกับผลงานของานวิจัยควรนําเสนอและสามารถซื้อสินคาจากชองทางอ่ืนไดแมไมไดไปถึงจังหวัดสตลูเพ่ือใหนกัทองเที่ยวและ
ผูคนสามารถสัมผัสถึงมนตรเสนหของอุทยานธรณีโลกจังหวัดสตูลไดและดึงดูดอยากใหเดินทางเขามาสัมผัสประสบการณจริงดวย
ตัวเอง 

2.การยอมสดีวยวัตถุดบิจากธรรมชาติ เชน การยอมดวยสีดินจะมีจุดบอดท่ีการตดิของสีไมคงทนถาวรดังนั้นควรทําการ
วิจัยเพ่ือพัฒนาตอยอดใหสติีดไดดีขึ้นโดยอาจอาศัยขอมลูของสถาบันหรือองคกรอ่ืนเพ่ือนํามาปรบัใชใหสีสามารถติดไดคงทน
ยิ่งข้ึน 

3.ในเรื่องของสีสันที่ไมเหมือนกันตลอดประกอบกับเปนงานบาติกที่เกิดจากการเพ็นตดวยมือทุกชิ้น หากมองในมุมหนึ่ง

สามารถจัดไดวาเปนการมอบอัตลักษณใหกับผลงานทุกชิ้นใหมีความนาสนใจที่แตกตางกันไป ดังนั้นในดานการนําเสนอผลงาน

ควรเนนการนําเสนอถึงความหลากหลายไมนําเสนอในรูปแบบการผลิตซ้ําจํานวนมากเพราะนอกจากจะไมเปนการประกาศถึง

ขอดอยแลวยังเปนการตอกย้ําวาแตละชิ้นมีเพียงหนึ่งเดียวในโลก 
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บทคัดยอ 
งานวิจัยเรื่อง “การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปท่ีไดรับแรงบันดาลใจมาจากสีสันในธรรมชาติ  โดยศิลปน เมตตา สุวรรณ

ศร, สรรณรงค สิงหเสนี, ศุภชัย สุกขีโชติ ” มีวัตถุประสงคเพ่ือ สรางสรรคผลงานทัศนศิลปที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากสีสันใน
ธรรมชาติ อันแสดงออกถึงความงามของธรรมชาติในมิติทางเทคนิคที่แตกตางกัน รวมทั้งนําเสนอแนวทางการตีความดวย
กระบวนการทางศิลปะ ที่สรางสรรคตามความถนัด ความสนใจของศิลปน  เมตตา สุวรรณศร สรางสรรคผลงานดวยเทคนิค การ
ปกดวยปนยิงพรมไฟฟา สรรณรงค  สิงหเสนี เทคนิคสีน้ําบนกระดาษ ศุภชัย สุกขีโชติ เทคนิคประติมากรรม 3 มิติ ดวยปากกา 
3D ที่มีลักษณะเฉพาะตน  

จากการสรางสรรคผลงานพบวา การปกดวยปนยิงพรมไฟฟาของเมตตา สุวรรณศร ผูสรางสรรคนําเทคนิคการปกพรม
ดวยอุปกรณปนไฟฟาที่สามารถปกเสนใยไดอยางอิสระรวดเร็ว ใหเกิดความพิเศษโดยใชแรงบันดาลใจมาจากสีสันของธรรมชาติ
แตตัดท้ิงซึ่งความเปนจริงและนําเสนอในแนวทางศิลปะนามธรรม คือการปกพรมใหเสนใยผสมผสานสีจนเกิดการรวมตัวกัน  ผสม
สีสันดวยมานตาคลายงานลัทธิประทับใจในแสงสีที่เนนการแตกกระจายสีทั่วทั้งภาพจนเกิดความงามในรูปแบบใหมที่มีความ
กลมกลืน เปนสีสันท่ีงดงามบนผืนพรมศิลปะ ศิลปนสรรณรงค  สิงหเสนี โดยไดรับแรงบันดาลใจจากคูสีที่สดใสในธรรมชาติ เชน 
ดอกไม ใบไม ชนิดตาง ๆ ซึ่งจะมีคูสีที่ใกลเคียงกันและคูสีตรงกันขามกันตามทฤษฎีวงจรสีธรรมชาติมาเปนตัวเริ่มตนสรางสรรค
จิตรกรรมนามธรรม โดยใชเทคนิคสีน้ําเปยกซอนเปยก (Wet-into-wet) ที่มีความเปยกชุมซึมซับเขาหากันทั้งโดยตั้งใจและไม
ตั้งใจ ปลอยใหเกิดเปนรูปทรงและเรื่องราวข้ึนเองตามธรรมชาติของสีนํ้า ศิลปนศุภชัย สุกขีโชติ สรางประติมากรรมดวย เทคนิค 
3D Pen ดวยการสรางรูปทรงแมวจากเสนพลาสติก ดวยการรางเสนพลาสติกกับพ้ืนเปนภาพแบนๆดานขาง เพิ่มสวนที่เปนผิว 
ขึ้นรูปนอกแตละดานเปนรูปทรงสามมิติ ขัดแตงพ้ืนผิวดวยหัวแรงความรอนปรับผิวใหละลายเขาหากันปดรูใหเรียบ เทคนิคนี้
สามารถนํามาปรับใชสรางรูปทรงผลงานประติมากรรมอ่ืนๆได จากที่กลาวมาการวิจัยนี้เปนรวบรวมองคความรูทางดานศิลปะที่
ไดรับแรงบันดาลใจมาจากสีสันในธรรมชาติ และเผยแพรผลงานตนแบบแกผูสนใจศิลปะใหเกิดประโยชนดานที่มา แนวคิด 
เทคนิค และเกิดสุนทรียภาพได 

คําสําคัญ : การปก, ปนยิงพรมไฟฟา, สีน้ํา, สสัีนธรรมชาติ, ประติมากรรมปากกา 3 มิต ิ
 

ABSTRACT 
           Research on “The Creation of Visual Arts Work Was Influenced by Color of Nature By Metta 
Suwanasorn, Sannarong Singhaseni, Supachai Sukkechote” with the objectives to Create works of visual art 
inspired by the colors of nature. which expresses the beauty of nature in different technical dimensions as 
well as presenting guidelines for interpreting the artistic process that is creative according to aptitude artist's 
interest Metta Suwannasorn creates works with technique embroidery with an electric carpet gun, Sannarong 
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Singhaseni, watercolor technique on paper. Supachai Sukkeechot, 3 D sculpture technique with a unique 3 D 
pen. 

The creation of the work found that embroidering with an electric carpet gun by Metta Suwanasorn, 
the creator of the technique of carpet embroidery with an electric gun that can embroider fibers freely and 
quickly. To make it special by taking inspiration from the colors of nature but cutting down on reality and 
presenting it in an abstract art way. is to embroider the carpet to make the fibers blend the colors until they 
come together Mixing colors with the iris is like a work of impressionism in the light that emphasizes the 
diffusion of colors throughout the image to create a new form of beauty that is harmonious. It is a beautiful 
color on the art tapestry. Artist Sannarong Sinhaseni was inspired by the bright colors in nature such as flowers 
and leaves of different types, which have similar and opposite color pairs according to the natural color cycle 
theory as a starting point for creating a painting. abstract using the wet-overlay-wet watercolor technique 
(Wet-into-wet), with wetness absorbing into each other, both intentionally and unintentionally. Let the shapes 
and stories arise naturally in the watercolor. Artist Supachai Sukkeechot creates sculptures using the 3D Pen 
technique by creating the shape of a tiger from plastic lines. with the outline of the plastic and the floor as a 
flat image on the side Add a surface similar to the method of forming pottery with a curling line. Shape the 
outer face of the tiger one by one into a three-dimensional shape. Then polish the surface with a heated 
soldering iron to melt the surface together to close the hole smoothly. This technique can be adapted to 
shape other sculptures. From the above, this research is a collection of knowledge in art inspired by the 
colors in nature. and disseminating prototype works to those who are interested in art for the benefit of origin, 
concepts, techniques, and aesthetics. 
 
Keywords: embroidery, electric carpet gun, watercolor, natural colors, 3D pen sculpture 
 

บทนํา 
การสรางสรรคผลงานศิลปกรรมในปจจุบันนั้น มีแนวทางท่ีมีความหลากหลาย ทั้งกระบวนการเทคนิค วิธีการนําเสนอ 

ดวยวสัดุใหม สื่อใหม ที่ตองผานการศึกษา บมเพาะประสบการณ ท่ีถูกสั่งสมมายาวนาน เพ่ือชวยใหเกิดทักษะ ความเขาใจ ลึกซึ้ง
ตอกระบวนการทางเทคนิค การสรางสรรคผลงานในโครงการนี้ เปนการนําทักษะผสมผสานกับแนวคิดท่ีมีลักษณะเฉพาะตนของ
ศิลปน เมตตา สุวรรณศร ที่มีความชํานาญในการสรางสรรคผลงานสื่อผสม โดยใชเสนใยในหลายรูปแบบหลายลักษณะ เพ่ือเปน
การศึกษาการสรางสรรคอยางคลอบคลุมและลึกซึ้งเขาไปสูกระบวนการการใชเสนใยประเภทตาง ๆ จนสามารถควบคุม
กระบวนการทางเทคนิคใหเกิดความงาม ผานรูปแบบศิลปนามธรรมที่ตัดทิ้งซึ่งรายละเอียด การบอกเลาเรื่องราวผานรูปทรง
ทั้งหมด แตเปนการใชความรูสึกอันลึกซึ้งดวยสีสัน ถายทอดออกมาเปนผลงานในเทคนิคปกพรมดวยปนยิงพรมไฟฟา เปนการ
ยกระดับงานหัตถกรรมใหสามารถกาวขามขีดจํากัดของงานกลุมพานิชยศิลปใหมีคุณคาเปนผลงานศิลปะรวมสมัย เชนเดียวกัน
กับ ศิลปน สรรณรงค สิงหเสนี ท่ีมีความชํานาญระดับสูงในเรื่องของการใชสีน้ํา ท่ีจัดเจน เฉียบขาดดวยทีทาในการปาดและ
ควบคุมน้ําพรอมท้ังสมาธิในการจรดพูกันแตงแตมสีสันลงบนกระดาษ ใหเกิดเปนผลงานที่งดงามบางเบา แตทรงคุณคาดวยพลัง
ของสีสันอันเกิดจากแรงบันดาลในใจธรรมชาติ ที่บริสุทธิ์งดงาม ดวยการศึกษาทฤษฎีวงจรสีธรรมชาติโดยใชคูสีใกลเคียงและคูสี
ตรงกันขามมาแตงแตมเขาดวยกัน ใหสีน้ําเปนตัวสรางรูปทรงและเรื่องราวในลักษณะของงานจิตรกรรมนามธรรมท่ีไมบงบอก
ชัดเจนวาเปนดอกไมอะไรรูปรางอยางไร แตปลอยใหผูดูใชจินตนาการอารมณและความรูสึกตอบโตกับสีในงานโดยตรง  ผูวิจัย
เชื่อวาสีมีพลังในตัวของมันเอง สีแตละสีจะเปลงพลังออกมาตอบโตซึ่งกันและกันระหวางสีตอสีและสีอ่ืน ๆ ท่ีอยูขางเคียง พลัง
ของสีจะเปนตัวเรงเราและกระตุนใหผูดูรูสึกรับรูไดไมเฉพาะเพียงทางสายตาเทานั้นแตหมายถึงการรับรูทางอารมณและความรูสึก
ทางจิตใจอีกดวย  ศิลปน ศุภชัย สุกขีโชต ิสรางสรรคผลงานโดยการนําเสนอเทคนิคท่ีทาทายความคิดสรางสรรค โดยการเลือกใช
เทคนิคปากกาสามมิติ 3D Pen สรางผลงาน Hoo’s mini World สรางประติมากรรมดวยการสรางรูปทรงเสือจากเสนพลาสติก
เริ่มตนการรางเสนพลาสติกกับพื้นเปนภาพแบนๆ ดานขางของหนาเสือแลวใช 3D Pen เพ่ิมผนังสวนท่ีเปนผิวคลายกับวิธีการขึ้น
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รูปภาชนะดินเผาแบบเสนขดคอย ๆ เพิ่มขึ้นตามรูปนอกของหนาเสือทีละดานจนเต็มครบทั้งสองฝงเปนรูปทรงสามมิติ จากนั้นก็
ขัดแตงพ้ืนผิวดวยหัวแรงความรอนปรับผิวใหละลายเขาหากันเพ่ือปดรูใหเรียบ เมื่อปรับผิวไดระดับดีแลวเขาใชเสนพลาสติกสีสม
อมน้ําตาลเล็กนอยทําเสนขนและลวดลายสลับสีขาวดําดวยเสนสีพลาสติกเปนลายเสือ เทคนิคนี้สามารถนํามาปรับใชสรางรูปทรง
ไดอยางมีคุณภาพเชนเดียวกับงานประติมากรรมอ่ืนๆ จากที่กลาวมานั้น การสรางสรรค อันมีท่ีมาจากสีสันของธรรมชาติ ถูก
นําเสนอดวยกระบวนการทางเทคนิคท่ีแตกตาง แตคงแนวคิดเดียวกัน เรียงรอยดวยประสบการณที่สั่งสม เปนการเปดแนวทาง
ใหกับผูสนใจการสรางสรรคศิลปะไดคนหากระบวนการทางศิลปะเพ่ือตอบสนองตอแนวคิดอันเปนปจเจกแหงโลกศิลปะรวมสมัย 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1 เพ่ือสรางสรรคผลงาน การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปทีไ่ดรับแรงบันดาลใจมาจากสสัีนในธรรมชาต ิโดยศิลปน 
เมตตา สุวรรณศร, สรรณรงค สิงหเสน,ี ศภุชัย สุกขีโชติ อันแสดงออกถึงความงามในธรรมชาติในมติิทางเทคนิคที่แตกตางกัน  

2 เพ่ือสรางสรรคผลงานดวยเทคนิค การปกผาดวยปนยิงพรมไฟฟา การสรางงานจิตรกรรมสีน้ํานามธรรมบนกระดาษ 
การสรางงานประตมิากรรม 3 มิต ิดวยปากกา 3D ที่มีลักษณะเฉพาะตน 

3 เพ่ือเสนอแนวทางการตีความดวยกระบวนการทางศลิปะ การสรางสรรคภายใตหัวขอการสรางสรรคผลงานทัศนศลิป
ที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากสีสันในธรรมชาติของ 3 ศิลปน 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
1.ศึกษาเอกสารทางวิชาการ 
การวิจัยการสรางสรรคผลงานทัศนศิลปที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากสีสันในธรรมชาติ โดยศิลปน เมตตา สุวรรณศร, สรร

ณรงค สิงหเสนี, ศุภชัย สุกขีโชติ ความงามของสีสันในธรรมชาติ ประกอบดวยการศึกษาเอกสารทางวิชาการ ทฤษฏีที่เก่ียวของ
ลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม (Impressionism) ศิลปะเสนใย (Fiber Art)  ทฤษฎีสี และศิลปนกรณีศึกษาที่ไดรับแรงบันดาลใจ ศิลปน
ตางประเทศ  

    2.กรอบการวิจัย  
วรรณกรรม งานวิจัย / งานสรางสรรคท่ีเกี่ยวของ (Literature Review) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 
 

ภาพท่ี 1 : กรอบทฤษฏี 

ที่มา: ผูวิจัย 

กรอบทฤษฏ ี

งานหัตถกรรม 

เทคนิคการปก

ดวยปนยิงพรม

ไฟฟา รปูแบบ

นามธรรมสีน้ําบน

กระดาษ        

ปากา 3Dเสนโพ

ลิเมอรชนิดออน

ตัวดวยความรอน 

-ศิลปะเสนใย 

-ศิลปะนามธรรม      

-ศิลปะอิมเพลสชั่น

นิสน      

 -ทฤษฏีสี -หลัก

สุนทรียศาสตร การ

ตีความดานความงาม       

 -ศิลปนกรณีศกึษา 

ผลงานการสรางสรรค

ผลงานทัศนศิลปที่

ไดรับแรงบันดาลใจมา

จากสีสนัของธรรมชาต ิ

โดยศิลปน เมตตา 

สุวรรณศร, สรรณรงค 

สิงหเสนี, 

ศุภชัย สุกขีโชติ

  

สรางแนวทางในการสรางสรรค

ผลงานในเทคนิคเฉพาะตน  

ความ

งดงามของ

สีใน

ธรรมชาต ิ
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3.ขอบเขตในการวิจัย / การสรางสรรค 
3.1 เนื้อหาแสดงถึงการสรางสรรคผลงานทัศนศิลปที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากสีสันในธรรมชาติ โดยศิลปน เมตตา 

สุวรรณศร, สรรณรงค สิงหเสน,ี ศุภชัย สุกขีโชติ 
การเก็บรวบรวมขอมูล เปนกระบวนการที่มีระบบ ข้ันนการดําเนินการวิจัยแบบ Multidisciplinary Research คือการ

ที่นักวิจัยหลายสาขาทางเทคนิค มาทํางานวิจัยรวมกันในเรื่องเดียวกัน โดยแบงงานวิจัยตามความถนัดของแตละคน เพ่ือใหได
ขอมูลเชิงคณุภาพ (Qualitative Data)จากแหลงขอมูลที่กําหนดไวคือธรรมชาติ ที่อยูในสภาพแวดลอมที่ศิลปนแตละคนไดรับแรง
บันดาลใจ นํามาวิเคราะห ดวยหลักการทางทัศนธาตุและทางสุนทรียภาพที่สอดคลองกับวัตถุประสงค กรอบแนวคิดการวิจัย ใช
เครื่องมือในการเก็บขอมูลคือการกําหนดหัวขอ สีสันในธรรมชาติ โดยการเก็บขอมูลดวยตัวศิลปนเองจากการสังเกต บันทึกภาพ 
บันทึกโดยการวาด ศึกษา วิเคราะห บรรยากาศ แสง สี รูปทรงธรรมชาติ เพ่ือใชในการตอบปญหาการวิจัยไดอยางมีประสิทธิภาพ 

3.2 รูปแบบแบงออกเปน 3 ลักษณะคือ  
3.2.1 จิตรกรรมนามธรรมดวยเทคนิคการปกดวยปนยิงพรมไฟฟา ท่ีสะทอนใหเห็นถึงความงามของสีสัน

 ดอกไมในธรรมชาต ิ
3.2.2 จิตรกรรมสีนํ้านามธรรมจากคูสีในธรรมชาติ สะทอนใหเห็นถึงความงามของสีสันดอกไมในธรรมชาต ิ
3.2.3 ประติมากรรม 3 มิติ ดวยปากกา3D ที่สะทอนความงามของสีสันสัตวอันเปนที่รัก 

3.3 เทคนิคในการสรางสรรคโดยใชเทคนิค การปก การระบายสีนํ้าบนกระดาษ การสรางรูปทรงดวยปนปากกาที่มี
ลักษณะเฉพาะตน 

4.แนวคิด ทฤษฎี และสมมติฐานงานวิจัย  
การวิจัยการสรางสรรคผลงานทัศนศิลปที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากสีสันในธรรมชาติ โดยศิลปน เมตตา สุวรรณศร,     

สรรณรงค สิงหเสน,ี ศุภชัย สุกขีโชติ ใชแนวคิด ทฤษฎี ดังตอไปนี ้

เมตตา สุวรรณศร : สีสันแหงนามธรรมดวยเทคนิคปกไหมพรม (Beauty Came From Color of Nature that Come 
Through the Works of Needle Punch)  

ทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวของ 
วิวัฒนาการของวัสดุเสนใย (Fiber) เปนเวลาหลายพันปกอนที่จะมีการรูจักและนําเสนใยสังเคราะหมาใชทอผา มนุษย

เคยรูจักเสนใยอยู เพียง 4 ชนิดเทานั้นที่สามารถนํามาทอเปนผาได ไดแก ปานหรือปอ ขนสัตว ฝายและไหม ซึ่งทุกประเภทท่ี
กลาวมาเปนวัตถุดิบจากธรรมชาติ ซึ่งไดแก เสนใยฝาย ลินิน และผาไหมที่ตองการการจัดการที่ละเอียดออนและยุงยาก รวมถึง
ขนสัตวท่ีมักจะหดตัวและอาจเกิดการระคายเคืองตอการสัมผัสสําหรับคนท่ีแพ ตอมาเมื่อมีผูริเริ่มคิดคนพัฒนาผาใยสังเคราะห
ออกมาเพ่ือขจัดขอจํากัดบางประการของเสนใยจากธรรมชาติ    การสังเคราะหเสนใยถูกพัฒนาขึ้น ไนลอน โพลีเอสเตอรและโพ
ลิไวนิลคลอไรด มีความพยายามในการทดแทนเสนใยจากธรรมชาติ การสังเคราะหชวยเพ่ิมความสะดวกสบายแกมนุษย และทํา
ใหมีคาใชจายที่ถูกลง แตเดิมเสนใยถูกผลิตข้ึนเนนประโยชนใชสอยเปนหลัก อยูในรูปแบบ ของงานหัตถกรรม (Craft) และงาน
ประดิษฐ เสนใยสามารถแบงตามลักษณะของที่มาได 2 ประเภท คือเสนใยธรรมชาติ (Natural Fiber) เสนใยสังเคราะห 
(Synthetic Fiber หรือ Artificial Fibers)จนนํามาสูการสรางสรรคงานศิลปะดวยการใชเสนใย (Fiber Art) ในอดีตวถิีชีวติความ
เปนอยูแบบครัวเรือนและเกิดการสรางงานหัตถกรรมเปนรากฐานมาจากงานหัตถกรรม (Craft) ของสตรี ตั้งแตชวงสมัย
สงครามโลกครั้งท่ีสอง ศิลปะบนผา และศิลปะสิ่งทอ (Fabric Art, Textile Art) เพ่ิมขึ้นมาก ในป ค.ศ. 1980 เชน การทอผา การ
เย็บ การปก การถักรอย การชุน ที่แสดงอัตลักษณของสตรีแตละวัฒนธรรมความเชื่อ  ทองถ่ิน การนําวัสดุเสนใยไปใชไมไดมี
คุณคาเพียงงานหัตถกรรมเทาน้ันแตยังแสดงสุนทรียภาพในการแสดงความคิดสรางสรรค ในปจจุบันงานหัตถกรรมไดขยาย
ขอบเขตออกไปหลายรูปแบบ และถูกนําไปเปนกระบวนการทางเทคนิคในการสรางสรรคผลงานศลิปะที่ทรงคุณคา ดังนั้นศิลปะ
เสนใยจึงไดรับการยอมรับในระดับสากล ในฐานะผลงานศิลปะของศิลปน ปจจุบันมีการเปดกวางแนวทางใหมในการแสดงออก
ทางศิลปะ เชน ศิลปะเสนใย (Fiber Art) ศิลปะสิ่งทอ (Textile Art) และศิลปะจากผา (Fabric Art) รวมถึงในงานออกแบบ
แฟชั่น (Fashion Design) ศิลปนและนักออกแบบสรางสรรคแนวคิด รูปแบบ และเทคนิควิธีการใชเสนใยท่ีมีเอกลักษณ หากมี
การนําเสนใยไปผสมผสานกับวัสดุหลายประเภทตั้งแต 2 ชนิดขึ้นไปนั้นจะถูกจัดเปนเทคนิคของศิลปะสื่อประสม (Mixed Media)  
ศิลปนไดสํารวจ คุณสมบัติของวสัดุเสนใย เพ่ือพัฒนาผลงานในลักษณะที่แตกตางจากงานสิ่งทอทั่วไป ความงามจากวัสดุเสนใยที่
ออนนุม   มุงคนหากระบวนการสรางสรรคท่ีหลากหลาย นําเสนอในรูปแบบท่ีแปลกใหม ใหผูคนมีสวนรวมในการสรางสรรค
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ไดมากขึ้นกวาศิลปะแบบเดิม เปนการทําลายกรอบประเพณีในการตีคุณคาผลงานศิลปะแนวใหม ในเชิงพาณิชยศิลป  เปน
ชวงเวลาแหงการปฏิวัติศิลปะเสนใย ผลงานสามารถ แขวนหรือตั้งไดอิสระดวยรูปแบบสองมิติหรือสามมิติ แบบระนาบหรือแบบมี
ปริมาตร หรือการใชเสนใยในการทอพรมดวยอุปกรณปนยิงพรมไฟฟาเปนการสรางสรรคผลงานออกแบบที่มีพ้ืนผิวสัมผัสที่ออน
นุมเปนผืนเสนใยแนวตัด ที่สามารถผสมผสานวัสดุหลายประเภทเพ่ือใหเกิดความแปลกใหมของผืนผาศิลปะแบบนามธรรม 
(Abstract )ที่ใชเสนใยในงานศิลปะ ที่มุงเนนความสําคัญที่แนวความคิดและการสื่อสารวสัดุเสนใยของศิลปนเพ่ือแสดงคุณคาทาง
สุนทรียศาสตร  

ศิลปนกรณีศึกษา 
คาเลน เบลลาดและพรูเดนซ แมปสโตน (Karen Ballard and Prudence Mapstone) 
นําเสนอการสรางสรรคงานศิลปะจากเสนใยรูปแบบอิสระของศลิปนทองถิ่น คาเลน เบลลาด (Karen Ballard) แมของ

เธอเปนคนสอนพื้นฐานการถักโครเชตใหกับเธอ และผลงานการถักโครเชตและถักแบบอิสระที่ทํางานรวมกันคือศิลปน พรูเดนซ 
แมปสโตน (Prudence Mapstone) สรางสรรคผลงานแสดง 50 ปแหงพลังของดอกไม ในเทคนิคถักเสนใยในรูปแบบอิสระ ท่ีไม
ถูกจํากัดดวยรูปแบบ เทคนิค วัสดุ รูปทรง และ/หรือส ีงานถักโครเชต การรอยลูกปด และการทอผาแบบอิสระ ซึ่งสวนใหญเปน
เครื่องประดับ ที่ออกถึงสีสันของดอกไม เปนผลงานขนาดใหญ (33 ฟุต x 5 ฟุต) ที่สรางข้ึนโดยความรวมมือจากผูคนมากกวา 
200 คน ซึ่งเปนตัวแทนของ 24 ประเทศ ในงานแสดง 50-Years of Flower Power ทีป่ระเทศออสเตรเลียและในเมืองแฮมลิตนั 
ประเทศนิวซีแลนด ใชเปนสโลแกนการตอตานท่ีไมรุนแรงเพ่ือตอตานสงครามเวียดนาม เธอยังไดจัดการแสดงศิลปะกับศิลปนสิ่ง
ทอและชางฝมือทั่วโลก  

 
 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2 : ชื่อภาพ Prudence Mapstone and contributors, 50 Years of Flower Power: crocheted and knitted, 
mixed fiber and beads, including (but not limited to) cotton, wool, synthetics, glass beads, 33 ft x 5 ft. 

ที่มา : https://princewilliamliving. com/wild-webs-freeform-fiber-art-exhibit/ 
 

เซรา ซาพาดา (Sarah Zapata) 
เซรา เปนศิลปนผาชาวเปร-ูอเมริกันเกิดในคอรปสคริสตี รัฐเท็กซัสในป ค.ศ.1988 เธอไดรับ BFA สาขา Studio Art – 

Fibers จาก University of North Texas ในป ค.ศ.2011 ผลงานของเธอไดรับการจัดแสดงท่ัวสหรัฐอเมริกา รวมถึงเม็กซิโกและ
เปร ูแนวทางสรางสรรคของ เซรา มีรากฐานมาจากศิลปะไฟเบอร โดยใชเทคนิคการทอแบบดั้งเดิม การถักทอ ปก เพ่ือใหไดวตัถุ
นามธรรมรวมสมัย โดยไดรับแรงบันดาลใจจากมรดกของชาวเปรูและทฤษฎีสตรีนิยมของเธอ ผลงานของ เซรา กลาวถึงประเด็น
แรงงาน ระบบอํานาจและการควบคุม ความเปนเพศทางเลือก ความสัมพันธทางวัฒนธรรม และความแตกตางของอัตลักษณ 
ผลงานนี้ประกอบดวยประติมากรรมนามธรรมและพรมที่มีการถักเก่ียวกัน เพ่ือใหผลงานเกิดอิสระในการสรางสรรค ดวยสีสันที่
สดใสและองคประกอบแบบดนสดของศิลปะรวมสมัย  

จากที่กลาวมานั้นพบวา การนําเสนใยมาสรางสรรคเปนผลงานประติมากรรมที่แปลกตา ทําลายกรอบแนวคิดในการ
สรางผลงานประติมากรรมที่ในอดีต จะมีความคงรูป แข็งแรง ดวยวัสดุหิน ไม โละ แตปจจุบันศิลปนใชเสนใยที่ออนนุมมา
สรางสรรคผลงานประติมากรรมที่แสดงอัตลักษณความเปนเพศหญิงดวยการถักทอเสนใยไดอยางนาสนใจ 
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ภาพท่ี 3 ชื่อภาพ SarahZapata's Curriculum exhibit at EFA Project Space. 

ที่มา : https://www.dwell.com/article/textile-artists-you-should-follow-on-instagram-3ac498d0 

 

สรรณรงค สิงหเสน ี: จิตรกรรมนามธรรมจากคูสีในธรรมชาติ (Abstract Painting From Color of Nature) 
  แนวความคิด 
           ตองการสรางผลงานจิตรกรรมนามธรรมดวยเทคนิคสนี้ําบนกระดาษ โดยไดรับแรงบันดาลใจจากคูสีที่สดใสในธรรมชาติ 
เชน ดอกไม ใบไม ชนิดตาง ๆ ซึ่งจะมีคูสีที่ใกลเคียงกันและคูสีตรงกันขามกันตามทฤษฎีวงจรสีธรรมชาติมาเปนตัวเริ่มตน
สรางสรรคจิตรกรรมนามธรรม โดยใชเทคนคิสีน้ําเปยกซอนเปยก (Wet-into-wet) ที่มีความเปยกชุมซึมซับเขาหากันทั้งโดยตั้งใจ
และไมตั้งใจ ปลอยใหเกิดเปนรูปทรงและเรื่องราวขึ้นเองตามธรรมชาติของสีน้ํา เหตุท่ีเลือกสีน้ําเปนสื่อในการสรางสรรคเพราะ
ผูวิจัยมีความรูความชํานาญและสามารถควบคุมเทคนิคและสรางสรรคไดตามที่ตองการ สีนํ้ามีคุณสมบัติเฉพาะตัวท่ีแตกตางไป
จากสีน้ํามัน สีชอลก สีโปสเตอรหรือสีอาครายลิค สีนํ้าเปนสีที่ใชน้ําเปนตัวทําละลาย เขียนบนพ้ืนรองรับที่เปนกระดาษหนาผิว
หยาบท่ีผลิตขึ้นเพ่ือใชงานกับสีนํ้าโดยเฉพาะ คุณสมบัติของสีน้ําที่โดดเดนคือความบางโปรงใส สามารถเขียนไดในลักษณะทั้ง
เปยกและแหง เมื่อเขียนในขณะเปยกจะมองเห็นถึงความชุมฉ่ําของสีและเมื่อสีแหงก็ยังคงความสดฉ่ําเหมือนยังเปยก ๆ อยู ทิ้ง
รอยคราบรอยดางและการทับซอนกันของชั้นสีใหปรากฏในงานซึ่งจะหาไมไดในสีประเภทอ่ืน ตรงกับวัตถุประสงคของผูวิจัยที่
ตองการใหสีน้ําเปนตัวสรางรูปทรงและเรื่องราวในลักษณะของงานจิตรกรรมนามธรรมที่ไมบงบอกชัดเจนวาเปนดอกไมอะไร
รูปรางอยางไร แตปลอยใหผูดูใชจินตนาการอารมณและความรูสึกตอบโตกับสีในงานโดยตรง ผูวิจัยเชื่อวาสีมีพลังในตัวของมันเอง 
สีแตละสีจะเปลงพลังออกมาตอบโตซึ่งกันและกันระหวางสีตอสีและสีอื่น ๆ ที่อยูขางเคียง พลังของสีจะเปนตัวเรงเราและกระตุน
ใหผูดูรูสึกรับรูไดไมเฉพาะเพียงทางสายตาเทานั้นแตหมายถึงการรับรูทางอารมณและความรูสกึทางจิตใจอีกดวย (สรรณรงค สิงห
เสน,ี 2554: หนา 6)  

ทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวของ 
 ในสวนของทฤษฎีการสรางสรรคผลงานทัศนศิลปที่ไดรับแรงบันดาลใจจากสีสันในธรรมชาติ ไดทําการศึกษาคูสีจาก
ธรรมชาติเพื่อที่จะนํามาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมนามธรรมดวยเทคนิคสีน้ํา ซึ่งนอกจากจะศึกษาคูสีจากดอกไม ใบไมท่ีมีสีสัน
ตาง ๆ ของจรงิในธรรมชาติแลวจําเปนจะตองมีทฤษฎีมารองรับความคิดและการสรางสรรคในครั้งนี้ โดยศึกษาจากทฤษฎีสีวงจร
สีธรรมชาติ อันเปนตนกําเนิดของการผสมสี จากแมสี 3 สี สามารถผสมกันใหออกมาไดสี 12 สี อันเปนปฐมบทของการทํางาน
จิตรกรรม 

ทฤษฎีวงจรสีธรรมชาติ  

 

 

 
ภาพท่ี 4 : ภาพวงจรสีธรรมชาติ (Color Wheel) 

ที่มา : https://archive.org/details/johannes-ittens-the-art-of-color/page35/mode/2up 
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          วงจรสีธรรมชาติ (Color Wheel) เกิดจากการผสมกันของแมสีวัตถุธาตุ 3 สี ซึ่งเปนสีที่ไมสามารถผสมขึ้นเอง ไดแก สี
เหลือง สีแดง สีน้ําเงิน โดยแบงการผสมสีออกเปน 3 ขั้นตอนจัดเรียงเปนวงกลมโดยวางสีเหลืองอยูบนสุด สีแดงวางอยูลางขวา 
และสีน้ําเงินวางอยูลางซายในรูปของสามเหลี่ยมดานเทาวางซอนอยูในวงกลม เมื่อจับคูผสมกันทีละคูตามลําดับสามขั้นตอนเรา
จะไดสีจากวงจรสีธรรมชาติ 12 สี ดังน้ี 
          ทฤษฎีคูสีใกลเคียงกันและคูสีตรงขามกัน  (Harmonious Colors and Complementary Colors Theory) 
           จากวงจรสีธรรมชาติหากลากเสนแบงครึ่งวงกลมที่เริ่มจากสีเหลืองอยูบนสุดและสีมวงอยูลางสุดไลมาทางซีกขวามือ 7 สี
เราจะได  สีวรรณะรอน (Warm Tone) ไดแก สีเหลือง สีเหลืองสม สีสม สีแดงสม สีแดง สีมวงแดง และสีมวง  สวนทางซีก
ซายมือไลมา 7 สีเราจะไดสี สีวรรณะเย็น (Cool Tone) ไดแก สีเหลือง สีเขียวเหลือง สีเขียว สีเขียวน้ําเงิน สีน้ําเงิน สีมวง
น้ําเงิน และสีมวง จะเห็นวาสีเหลืองและสีมวงนั้นจัดอยูไดท้ังสองวรรณะคือเปนไดท้ังสีวรรณะรอนและสีวรรณะเย็น ในวงจรสี
ธรรมชาติยังทําใหเกิดคูสีข้ึนอีกสองประเภทคือ คูสีใกลเคียงกัน (Harmonious Colors) หมายถึงสีที่อยูใกลเคียงกันหรืออยู
ติดกันในวงจรสีธรรมชาติ  3-4 สี เชนสี เหลือง สีเหลืองสม สีสม หรือ สีเขียวเหลือง สีเขียว สีเขียวน้ําเงิน สีน้ําเงิน เปนตน เปนคู
สีที่สรางใหเกิดความประสานสัมพันธกลมกลืนกันในภาพชวยทําใหโครงสีของภาพดูนุมนวลเนื่องจากเปนสีท่ีอยูใกลเคียงกัน
นั่นเอง และสีอีกประเภทหนึ่งคือ คูสีตรงกันขาม (Complementary Colors)หมายถงึคูสีที่อยูตรงขามกันในวงจรสีธรรมชาติ
โดยนับมา 7 สี เชน สีเหลืองตรงขามกับสีมวง สีแดงตรงขามกับสีเขียว และสีนํ้าเงินตรงขามกับสีสม เปนตน เปนคูสีท่ีตัดกันอยาง
รุนแรงแตก็จะใหพลังความจัดของสีซึ่งกันและกัน ยิ่งนํามาจัดวางเคียงคูกันก็จะยิ่งเปลงพลังตอบโตกันไปมา เปนคูสีที่สามารถ
นํามาใชรวมกันไดหากกําหนดปริมาณและสัดสวนที่พอเหมาะแกกันชวยใหเกิดความโดดเดนข้ึนในภาพ โดยอาจจะใหสีใดสีหนึ่งมี
สัดสวนมากกวาอีกสีหนึ่ง เชน  90 : 10 , 80 : 20 , 70 : 30 เปนตน (Ittens, J. (1973). The Art of Color Van Nostrand 
Reinhold Company: p.34) 
            คุณลักษณะของสี  
           สีเปนทัศนธาตุท่ีสําคัญและมีบทบาทมากที่สุดในงานจิตรกรรม นอกจากจะมีคุณลักษณะของทัศนธาตุอ่ืน ๆ 

อยูครบถวนแลว ยังมีลักษณะพิเศษเพ่ิมข้ึนอีก 3 ประการ คือ 
          1.  ความเปนสี (Hue) หมายถึงวา เปนสีอะไร เชน แดง เหลือง เขียว ฯลฯ ตามวงสีธรรมชาติ 
          2. น้ําหนักของสี (Value) หมายถึง ความสวางหรือความมืดของสี ถาเราผสมสีขาวเขาไปในสีสีหนึ่ง สีนั้นจะ

สวางขึ้น หรือมีน้ําหนักออนลง และถาเราเพ่ิมสีขาวเขาไปทีละนอย ๆ เปนลําดับ เราจะไดคาของสีหรือน้ําหนักของสีที่
เรียงจากลําดับแกที่สุดไปจนออนที่สุด 
          3. ความจัดของสี (Intensity) หมายถึง ความสดหรือความบริสุทธิ์ของสีสีหน่ึง สีที่ถูกผสมดวยสีดําจะหมนลง 

ความจัดหรือความบริสุทธิ์จะลดลง ความจัดของสีจะเรียงลําดับจากจัดท่ีสุดไปจนหมนที่สุดไดหลายลําดับ ดวย
การคอย ๆ เพิ่มปริมาณของสีดําที่ผสมเขาทีละนอย จนถึงลําดับที่ความจัดของสีมีนอยท่ีสุด คือ เกือบดํา     

 หนาที่ของสี 
                 สีทําหนาท่ีเชนเดียวกับน้ําหนักทุกประการ แตเพ่ิมหนาท่ีพิเศษที่สําคัญที่สุดขึ้นอีกหนึ่งประการ คือ ให

อารมณความรูสึกดวยตัวเองโดยตรง 
ศิลปนมีสีเปนวัสดุเพียงอยางเดียวก็สามารถสรางงานจิตรกรรมที่สมบูรณได เพราะในสีมีเสน (เสนรอบ

นอกของบริเวณสี หรือสีท่ีเขียนเปนเสน) มีน้ําหนักออนแกของสี มีความเปนสี มีความจัด มีลักษณะผิวมีที่วาง
ของแผนสีอยูครบถวน (ชลูด นิ่มเสมอ, 2538: หนา 57) 

ทบทวนวรรณกรรมอิทธิพลจากการศึกษาในงานศิลปน 2 คน 
           ในการสรางสรรคงานจติรกรรมนามธรรมจากคูสีในธรรมชาติ ผูวจิัยไดศึกษางานของศิลปนสนํ้ีาทั้งในประเทศและ
ตางประเทศท่ีมีผลงานสอดคลองกับแนวทางการทํางานของผูวิจัยจํานวนสองทาน ไดแก  

1.อาจารยสมศักดิ์เชาวนธาดาพงศ  
            ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป ประจําป 2560 สาขาทัศนศิลป(จิตรกรรม)  จบการศึกษาจากคณะจติรกรรมฯ 
มหาวิทยาลยัศิลปากร ในระดับปริญญาตร(ีเกียรตยิมอันดับ 2) และระดับปริญญาโท ไดรบัประกาศนียบัตรศลิปะ (Graphic) 
สถาบันวิจิตรศิลป เมืองอูรบโีน ประเทศอิตาลี และประกาศนียบตัรศลิปะ มหาวิทยาลัยแหงชาติโยโกฮามา ประเทศญี่ปุน อาจารย
สมศักดิ์ เชาวนธาดาพงศ ไดรับรางวลัเกียรตยิศท้ังในประเทศและตางประเทศ ไดรวมแสดงผลงานนทิรรศการทั้งในลักษณะเดี่ยว
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และกลุม ทั้งในประเทศและตางประเทศตลอดมายาวนานจนถึงปจจุบัน มีชื่อเสียงไดรบัการยอมรับจากวงการศิลปะรวมสมัย จน
ไดรับการยกยองใหเปนศลิปนแหงชาติ ประจําป พ.ศ. 2560 สาขาทัศนศิลป (จิตรกรรม)  ผลงานสีน้ําของอาจารยสมศักดิ์ เชาวน
ธาดาพงศ มีลักษณะของการใชรองรอยฝแปรงท้ังเปยกชุมและแปรงแหงไดอยางเดด็ขาดฉับพลัน พลังของสีน้ําที่สดใสและรอยฝ
แปรงที่เกิดจากการปาดปายท่ีรวดเร็ว แมนยํา สรางใหปรากฎเปนเรือ่งราว รูปราง รูปทรงและสีในแนวนามธรรม ลักษณะการใชสี
และการผสมสีมีท้ังการใชสีที่สดใสจากหลอดและการนําสสีองถึงสามสีมาผสมกัน เพ่ือใหเกิดสีและน้ําหนักใหม ๆ ขึ้น แตสิ่งหนึ่งที่
เปนขอสังเกตคือการใชสีตาง ๆในงานไมมสีีท่ีสกปรก ขุนมัว หรือทีเ่รียกกันวาสีเนาเลย ทุกสีทํางานรวมกันสอดประสานและรับ
ชวงกันอยางมีจังหวะมีความทับซอนที่โปรงใสสามารถมองเห็นถึงสช้ัีนลางที่อยูบนพื้นกระดาษไดอยางชัดเจน ซึ่งเปน
ความสามารถที่นาสนใจมาก ชิ้นงานมีขนาดใหญทําใหเกิดพลังของสีแผกระจายออกมาถึงผูดูที่จะใชสายตาบวกเขากับจินตนาการ
ใหพุงเขาไปคนหาความงามในภาพที่ปรากฎอยูตรงหนาไดดวยตนเอง  

ภาพผลงานของอาจารยสมศกัดิ์ เชาวนธาดาพงศ 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5 : ชื่อภาพ Tsunami 2557, เทคนิคสีน้ําบนกระดาษ ขนาด 65 x 100 ซม. ผลงานของ สมศักดิ์ เชาวนธาดาพงศ 
ที่มา : มหกรรมสื่อสีนํ้าโลก ประเทศไทย  (หนา 274), โดย สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมยั, 2557,กรุงเทพฯ: รุงศิลปการ

พิมพ. 
 

 ยูโกะ นากายามา (YUKO NAGAYAMA) 
          ยูโกะ นากายามา เกิดเมื่อป พ.ศ. 2506 (ค.ศ. 1963) จบการศึกษาจากมหาวิทยาลัยศิลปะโตเกียว ภาควิชาจิตรกรรมสี
น้ํามัน ในป พ.ศ. 2528 (ค.ศ.1985) และไดรับรางวัล Ataka Award และรางวัล Ohashi Award ในปเดียวกัน  ไดรับเชิญเปน
กรรมการตัดสินรางวัลการประกวดสีน้ํานานาชาติหลายครั้ง  ยูโกะ นากายามาเปนศิลปนสตรีสีน้ํารวมสมัยรุนใหมท่ีมีช่ือเสียงเปน
ที่ยอมรับในวงการสีน้ําโลกทั้งในประเทศญี่ปุนและในระดับนานาชาติ มีความสามารถในการเขียนสีน้ําทั้งในรูปแบบเหมือนจริง
และกึ่งนามธรรม งานสีน้ําของยูโกะ นากายามา สวนใหญจะเปนภาพหุนนิ่งที่เธอจัดหุนข้ึนในสตูดิโอของเธอเองท่ีกรุงโตเกียว 
ความพิเศษของงานสีน้ําของเธอคือเรื่องราวที่ปรากฏอยูในภาพ หุนนิ่งทุกช้ินจะมีความหมายสวนตัว เชนดอกไมพ้ืนเมืองตาม
ฤดูกาลตาง ๆของญี่ปุน เชนดอกซากุระ ดอกพลัม สีสดใสสวยงาม ประกอบกับ ผลไม แจกัน ถวย ชามของญี่ปุนท่ีมีลวดลาย
เกาแก เครื่องแกวเจียรนัย ลูกแกว เชิงเทียน เทียนไขหรือเขาสัตว ที่เธอสะสมขาวของเครื่องใชเหลาน้ีไวสําหรับเปนหุนในการ
เขียนสีนํ้า  เทคนิคเฉพาะตัวของเธอคือการขึงกระดาษสีน้ําขนาดใหญใหตึงเรียบบนแผนกระดานซึ่งเมื่อใชเทคนิคการเขียนสีน้ํา
แบบเปยกซอนเปยกจะไมทําใหกระดาษยนงอหรือเปนลอนคลื่น เธอเขียนสีน้ําในลักษณะเปยกชุมจนท่ัวแลวจึงคอย ๆ เขียนทับ
ดวยการเขียนแบบเปยกซอนแหงลงไปทีละช้ันจนเสร็จสมบูรณ เธอสามารถควบคุมปริมาณน้ํากับสีใหพอเหมาะ บางครั้งทิ้ง
รองรอยคราบดางดวงของสีเอาไวบนพ้ืนกระดาษ บางครั้งใชการหยด สลัดสีลงในงานบางสวนเพื่อเพ่ิมเสนหใหกับตัวงาน เนน
เฉพาะจุดสนใจที่เดน ๆ หรือดอกไมที่เดน ๆ ในภาพเพียงจุดเดียวและปลอยสวนอ่ืนใหพรามัว หลายรูปที่ไมระบายสีจนเต็ม
แผนกระดาษแตจะทิ้งฉากหลังเปนพื้นขาวของกระดาษเอาไวเพ่ือสรางใหเกิดบรรยากาศ นอกจากจะเปนศิลปนแลวเธอยังเปน
อาจารยพิเศษสอนศิลปะใหกับมหาวิทยาลัยตาง ๆ ดวย เชน เปนอาจารยพิเศษบรรยายที่ภาควิชาจิตรกรรมสนี้ํามัน มหาวิทยาลัย
ศิลปะมูซาชิโนตั้งแตป พ.ศ. 2551 จนถึงป พ.ศ. 2561 และเปนศาสตราจารยรับเชิญที่มหาวิทยาลัยศิลปะซากะ ตั้งแตป พ.ศ. 
2560 จนถึงปจจุบันความเหมือน 
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   สิ่งที่ผูวิจัยไดรับจากงานของยูโกะ นากายามา  
               ความเหมือน ในการใชสีนํ้าเทคนิคเปยกซอนเปยก การใชสีสันจากตนไมดอกไมเปนท่ีมาแหงความบันดาลใจ และ
การใชสีท่ีสวางสดใส  
              ความแตกตาง งานของยูโกะเปนงานสีน้ําแนวเหมือนจริงตามรูปแบบหุนน่ิงท่ีจัดไวเปนแบบเพียงแตเธอใสสีสัน
จินตนาการสวนตัวเพ่ิมเขาไปในงานทําใหดูแตกตางจากงานสีน้ําหุนนิ่งทั่ว ๆ ไป แตงานของผูวิจัยจะเปนงานสีนํ้าแนวนามธรรม 
เพียงอาศัยสีสันจากตนไมดอกไมมาเปนตัวจุดประกายในเรื่องที่มาของสีเทานั้น ผูวิจัยไดลดรูปทรงของความเปนจริงออกไปเหลือ
เพียงกลุมสีที่ที่สดใสเกาะกลุมฟุงกระจายไปตามองคประกอบของภาพที่ไดรับมาจากธรรมชาติและปลอยใหผูดูจินตนาการตอไป
เองตามอารมณและความรูสึก    
               สิ่งท่ีไดรับ นอกเหนือไปจากการใชเทคนิคสีน้ําชุม ๆ การจัดองคประกอบที่เฉียบคมและการแสดงตัวตนของความ
เปนคนญี่ปุนที่ปรากฏออกมาอยูในงานแลว งานของยูโกะยังแสดงใหเห็นถึงความเอ้ืออาทรที่มีตอธรรมชาติตรงหนาท่ีจะถายทอด
ความงดงามดวยความบริสุทธและจริงใจ 
ภาพผลงานของยูโกะ นากายามา (YUKO NAGAYAMA) 

 

  

 

 

 

ภาพท่ี 6: ชื่อภาพ Happiness, 2021. เทคนิคสีน้ําบนกระดาษ ขนาด 53.5 x 73 ซม. ผลงานของ Yuko Nagayama 
ที่มา : http://nagayamay.com 

ศุภชัย สุกขีโชต ิ: สีและรูปทรงในธรรมชาติ (Color and Configuration Derived From Nature) 
แนวความคิด 

 งานประติมากรรมรูปทรงแมว จากปากกา 3D ดวยความรักความผูกพันใกลชิด แมว สัตวเลี้ยงในบานที่อยู
ดวยกันมาตั้งแตยงัเปนวยัเด็ก การสัมผัส ความใกลชิด ความนารักของแมว การแลกเปลีย่นความอบอุนดวยการกอด การหยอก
ลอเลนกันเมื่อการตองเลนสนุก แมวก็ดูแลเราดวยการเคลาเคลยี การทําเสยีงคลางในลําคอ ดูแลกันและกันดวยการนวดย่าํเทาบน
ตัวเรา เปนสีสันแหงความสุข สะทอนผานงานประติมากรรมดวยปากกา 3D ฉีดเสนสีพลาสติก สรางรูปทรงแมวทาทางตางๆ 
ลวดลายสสีันสดใสสวยงาม แตงแตมสีหลากหลาย สะทอนความสุข ความมีชีวิตชีวา ความใกลชิด ความอบอุน 

 
ทบทวนวรรณกรรม 

 Hoo’s mini World สรางประติมากรรมดวย เทคนิค 3D Pen ดวยการสรางรูปทรงแมวจากเสนพลาสติกเริ่มตนการ
รางเสนพลาสติกกับพื้นเปนภาพแบนๆดานขางของหนาเสือแลวใช 3D Pen เพิ่มผนังสวนที่เปนผิวคลายกับวิธีการขึ้นรูปภาชนะ
ดินเผาแบบเสนขดคอยๆเพิ่มขึ้นตามรูปนอกของหนาเสือทีละดานจนเต็มครบทั้งสองฝงเปนรูปทรงสามมิติ จากนั้นก็ขัดแตงพ้ืนผิว
ดวยหัวแรงความรอนปรับผิวใหละลายเขาหากันเพื่อปดรูใหเรียบ เมื่อปรับผิวไดระดับดีแลวเขาใชเสนพลาสติกสีสมอมน้ําตาล
เล็กนอยทําเสนขนและลวดลายสลับสีขาวดําดวยเสนสีพลาสติกเปนลายเสือ เทคนิคนี้สามารถนํามาปรับใชสรางรูปทรงไดอยางมี
คุณภาพเชนเดียวกับงานประติมากรรมอ่ืนๆเชนเดียวกันแตในงานศิลปะสมัยใหมยังไมมีใครนํามาสรางงานศิลปะอยางจริงจัง แต
จะนํามาใชกันเพียงแคงานประดับตกแตงหรือตุกตาขนาดเล็กๆเทานั้น (Hoo’s mini world, 2019) 
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ภาพท่ี 7: ภาพจาก 3D Pen Making a tiger โดย Hoo’s mini world. (2019, August 16). 
ที่มา : https://youtube.com/watch?v=ChaLHpADMAU&feature=share.  

 Ying Art ขึ้นรูปทรงแมว ดวยการรางภาพบนพื้นในแนวราบสองดานคือดานหนาและดานขาง จากนั้นใช 3D Pen 
เขียนทับแบบรางทั้งสองสวน จากนั้นนํามาประกอบกันทั้งสองดานใชปากกา 3D Pen เช่ือมจุดตางๆสรางเสนตะแกรงเพ่ือรองรับ
ผนังผิวนอกรูปทรงอุดชองวางพ้ืนผิวใหเต็มสรางความแข็งแรงใหผนังรูปนอกตัวแมว เมื่อไดรูปทรงสมบูรณแลว ลงสีผิวภายนอก
ดวยสีอะคริลิก (Ying Art, 2017) 

 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 8  : ชื่อภาพ How to make Ghibli Jiji Cat Led Night Light 3D Pen. โดย Ying Art. (2017, January 23).  

ที่มา : https://youtube.com/watch?v=I0EfPcc6O6k&feature=share.  

ผลการงานวิจัย 
ผลท่ีไดจากการวิเคราะหขอมูลจากการวิจัยสรางสรรคพบวา การนําแรงบันดาลใจจากการศึกษาซึมซับธรรมชาติ ซึ่งการ

รายงานผลการวิจัยและการวิจารณนั้น ยึดตามวตัถุประสงค 1)เพ่ือสรางสรรคผลงานทัศนศิลปที่ไดรบัแรงบันดาลใจมาจากสีสนัใน
ธรรมชาติ โดยศิลปน เมตตา สุวรรณศร, สรรณรงค สิงหเสนี, ศุภชัย สุกขีโชติ อันแสดงออกถึงความงามในธรรมชาติในมิติทาง
เทคนิคท่ีแตกตางกันไดอยางมีลักษณะเฉพาะตน  2) เพ่ือสรางสรรคผลงานของเมตตา สุวรรณศรดวยเทคนิค การปกผาดวยปนยงิ
พรมไฟฟา อันเปนการสรางสรรคผืนผาแบบศิลปะเสนใยที่มีความงามในรูปแบบใหมและสรรณรงค สิงหเสนี การสรางงาน
จิตรกรรมสีน้ํานามธรรมบนกระดาษ อันแสดงออกถึงพลังของสีโดยไดรับแรงบันดาลใจจากคูสีท่ีสดใสในธรรมชาติ เชน ดอกไม 
ใบไม ชนิดตาง ๆ ซึ่งจะมีคูสีท่ีใกลเคียงกันและคูสีตรงกันขามกันตามทฤษฎีวงจรสีธรรมชาติ โดยใชเทคนิคสีน้ําเปยกซอนเปยก 
(Wet-into-wet) ที่มีความเปยกชุมซึมซับเขาหากันทั้งโดยตั้งใจและไมตั้งใจ ปลอยใหเกิดเปนรูปทรงและเรื่องราวขึ้นเองตาม
ธรรมชาติของสีน้ํา และศุภชัย สุกขีโชติ การสรางผลงานประติมากรรม 3 มิติ ดวยปากกา 3D ที่มีลักษณะเฉพาะตน เกิดเปน
ผลงานประติมากรรมแนวใหมดวยการหลอมพลาสติกเปนเสน เกาะเก่ียวกันจนเกิดเปนรูปทรงไดอยางนาสนใจ 3) เพ่ือเสนอแนว
ทางการตีความดวยกระบวนการทางศิลปะ การสรางสรรคภายใตหัวขอการสรางสรรคผลงานทัศนศิลปที่ไดรับแรงบันดาลใจมา
จากสีสันในธรรมชาติของ 3 ศิลปน เพ่ือชี้ใหเห็นวาผลการวิจัยไดบรรลุวัตถุประสงคที่วางไว ดังตอไปนี ้

กระบวนการสรางสรรค 
 ในข้ันตอนของการวิจัย ผูวิจัยไดคนควาและรวบรวมขอมูลจากความประทับใจในความงามของสีสันในธรรมชาติและ

ประสบการณโดยตรงของผูวิจัย ออกไปสัมผัสกับธรรมชาติ เฝามอง สังเกตุ ศึกษา จับความรูสึกที่ไดรับจากบรรยากาศ สีสัน 
รูปทรง เพ่ือทําภาพรางตนแบบ นํามาจัดวางองคประกอบภาพใหเหมาะสมและกําหนดโทนสี ผสมผสานกับจินตนาการตาม
ความรูสึกของผูวิจัย ที่ตางประสบการณ ตางมุมมอง ตางความคิด แตใดรับแรงบันดาลใจมาจากสีในธรรมชาติ อันเปนท่ีมาของ
การวิจัยของศิลปน 3ทาน ที่เลือกใชเทคนิคตามความสนใจ ความถนัดที่สามารถถายทอดความรูสึกไดตรงตามแนวคิดมากที่สุด 
ตามกระบวนการสรางสรรคตอไปนี ้
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กระบวนการสรางสรรคของ เมตตา สุวรรณศร 
ผูวิจัยตองการแสดงออกถึงความรูสึกท่ีไดรับมาจากสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ ที่เปลี่ยนฝนไปตามฤดูกาล มีความงาม

อันเกิดจากความเปลี่ยนแปลงท้ังทางโครงสรางของรูปทรง สี แสง พ้ืนผิว ที่มีลักษณะเฉพาะตัวธรรมชาติมีความงามที่ยากจะคาด
เดา ทุกสิ่งลวนเปลี่ยนแปลงไปตามเวลา ผูวิจัยเห็นถึงความงามของ บรรยากาศในธรรมชาติ ที่สรางอารมณความรูสึกใหวิจัย มี
ความสุข ปติ และผอนคลาย ผูวิจัยจึงเลือกใชเทคนิคการใชเสนใยแทนคาสี  ดวยกระบวนการปกไหมพรมดวยปนยิงพรมไฟฟา 
สรางเปนบรรยากาศของฤดูกาลของธรรมชาติในรูปแบบศิลปะนามธรรม โดยการคัดเลือกเสนใยที่จะนํามาปกใหสีสอดผสาน
กลมกลืนกันดวยไหมนานาชนิด โดยการกําหนดเปอรเซ็นของสีโทนรอน 70 เปอรเซ็น โทนเย็น 30 เปอรเซ็น เพื่อทําใหเกิด
บรรยากาศสีสันในฤดูรอน การเลือกเสนใยนั้นตองมีการคํานึงถึงขนาดของเสนใยเปนสําคัญ เพราะหากใชเสนใยเพียงขนาดเดียว
จะทําใหผลงานเกิดความไมนาสนใจ ไหมจะเทากันจนเรียบ แตหากเลือกใชไหมเสนใหญข้ึน หลายขนาด เมื่อปกจะทําใหเกิด
ผิวสัมผัสที่แตกตาง ทั้งทางสายตาและผิวของผา โดยมุงเนนการนําเสนออารมณที่ถายทอดมาจากสีสันของธรรมชาติท่ีมีความ
เคลื่อนไหว ไมหยุดนิ่ง หลอมรวมเปนผลงานศิลปะปกพรมรวมสมัย เพ่ือเปนแนวทางใหผูสนใจนําเทคนิคการปกพรมมาตรฐาน 
ยกระดับใหเปนผลงานทางศิลปะที่ทรงคุณคาไดอีกทางหนึ่ง   

ตารางที่ 1 กระบวนการสรางสรรคผลงาน  เมตตา สุวรรณศร 
ภาพราง )sketch( ข้ันตอนการสรางสรรค ผลงานวิจัยที่เสร็จสมบูรณ 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

  
  

 

ที่มา: ผูวิจัย 

กระบวนการสรางสรรคของสรรณรงค สิงหเสน ี
การสรางสรรคผลงานนั้นผูสรางสรรคตองทําการคัดเลือกกระดาษสําหรับเขียนสีน้ํา โดยเลือกยี่หอ Arches ของฝรั่งเศส 

เพราะกระดาษชนิดนี้ มีคุณสมบัติของกระดาษสีนํ้าที่ดีคือ ตองมีความหยาบซึมซับน้ําและสีไดดี รองบนผืนผิวกระดาษที่หยาบจะ
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เปนตัวจับสีใหเม็ดสีจมอยูในรองเหลานั้น สีจะไมซีดจางเมื่อเวลาผานไปแสดงความสด ฉํ่า ของสีเหมือนยังเปยก ๆ อยู  ข้ึนอยูกับ
คุณภาพของสีที่ใชดวย สีเกรดอารทิสก็จะมีคุณสมบัติท่ีสดสวางโปรงใสและติดทนนานเปนสิบเปนรอยป ความหนาของกระดาษ 
300 แกรม ทําใหกระดาษไมโปงพอง หรือหักงอเมื่อโดนน้ําระบายชุม ๆ เมื่อน้ําแหงกระดาษจะหดตัวกลับมาเรียบตึงอยางเดิม
การอุมสีของกระดาษมีความสําคัญมาก ๆ ซึ่งกระดาษสีน้ําเกรดนักเรียนจะไมสามารถทําไดเมื่อโดนน้ําเยอะ ๆจะบวมโกง งอ และ
เปนลอนเมื่อน้ําแหง มีความหนา 300 แกรม ขนาด 56 x 76 ซ.ม และนํากระดาษมาปูลงบนกระดานรองเขียน และขึงกระดาษสี
น้ํากับกระดานรองเขียนดวยเทปกระดาษกาวยนท้ังสี่ดาน จึงใชแปรงทาสีขนาดใหญลงนํ้าสะอาดใหทั่วกระดาษเพื่อสรางความชุม
ชื้นสําหรับเทคนิค Wet into wet  และลงสีโครงสรางโดยรวมของงานดวยสีชุม ๆ ลงบนกระดาษที่ยังเปยกอยูเพื่อสรางใหเกิด
รูปทรงฟูกระจาย ออนแก ตามตองการ การใชวิธีสรางรูปทรงอยางอิสระดวยเทคนิคหยด สลัด สีใหทั่ว เริ่มใสคูสีขางเคียง เชนสี
ชมพู แดง สมเพ่ือใหเกิดกลุมสีที่สัมพันธกัน เพื่อปองกันกระดาษและสีแหงกอนเวลาที่ตองการ ใชกระบอกฉีดน้ํา ฉีดใหทั่วแต
ไมใหแฉะจนเกินไป  ทําการเพิ่มคูสีตรงขามเพ่ือสรางความขัดแยงในงานแตไมมากจนเกินไป 10- 20% เพิ่มน้ําหนักของโครงสี
โดยรวมใหเขมขึ้นและใชกระดาษเช็ดหนาซับน้ําและสีสวนเกินออกบางเพื่อสรางน้ําหนักขาวในงานตรวจดูน้ําหนักและสีโดยรวม
วาไดผลออกมาอยางที่ตองการหรือไมแลวจึงลงน้ําหนักเขมสุดเปนน้ําหนักสุดทายผลงานที่สําเร็จตามวัตถุประสงคที่ตองการนั่น
คือ จิตรกรรมสีน้ํานามธรรมจากคูสีในธรรมชาต ิ

 
ตารางที่ 2 กระบวนการสรางสรรคผลงานของสรรณรงค สิงหเสนี   

ภาพราง )sketch) ขั้นตอนการสรางสรรค ผลงานวิจัยที่เสร็จสมบูรณ 
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ภาพราง )sketch) ขั้นตอนการสรางสรรค ผลงานวิจัยที่เสร็จสมบูรณ 

 
 

  

ที่มา: ผูวิจัย 

 

กระบวนการสรางสรรคของศุภชัย สุกขีโชต ิ
วิธีการสรางประตมิากรรมจากปากกา 3D pen โดยการศึกษาและเก็บขอมูลจากแมวท่ีอยูในบาน ที่ผูวิจัยรักและผูกพนั 

การสังเกตลุักษณะทาทาง ความซกุซน  จึงทําการรางภาพโครงสรางแมวแบบ 2 มิติ บนกระดาษ ดานหนา ดานขาง ดานหลังเพ่ือ

หามุมมองของทาทาง และทําการกําหนดขนาด กริยาอาการของแมว หลังจากนั้นจึงทดลองดวยการใชเสนพลาสติกจาก ปากกา 

3D pen ขึ้นรูปนอกดานตาง ๆ รวมภาพที่สรางดวยเสนพลาสติก3D pen เปน 3 มติ ิสานเสนพลาสติกคลายโครงตาขายเปนผนัง

พ้ืนผิวของงานประติมากรรม แยกสวนตาง ๆ ของประติมากรรม สรางโครงตาขายจากแบบรางภาพบนกระดาษ เพ่ือความสะดวก

ในการจัดการแตละสวนของประตมิากรรม ประกอบสวนตาง ๆ เขาดวยกัน และปรับแตงผิว ฉีดพลาสติกดวยปากกา3D ทับหลาย

ชั้น สรางความแข็งแรง เติมผิวผลงานจนเต็ม ขัดแตงผิวปรับแตงใหสมบูรณ ทําลวดลายสีสันบนผิวของประติมากรรมแมว สีสันท่ี

สดใสจากความรูสึก ความสุข ความรัก ความอบอุน 

ตารางที่ 3 กระบวนการสรางสรรคผลงานของ ศุภชัย สุกขีโชต ิ
ภาพราง )sketch) ขั้นตอนการสรางสรรค ผลงานวิจัยที่เสร็จสมบูรณ 
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ภาพราง )sketch) ขั้นตอนการสรางสรรค ผลงานวิจัยที่เสร็จสมบูรณ 

 
 

 
 

 

ที่มา: ผูวิจัย 

 

1. การวิเคราะหและพัฒนาผลงานสรางสรรค 
การสรางสรรคผลงาน ชุด “การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากสีสันในธรรมชาติ โดยศิลปน เมตตา 

สุวรรณศร, สรรณรงค สิงหเสนี, ศุภชัย สุกขีโชติ” โดยใชรายละเอียดในการวิเคราะหออกเปน 2 ประเด็นหลัก ไดแก การวิเคราะหที่มา
แรงบันดาลใจในการสรางสรรค ท่ีไดจากประสบการณตรงและจากศิลปนที่ทําการศึกษารวมกับการวิเคราะห ไดผานการศึกษาและการ
ทดลองเพื่อคนหาผานขอผิดพลาดรวมถึงปญหาในการสรางสรรค ซึ่งนําไปสูการพัฒนาเพ่ือหาแนวทางในการสรางสรรคแสดงออกให
เห็นถึงแนวความคิดและทฤษฎี การคนควาเทคนิคที่แสดงออก ผานทางผลงานที่แตกตางของศิลปน3ทาน ที่มีความชํานาญใน
กระบวนการทางเทคนิคที่แตกตาง ในแนวทางของศิลปะรวมสมัย  

เมตตา มีแนวทางการสรางสรรคผลงานที่มุงเนนการหาความแตกตางในกระบวนการสรางสรรคโดยการใชเสนใยในการสอด
ผสานเกาะเกี่ยว ทั้งบนเนื้อผาที่รองรับท่ีไดทําการทดลองปกไหมพรมดวยปนยิงพรมบนผา ชนิดตางๆ เชน ผาดิบ ผาฝาย ผาตวน ผาเร
ยอน ผลพบวาผาท่ีสามารถนํามาปกดวยปนไฟฟาไดดีนั้นมีเพียงผาฝายที่ถูกทําข้ึนมาเฉพาะที่ใชในการปกพรมเทานั้น เพราะเนื้อผามี
ความหางไมทอจนแนน มีตารางเสนใยแบบหลวม ๆ ที่สามารถทนตอแรงกระแทกจากปนยิงพรมไฟฟาไดดี เพราะเทคนิคนี้ มีความ
ยากลําบากในการปกเพราะปนมีความเร็ว แรง กระแทกในทิศทางตามแนวเสนผา หากปกออกนอกแนวเสนใย จะทําใหผาขาด เพราะ
เข็มจะไปตัดเสนใยแนวขวาง เกิดความเสียหายตอช้ินงาน ทําใหยากตอการปกช้ินงานตอไป เพราะเมื่อผาขาดลง จะทําใหไมสามารถปก
ชิ้นงานตอไปไดเนื่องจากผาไมสามารทนแรงกระแทกซ้ําๆ  ของการปก นอกจากที่กลาวมายังพบวา เสนใยท่ีนํามาปกรวมกับปนก็ตองมี
ความเหมาะสม หากเสนใหญเกินไป จะทําใหปกยากไหมติด ขาด และหลุดจากเครื่องปก ถาเล็กมาการปกก็ยากเพราะเสนใยจะตองปก
ถี่จึงจะเต็มรูปทรงท่ีกําหนด หากจะปกจึงจําเปนตองทดลองฝกการปก การใชปนใหเกิดความชํานาญ ไมเชนนั้นอาจเกิดความเสียหายได 
การปกใหเกิดเปนผลงานศิลปะที่ตรงตามแนวคิดนั้นตองมีการวางแผนการทํางานอยางเปนขั้นตอน มีระบบ การรางภาพไมใชจุดสิ้นสุด
ในการสรางสรรคเปนเพียงโครงสรางที่ใชเปนแนวทางในการปกใหไดอารมณความรูสึกตามท่ีตั้งไว แตในขณะปกผูวิจัยสามารถเลือกสี
เสนใยไดอยางอิสระ ใหสีเสนใยเปนตัวนําทาง เพียงแคมีการกําหนดเปอรเซ็นตสีไววาจะเนนท่ีโทนรอนกี่เปอรเซ็นต และโทนเย็น
เปอรเซ็นตจะทําใหเวลาปฏิบัติงานไมเลือกใชสีเสนใยผิดพลาด จากท่ีกลาวมานั้นจึงเปนแนวทางใหมใหกับผูสนใจใชเสนใยในการ
สรางสรรคผลงานดวยเทคนิคการใชปนยิงไหมพรม 

 
ภาพท่ี 9 :  ชื่อภาพ "ดอกไมในฤดูฝน" 2023, เทคนิคปกพรมดวยปนไฟฟา, 120 x 250 ซ.ม. 

ที่มา : ผูวิจัย เมตตา สุวรรณศร 
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ผลการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีน้ํานามธรรมจากคูสีในธรรมชาต ิ
ผลของการวิจัยพบวาการสรางสรรคงานจิตรกรรมดวยเทคนิคสีน้ําในรูปแบบของงานนามธรรมใหผลไดตามวัตถุประสงค

กลาวคือไดผลงานสีนํ้านามธรรมที่ไดรับความบันดาลใจจากคูสีในธรรมชาติจากรูปรางและสีสันสดใสของดอกไมชนิดตาง ๆ ใน
ธรรมชาติซึ่งมีท้ังคูสีที่อยูขางเคียงและคูสีตรงกันขาม โดยใชทฤษฎีวงจรสีธรรมชาติ 12 สีเปนตัวกําหนดสี เชน สีขางเคียง สีตรง
ขาม สีวรรณะรอน สีวรรณะเย็น และใชเทคนิคการเขียนสีน้ําแบบ เปยกซอนเปยก (Wet into wet) เปนตัวสรางใหเกิดรูปราง 
รูปทรง ฟูกระจายและซึมซับเขาหากันของสีน้ํากับกระดาษ สรางใหเกิดรองรอย และคราบดางดวงตาง ๆ ทั้งท่ีตั้งใจ และไมตั้งใจ 
ใหเกิดเปนรูปทรงนามธรรมที่มีที่มาจากสีสันของดอกไม ดวยเทคนิคสีน้ํามีคุณสมบัติที่มีความบางโปรงใส ชุมฉํ่า ทิ้งคราบและ
รองรอยไวเสมือนสียังเปยก ๆ อยู โดยที่ไมมีเทคนิคสีอื่น ๆทําได  จึงทําใหเกิดเปนรูปทรงและเรื่องราวตามวัตถุประสงคที่ตั้งไว 

ผูดูสามารถใชการมองเห็น จินตนาการ ประสบการณ และอารมณความรูสึกตอบโตกับตัวผลงานโดยตรง ผูวิจัยเชื่อวาสีแต
ละสมีีพลังในตัวของมันเอง ตอบโตกันไปมาระหวางสีตอสี โดยเฉพาะการนําคูสีตรงกันขามมาวางเคยีงคูกันในปริมาณและขนาดท่ี
เหมาะสม คูสีเหลานั้นก็จะเปลงพลังตอบโตกันไปมากอใหเกิดปฏิกิรยิาของสีทางสายตาผูด ู สีอ่ืน ๆ ทีอ่ยูขางเคียง ก็จะรวมเปลง
พลังของสีออกมาปนตัวกระตุนใหผูดูรูสึกรับรูถึงความงามจากธรรมชาติไดไมเฉพาะทางสายตาเทานั้นแตหมายถึงการรับรูทาง
อารมณและความรูสึกทางจิตใจอกีดวย 

 

       
(1)                                                   (2) 

ภาพท่ี 10 : (1) ช่ือภาพ "Pink in May" 2023, สีน้ําบนกระดาษ, 56 x 76 ซ.ม. 
 (2) ชื่อภาพ "First of May" 2023, สีน้ําบนกระดาษ, 56 x 76 ซ.ม. 

ที่มา : ผูวิจัย รศ.สรรณรงค สิงหเสน ี
 

ผลการสรางสรรคผลงานประติมากรรมรูปทรงแมว จากปากกา3D 
 งานประติมากรรมรูปทรงแมว จากปากกา3D ดวยความรักความผูกพันใกลชิด แมว สตัวเลี้ยงในบานท่ีอยูดวยกันมาต้ังแต
ยังเปนวัยเด็ก การสัมผัส ความใกลชิด ความนารักของแมว การแลกเปล่ียนความอบอุนดวยการกอด การหยอกลอเลนกันเมื่อการ
ตองเลนสนุก แมวก็ดูแลเราดวยการเคลาเคลีย การทําเสยีงคลางในลําคอ ดูแลกันและกันดวยการนวดย่ําทาวบนตัวเรา เปนสีสัน
แหงความสุข สะทอนผานงานประติมากรรมดวยปากกา3D ฉีดเสนสีพลาสติก สรางรูปทรงแมวทาทางตางๆ ลวดลายสสัีนสดใส
สวยงาม แตงแตมสีหลากหลาย สะทอนความสุข ความมีชวีิตชีวา ความใกลชิด ความอบอุน 
 วิธีการสรางประตมิากรรมจากปากกา3D pen ดวยการเขียนแบบรางภาพแมวบนกระดาษ ดานหนา ดานขาง ดานหลัง 
ดวยเสนพลาสติกจาก3D pen ขึ้นรูปนอกดานตางๆ รวมภาพทีส่รางดวยเสนพลาสติก3D pen เปน 3มิติ สานเสนพลาสติกคลาย
โครงตาขายเปนผนังพื้นผิวของงานประตมิากรรม ฉีดพลาสติกดวยปากกา3Dทับหลายชั้น สรางความแข็งแรง เตมิผิวผลงานจน
เต็ม ขัดแตงผิวปรบัแตงใหสมบูรณ ทําลวดลายสีสันบนผิวของประติมากรรมแมว สสัีนทีส่ดใสจากความรูสึก ความสุข ความรัก 
ความอบอุน 
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                                               (1)                                                (2) 

ภาพที่ 11 : (1) ช่ือภาพ “ทองขาว66”   เทคนิค 3D pen  ขนาด 20x35x30 ซ.ม.  
           (2) ชื่อภาพ “ลูกทองขาว” เทคนิค 3D pen ขนาด 11x27x17 ซ.ม. 

ที่มา : ผูวิจัย ศุภชัย สุกขีโชต ิ

อภิปรายผล 
การสรางสรรคผลงานชุด “การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากสีสันในธรรมชาติ โดยศิลปน 

เมตตา สุวรรณศร, สรรณรงค สิงหเสนี, ศุภชัย สุกขีโชติ” โดยนําเสนอการสรางสรรคผลงานท่ีมีลักษณะเฉพาะตัว สอดคลองกับ
แนวคิดทฤษฎี การสรางสรรคงานศิลปะดวยการใชเสนใย (Fiber Art) เปนกระบวนการทางเทคนิคท่ีนํางานทางหัตถกรรมเสนใย
มาสรางสรรคในการสรางสรรคผลงานศิลปะท่ีทรงคุณคา ดวยการใชเสนใยถัก ทอ สาน เช่ือมตอ เกาะเกี่ยวกันดวยเสนใยขนาด
ตางๆ จนไดรับการยอมรับในระดับสากล ในฐานะผลงานศิลปะของศิลปน ศิลปะสิ่งทอ (Textile Art) และศิลปะจากผา (Fabric 
Art)  ดังจะเห็นไดจากศิลปนกรณีศึกษาทองถิ่น คาเลน เบลลาด (Karen Ballard)และ พรูเดนซ แมปสโตน (Prudence 
Mapstone)เปนการสรางสรรคผลงานถักนิตติ้งและโครเชต ที่แสดงพลังแหงดอกไม ในเทคนิคไฟเบอรอารตแบบอิสระ ท่ีไมถูก
จํากัดดวยรูปแบบ เทคนิค วัสดุ รูปทรงหรือสี  การทอผาแบบอิสระจนเกิดเปนผืนผาสีสันสวยงาม กลมกลืนกันดวยการถักเสนใย
เสนเล็กๆเชื่อมตอกันเปนผืนผาศิลปะ สอดคลองกับเอลิน เอ็ม ไรลีย ท่ีทอผืนผาทอมือยอมดวยผาขนสัตว เปนผลงานศิลปะผา
แขวนผนังของเธอ โดยการแสดงภาพเปลือย ยาเสพติด ความรุนแรง การทํารายตัวเอง เรื่องเพศ และประจําเดือน พรมขนสัตวที่
ชวนใหนึกถึงอารมณของศิลปนในวัฒนธรรมแบบปอปอารต ผานรูปแบบศิลปะงานทอพรมแบบโบราณ เชนเดียวกับศิลปนเซรา 
ซาพาดา (Sarah Zapataมีรากฐานมาจากศิลปะไฟเบอร โดยใชเทคนิคการทอแบบดั้งเดิม การถักทอ ปก เพื่อใหไดวัตถุนามธรรม
รวมสมัย โดยไดรับแรงบันดาลใจจากมรดกของชาวเปรูและทฤษฎีสตรีนิยมของเธอ ผลงานของ เซรา กลาวถึงประเด็นแรงงาน 
ระบบอํานาจและการควบคุม ความเปนเพศทางเลือก ความสัมพันธทางวัฒนธรรม และความแตกตางของอัตลักษณ ดวย
ประติมากรรมนามธรรมและพรมที่มีการถักทอเกาะเกี่ยวกัน เปนผลงานประติมากรรมนามธรรม ดวยสีสันที่สดใสของศิลปะรวม
สมัย ที่สื่อถึงประเพณีสิ่งทออันยาวนานของเปร ู

และผลงานของศิลปนกรณีศึกษา โคลด โมเนต (Claude Monet) ซึ่งเปนศิลปนลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม มีแนวคิดความ
ประทับใจจากสี แสง ของสิ่งแวดลอมภายนอก โดยเฉพาะการเขียนภาพทิวทัศนกลางแจงที่สะทอนอารมณความรูสึกมากกวา
รายละเอียดรูปรางและพ้ืนผิวของภาพ ใชเทคนิคการวาดภาพจากการสัมผัสรับรูดวยสายตา ณ ชวงเวลานั้นและเปนชวงเวลาที่
ฉับพลัน มีการแยกแยะสีท่ีจะเขามาประกอบกันเขาเปนแสงท่ีสองตองสิ่งตาง ๆ ทําใหเกิดพื้นผิวภาพที่เต็มไปดวยสีสันแปรเปลี่ยน
ไปดวยความเคลื่อนไหวไมหยุดนิ่ง ซึ่งแตละภาพอาจมีองคประกอบเดียวกันแตตางมุมมอง ตางชวงเวลา ตางสภาวะอากาศและ
แสงสี ใหความรูสึกเหมือนไดเขาไปอยูรวมในบรรยากาศตามภาพ อันเปนการสรางสรรคที่แสดงสุนทรียศาสตรดานความงามของ
สี แสง จากธรรมชาติ สอดคลองกับ ชู เทห ชุน (Chu Teh-Chun) ศิลปนรูปแบบนามธรรมชาวจีน-ฝรั่งเศส มีแนวคิดเก่ียวกับ
สีสันและการแสดงออกรูปแบบศิลปะนามธรรม ที่มีแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ เพ่ือแสดงอารมณอยาฉับพลันดวยวิธีการและ
เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ เชนเดียวกับศิลปน สมวงศ ทัพพรัตน ที่นําเสนอผลงานจิตรกรรมทั้งเทคนิคสีน้ําและสีน้ํามัน มีแนวคิด
แรงบันดาลใจจากธรรมชาติสูความสงบทางใจและเกิดความพึงพอใจตอการใชชีวิตแบบเรียบงาย โดยรูปทรงที่แทรกตัวอยูใน
ความวาง และบรรยากาศของชวงเวลาตาง ๆ ไดสรางความงดงามอันนาประทับใจจากธรรมชาติ และดวยการฝกสมาธิตาม
แนวทางของพระพุทธศาสนาจึงเกิดการพิจารณาและมุงลึกสูการเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนทามกลางความวาง การปรากฏของ
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รูปลักษณในธรรมชาติกับความวางที่นําเสนอโดยใชบรรยากาศของสีเปนหลักในผลงานจิตรกรรม ไดสรางมุมมองระหวาง
รูปลักษณกับความวาง และเห็นความซับซอนของมิติในความวางท่ีเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา เกิดความรูสึกที่แสดงมิติของ
ความสงบ เชนเดียวกับศิลปน กําจร สุนพงษศรี ไดสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเทคนิคสีน้ํามันในรูปแบบนามธรรม โดยมีแนวคดิ
เกี่ยวกับความงดงามอันเปนสุนทรียภาพสากล แสดงใหเห็นถึงพลังของสี แสง และเงา จากความงามในธรรมชาติ ผสมผสานกับ
จินตนาการและอารมณความรูสึกสวนตน ผลงานที่ปรากฏจึงมักจะเปนภาพจําลองท่ีดูคลายธรรมชาติแตงแตมดวยประกายของสี
และแสงที่สวางสดใส อันเปนสัญลักษณที่ถายทอดความรูสึกเชิงสุขนิยมหรือการมองโลกในแงดี เชนศิลปน ประเทือง เอมเจริญ 
เปนศิลปนท่ีศึกษาศึกษาธรรมชาติ โดยเฉพาะดวงอาทิตยซึ่งเปนแหลงกําเนิดของพลังแสงสวาง จนเกิดมุมมองในการสรางสรรค
งานศิลปะที่เปนรูปแบบของตนเอง มองโลกในแงดี เช่ือในคุณงามความดี สรางสรรคงานศิลปะในรูปแบบการผสมผสานระหวาง
สิ่งที่รับรูจากธรรมชาติและอารมณความรูสึกของตนเองดวยสีสันสดใส สรางรูปทรงตางๆ อยางอิสระและทรงพลัง ทําใหผูสราง
สรรคนําเอาแนวคิดและเทคนิคนํามาสรางสรรคผลงานดวยเทคนิคจิตรกรรมสีอะคริลิคในรูปแบบศิลปะกึ่งนามธรรม แสดงความ
งามในสีของบรรยากาศธรรมชาติ เพื่อเปนการกระตุนใหผูคนเห็นคุณคาความงดงามของธรรมชาติ ที่ชวยบําบัดจิตใจใหรูสึกผอน
คลาย สรางจินตนาการเพื่อปลดปลอยอารมณความรูสึกภายในจิตใจจากการทองเที่ยวเปนการใชชีวติเรียบงายสบายใจทามกลาง
ธรรมชาต ิ
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บทคัดยอ 

 ในการจัดการเรียนรูทัศนศิลปศึกษากับการพัฒนาทักษะการเรียนรูในศตวรรษท่ี 21 การออกแบบกิจกรรมการเรียนรู
ถือเปนสาระสําคัญสูงสุด เพราะจะเปนแนวทางที่ทําใหผูสอนบรรลุวัตถุประสงคตามมาตรฐานการจัดการศึกษา แผนผังการ
จัดการเรียนรูทัศนศิลปศึกษากับการพัฒนาการเรียนรูในศตวรรษที่ 21 จะเปนเครื่องมืออันสําคัญซึ่งเกิดจากการวิเคราะหแนวคิด
ทฤษฎีพหุศิลปศึกษา ทักษะการเรียนรูในศตวรรษ ที่ 21 กิจกรรมการเรียนรูทางทัศนศิลป และความหลากหลายในมิตติาง ๆ ของ
สังคมมากําหนดและบูรณาการเปนกรอบความคิดเพื่อเปนแนวทางที่จะทําใหครูผูสอนสามารถออกแบบกิจกรรมการเรียนรูใหมี
ความหลากหลาย และยังบรรลุเปาหมายที่ตองการจะประเมินทั้งดานทักษะการสอนทัศนศิลปศึกษาและทักษะการเรียนรูใน
ศตวรรษที่ 21 อีกดวย 

คําสําคัญ : การจัดการเรียนรู, ทัศนศิลปศึกษา, ทักษะการเรียนรูในศตวรรษที่ 21 
 

ABSTRACT 
 In the management of visual arts education and the development of 21st-century learning skills, the 
design of learning activities is considered the most crucial element. This is because it serves as a guideline 
that enables instructors to achieve learning objectives according to educational standards. The framework for 
arts education management together with the development of 21st-century learning skills is a valuable tool. 
It was derived from analyzing arts education theories, 21st-century learning skills, visual arts learning activities, 
and the diversity of social dimensions. The results were integrated and determined as a guideline for 
instructors in designing learning activities that are diverse and meet the desirable goal of assessment both in 
visual arts education teaching skills and 21st-century learning skills. 

Keywords : learning management, visual arts education, 21st-century learning skills 
 

บทนํา 
 จากยุคสังคมอุตสาหกรรมในศตวรรษที่ 20 กาวสูยุคแหงเทคโนโลยีดิจิทัลในศตวรรษที่  21 เกิดการเปลี่ยน 
แปลงของปรากฏการณทางสังคมมากมาย ทั้งดานเศรษฐกิจ การเมือง การศึกษา วัฒนธรรม และมิติอื่น ๆ ซึ่งไดรับการพูดถึง
เปนอยางมากในชวง 20 ปท่ีผานมา สําหรับการเตรียมการเพ่ือรองรับ การเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่จะเกิดข้ึนคือการพัฒนา
ทรัพยากรมนุษยใหพรอมตอพัฒนาการของสงัคม ซึ่งหนีไมพนเครื่องมืออันสําคัญคือระบบและกลไกของการศึกษา ซึ่งระบบของ
การจัดการศึกษาของประเทศถือเปนหัวใจอันสําคัญที่จะสรางความรู ทักษะ ทัศนคติ และทักษะอื่น ๆ ที่จําเปนเพ่ือจะผลักดัน
ประเทศใหเผชิญความทาทายเปลี่ยนแปลงน้ี 
 ความรู ทักษะ และวิธีการเรียนรู จึงเปนเรื่องสําคัญที่ภาคการศึกษาไทยจะตองปรับตัวเพื่อสรางกําลังคนในอนาคต 
การจัดระบบการศึกษาของประเทศไทยมีพัฒนาการการเปลี่ยนแปลงมาอยางตอเนื่องและมีความพยายามที่จะปฏิรูปเพ่ือ
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เพิ่มทักษะและความสามารถของผูเรียนแตก็ไมสามารถทําไดงายมากนักเนื่องจากหลายปจจัย (ไพฑูรย สินลารัตน, 2564) 
ประเด็นที่สําคัญคือเราจะพัฒนาระบบและวิธีการจัดการเรียนการสอนเพ่ือใหเกิดทักษะ สมรรถนะ ความเชี่ยวชาญที่ตอบสนอง
กับความตองการของประเทศและสังคมโลกในศตวรรษที่ 21 ใหแกผูเรียนไดอยางไร การเตรียมความพรอมของคนผานระบบ
กลไกทางการศึกษาในทุกระดับ ตั้งแตระดับอนุบาล ระดับประถมศึกษา ระดับมัธยมศึกษา และระดับอุดมศึกษา จึงเปนสิ่งที่ทา
ทายและตองปรับทิศทางเพ่ือใหสอดรับกับความตองการกําลังคนในอนาคต 
 

จุดประสงคของการศกึษา 
 1. เพ่ือศึกษาแนวทางการจัดการเรียนรูทัศนศิลปศึกษาในศตวรรษที่ 21  
 2. เพ่ือศึกษารูปแบบและวิธกีารจัดการเรียนรูทัศนศิลปศึกษาในฐานะเครื่องมือสงเสริมทักษะในศตวรรษที่ 21 
 3. เพ่ือพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรูทัศนศิลปศึกษาในโรงเรียนใหเกิดประสิทธิภาพ 
 

วิธีการดําเนินการศึกษา 
 ในการศึกษาคนควาเขียนบทความเรื่องน้ีใชขอมูลหลักฐานทุติยภูมิ ไดแก นโยบายการจัดการเรียนรูศิลปศึกษา 
แผนการศึกษาแหงชาติ มาตรฐานการศึกษา หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน หนังสือ ตํารา และเอกสารทางวิชาการดาน
ศิลปศึกษาทั้งในและตางประเทศ รวมทั้งเอกสารบทความวิจัยท่ีเก่ียวของกับการจัดการเรียนรูในศตวรรษที่ 21 แนวคิดของการ
จัดการเรียนรูในศตวรรษท่ี 21 และทักษะสําคัญที่ใชในการพัฒนานักเรียนเพ่ือนําไปใชในการเรียนการสอนและประยุกตใชเพ่ือ
การประกอบอาชีพตอไป ซึ่งผูเขียนไดนําขอมูลดังกลาวมาวิเคราะหและสังเคราะหเพื่อนําเสนอแนวทางใหครูผู สอนดาน
ศิลปศึกษาไดใชเปนกรอบความคิดและแนวทางในการจัดการเรียนการสอนไดตรงวัตถุประสงคของการเรียนการเรียนรูใน
ศตวรรษที่ 21 มากยิ่งข้ึน 

บทบาทของศิลปศึกษา 
 การจัดการเรียนรูศิลปศึกษามีเปาหมายเพื่อใหผูเรียนเกิดความรูความเขาใจและเห็นคุณคาของความงาม สุนทรียภาพ 
สรางประสบการณการเรียนรูเพื่อใหผูเรยีนเกิดความคิดสรางสรรค ศิลปศึกษาเปนสวนหนึ่งของระบบการศึกษาจัดอยูในสาระการ
เรียนรูศิลปะ 
 ภายใตหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐานที่บังคับใชตั้งแตป พ.ศ. 2551 จนกระทั่งถึงปจจุบันไดมีการกําหนดหลักสูตร
แกนกลางกลุมสาระการเรียนรูศิลปะข้ึน โดยมีตัวช้ีวัดและสาระการเรียนรูรวมถึงมาตรฐานการเรียนรูอยางชัดเจน ครอบคลุมทั้ง
ทัศนศิลป ดนตรี และนาฏศิลป สําหรับในดานศิลปะซึ่งกําหนดไวคือทัศนศิลปน้ันมุงเนนใหผูเรียนมีความรูความเขาใจในเรื่อง
องคประกอบศิลป ทัศนธาตุ มีความเขาใจในวัสดุอุปกรณ และสามารถประยุกตเทคนิค วิธีการของศิลปนมาใชในการสรางสรรค
ผลงานจากจินตนาการ นอกจากนี้ยังมุงเนนใหมีความรูดานประวัติศาสตรศิลป มรดกวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่น และสามารถ
วิพากษวิจารณคุณคาของงานทัศนศิลปไดโดยองคความรูที่กลาวมา โดยแบงมาตรฐานการเรียนรูออกเปน 2 ดาน คือ มาตรฐาน 
ศ 1.1 มุงเนนดานทฤษฎีและปฏิบัติ รวมถึงมุงเนนการประยุกตใชศิลปะในชีวติประจําวนั และการวิพากษวิจารณงานศิลปะ และ
มาตรฐาน ศ 1.2 มุงเนนการศึกษาเพื่อทําความเขาใจองคความรูในดานความสัมพันธของประวัติศาสตรศิลป วัฒนธรรม ภูมิ
ปญญาไทยและสากล ซึ่งท้ังสองมาตรฐานครอบคลุมระดับการศึกษาตั้งแตระดับประถมศึกษาปที ่1-6 และระดับมัธยมศึกษาปที่ 
1-6 (สืบศักดิ์ สิริมงคลกาล, 2563: 71) 
 ดานทัศนศิลปศึกษาเปนอีกแขนงหนึ่งในกลุมของศิลปศึกษา เปนการจัดการเรียนรูเพ่ือใหผูเรียนเรียนรูในศิลปะที่ใชการ
รับรูทางการมองเห็นในการสรางสรรค อาทิ วาดเขียน จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ การออกแบบและสื่อผสม 
 จากผลการวิจัย การศึกษาการจัดการเรียนรูศิลปะเพ่ือพัฒนาทักษะผูเรียนในศตวรรษที่ 21 พบวา มีการวจิัยสถานภาพ
การจัดการเรียนรูศิลปะที่พัฒนาทักษะในศตวรรษที่ 21 โดยเฉพาะการศึกษาขั้นพ้ืนฐานมีนอย ขาดการสงเสริมทักษะที่จําเปนแก
ผูเรียนอยางรอบดาน ทั้งดานเทคโนโลยีสารสนเทศ สื่อเทคโนโลยี และเมื่อสํารวจแนวคิดทฤษฎีที่ถูกนําไปใชในการพัฒนาทักษะ
การเรียนรูในศตวรรษที่ 21 ของครูศิลปศึกษาพบวา มีการจัดการเรียนรูแบบใชโครงงานเปนฐาน (Project Based Learning) ซึ่ง
กิจกรรมทางศิลปศึกษามุงเนนท่ีกระบวนการออกแบบใหผูเรียนไดแสดงออกซึ่งความคิดสรางสรรค บูรณาการความรูท่ี
หลากหลาย ใหความสําคัญกับกระบวนการสรางสรรคมากกวาผลงานทางศิลปะที่เกิดขึ้น ซึ่งมีหลายประเด็นที่สอดรับกับทักษะ
การเรียนรูในศตวรรษที่ 21  
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 แมวาสัดสวนงานวิจัยเพ่ือพัฒนาผูเรียนในศตวรรษที่ 21 ของครูศิลปะจะมีนอย แตจากการวจิัยสะทอนถึงความตองการ
และความจําเปนในการพัฒนาตนเองและการเรียนรูตลอดชีวิตของครูศิลปะ ก็เชื่อไดวา หากมีกลไกในการพัฒนาครูศิลปะท่ี
เหมาะสมและมีประสิทธิภาพ ครูศิลปะก็จะสามารถพัฒนาวิชาชีพเพื่อพัฒนาผูเรียนใหมีทักษะที่จําเปนในศตวรรษที่ 21 ดวย
คําถามทางศิลปะอยางมีประสิทธิภาพตอไป (ประไพลิน จันทนหอม, 2564: 262) 
 การจัดการเรียนรูดานศิลปศึกษา โดยเฉพาะแนวทางดานทัศนศิลปศึกษาท่ีสอดคลองกับการพัฒนาทักษะการเรียนรูใน
ศตวรรษท่ี 21 ยังมีความจําเปนอยางมากสําหรับครูผูสอนที่เปนสวนสําคัญที่สุดที่จะนําไปออกแบบกิจกรรมการเรียนการสอนได
อยางมีประสิทธภิาพ 

กรอบแนวความคิดวาดวยพหุศิลปศึกษา 
 แนวคิดของการจัดการศึกษาพหุศิลปศึกษา (Arts Education) ถือเปนแนวทางการจัดการศึกษาที่หลากหลายชุด
ความคิดซึ่งเปนสหวิทยาการ (inter disciplinary) ที่บูรณาการบริบทตาง ๆ และมิติทางสังคมพ้ืนที่สัมพันธกับแนวโนมทิศทาง
ภาวะสังคมโลก ใหเสรีภาพการแสดงออกซึ่งสอดรับกับสังคมประชาธิปไตย ประกอบดวย 5 แนวคิด ดังนี้ (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2545: 
8-21) 
 1. ทฤษฎีพหุศิลปศึกษาเชิงแบบแผน (Discipline Based Arts Education: DBAE) 
  ไดรับอิทธิพลตามแนวทางการเคลื่อนไหวความคิดทางการศึกษาและศิลปศึกษาแบบตะวันตก มุงเนนแบบแผนหรือ
หลักเกณฑการแสดงออกเฉพาะตัว (self-expression) โดยยึดแนวทางการสอน 4 แกน คือ ประวัติศาสตรศิลป (art history) 
สุนทรียศาสตร (aesthetics) ศิลปะวิจารณ (art crtiticism) และศิลปะการสรางสรรค (creative art) 
 2. ทฤษฎีพหุศิลปศึกษาเชิงพหุปญญา (Multiple Intelligences Arts Education: MIAE) 
  มีพ้ืนฐานทางความคิดที่เก่ียวของกับทฤษฎีตาง ๆ ทฤษฎีปญญาทางศิลปศึกษา ทฤษฎีการรับรูทางศิลปศึกษา 
ทฤษฎีวิวัฒนาการของสมองสามสวน ซึ่งสมองสวนที่สามนี้เรียกวา นีโอคอรเท็กซ (neocortex) หรือสมองสวนใหม กับแนวทาง
ทฤษฎีพหุปญญาของการดเนอร (Howard Gardner) ทีเ่ก่ียวของกับความฉลาดและเชาวปญญาของมนุษย พหุศิลปศึกษาเชิงพหุ
ปญญามุงเนนกระบวนการเรียนรูเปนสาระสําคัญ กระบวนการพัฒนาผูเรียนหรือการพัฒนาคนเปนตัวตั้ง ใหความสําคัญกับ
ผูเรียนทุกคน เช่ือวาความสามารถทั้งแปดดานสามารถพัฒนาได ยอมรับความสามารถที่เปนปจจัยภายในของผูเรียนโดยจัด
ประสบการณและสภาพแวดลอมที่เหมาะสมจึงถือวากระบวนการเรียนรูเปนสิ่งสําคัญสูงสุด 
 3. ทฤษฎีพหุศิลปศึกษาเชิงภูมิปญญาไทย (Thai Wisdom Arts Education: TWAE) 
  มีแนวความเชื่อที่ใหความสําคัญกับองคความรู ความคิด ความเช่ืออันเกิดจากภูมิปญญาทองถ่ินหรือชุมชน ที่ไดรับ
การพัฒนาสืบทอดตอกันมาเพ่ือแกปญหาในการดํารงชีวิตหรือสรางการอยูรวมกัน มีการพัฒนาอยางเหมาะสม อีกท้ังยังเปน
รากฐานสําคัญ เราสามารถคิดคนและสรางข้ึนมาใหม ไมวาจะเปนศิลปะและงานชาง การละเลนพื้นบาน ความเชื่อทางศาสนา 
พิธีกรรม ปรัชญาความเช่ือ วิถีการดํารงชีวิต การจัดการเรียนรูตามแนวทางพหุศิลปศึกษาเชิงภูมิปญญาไทยเปนการให
ความสําคัญและเชื่อมโยงกับภูมิปญญาไทยมารวมเปนกรอบแนวคิดในการจัดการเรียนรูเพื่อใหเกิดประสบการณของผูเรียนที่
ตระหนักถึงคุณคา ความงาม รวมทั้งสามารถตอยอดความคิดสูการสรางสรรคสิ่งใหมได 
 4. ทฤษฎีพหุศิลปศึกษาเชิงศิลปะหลังสมัยใหม (Post-Modern Arts Education: PMAE) 
  มีแนวความเชื่อของการสรางสรรคงานศิลปะบนสื่อที่หลากหลายไมแบงแยก มีการบูรณาการความคิดดวยสื่อการ
แสดงออกแตกตางไปจากอดีต ไมยึดติดแนวทางหรือขอจํากัดของสื่อในอดีต ใหเสรีภาพของความคิดจินตนาการ มุงสรางการ
เรียนรูทั้งผูสรางสรรคผลงานและผูเสพงานศิลปะไดมีความสัมพันธกับธรรมชาติ สิ่งแวดลอม และความหมายของงานศิลปะอาจ
เกิดจากการตีความหรือใหความหมายของบริบทตาง ๆ ของสังคมนั้น ๆ ยอมรับแนวทางการสรางสรรคโดยไมจํากัดขอบเขตหรือ 
 5. พหุศิลปศึกษาเชิงผูมีความสามารถพิเศษ (Gifted Child Arts Education: GCAE) 
  มีแนวความคิดที่มุงพัฒนาความสามารถของผูเรียนใหเต็มประสิทธภิาพโดยเฉพาะผูเรียนที่มีความสามารถพิเศษ ซึ่ง
ผูเรียนกลุมนี้มีความสามารถอันโดดเดน ไมวาจะเปนดานสติปญญา ความคิดสรางสรรค การใชภาษา ความสามารถทางดนตรี 
การแสดง เปนตน ผูเรียนกลุมนี้มีความสนใจ ใสใจเปนพิเศษในสิ่งท่ีเขาชอบหรือรัก ในการจัดการเรียนรูมีความจําเปนตองให
ความสําคัญกับผูเรียนและสามารถพัฒนาเขาใหแตกตางและมุงสูความเปนเลิศในสิง่ท่ีเขาสนใจได  
 แนวทางการจัดการเรียนรูพหุศิลปศึกษานี้เปนพื้นฐานอันสําคัญที่จะนําไปบูรณาการใชในการเรียนการสอนทัศน
ศิลปศึกษาที่สามารถพัฒนาผูเรียนใหเกิดทักษะการเรียนรูในศตวรรษที่ 21 ไดอยางมีประสิทธภิาพ 
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 ตามแนวทางของพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พุทธศักราช 2542 ไดสงผลตอการปฏิรูปการศึกษาช้ันพื้นฐาน ท้ัง
ดานแนวความคิด หลักการ จุดมุงหมาย มาตรฐานหลักสูตรการศึกษาข้ันพ้ืนฐานซึ่งหมายรวมการจัดการเรียนรูกลุมสาระการ
เรียนรูศิลปะไปดวยพรอมกัน  
 กระบวนการเรียนรูศิลปศึกษาแบบเดิม เพื่อกาวไปสูการปฏิรูปการศึกษาไปสูพหุศิลปศึกษาที่มีการบูรณาการแนวคิด
และการสรางสรรคศิลปะ โดยเลือกสรรสื่อแสดงออกที่หลากหลาย สื่อแสดงออกอยางใดอยางหนึ่งหรือหลายอยาง ไมวาจะเปน
สื่อสี สื่อวัสดุ สื่อรางกาย สื่อเสียง สื่อภาษา อันเปนการแสดงออกจากสภาพการรูคิดและจินตนาการเพ่ือสะทอนสุนทรียะ ภูมิ
ปญญา และวัฒนธรรมนั้น จะตองมีการศึกษาทําความเขาใจในจุดหมายของการปฏิรูปการศึกษาและการปฏิรูปสังคมท้ังระบบ 
จะตองเขาใจการพัฒนาเปลี่ยนแปลงที่ประสานเชื่อมโยงแบบองครวม จะตองทําการศึกษาคนควาทฤษฎีตาง ๆ เพื่อสนับสนุนให
เกิดการปฏิรูปศิลปศึกษา หรืออีกนัยหนึ่งคือ การพัฒนาพหุศิลปศึกษา สัมพันธกับทฤษฎีสนับสนุน 5 ทฤษฎี ไดแก พหุศิลปศึกษา
เชิงแบบแผน พหุศิลปศึกษาเชิงพหุปญญา พหุศิลปศึกษาเชิงภูมิปญญาไทย พหุศิลปศึกษาเชิงศิลปะหลังสมัยใหม และพหุ
ศิลปศึกษาเชิงผูมีความสามารถพิเศษ รวมทั้งจะตองมีแผนกลยุทธที่ชัดเจนและเปนระบบ (วริุณ ตั้งเจริญ, 2548) 
 เห็นไดวา นักการศึกษาของไทยมีความพยายามปรับระบบแนวความคิดของศลิปศึกษาของไทยใหสอดรับกับสภาพของ
สังคมไทย เปนความทาทายของนักวิชาการที่กําหนดกรอบความคิดที่เชื่อมโยงกับบริบทสังคมไทยในทุกมิติ และมีความสัมพันธ
กับสากล และยังคงหลักการและวัตถุประสงคของการจัดการเรียนรูศิลปศึกษาที่มีความหลากหลาย ยืนหยุนไปตามบริบทตาง ๆ 
ของสังคมไทย 
 

ความเคลื่อนไหวดานทัศนศิลปศกึษาในสหรัฐอเมริกา 
 ในการจัดการเรียนรูดานทัศนศิลปศึกษาในตางประเทศถูกกําหนดทักษะมาตรฐานที่สําคัญในการจัดการเรียนรูศิลปะ
เชนเดียวกัน ซึ่งจากการวิเคราะหมาตรฐานการศึกษาศิลปศึกษาโดยเปรียบเทียบกับทักษะที่สําคัญในศตวรรษที่ 21 สําหรับศิลปะ
ของสหรัฐอเมริกา สามารถสรุปทักษะท่ีจําเปนสําหรับทัศนศิลปศึกษาไดดังนี้ (The College Board for the National 
Coalition for Core Arts Standards, 2011) 
 1. ทักษะการคิดวิเคราะหและแกไขปญหา ผูเรียนทัศนศิลปศึกษาสามารถใชเหตุผลเพ่ือทําความเขาใจและสราง
ตัวเลือกที่หลากหลายเพ่ือตัดสินใจหรือเขาใจความสัมพันธตาง ๆ สามารถตั้งคําถามเพ่ือใหเกิดความกระจางและนําไปสูทางแกไข
ปญหาที่ดี มีการวิเคราะห สังเคราะหขอมูล เพ่ือแกไขปญหาและตอบคําถามไดอยางชัดเจน 
 2. ทักษะการสื่อสาร เพ่ือใหผูเรียนทัศนศิลปศึกษาสามารถสื่อสารถายทอดความคิดของตนเองที่มีความหลากหลาย
ออกไปสูภายนอก รวมถึงการสื่อสารผานเทคโนโลยีตาง ๆ โดยการพูดหรือเขียน 
 3. ทักษะความคิดสรางสรรค จะชวยใหผูเรียนทัศนศิลปศึกษาสามารถสรางสรรคงานศิลปะบนความหลากหลายของ
ที่มาความคิด ความหลากลายทางสังคม วัฒนธรรม หรือขอจํากัดดานทรัพยากร เพ่ือประยุกต ปรับใช หรือเลือกความคิดท่ีสงผล
ตองานศิลปะ 
 4. ทักษะการคิดคนนวัตกรรม ผูเรียนทัศนศิลปศึกษาตองมีความสามารถในการสรางสรรคกระบวนการใหม นํามาซึ่ง
การเติมเต็มความคิดสรางสรรค เพ่ือสรางสรรคงานทางศิลปะรูปแบบใหมใหเกิดขึ้น 
 5. ทักษะการรูเทาทันสารสนเทศ เพื่อใหผูเรียนทัศนศิลปศึกษาสามารถเขาถึงและประเมินความหลากหลายของ
แหลงขอมูล ใชวิจารณญาณในการรับรูและเลือกตัดสินใจเช่ือในชุดขอมูลตาง ๆ  บนพ้ืนฐานของศีลธรรมและประเด็นทางกฎหมาย 
 6. ทักษะการรูเทาทันสื่อ จะชวยใหผูเรียนทัศนศิลปศึกษาสามารถวิเคราะหและใชสื่อเพ่ือสื่อสารอยางสรางสรรค มี
ความสามารถในการใชสื่อที่สงอิทธิพลตอวัฒนธรรม ความเช่ือ และพฤติกรรมของผูรับสารหรือผูเสพงานศิลปะ 
 7. ทักษะดานขอมูล การติดตอสื่อสาร และการรูเทาทันเทคโนโลยี เพ่ือใหผูเรียนทัศนศิลปศึกษาสามารถใชเทคโนโลยี
ไดอยางมีประสิทธภิาพในการเขาถึง สรางสรรค และสื่อสารความคิดและขอมูลบนพ้ืนฐานของศีลธรรมและประเด็นทางกฎหมาย 
 8. ทักษะการยืดหยุนและการประยุกตใช คือ ผูเรียนทัศนศิลปศึกษามีความยืดหยุนและสามารถประยุกตใชวัสดุหรือ
ผลิตเน้ืองานโดยเปลี่ยนแปลงไปตามความหลากหลายของเนื้อหาทางศิลปะ 
 9. ทักษะการเปนผูริเริ่มและนําพาตนเอง โดยผูเรียนทัศนศิลปศึกษารูจักชักจูง นําพาตนเอง และสะทอนกลับผูเรียน
อยางเปนอิสระในการนําพาไปสูเปาหมาย โดยมีการติดตามความเขาใจ การพัฒนาทักษะความเชี่ยวชาญเพ่ือเพ่ิมโอกาสในการ
พัฒนาไปสูการเปนผูเชี่ยวชาญ มีกระบวนการเรียนรูตลอดชีวิต 
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 10. ทักษะดานสังคมและทักษะการขามวัฒนธรรม เพื่อใหผูเรียนทัศนศิลปศึกษาสามารถทํางานรวมกับสังคมและ
วัฒนธรรมที่หลากหลายเพ่ือสิ่งใหม ๆ ใหกับงาน 
 11. ทักษะการมีประสิทธิภาพและความรับผิดชอบตอการกระทําของตนเอง คือ ผูเรียนทัศนศิลปศึกษาสามารถทํางาน
อยางมีมาตรฐานโดยมุงหวังผลลัพธที่มีประสิทธิภาพดวยทัศนคติเชิงบวก 
 12. ทักษะความเปนผูนําและความรับผิดชอบตอหนาที่ เพ่ือใหผูเรียนทัศนศิลปศึกษามีความสัมพันธระหวางบุคคลและ
ทักษะในการแกไขปญหาเพ่ือนําไปสูเปาหมายที่ตั้งไว มีความรับผิดชอบตอสวนรวม 
 

ทักษะการเรียนรูศตวรรษท่ี 21 
 กลุมภาคีเพ่ือทักษะแหงศตวรรษที่ 21 (The Partnership for 21st Century Learning) ซึ่งเปนองคกรที่สรางความ
ตระหนักรูถึงประสบการณของผูเรียนเพ่ือสรางองคความรูและทักษะเพื่อนําไปสูความสําเร็จของผูเรียนในอนาคต ไดกลาวถึง
ทักษะการเรียนรูในศตวรรษที่ 21 ไว 3 ดานดวยกัน ประกอบดวย (เบลลันกา, เจมส และแบรนต, รอน, บรรณาธิการ, 2554; 
Battelle for Kids, 2019) 
 ดานท่ี 1 ทักษะดานชีวิตและการทํางาน  
 ปจจุบันผูเรียนตองการพัฒนาทักษะดานการคิดวิเคราะหและสรางการเรียนรูตลอดชีวิต เนื่องดวยสังคมท่ีมีความ
ซับซอนทั้งในมิติดานชีวิตและการทํางาน จึงจําเปนตองพัฒนาทักษะในดานนี้ซึ่งประกอบดวย การมีความยืดหยุนและ
ความสามารถในการปรับตัว การมีความคิดริเริ่มและนําพาตนเอง การเขาสังคมและการทํางานขามวัฒนธรรม การมีประสิทธภิาพ
และความรับผิดชอบตอการกระทําของตนเอง และทายสุดคือความเปนผูนําและความรับผิดชอบตอหนาที่ เพ่ือประยุกตใชความรู 
ทักษะ และความรับผิดชอบในสภาพแวดลอมและปญหาที่ซับซอน 
 ดานท่ี 2 ทักษะดานการเรียนรูและนวัตกรรม 
 ทักษะดานการเรียนรูและนวัตกรรมจะเปนสิ่งบงชี้ถึงความพรอมในการรับมือชีวิตและการทํางานที่ซับซอนมากยิ่งข้ึน 
ซึ่งประกอบดวย การมีความคิดสรางสรรคและความสามารถในการสรางนวัตกรรม การคิดวิเคราะหและการแกไขปญหา 
ความสามารถในการสื่อสาร และการใหรวมมือในการทํางาน ซึ่งสามารถสอดแทรกอยูในทุกรายวิชาในลักษณะความทาทายหรือ
ปญหา 
 ดานท่ี 3 ทักษะดานสารสนเทศ สื่อ และเทคโนโลยี 
 ดวยโลกปจจุบันขับเคลื่อนดวยเทคโนโลยีและสื่อสารสนเทศและเกิดการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วของเครื่องมือทาง
เทคโนโลยี ผูเรียนจึงจําเปนตองมีทักษะเพ่ือรับมือกับความเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึ้น ประกอบดวย การรูเทาทันขอมูล การรูเทาทัน
เทคโนโลยี และการใหรวมมือในการทํางาน เชน การสื่อสารขอมูลและความคิดไปสูผูรับสารจํานวนมากอยางมีประสิทธิภาพดวย
การใชสื่อหลากหลายรูปแบบ หรือควาสามารถในการประเมินและคัดเลือกแหลงขอมูลตามความเหมาะสม 
 ทักษะการเรียนรูในศตวรรษที่ 21 เปนทักษะที่จําเปนตอการพัฒนาคนในอนาคตจึงจําเปนตองปลูกฝงใหเกิดกับตัว
ผูเรียนในทุกระดับการศึกษาซึ่งจะสัมพันธกับการประกอบอาชีพในอนาคตอีกดวย 
 

แนวทางการจัดการเรียนรูทัศนศิลปศกึษากับการพัฒนาทักษะการเรียนรูในศตวรรษท่ี 21 
 เพื่อใหผูเรียนเกิดทักษะการเรียนรูในศตวรรษที่ 21 และเพื่อใหเกิดการจัดการเรียนรูทัศนศิลปศึกษาสงเสริมกับการ
พัฒนาทักษะการเรียนรูในศตวรรษที่ 21 รวมถึงเพ่ือใหเปนคุณภาพการจัดการศึกษาเปนไปตามมาตรฐานของหลักสูตรแกนกลาง
การศึกษาข้ันพ้ืนฐาน กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ (สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน, สํานักวิชาการและมาตรฐาน
การศึกษา, 2551) ที่จะชวยพัฒนาผูเรียนใหมีความคิดริเริ่มสรางสรรค มีจิตนาการทางศิลปะ ช่ืนชมความงาม มีสุนทรียภาพ มี
คุณคา ซึ่งมีผลตอคุณภาพชีวิตมนุษย กิจกรรมทางศิลปะชวยพัฒนาผูเรียนทั้งดานรางกาย จิตใจ สติปญญา อารมณ สังคม 
ตลอดจนนําไปสูการพัฒนาสิ่งแวดลอม เปนพ้ืนฐานในการศึกษาตอและการสรางอาชีพในอนาคต ในการออกแบบกิจกรรมการ
เรียนรูหรือแผนการเรียนรูถือเปนหัวใจอันสําคัญที่ครูผูสอนจะคํานึงถึงกระบวนการตาง ๆ ที่สอดคลองสัมพันธกัน บทความทาง
วิชาการนี้จึงเสนอแนวทางการจัดการเรียนรูทัศนศิลปศึกษากับการพัฒนาทักษะการเรียนรูในศตวรรษที่ 21 ผานการศึกษา
แนวคิดทฤษฎีพหุศิลปศึกษา เพ่ือวิเคราะหเช่ือมโยงกับบริบทตาง ๆ เพื่อกําหนดแนวทางใหครูผูสอนศิลปะไดมีกรอบคิดทางการ
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ออกแบบ กิจกรรม เนื้อหา กิจกรรมการเรียนรู สื่อการเรียนรู การประเมินผลท่ีคํานึงถึงทักษะการเรียนรูในศตวรรษที่ 21 ควบคู
ไปดวย โดยมีหลักคิดการบูรณาการ 4 ดาน คือ 
 1. กิจกรรมการเรียนรู เชน วาดเขียน จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ การออกแบบ สื่อประสม 
 2. แนวคิดทฤษฎีพหุศิลปศึกษา ทั้ง 5 แนวคิด คือ 
  2.1 พหุศิลปศึกษาเชิงแบบแผน 
  2.2 พหุศิลปศึกษาเชิงพหุปญญา  
  2.3 พหุศิลปศึกษาเชิงภูมิปญญาไทย  
  2.4 พหุศิลปศึกษาเชิงศิลปะหลังสมัยใหม  
  2.5 พหุศิลปศึกษาเชิงผูมีความสามารถพิเศษ  
 3. บริบทตาง ๆ เชน บริบทของพ้ืนท่ี บริบทของชุมชน บริบทของภูมิปญญา บริบทของวัฒนธรรม และบริบทของ
สภาพแวดลอม 
 4. ทักษะการเรียนรูในศตวรรษที่ 21 ที่ผูสอนจะคํานึงถึงเพื่อจัดกิจกรรมและเกิดทักษะตาง ๆ ใหกับผูเรียนท้ังสามดาน
คือ ทักษะดานชีวิตและการทํางาน ทักษะดานการเรียนรูและนวัตกรรม และทักษะดานสารสนเทศ สื่อ และเทคโนโลย ี
 โดยออกแบบเปนแผนผังกรอบแนวคิดทัศนศิลปศึกษาในการพัฒนาทักษะการเรียนรูในศตวรรษที่ 21 ซึ่งจะเปนแผนผัง
ที่สามารถหมุนปรับใหทั้ง 4 สวนสัมพันธกันเพื่อเปนแนวทาง (guideline) ใหกับครูผูสอนไดนําไปใชในการออกแบบกิจกรรมการ
เรียนรูตอไป (แอมโบรส, ซูซาน เอ. และคณะ, 2556; Battelle for Kids, : 2019; The College Board for the National 
Coalition for Core Arts Standards, 2011)  

 
ภาพท่ี 1: แผนผังกรอบแนวคิดทศันศิลปศึกษาในการพัฒนาทักษะการเรยีนรูในศตวรรษที่ 21 

ที่มา: วิรัตน  ปนแกว 

 นอกจากนี้แลว ปจจัยที่เกี่ยวของในการจัดการเรียนรูทัศนศิลปศึกษาซึ่งถือเปนสิ่งสําคัญและจําเปนตองปรับเปลี่ยน
แนวทางหรือวิธีการเรียนรูดวยเชนกัน 
 บทบาทที่สําคัญอันเก่ียวของกับการจัดการเรียนรูศิลปศึกษาตองมีการเปลี่ยนแปลง ดังนี้ (มะลิฉัตร เอื้ออานันท, 2543; 
2545) 
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 ดานหลักสูตร นอกจากคํานึงถึงผูเรียนเปนสําคัญแลว ยังตองคํานึงถึงความแตกตางของบริบทตาง ๆ เชน บริบทดาน
ทรัพยากรตาง ๆ ที่สอดคลองกับพ้ืนที่ สงเสริมใหผูเรียนเขาใจ ตระหนัก และเห็นคุณคาของพ้ืนที่ของตน 
 ดานครูผูสอน ตองมีความรูความเขาใจในกรอบแนวคิดพหุศิลปศึกษา มีวิธีการสอนที่หลากหลาย สามารถปรับตัวทํา
หนาที่อํานวยความสะดวกเพ่ือสรางบรรยากาศในช้ันเรียนใหมีเสรีภาพ เกิดความเปนอิสระทางความคิด สรางแรงบันดาลใจ 
ชี้แนะแนวทางในการสรางสรรค กระตุนใหผูเรียนเกิดความคิดถึงศักยภาพใหแสดงออกมาอยางเปนระบบ สามารถออกแบบการ
เรียนรูที่หลากหลาย สอดคลองเหมาะสมกับบริบทเนื้อหาของพ้ืนท่ีชุมชน รูจักการนําทรัพยากรในพ้ืนท่ีมาใชอยางเหมาะสมใน
การจัดกิจกรรมการเรียนรู 
 ดานผูเรียน นักเรียนไดมีโอกาสในการสรางสรรคผลงานศิลปะไดอยางเต็มที่ รูสึกวากิจกรรมการเรียนรูดวยศิลปะเปน
กิจกรรมที่สรางความสุข มีเสรีภาพบนพ้ืนฐานของสังคมประชาธิปไตย มีโอกาสไดนําเสนอแนวความคิดผานกระบวนการนําเสนอ
ผลงานศิลปะ ไดอธิบายถึงกระบวนการทํางานอยางมีเหตุมีผล แลกเปลี่ยนความคิดเห็นที่มีตอผลงานตนเองและเพื่อน ยอมรับฟง
ความคิดเห็นที่แตกตางของผูอื่น 
 ดานกิจกรรมการเรียนรู ในการออกแบบกิจกรรมการเรียนรูโดยใชกรอบแนวคิดพหุศิลปศึกษาทั้งหาแนวความคิด ซึ่ง
สามารถปรับหมุนไดเพ่ือเปนแนวทางในการออกแบบกิจกรรมการเรียนรู เพ่ือใหเหมาะสมกับสถานการณที่ครูผูสอนตองการ ใน
การออกแบบการเรียนรูนั้นใหความสําคัญในกระบวนการเรียนรูเปนสําคัญ กระบวนการทํางานจะสะทอนทักษะตาง ๆ ที่เราพึง
ประสงคโดยจะตองกําหนดเปาหมายดานทักษะที่ตองการใหเกิดขึ้นในทุกกิจกรรมควบคูไปกับทักษะในศตวรรษที่ 21 ดวย  
 ดานสื่อการเรียนรู การประยุกตใชสื่อการเรียนรูในการจัดกิจกรรม ผูสอนตองมีความเขาใจในบริบทของพ้ืนที่และบริบท
ตาง ๆ สามารถนําสื่อวัสดุในพื้นที่มาเปนอุปกรณหรือแนวทางในการสรางสรรคไดโดยสะดวกหรือหาไดงาย 
 ดานการประเมินผลลัพธการเรียนรู นอกจากการประเมินผลลัพธตามวัตถุประสงคของกิจกรรมการเรยีนรูดานทัศนศลิป
แลว ตองมีการประเมินผลลพัธที่จะสะทอนทักษะในศตวรรษที่ 21 คูขนานกันไปดวย ซึ่งครูผูสอนกําหนดไวในแตละกิจกรรมดวย
เชนกัน 
 

บทสรุป 
 บทบาทของทัศนศิลปศึกษาที่จะสงเสริมและพัฒนาทักษะการเรียนรูในศตวรรษที่ 21 นั้น ตองใชกรอบแนวคิดของพหุ
ศิลปศึกษา (Arts Education) ทั้งหาแนวความคิด ประกอบดวย พหุศิลปศึกษาเชิงแบบแผน (Discipline Based Arts 
Education) พหุศิลปศึกษาเชิงพหุปญญา (Multiple Intelligences Arts Education) พหุศิลปศึกษาเชิงภูมิปญญาไทย (Thai 
Wisdom Arts Education) พหุศิลปศึกษาเชิงศิลปะหลังสมัยใหม (Post-Modern Arts Education) และพหุศิลปศึกษาเชิงผูมี
ความสามารถพิเศษ (Gifted Child Arts Education) มาเปนแนวทางในการกําหนดและออกแบบกิจกรรมการเรียนรูโดยการบูร
ณาการเนื้อหาสาระตามบริบทของพื้นท่ี บริบทของชุมชน บริบทของภูมิปญญา บริบทของวัฒนธรรม และบริบทของธรรมชาติ
สิ่งแวดลอม  
 แนวทางการจัดการเรียนรูดานทัศนศิลปศึกษา ผูสอนสามารถใชแผนผังกรอบแนวคิดเปนจุดเริ่มตนกําหนดแนวทางการ
จัดกิจกรรม สามารถปรับแผนผังใหเปนไปตามเปาหมายหรอืวัตถุประสงคที่ผูสอนตองการ เชน การจัดกิจกรรมดานจิตรกรรมวาด
ภาพระบายสี อาจใชแนวทางพหุศิลปศึกษาเชิงแบบแผนเปนแนวคิดทฤษฎี หรืออาจกําหนดบริบทของวัฒนธรรมในพ้ืนที่เปน
เนื้อหาที่จะสรางสรรค แตสาระสําคัญนอกจากครูผูสอนประเมินทักษะดานการสรางสรรคศิลปะแลว ยังตองเช่ือมโยงไปสูทักษะ
การเรียนรูในศตวรรษที่ 21 ทั้งสามดานอีกดวย 
 ทั้งน้ี เช่ือวาแผนผังกรอบแนวคิดดานทัศนศิลปศึกษาในการพัฒนาทักษะการเรียนรูในศตวรรษที่ 21 จะเปนเครื่องมือ
อันสําคัญท่ีจะกําหนดทิศทางใหกับครูผูสอนไดออกแบบกิจกรรมทัศนศิลปศึกษาและเช่ือมโยงไปสูทักษะการเรียนรูในศตวรรษที่ 
21 เปนเนื้อเดียวกัน 
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บทคัดยอ 

ปจจุบันกลุมผูบริโภคเจเนอเรช่ันเอเชีย ที่มีอายุระหวาง 18-35 ป มีจํานวนที่มากขึ้น โดยเปนกลุมคนทํางานหรือศึกษา

ในสายงานที่มีสวนเกี่ยวของกับงานศิลปะ มีรายไดปานกลาง เปนกําลังขับเคลื่อนสําคัญทางเศรษฐกิจ มีวิถีชีวิตเติบโตทามกลาง

ความเปลี่ยนแปลงท้ังทางดานเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรมและเทคโนโลยี โดยยังคงยดึถือคุณคาทางวัฒนธรรมพืน้ถ่ิน งานวิจัยนี้มี

วัตถุประสงคเพ่ือ (1) วิเคราะหหาแนวคิดการสรางสรรคเครื่องแตงกายสตรีปารตี้แวรสําหรับกลุมเจเนอเรชั่นเอเชีย จากทุน

วัฒนธรรมผาเขียนเทียนชาติพันธุมง ดวยเครื่องมือแบบสอบถามกับกลุมเปาหมายเจเนอเรชั่นเอเชีย จํานวน 50 คน (2) วิเคราะห

ลวดลายจากทุนวัฒนธรรมผาเขียนเทียนชาติพันธุมงสูแนวทางการออกแบบสินคาปารตี้แวรสําหรับกลุมเปาหมายเจเนอเรชั่น

เอเชีย ผลการวิจัยพบวา (1) กลุมเปาหมายเจเนอเรชั่นเอเชียสนใจรูปแบบเสื้อผาและเครื่องแตงกายปารตี้แวรในระดับมากที่สุด 

(X = 4.12)  และ สนใจแนวคิดการออกแบบดวยเรขาคณิตในระดับมากที่สุด (X = 4.27) (2) ผลการประเมินความพึงพอใจของ

ผูเช่ียวชาญดานการออกแบบสรางสรรคแฟชั่นและสิ่งทอดานการพัฒนาลวดลายใหมพบวา ลายท่ี 1 ลวดลาย Dormice ในระดับ

มากที่สุด (X = 4.20) ลายที่ 2 ลวดลาย Reduce square ในระดับมาก (X = 3.80) และลายที่ 3 ลวดลาย Calypso ในระดับ

มาก (X = 3.60)  

คําสําคัญ: เจเนอเรชั่นเอเชีย, ทุนวัฒนธรรม, ผาเขียนเทียน, ชาติพันธุมง 

Abstract 

Today, the Asian generation of consumers between the ages of 18-35 is growing significantly. They 

are middle-income workers in the arts, an underlying driver of the economy. At the same time, their way of 

life also changes with economic, social and cultural changes; however, they pay attention to and value the 

local culture. This research aims (1) to analyze the creative concept for the creation of partywear for 

Generation Asia with Hmong cultural capital using questionnaire with 50 samples and (2) to analyze the textile 

pattern from Hmong cultural capital to create fashion collection design for Generation Asia. The study found 

that (1) the Asian generation showed the highest interest in partywear (X = 4.12) and geometric design 

concepts (X = 4.27). (2) The satisfactory of creative fashion and textile design experts shows that the Dormice 

textile design is at the highest level (X = 4.20) and Reduce Square textile design at high level (X = 3.80) and 

Calypso textile design at high level (X = 3.60). 

Keywords: Generation Asia, Cultural Capital, Batik Textile, Hmong Ethnic Tribe 
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บทนํา 

กลุมเจเนอเรชั่น (Generation) เปนกลุมคนที่มีชวงอายุใกลเคียงกัน มีประสบการณชีวิตที่คลายคลึงกัน (สถาบันวิจัย

ประชากรและสังคม, 2552) ในปจจุบันกลุมผูบริโภคเอเชียเปนผูที่จะกาวขึ้นมาเปนชนช้ันกลางจะตางไปจากคนรุนกอน ๆ ดวย

เทคโนโลยีดิจิทัลที่สามารถชวยใหพวกเขาเขาถึงแหลงขอมูลและสามารถเลือกท่ีจะมีตัวตนในแบบอัตลักษณที่ทันสมัย โดยยังคง

ยึดถือคุณคาทางวัฒนธรรมของตนเอง (Beyond Meat, Brandbuffet, Reuters, 2565 : ออนไลน) กลุมเจนเนอเรช่ันเอเชียหรือ

กลุมเจนเอเชีย (Gen-Asia, Gen-A) คือ กลุมผูบริโภคชาวเอเชียรุนใหม ที่มีอายุระหวาง 18-35 ป เปนกลุมที่กําลังศึกษาอยู และ

เพิ่งเริ่มทํางาน มีสไตลเปนของตัวเอง ใหความสําคัญกับภาพลักษณของตัวเอง สนใจดานศิลปะหรือแฟชั่น รักการแตงตัวทันตอ

กระแสเเฟชั่น มีทักษะในการใชงานเทคโนโลยีตางๆ เรียนรูไดเร็ว สวนใหญทํางานหรือศึกษาในสายงานที่มีสวนเก่ียวของกับงาน

ศิลปะ มีรายไดปานกลาง ซึ่งเปนกลุมคนรุนใหมที่เปนกําลังขับเคลื่อนสําคัญทางเศรษฐกิจ มีวิถีชีวิตเติบโตทามกลางความ

เปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วท้ังทางดานเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรมและเทคโนโลยี (ศิวรี อรัญนารถ, 2558) 

กลุมผูบริโภคเจนเนอเรชั่นเอเชียในประเทศไทย คือ กลุมผูบริโภคชาวเอเชียรุนใหม ที่มีอายุระหวาง 18-35 ป ทํางาน

หรือศึกษาในสายงานที่มีสวนเก่ียวของกับงานศิลปะ มีรายไดปานกลาง ผูวิจัยไดสันนิษฐานวากลุมเจนเนอเรช่ันเอเชียอยูในกลุม

เจนเนอเรชั่นวาย เนื่องจากมีชวงอายุที่เหมือนกัน รสนิยมเหมือนกันคลายๆ กัน เจเนอเรช่ันวาย มีอายุระหวาง 18 – 35 ป เปน

กลุมคนรุนใหมท่ีเริ่มทํางานจนถึงผูบริหารระดับกลาง คนกลุมนี้เกิดมาพรอมกับเทคโนโลยีที่ล้ําสมัย แวดลอมดวยอุปกรณไอที

และอินเทอรเน็ต และอุปกรณอิเล็กทรอนิกส ทําใหคนรุนนี้มีความสามารถดานการใชเทคโนโลยีในการติดตอสื่อสาร แตสงผลให

คนกลุมนี้ใหความสําคัญกับสังคม และคนรอบขางนอยลง มีลักษณะนิสัยใจรอน กลาแสดงออก กลาแสดงความคิดเห็น มีความคิด

เปนตัวของตัวเอง (Tarrell Andrea, 2018) 

สอดคลองกับผลสํารวจของ McKinsey Global Institute หรือ MGI ที่ไดเผยผลสํารวจการเปลี่ยนแปลงทางการตลาด

ของกลุมผูบริโภคเจนเนอเรชั่นเอเชีย ซึ่งกลุมผูบริโภคไดเปลีย่นแปลงพฤติกรรมการบรโิภคสนิคาในรูปแบบการใชจายที่แปลกใหม 

McKinsey Global Institute หรือ MGI เห็นวาอาจจะสงผลตอการกําหนดจุดยืนของนักลงทุนและธุรกิจ โดยสรปุวา ผูบริโภคเจ

เนอเรชั่นเอเชียมีพฤติกรรมที่เกิดขึ้นในรูปแบบใหม การเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วทางดานเทคโนโลยี กลุมเจเนอเรชั่นเอเชียมี

ความรับผิดชอบตอสิ่งแวดลอมมากข้ึน ซึ่งมีขอมูลวา “กลุมเจเนอเรชั่นเอเชียรุนใหมใหความสําคัญเกี่ยวกับความยั่งยืนและความ

เสี่ยงจากการเปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศมากขึ้น กลุมเจเนอเรช่ันเอเชียทั่วทั้งภูมิภาคเต็มใจที่จะจายเงินเพ่ือซื้อผลิตภัณฑ

ทางเลือกที่ยั่งยนืมากขึ้น” ในขณะที่แบรนดสินคาตางๆ มียอดขายเพิ่มสูงขึ้นและกําลังเติบโตเนื่องจากกลุมผูบริโภคเอเชียชื่นชอบ

สินคาอุปโภคบริโภค แบรนดสินคาทองถิ่นซึ่งมียอดขายมากกวารอยละ 60 ของตลาด (McKinsey Global Institute, 2021) 

และการบริโภคสินคาของกลุมเจเนอเรชั่นเอเชียมีความหลากหลาย พฤติกรรมและความชอบที่ไดแปลงเปลี่ยนไปซึ่งเกิดจากสังคม 

ประชากร และอํานาจทางเศรษฐกิจ  

เสื้อผาปารตี้แวร (Party Wear) เปนเสื้อผาสุภาพสตรีแนวชุดพิธีการ และชุดออกงานสังคมท่ีใสรวมพิธีหรืองานเฉลิม

ฉลองตางๆ เพ่ือการเขาสังคมพบปะสังสรรคหรืองานรื่นเริงตาง ๆ ทั้งท่ีเปนทางการและไมเปนทางการ (ละอองดาว เรบานเกาะ, 

2558) โดยเครื่องแตงกายปารตี้แวรสําหรับสตรี ที่มีขายอยูในทองตลาดทุกวันนี้ ผูผลิตตางไดออกแบบไวอยางเหมาะสมตามวาระ

โอกาสการใชสอย อยูท่ีผูบริโภคจะเลือกซื้อสินคาตามความตองการและรสนิยมที่แตกตางกันออกไปเชนไร โดยกลุมสตรีเปนกลุม

ผูบริโภค รวมถึงการเขาสังคมและการพบปะสังสรรคดวย ซึ่งก็เขามามีบทบาทเพิ่มมากขึ้นท่ีจากเดิมการพบปะสังสรรคอาจอยูใน

เฉพาะกลุมเพื่อน แตเมื่อเขาสูวัยทํางาน การพบปะสังสรรคเพ่ือธุรกิจและการทํางานจึงเปนอีกสวนหนึ่งท่ีเขามาในการดํารงชีวิต 

โดยเฉพาะกลุมอาชีพที่ตองมีการเขาสังคมและมีงานสังสรรคบอยครั้ง เชน ดารา นักแสดง นางแบบ ศิลปน ประชาสัมพันธ และ

ออรแกนไนเซอร เปนตน 

“มง (Hmong)” เปนชื่อที่คนในกลุมวัฒนธรรมนี้ใชเรียกตนเอง โดยมีคนมงสวนหนึ่งใหความหมายกับคําดังกลาววา 

หมายถึง “อิสระ” หรือ “อิสระชน” (Yang Dao, 1993 อางใน Chan, 1994) ชนเผามง (Hmoob/Moob) เปนสาขาหนึ่งของชน
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ชาติจีน มีภูมิลําเนาเดิมอยูในมณฑลไกวเจา มณฑลฮูนาน และอพยพเขาอยูในมณฑลกวางสีและมณฑลยูนนานกวา 500 ป

มาแลว 

ชนเผามงในประเทศไทย ในปจจุบันมีประชากรท้ังสิ้น 124,211 คน โดยกระจายตัวอยูใน 12 จังหวัด ทางภาคเหนือ 

คือ จังหวัดเชียงใหม จังหวัดเชียงราย จังหวัดพะเยา จังหวัดแพร จังหวัดนาน จังหวัดลําปาง จังหวัดแมฮองสอน จังหวัดตาก 

จังหวัดเพชรบูรณ จังหวัดกําแพงเพชร จังหวัดพิษณุโลก และจังหวัดสุโขทัย สวนภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีชนเผามงอยูในจังหวดั

เลย โดยชนเผามงอาศัยอยูเปนจํานวนมากในจังหวัดเชียงใหม จังหวัดตาก จังหวัดเชียงราย จังหวัดนาน และจังหวัดเพชรบูรณ 

ชนเผามงมีการแตงกายที่เปนเอกลักษณเฉพาะ มีความสวยงามทั้งลวดลายตาง ๆ บนผาและแบบของเสื้อผา ในอดีตชน

เผามงใชผาไหมดิบที่ผลิตเองมาปกเปนลวดลาย ซึ่งชนเผามงคดิคนออกแบบเอง เมื่อมีการปกลวดลายเรียบรอย จะนํามาแปลรูป

เปนเสื้อผาที่จะสวมใสในปจจุบัน เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนบวกกับความเจริญกาวหนาทางดานเทคโนโลยี ชุดชนเผามงในอําเภอคลอง

ลาน มีการประดิษฐดวยชุดที่มีสีสวยงามมากขึ้นและมีรูปแบบที่ทันสมัยมากขึ้น การแตงกายในชีวิตประจําวันก็หันมาแตงแบบคน

ไทยพ้ืนราบแทน หรือบางครั้งจะใสเพียง เสื้อหรือกางเกงเทานั้น การแตงกายดวยชุดชนเผามงนี้จะใชในงานสําคัญๆ เทานั้น เชน 

งานประเพณีปใหม งานแตงงาน เปนตน (มหาวิทยาลัยราชภัฏกําแพงเพชร, 2564) 

การแตงกายเผามง ผูหญิง ใสกระโปรง ทอดวยปานใยกัญชง (ตนคลายกัญชา แตดอกและใบใชสูบไมได) การทํา

กระโปรงของหญิงมง โดยการใชเล็บสะกิดใยกัญชงออกเปนเสน แลวฝนตอกันเปนมวนใหญ นําไปฟอกดวยน้ําดางข้ีเถา จะไดดาย

สีขาวอมเหลือง นําไปทอเปนผามีผิวสัมผัสหยาบหนา แตนุมเปนมัน มีความกวางประมาณ 40 เซนติเมตร นําไปเขียนดวย

เทียนกรือเรียกอีกอยางหนึ่งวาการเขียนเทียน เปนลวดลายเรขาคณิต นําไปยอมดวยครามจะไดเปนสีน้ําเงินอมดํา แลวนําไปตม

ใหข้ีผึ้งละลาย เปนลักษณะคลายๆ กับการทําบาติกแบบโบราณนําผาท่ียอม แลวมาพับเปนพลีทเล็ก ๆ แลวใชไมกดทับไวใหจีบ

อยูตัว แลวใชดายรอยระหวางจีบจากดานหนึ่ง ไปยังดานหนึ่งเปนเอวของกระโปรง ใชผาขาวตอเปนเอว ใชผาสีตาง ๆ กุนตกแตง

กระโปรง และ ปกดวยดายสีตาง ๆ เสื้อเอวเกือบจะลอย แขนยาว มีปกเสื้อดานหลัง ผาหนา หรือทับไปทางซายทําดวยผาสี ดํา มี

ตกแตงลวดลาย ผาคาดเอวสีดํามีพูแดงเปนชายครุย มีสนับแข็งสีดํา ผมขมวดเปนมวย ใสหมวดผาหรือโพกผาสีดํา ใสตางหูเงิน 

หวงคอทําดวยเงิน 3-4 วงซอนกัน ดานหลังเสื้อตกแตง ดวยเหรียญเงินเกา สวนผูชาย นุงกางเกงดําเปาต่ํา เสื้อดําแขนยาว เอว

ลอย (มีเสื้อขางในสีขาว) ผาคาดเอวสี แดง คาดทับดวยเข็มขัดเงนิ หวงเงินคลองคอ 1 หวง หมวกผาดํามีจุกแดงตรงกลาง 

ลวดลายบนผืนผามง และเทคนิคการสรางสรรคลวดลาย ประกอบดวย 3 เทคนิค หลักๆ ไดแก การปก การเย็บติด 

และการเขียนเทียน โดยท้ัง 3 เทคนิคนั้นแมจะมีอุปกรณ ขั้นตอน หรือวิธีทาที่แตกตางกัน แตหลักสําคัญที่ปรากฎใหเห็นจนเปน

เอกลักษณเดียวกันในมงทุกกลุม คือ ความละเอียดของชิ้นงาน การปก การเย็บ หรือการเขียนลวดลายตอเนื่องจนเต็มแนนตลอด

ผืนผา ประกอบดวย ลายหลัก ลายประกอบเล็กนอย ตางสีสันลดหลั่นกันไปจนเต็มตลอดผืนผา ลวดลายเอกลักษณในผา 1 ผืน 

ไมวาจะสรางสรรคดวยเทคนิคใด มักจะมีลวดลายปรากฎอยูไมนอยกวา 3 – 4 ลวดลาย รวมทั้งงานปกมงไมนิยมการเวนที่วางโลง

บนผืนผาอยาง ไรความหมาย กลายเปนเอกลักษณศิลปะลวดลายบนผืนผาที่มีสีสัน ลวดลายงดงามท่ีสะดุดตา อาทิ ลายกาก้ือ 

(กนหอย), ลายก้ัวปว (คอกหมู), ลายโหรววรั้ว (ผักกูด), ลายแนงหนา (ตีนหนู), ลายคอมมวนเจ (ตาปลา), ลายตื้อตั้วตือ (กนหอย

มีหาง), ลายปนตีวโตว (ฝกถั่ว), ลายปนดตวจ่ี (กากบาท หรือไมกางเขน), ลายลูเบล (เมลดขาวเปลือก), ลายปอน เจยจอ (หูเสือ), 

ลายเหนงกา (ตีนไก), ลายตั้งกื่อ (กลีบกระโปรง), ลายเหงาฟง (แมมาย), ลายกั้งยา (ใยแมงมุม), ลายปกวิถีชีวิตมง เปนตน (ฝาย

วิจัยและพัฒนานวัตศิลป สายงานพัฒนาผลิตภัณฑและศักยภาพ, 2563) 

การเขียนเทียน เปนศิลปะการสรางลวดลายบนผืนผาเปนเอกลักษณอีกแบบหนึ่งของชาวมงท่ีมีการทํากันในกลุมมงลาย

เทานั้น เปนภูมิปญญาและศิลปะโบราณดั้งเดิมที่เปนมรดกตกทอดมาแตบรรพบุรุษถายทอดสืบตอกันมาจากรุนสูรุนหลายช่ัวอายุ

คนจนถึงปจจุบัน (สํานักงานนวัตกรรมแหงชาต,ิ 2563) 

เทคนิคการเขียนเทียน มีลักษณะคลายการทําผาบาติกที่รูจักกันแพรหลายในปจจุบัน โดยใชอุปกรณแทงเล็กๆ ทําจาก

ไมกับทองแดงท่ีเรียกวา หลาจัง จุมลงบนเทียนหรือขี้ผึ้งรอนๆ แลวนํามาวาดลวดลายบน ผาใยกัญชง หรือผาฝายท่ีเตรียมไวเมื่อ
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เสร็จแลวก็จะนําผาไปยอมเย็นดวยสีนํ้าเงนิธรรมชาติจากตนกั้ง (หรือตนหอมที่ใหสีน้ําเงิน) เมื่อผาทั้งผืนกลายเปนสีน้ําเงินเขมตาม

ตองการแลว จึงนําผาไปตมดวยความรอนใหเทียนละลาย ก็จะไดผาสีน้ําเงินมีลวดลายเขียนเทียนเปนสีขาวกระจายสวยงามอยูทัว่

ทั้งผืน แลวนําไปพับอัดกลีบเปนกระโปรง หรืออาจนําไปปกลวดลายตางๆ ดวยดายหลากหลายสีสัน แลวจึงนํามาสวมใสเปนชุด

ประจําชนเผาที่งดงาม ลวดลายบนผืนผา แตละผืนจะมีความแตกตางกันไปตามแตความชํานาญของผูวาด ลวดลายมีทั้งลาย

ดั้งเดิมท่ีสืบทอดตอๆ กันมา และลวดลายที่เกิดจากจิตนาการ การสรางสรรคใหมๆ แตกระนั้นก็ยังมีลักษณะลวดลายที่สะทอน

ความเปนชนเผามงใหปรากฎอยูบนผืนผาแตละผืน เชน ลายกากบาท ลายกนหอย 

จากงานวิจัยของตฤศ หริตวร (2565) ไดศึกษานวัตกรรมอุตสาหกรรมผลิตภัณฑไลฟสไตล จากจังหวัดนานสูสากลเพื่อ

การทองเที่ยวเชิงสรางสรรค กรณีศึกษา รานรัตนพรผาเขียนเทียน อําเภอปว จังหวัดนาน แลวจึงทําการวิเคราะหแนวคิดในการ

สรางสรรคลวดลายโบราณดั้งเดิมของกลุมชาติพันธุมงวาสามารถแบงออกไดเปน 3 แนวคิดหลัก ไดแก 1) การสรางสรรคลวดลาย

โดยการลอกเลียนแบบธรรมชาติ ทั้งพืชและสัตว 2) การสรางสรรค ลวดลายจากความเช่ือหรือตํานานที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ 

และ 3) การสรางสรรคลวดลายจากอักขระโบราณของกลุมชาติพันธุมง โดยผูวิจัยไดสรุปชื่อเรียกและคําอธิบาย พรอมภาพ

ตัวอยางของลวดลายดั้งเดิมของกลุมชาติพันธุมงไวทั้งสิ้น จํานวน 23 ลาย 

จากความสําคัญและท่ีมาของปญหางานวิจัย ผูวิจัยเล็งเห็นความสําคัญและชองวางทางการตลาดของการสรางสรรค

เครื่องแตงกายสตรีปารตี้แวรสําหรับกลุมเจเนอเรชั่นเอเชีย จากทุนวัฒนธรรมผาเขียนเทียนชาติพันธุมงใหมีศักยภาพที่สามารถ

แขงขันในตลาดสินคาแฟชั่นท่ีเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา โดยวจิัยนี้ (1) มุงวิเคราะหหาแนวทางการสรางสรรคเครื่องแตงกายสตรี

ปารตี้แวรสําหรับกลุมเจเนอเรช่ันเอเชีย จากทุนวัฒนธรรมผาเขียนเทียนชาติพันธุมง (2) การวิเคราะหลวดลายจากทุนวัฒนธรรม

ผาเขียนเทียนชาติพันธุมงสูแนวทางการออกแบบสินคาปารตี้แวร สําหรับกลุมเปาหมายเจเนอเรช่ันเอเชีย 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. วิเคราะหหาแนวคิดการสรางสรรคเครื่องแตงกายสตรีปารตี้แวรสําหรับกลุมเจเนอเรช่ันเอเชีย จากทนุวัฒนธรรมผา

เขียนเทียนชาติพันธุมง  

2. วิเคราะหลวดลายจากทุนวัฒนธรรมผาเขียนเทียนชาติพันธุมงสูแนวทางการออกแบบสินคาปารตี้แวรสําหรับ

กลุมเปาหมายเจเนอเรชั่นเอเชีย 

กระบวนการวิจัย 

1. การวิจัยเชิงปริมาณ เพื่อวิเคราะหหาแนวคิดการสรางสรรคเครื่องแตงกายสตรีปารตี้แวร สําหรับกลุมเจเนอเรชั่น

เอเชีย จากทุนวัฒนธรรมผาเขียนเทียนชาติพันธุมง ดวยเครื่องมือแบบสอบถามกับกลุมเปาหมายเจเนอเรชั่นเอเชีย อายุระหวาง 

18 – 35 ป จํานวน 50 คน โดยแบบสอบถามไดผานการตรวจความเที่ยงตรงดวยผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบแฟชั่นและสิ่งทอ

จํานวน 3 คน โดยผลการประเมินความเที่ยงตรงของแบบสอบถาม (IOC) มีเนื้อหาท่ีครอบคลุมและตรงตามวัตถุประสงค มี

คะแนนรวม 39.3 ในการวิเคราะหผลของแบบสอบถามผูวิจัยใชหลักสถิติในการวิเคราะหขอมูลจากแบบสอบถาม ซึ่งเปน

กระบวนการทางคณิตศาสตรรูปแบบหนึ่งสําหรับหาคาเฉลี่ยเลขคณิต อัตราสวนรอยละ และ สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน เพ่ือใชใน

การแทนคาและเปรียบเทียบจํานวนคําตอบแบบสอบถาม และวิเคราะหแนวโนมทางการออกแบบเครื่องแตงกาย 

 2. การวิจัยเชิงคุณภาพ เพื่อวิเคราะหลวดลายจากทุนวัฒนธรรมผาเขียนเทียนชาติพันธุมงสูแนวทางการออกแบบ

สินคาปารตี้แวร สําหรับกลุมเปาหมายเจเนอเรชั่นเอเชียการวิเคราะหลวดลายจากทุนวัฒนธรรมผาเขียนเทียนชาติพันธุมง โดย

ผูวิจัยสรุปรูปแบบลวดลายท่ีเก่ียวของกับทุนวัฒนธรรมชาติพันธุมง และนําไปทดลองออกแบบสรางสรรคลวดลายใหมทั้งหมด 5 

ลวดลาย จากนั้นผูวิจัยนําไปใหผูเชี่ยวชาญประเมินรูปแบบลวดลายใหมที่เหมาะสมกับกลุมเปาหมาย และนําไปออกแบบผลงาน

สรางสรรคคอลเลกชั่นเสื้อผาและเครื่องแตงกายจํานวน 5 ชุด 
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ผลการวิจัย 

 1. ผลการวิจัยเชิงปริมาณ เพื่อวิเคราะหหาแนวคิดการสรางสรรคเครื่องแตงกายสตรีปารตี้แวร สําหรับกลุมเจเนอ

เรช่ันเอเชีย จากทุนวัฒนธรรมผาเขียนเทียนชาติพันธุมง  

 ผลจากการวิจัยเชิงปริมาณดวยการใชเครื่องมือแบบสอบถามกับกลุมเปาหมายเจเนอเรช่ันเอเชีย อายุระหวาง 25 – 35 

ป จํานวน 50 คน พบวา ผูตอบแบบสอบถามสวนใหญเปนเพศหญิง จํานวน 46 คน คิดเปนรอยละ 92 รองลงมาตอบอ่ืนๆ 

จํานวน 3 คน คิดเปนรอยละ 6 และเพศชาย จํานวน 1 คน คิดเปนรอยละ 2 สวนใหญมีอายุอยูระหวาง 26-30 ป จํานวน 32 คน 

คิดเปนรอยละ 64 รองลงมาคือ 31-35 ป จํานวน 13 คน คิดเปนรอยละ 26 และ 20-25 ป จํานวน 5 คน คิดเปนรอยละ 10  

 ผูตอบแบบสอบถามสวนใหญช่ืนชอบทุนทางวัฒนธรรมไทย จํานวน 43 คน คิดเปนรอยละ 86 และไมชื่นชอบทุนทาง

วัฒนธรรมไทย จํานวน 7 คน คิดเปนรอยละ 14 โดยมีความชื่นชอบสไตลเครื่องแตงกายเมือ่ตองไปออกงานสังสรรค (Partywear) 

ตามลําดับ ไดแก เซ็กซี่ มั่นใจในตัวเอง (Sexy Feminine) จํานวน 24 คน คิดเปนรอยละ 48 คราฟต งานฝมือ ที่ดูรวมสมัย หรือ 

ทันสมัย (Modern Craft) จํานวน 20 คน คิดเปนรอยละ 40 และมีผูตอบแบบสอบถามจํานวนเทากันใน 2 สไตล คือ มีความเปน

ผูหญิง และยอนยุค (Feminine Boho) จํานวน 3 คน คิดเปนรอยละ 6 และ ล้ําสมัย ออกนอกกรอบ (Avant-Garde) จํานวน 3 

คน คิดเปนรอยละ 6 

 ดานความสนใจเทคนิคการตกแตงเสือ้ผาและเครือ่งแตงกายของผูตอบแบบสอบถาม พบวา มีความสนใจเครื่องแตงกาย

ที่สรางสรรคดวย การเขียนเทียน และการยอมสีธรรมชาติสําหรับการพัฒนาเปนเครื่องแตงกายงานเลี้ยงสังสรรค (Partywear) 

สวนใหญอยูในระดับมาก จํานวน 32 คน คิดเปนรอยละ 64 รองลงมาคือ ระดับปานกลาง จํานวน 9 คน คิดเปนรอยละ 18 

ระดับมากที่สุด จํานวน 8 คน คิดเปนรอยละ 16 และระดับนอย จํานวน 1 คน คิดเปนรอยละ 2 และมีความสนใจเครื่องแตงกาย

เก่ียวกับผาเขียนเทียนยอมคราม สวนใหญอยูในระดับมาก จํานวน 29 คน คิดเปนรอยละ 58 ระดับมากที่สุด จํานวน 13 คน คิด

เปนรอยละ 26 ระดับปานกลาง จํานวน 7 คน คิดเปนรอยละ 14 และระดับนอย จํานวน 1 คน คิดเปนรอยละ 2 

ดานความสนใจแนวคิดการออกแบบของผูตอบแบบสอบถามอยูในระดับมาก โดยใหความสนใจเก่ียวกับความเหมาะสม

ของการพัฒนาสินคาแฟช่ันที่สรางสรรคดวยการเขียนเทียนและยอมคราม จากทุนวัฒนธรรมชาวมง สําหรับโอกาสงานเลี้ยงสรรค 

(Partywear) โดยเรียงลําดับจากคาเฉลี่ยมากท่ีสุด คือ ชุดใสไปงานลักษณะไมเปนทางการ (Party Casual) ชุดท่ีสามารถสวมใส

ในชีวิตประจําวันได มีความคลองตัวและไมเปนทางการมากนัก อยูในระดับมาก (X = 4.12) รองลงมาคือ ชุดทํางานที่มีความ

พิเศษในการใสไปงานกลางคืนได (Formal Party) อยูในระดับมาก (X = 3.84) และ ชุดใสไปงานกลางคืน งานเขาสังคม มีความ

หรูหรา ระยิบระยับ (Party Party) อยูในระดับปานกลาง (X = 3.27) 

ในดานความสนใจทางดานวัฒนธรรมของผูตอบแบบสอบถามอยูในระดับมากทั้งหมด โดยเรียงลําดับจากมากไปหานอย 

ไดแก ทานสนใจเก่ียวกับการประดับตกแตง ชุดงานเลี้ยงสังสรรค ดวยเทคนิคแฮนเมด (Craft/Handmade) (X = 4.28) การ

ประยุกตลวดลายทุนวัฒนธรรม ของชาติพันธุมง ดวยแนวคิดรูปแบบเรขาคณิต (Geometric) (X = 4.27) การพัฒนาลวดลาย 

จากลวดลายทุนวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาติพันธุมง (X = 4.18)  

 2. ผลการวิจัยเชิงคุณภาพ เพื่อวิเคราะหลวดลายจากทุนวัฒนธรรมผาเขียนเทียนชาติพันธุมงสูแนวทางการออกแบบ

สินคาปารตี้แวร สําหรับกลุมเปาหมายเจเนอเรชั่นเอเชีย จากทุนวฒันธรรมผาเขียนเทียนชาติพันธุมง  

 จากการศึกษาวรรณกรรมที่เก่ียวของ ลวดลายโบราณดั้งเดิมของกลุมชาติพันธุมงวาสามารถแบงออกไดเปน 3 แนวคิด

หลัก ไดแก 1) การสรางสรรคลวดลายโดยการลอกเลียนแบบธรรมชาติ ทั้งพืชและสัตว 2) การสรางสรรค ลวดลายจากความเชื่อ

หรือตํานานที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ และ 3) การสรางสรรคลวดลายจากอักขระโบราณของกลุมชาติพันธุมง โดยผูวิจัยไดสรุป

ชื่อเรียกและคําอธิบายจากการศึกษาวรรณกรรมที่เก่ียวของ พรอมภาพตัวอยางของลวดลายดั้งเดิมของกลุมชาติพันธุมงไวทั้งสิ้น 

จํานวน 23 ลวดลาย  
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ภาพท่ี 1: ลวดลายจากทุนวัฒนธรรมชาติพันธุมง  

ที่มา: นวัตกรรมอุตสาหกรรมผลิตภัณฑไลฟสไตลจากจังหวัดนานสูสากลเพ่ือการทองเที่ยวเชิงสรางสรรค กรณศึีกษา รานรตันพร

ผาเขียนเทยีน อําเภอปว จังหวัดนาน จัดเรียงภาพโดย ผูวจิัย 

 จากนั้นผูวิจัยไดทําการพัฒนาลวดลายขึ้นใหมดวยแนวคิดการออกแบบเรขาคณิต ในการออกแบบเนื่องจากเปนแนวคิด

ที่กลุมเปาหมายจํานวน 50 คน ที่เขารวมการตอบแบบสอบถามใหความสนใจในระดับที่มากที่สุด (X = 4.27)   

 ผูวิจัยนําผลงานการออกแบบสรางสรรคลวดลายใหมจํานวน 5 ลวดลาย โดยนําผลการออกแบบลวดลายใหมให

ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบแฟช่ัน จํานวน 5 คน ทําการประเมินความพึงพอใจโดยการใหผูเช่ียวชาญตอบแบบสอบถามโดย

ประเมินความเหมาะสมในการนําลวดลายไปใชเพ่ือการออกแบบคอลเลกชั่นเสื้อผาและเครือ่งแตงกายสตรีปารต้ีแวรสาํหรบัเจเนอ

เรช่ันเอเชีย  

 โดยมีผลการประเมิน ดังน้ี ลายที่ 1 ลวดลาย Dormice ในระดับมากท่ีสุด (X = 4.20) ซึ่งผูเชี่ยวชาญทางดานการ

ออกแบบแสดงความคิดเห็นวา วาลวดลายบนผืนผายังคงมีความเปนเอกลักษณของชาติพันธุมงมีการจัดวางองคประกอบใหมตาม

เทรนที่ผูวิจัยไดสืบคนขอมูลซึ่งเกิดเปนลวดลายใหม เปนผาช้ินใหมท่ีทันสมัยและสามารถสวมใสไดในปจจุบันหลุดจากความเปน

ลวดลายโบราณ ลายที่ 2 ลวดลาย Reduce square ในระดับมาก (X = 3.80) ซึ่งผูเชี่ยวชาญทางดานการออกแบบแสดงความ

คิดเห็นวา ลวดลายนี้เปนลวดที่ดูละเอียดซับซอนตองใชทักษะการปมเทียนเปนอยางมาก มีการก้ันสีหรือกั้นลวดลายและมีลายท่ี

หลากลายเปนองคประกอบ ผูเชี่ยวชาญเห็นวา ลายนี้สามารถใชไดกับท้ังแนวตั้งและแนวนอน  ลายที่ 3 ลวดลาย Calypso ใน

ระดับมาก (X = 3.60) เปนลวดลายที่จัดวางในรูปแบบของการกระจายชองวาง และการปรับขนาดของลายใหมีขนาดที่ใหญขึ้น

และมีการจับกลุมลายกลุมใหญข้ึน ลายที่ 4 ลวดลาย Assemble ในระดับปานกลาง (X = 3.40) ลายที่ 5 ลวดลาย Bantam ใน

ระดับปานกลาง (X = 2.60) 
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ภาพท่ี 2 ผลงานการออกแบบลวดลายจากทุนวัฒนธรรมชาติพันธุมง  
ที่มา: ณัฏฐกฤตา บัวคลายรตันชัย 

อภิปรายผล 

 1. กลุมเปาหมายเจเนอเรชั่นเอเชียเปนกลุมเปาหมายใหมที่มีความสําคัญในตลาดสินคาแฟช่ันและไลฟสไตลในปจจุบัน 

โดยมีอัตราการเพิ่มขึ้นของสินคาเพ่ือรองรับความตองการของกลุมเปาหมายอยางตอเนื่อง โดยเฉพาะอยางยิ่งดานสินคาที่

เก่ียวของและสะทอนอัตลักษณพื้นถิ่นในรูปแบบที่ทันสมัยตามกระแสนิยม นอกจากนี้ กลุมเปาหมายเจเนอเรชั่นเอเชียยังมีความ

สนใจในดานทุนวัฒนธรรมซึ่งเปนทุนวัฒนธรรมที่เปนรากฐานของสิ่งทอในประเทศไทย โดยมีผูตอบแบบสอบถามถึงรอยละ 86 ที่

ใหความสนใจสินคาจากทุนวัฒนธรรม โดยเฉพาะอยางยิ่งทุนวัฒนธรรมสิ่งทอชาติพันธุมง ซึ่งเปนรูปแบบของทุนวัฒนธรรมสิ่งทอ

ที่มีมายาวนาน มีภูมิปญญาทั้งทางดานการยอมคราม และการปมเทียน ซึ่งมีลวดลายที่สะทอนวิถีการดําเนินชีวิตและความเชื่อ 

ซึ่งสัมพันธกันกับโอกาสในการพัฒนาสินคาจากทุนวัฒนธรรมเพ่ือตอบสนองความตองการของกลุมเปาหมายเจเนอเรช่ันเอเชียได  

 

ภาพท่ี 3 ภาพกลุมเปาหมายเจเนอเรช่ันเอเชีย 

ที่มา: ณัฏฐกฤตา บัวคลายรตันชัย 

 2. กลุมเปาหมายเจเนอเรช่ันเอเชียใหความสนใจสินคาจากทุนวัฒนธรรมผาเขียนเทียนชาติพันธุมง โดยใชแนวคิดการ

ออกแบบเรขาคณิต (Geometric Art) ซึ่งเปนการลดทอนรปูแบบลวดลายที่มีมาในอดีต และพัฒนาใหเขากันกับรูปแบบเสื้อผาใน

ยุคสมัยปจจุบันไดเปนอยางดี ทั้งนี้การพัฒนาลวดลายจากแนวคิดเรขาคณิตนั้น ผูวิจัยมุงเนนการพัฒนาลวดลายใหมเพ่ือใช

สําหรับเทคนิคการผลิตผาดวยกระบวนการปมเทียน ดังน้ันลวดลายที่ผูวิจัยพัฒนาจะตองสามารถนําไปขึ้นบล็อกเหล็กเพื่อใช

สําหรับการทําเทคนิคปมเทียนได โดยรูปแบบลวดลายที่ไดจากการสอบถามผูเชี่ยวชาญแสดงใหเห็นถึงความสอดคลองกับการ

นําไปประยุกตใชในการออกแบบคอลเลกชั่นเสื้อผาและเครื่องแตงกายสําหรับกลุมเปาหมายเจเนอเรช่ันเอเชีย  



วารสารศลิปปรทิัศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 12 ฉบับที่ 1 (มกราคม-มิถุนายน 2567) 

 
 

45 

 

 

 

ภาพท่ี 4 กระบวนการพัฒนาผาปมเทียน ลวดลายออกแบบโดยผูวิจัย  

ที่มา: ณัฏฐกฤตา บัวคลายรตันชัย 

 เมื่อผูวิจัยพัฒนาลวดลายเรียบรอยและไดใหผูเชี่ยวชาญประเมินความพึงพอใจเก่ียวกับรูปแบบลวดลายแลว จากนั้น

ผูวิจัยนําลวดลายไปขึ้นรูปเพ่ือทําบล็อกเหล็กสาํหรบัการปมเทียน และผูวิจัยดําเนินการปมเทียน ทําการยอมครามตามจํานวนครัง้

การยอมที่เหมาะสมเพ่ือใหไดสีของการยอมผาตามที่กําหนดไวในแบบรางคอลเลกชั่นจํานวน 5 รูปแบบ 

 

ภาพท่ี 5 ผลงานการออกแบบคอลเลกชั่นเสื้อผาและเครื่องแตงกายสําหรับกลุมเจอเรชั่นเอเชีย จํานวน 5 ชุด 

ที่มา: ณัฏฐกฤตา บัวคลายรตันชัย 

ขอเสนอแนะ 

 กลุมเปาหมายเจเนอเรชั่นเอเชียเปนกลุมเปาหมายเฉพาะที่อยูในกลุมเจเนอเรชั่นวาย (Generation Y) ซึ่งมีโอกาส

เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมการบริโภคสินคาไดในอนาคต อยางไรก็ตามผลจากการวิจัยแสดงใหเห็นถึงความสนใจในรูปแบบเสื้อผา

แบบทันสมัยและความใสใจในทุนวัฒนธรรมพ้ืนถิ่น ซึ่งเปนตัวบงช้ีอยางมีนัยสําคัญวากลุมเปาหมายเจอเนอเรชั่นเอเชีย ให
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ความสําคัญกับเรื่องของการพัฒนารูปแบบทุนวัฒนธรรมพื้นถ่ินใหมีความทันสมัย เขากับวถิีชีวิตใหม อยางไรก็ตามงานวิจัยนี้เปน

สวนหนึ่งของวิทยานิพนธเรื่องนวัตกรรมการสรางสรรคตราสินคาเครื่องแตงกายสตรีปารตี้แวรสําหรับกลุมเจเนอเรชั่นเอเชีย จาก

ทุนวฒันธรรมผาเขียนเทียนชาติพันธุมง ผูสนใจศึกษาเพ่ิมเติมเก่ียวกับกระบวนการพัฒนาผลงานการออกแบบสรางสรรคสามารถ

ศึกษาเพ่ิมเติมไดในวิทยานิพนธฉบับสมบูรณ 
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บทคัดยอ 
              การพัฒนาอัตลักษณและออกแบบนวัตกรรมผลิตภัณฑสรางสรรคจากจักสานผักตบชวาเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑชุมชน
และสงเสริมภูมิปญญาทองถิ่น มีวัตถุประสงค คือ 1)เพื่อศึกษาอัตลักษณผลิตภัณฑจากจักสานผักตบชวา 2)เพื่อออกแบบ
นวัตกรรมผลิตภัณฑสรางสรรคผักตบชวา 3)เพ่ือสรางแนวทางการออกแบบนวัตกรรมผลิตภัณฑสรางสรรคผักตบชวา วิธีการวจิัย
โดยการสัมภาษณเพ่ือหาแนวทางการออกแบบโดยรวบรวมเก็บขอมูลอัตลักษณจากจักสานผกัตบชวาจากกลุมวิสาหกิจชุมชนบาน
คลองนกกระทุง จํานวน 5 ทาน และประเมินความพึงพอใจในการออกแบบผลิตภัณฑสรางสรรคจากจักสานผกัตบชวา สรุปผการ
ประเมินรูปแบบวัตกรรมผลิตภัณฑสรางสรรคจากจักสานผักตบชวา ผูตอบแบบสอบถามทั้งหมด 50 คน รูปแบบที่มีความ
เหมาะสมสําหรับการพัฒนาเปนตนแบบวัตกรรมผลิตภัณฑสรางสรรคจากจักสานผักตบชวา คือ รูปแบบที่ 1 มีระดับความ
เหมาะสมอยูในระดับมากที่สุด (คาเฉลี่ย 4.71) ลําดับที่ 2 คือ รูปแบบที่ 2 มีระดับความเหมาะสมอยูในระดับมากที่สุด (คาเฉลี่ย 
4.59) ลําดับท่ี 3 คือ รูปแบบที่ 3 มีระดับความเหมาะสมอยูในระดับมาก (คาเฉลี่ย 4.26) ภาพรวม ทั้ง 3 รูปแบบ มีระดับ
ความหมาะสมอยูในระดับมากที่สุด (คาเฉลี่ย 4.52)  
            แนวคดิการสรางสรรคผลงานรับแรงบันดาลใจในการออกแบบรูปทรงมาจากรูปทรงธรรมชาติ โดยใชเทคนิคการจักสาน 
ลวดลายโมเดิรนลอฟทมีความสอดคลองรับกับรูปทรงผลิตภัณฑแสดงถึงการคนพบลวดลายท่ีมีเทคนิคปรับการสานใหเปนไปตาม
รูปทรงผลิตภัณฑจึงเกิดการแข็งแรง ทนทาน ซึ่งสะทอนถึงฝมือชางสานของ กลุมวิสาหกิจชุมชนจักสานผักตบชวา บานคลอง
นกกระทุง ลวดลายที่เกิดขึ้นจึงเปนลาดลายที่เปนเอกลักษณเฉพาะกลุม ลักษณะการออกแบบเปนผลิตภัณฑสรางสรรคเนนใน
ดานความงามของรูปทรงเปนหลักและมีประโยชนใชสอย จึงสามารถเปนผลิตภัณฑสรางสรรคที่ตกแตงบานและเปนเกาอี้นั่ง
พักผอนที่มีความแปลกใหม โดดเดน สามารถสรางแนวทางในการตอยอดผลิตภัณฑใหมๆได จึงเกิดกระบวนการคิด แกไขปญหา 
การสรางสรรคสรางเกิดคุณคาความงามของรูปทรงและองคความรูใหม 
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Abstract 
                 Identity development and innovative design of creative products from water hyacinth basketry to 
develop community products and promote local wisdom. The objectives are 1) to study the identity of 
products from water hyacinth basketry 2) to design innovative water hyacinth creative products 3) to create 
guidelines for designing innovative water hyacinth creative products. Research methods by orienting the design 
by components. Identity from water hyacinth basketry from the Ban Klong Krathung Basketry Community 
Enterprise Group number of principals and assessment of demand for creative products from water hyacinth 
basketry, but with a pompous material form. Creative products made from water hyacinth basketry. Total 
respondents were 50 people. The format that is appropriate for developing an innovative model of creative 
products from water hyacinth basketry is format 1, which has the highest level of suitability (average 4.71). 
The second format is format 2, which has the highest level of suitability. at the highest level (average 4.59) 
Number 3 is format 3, which has a high level of appropriateness (average 4.26). Overall, all 3 formats have 
the highest level of appropriateness (average 4.52).  
 The idea of creating works takes inspiration from natural shapes to design shapes. Using basketry 

techniques The Modern Loft pattern is consistent with the shape of the product, showing the discovery of a 

pattern with techniques to adjust the weaving to follow the shape of the product, making it strong and 

durable, which reflects the skill of the weavers. Water hyacinth basketry community enterprise group Ban 

Klong Krathung Basketry The resulting pattern is therefore a pattern that is unique to the group. The design is 

a creative product, focusing primarily on the beauty of its shape and its utility. Therefore, it can be a creative 

product that decorates the home and is a relaxing chair that is new and outstanding. It can create a way to 

develop new products. Therefore, there is a process of thinking, solving problems, creating creativity, creating 

value, beauty of shapes and new knowledge 

Keywords : innovative creative products, Water hyacinth basketry, Identity 
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บทนํา 
              หัตถกรรมจักสานจากผักตบชวานับเปนภูมิปญญาที่สะทอนใหเห็นถึงคณุคาฝมือทางการจักสาน งานจักสานถือวาเปน
ศิลปะชาวบานหรืองานหัตถกรรมพื้นเมืองท่ีมีอยูทุกภาคของไทยจากรากฐานภูมิปญญาทองถ่ินตลอดจนทรัพยากรที่อยูในชุมชน 
และธุรกิจชุมชนที่เกิดจากครอบครัวและชุมชนลวนมาจากรากฐานภูมิปญญาทองถิ่นจนกลายเปนรากฐานของชาติ จนเปนธุรกิจ
ระดับโลก ซึ่งภูมิปญญาทองถ่ินจะสามารถสืบสานตอไปได ก็ตองเนื่องมาจากความเขมแข็งของชุมชนเอง (วัฒนา  บรรเทิงสุข. 
2546 : 4)  ชุมชนจึงเกิดความรูและภูมิปญญาเกิดข้ึนจากการลองผิดลองถูก การสังเกตขอดี และขอดอยของวัตถุดิบทาง
ธรรมชาตินั้นๆ เชน ความยืดหยุน  ความแข็งแรง  ความคงทน  ความออนตัว ความสวยงาม ของวัตถุดิบที่มีอยูในทองถิ่นคือ
ผักตบชวา เพ่ือนํามาประยุกตใช (วิบูลย  ลี้สุวรรณ. 2546: 2-3)  
            งานหัตถกรรมจักสานผักตบชวาของกลุมวิสาหกิจชุมชนจักสานผักตบชวา บานคลองนกกระทุง จ.นครปฐม เปนกลุมที่
เกิดจากการรวมกลุมของชุมชนที่ตองการรายไดเสริมนอกเหนือจากการทําไรทํานา จนกอตั้งเปนวิสาหกิจชุมชนได งานจักสาน
ของกลุมเปนงานทําตามทั่วไปในทองตลาด เชน กระเปา  ตะกรา ของใชในชีวติประจําวัน แตฝมือการจักสานของกลุมเปนงานทีม่ี
รูปแบบท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตน ตัวอยางเชน ลวดลายเทคนิคสาน มีรูปแบบที่ผูนํากลุมมีทักษะและฝมือในการสานจึงมีการ
ถายทอดใหกับกลุมชุมชน ดวยฝมือทางการสานท่ีสั่งสมมาเปนเวลานานจึงทําใหเกิดสิ่งที่เปนอัตลักษณของชุมชนในการจักสาน
ผักตบชวาและจึงสิ่งที่เรียกวาภูมิปญญาทองถ่ิน แตดวยผลงานยังเปนในรูปแบบเดิมๆ ซึ่งมีทั่วไปในทองตลาด รูปทรงไมมีการ
พัฒนาตอยอดผลิตภัณฑใหมีเอกลักษณเฉพาะตน 
              ผูวิจัยจึงมีแนวคิดในการศึกษาอัตลักษณท่ีเกิดจากฝมือในการสานของกลุมวิสาหกิจชุมชนจักสานผักตบชวา บาน

คลองนกกระทุง เพ่ือคนหาอัตลักษณชุมชนและนํามาสรางสรรคผลิตภัณฑจักสานในรูปแบบที่เปนเอกลักษณของกลุมเพ่ือสงเสรมิ

ใหเกิดผลิตภัณฑใหมและพัฒนาตอยอดผลิตภัณฑใหมีเอกลักษณเฉพาะตน และสรางแนวทางการออกแบบนวัตกรรมผลิตภัณฑ

ในการตอยอดอาชีพสรางรายไดใหแกชุมชน 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาอัตลักษณผลติภณัฑจากจักสานผักตบชวา 
 2. เพ่ือออกแบบนวัตกรรมผลิตภณัฑสรางสรรคผักตบชวา 
 3. เพ่ือสรางแนวทางการออกแบบนวัตกรรมผลิตภณัฑสรางสรรคผักตบชวา  

ระเบียบวิธีวิจัย 
การพัฒนาอตัลักษณและออกแบบนวตักรรมผลิตภณัฑสรางสรรคจากจักสานผักตบชวาเพ่ือพัฒนาผลติภัณฑชุมชนและสงเสริม
ภูมิปญญาทองถ่ิน มีข้ันตอนการดาํเนินการวิจัยดังน้ี 

                 การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 

              ประชากร  คือ  - กลุมจักสานผักตบชวา  
                                 - กลุมนักทองเที่ยว 
              กลุมตัวอยาง ผูวจิัยไดมีการคัดเลือกกลุมตัวอยางดวยวิธีการเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยเลือกจาก
กลุมตัวอยาง จํานวน 50 คน (Yamane,1973 )สอบถามความพึงพอใจตอผลงานการออกแบบ 

                                 - กลุมจักสานผักตบชวา จํานวน 10 คน 
                                  - นักทองเท่ียวเขามาเลือกซื้อผลิตภัณฑจักสานผักตบชวา จํานวน 40 คน 

            เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 

                       1. แบบสัมภาษณ เพ่ือสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานการจักสานผักตบชวา 
2. แบบสอบถามเพ่ือประเมินความพึงพอใจที่มีตอผลงานการออกแบบ 

การเก็บรวบรวมขอมูล 
                การเก็บรวบรวมขอมูลแบงออกเปน 2 สวน  

       1).ทําการศึกษาเก็บรวบรวมขอมูล ภาคเอกสาร   
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       ผูวิจัยทําการศึกษารวบรวมขอมูล ดานเอกสาร กอนที่จะทําการสํารวจภาคสนาม ขอมูลภาคเอกสารไดแก 
เอกสารขอมูล วิทยานิพนธ วารสาร บทความหนังสือ ฯลฯ รวมไปถึงการคนควาทางอินเตอรเน็ต สื่อออนไลน 
      2).ทําการศึกษารวบรวมขอมูลพ้ืนที่ ที่ทําการศึกษา 

    2.1 สังเกตการณ โดยสังเกต เพื่อรวบรวมขอมูล ตามวัตถุประสงคของงานวิจัย 
    2.2 สัมภาษณแบบไมเปนทางการในเขตพื้นท่ี โดยสนทนาสัมภาษณผูเช่ียวชาญ โดยสนทนาในขอบเขต

ที่ระบุไวใหไดขอมูลที่ตรงตามวัตถุประสงคมากที่สุด 
       2.3 บันทึกขอมูลภาพ รวบรวมเพื่อนํามาวิเคราะหขอมูล 

สมมติฐานงานวิจัย 

     งานวิจัยเรื่องการพัฒนาอัตลักษณและออกแบบนวัตกรรมผลิตภัณฑสรางสรรคจากจักสานผักตบชวาเพ่ือพัฒนา

ผลิตภัณฑชุมชนและสงเสริมภูมิปญญาทองถิ่นนี้ มีแนวคิดในการออกแบบสรางสรรคผลิตภัณฑใหมในการทําเครื่องจักสาน

ผักตบชวาเพ่ือเปนแนวทางสูการสรางพัฒนาอาชีพการทําเครื่องจักสานผักตบชวา และหัตถกรรมเครื่องจักสานชนิดอื่นๆ  

 
 

ภาพท่ี 1  กรอบแนวคิดในงานวิจัย 
ที่มา : ยุวดี  พรธาราพงศ (2566) 

 
 การวิเคราะหขอมูล  

                   การพัฒนาอัตลักษณและออกแบบนวัตกรรมผลิตภัณฑสรางสรรคจากจักสานผักตบชวาเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑ
ชุมชนและสงเสริมภูมิปญญาทองถ่ิน ผูวิจัยไดกระบวนการวิเคราะหจากที่ไดทําการศึกษา และรวบรวมขอมูลจากการลงพ้ืนที่ โดย
มีขั้นตอนในการวิเคราะหขอมูลดังน้ี 

                  1 วิเคราะหขอมูลในสวนของเนื้อหา 
                         สวนของเนื้อหาจะทําการวเิคราะหขอมูลโดยทาํการรวบรวมขอมูลเก่ียวกับเอกสารท่ีเก่ียวของกับขั้นตอน 
กระบวนการทําผลติภณัฑเก่ียวกับการจักสาน เทคนคิ กระบวนการจักสานเพ่ือนํามาสรางสรรคผลิตภณัฑ 
 2. วิเคราะหขอมลูในสวนของวธิกีารออกแบบผลติภณัฑ 
         จากการศึกษาขอมูลในดานการออกแบบผลิตภัณฑทําการวิเคราะหขอมูลผานเครื่องมือในการทํางานวิจัย 
แบบสัมภาษณ แลวนําผลสรุปมาเปนแนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑดังน้ี 

1) ดานรูปแบบของผลิตภัณฑในขั้นตอนการออกแบบ ไดคัดเลือกรูปแบบมา และทําการพัฒนารูปแบบ 
3 รูปแบบที่ตองการและมีการตัดทอนรูปแบบลักษณะ การแกไขรูปรางรูปทรงตางๆใหตรงตามวตัถุประสงค  

2) ดานความคิดสรางสรรค  ความสวยงาม รูปทรงมีความแปลกใหม 
3) ดานการใชงาน มีความปลอดภัย ความแข็งแรง ทนทาน 
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4) ดานอัตลักษณภมูิปญญาทองถ่ิน สามารถแสดงความเปนอตัลักษณและเปนผลติภณัฑตกแตงบาน 
 3. วิเคราะหขอมูลการประเมินความพึงพอใจในรูปแบบผลิตภัณฑ 

        ทําการวิเคราะหและรวบรวมขอมูลจากแบบประเมินความพึงพอใจ โดยการประเมินในการวจิัยครั้งนี้ จะใช

สถิติเชิงพรรณนา คารอยละ คาเฉลี่ยและคาเบ่ียงเบนมาตรฐานในการแปลความหมายขอมูล ไดกําหนดเกณฑโดยใชคะแนนเฉลี่ย

ของจุดตัด ดังนี้ (บุญชม ศรีสะอาด, 2543 : 100)  

                         4.51 – 5.00 หมายถึงความคิดเห็น/ความพึงพอใจอยูในระดับมากที่สุด 

                         3.51 – 4.50 หมายถึงความคิดเห็น/ความพึงพอใจอยูในระดับมาก 

                         2.51 – 3.50 หมายถึงความคิดเห็น/ความพึงพอใจอยูในระดับปานกลาง 

                         1.51 – 2.50 หมายถึงความคิดเห็น/ความพึงพอใจอยูในระดับนอย 

                         1.00 – 1.50 หมายถึงความคิดเห็น/ความพึงพอใจอยูในระดับนอยที่สุด 

ผลการงานวิจัย 
การพัฒนาอัตลักษณและออกแบบนวัตกรรมผลิตภณัฑสรางสรรคจากจักสานผักตบชวาเพ่ือพัฒนาผลติภัณฑชุมชนและ

สงเสริมภมูิปญญาทองถ่ิน ผลการศึกษามีดังน้ี  
1.อัตลักษณผลิตภัณฑจากจักสานของกลุมวิสาหกิจชุมชนจักสานผักตบชวา บานคลองนกกระทุง อําเภอบางเลน 

จังหวัดนครปฐม งานจักสานผักตบชวา มีลักษณะเฉพาะของชุมชนจุดเดนของผลิตภัณฑ เปนงานหัตถกรรมที่มีเอกลักษณโดยการ
ใชภูมิปญญาทองถิ่นสรางสรรคงานผลิตภัณฑ ซึ่งมีความประณีต สวยงาม สามารถทําตามรูปแบบที่ลูกคาตองการได มีลวดลายที่
เปนเอกลักษณเฉพาะตวั และสามารถทําการผลิตไดหลายรูปแบบ เชน กระเปา ตะกรา ของใชภายในบาน ปจจุบันทางกลุมไดรับ
งานตามสั่งมีการตอยอดสรางผลิตภัณฑใหมๆ มีทักษะในการจักสานผลิตภัณฑ ที่ละเอียด สวยงาม โดยการสานลวดลายตางๆ มี
ความเชี่ยวชาญการจักสานผักตบชวามีการพัฒนาลวดลาย มีความประณีตในการสาน และมีการยอมสีโดยการเลือกใชสีใหตัว
ผลิตภัณฑมีความนาสนใจมากยิ่งข้ึน ทุกขั้นตอนการผลิตจะมีการตรวจสอบคุณภาพจนเสร็จเปนสินคา 

 
ภาพท่ี 2 กลุมวิสาหกิจชุมชนจักสานผักตบชวา บานคลองนกกระทงุ  

ที่มา : ยุวดี  พรธาราพงศ (2566) 

                อัตลักษณผลิตภัณฑจากจักสานผักตบชวา สิ่งที่เปนอัตลักษณของชุมชนคือ เทคนิคการสาน จนเกิดลายที่มีความ
แปลกใหมสามารถสานไดตามรูปทรงท่ีกําหนด ลวดลายเปนรูปแบบที่ไมเหมือนใคร ลวดลายที่เกิดข้ึนตามจินตนาการ เทคนิคการ
สานของผูสาน ลวดลายจึงเปนเอกลักษณในการสานตามจินตนาการของแตละบุคคล ดวยชุมชนมีความเช่ียวชาญดานการสานใน
รูปแบบที่เปนลายอิสระ สามารถสานในรูปทรงท่ีมีความแปลกใหมได  
 
 
 
 



วารสารศลิปปรทิัศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 12 ฉบับที่ 1 (มกราคม-มิถุนายน 2567) 

 
 

52 

 

 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3 ลักษณะลายเทคนิคการสาน 
ที่มา : ยุวดี  พรธาราพงศ (2566) 

                 ผลิตภัณฑสรางสรรคใหมๆจะมผีูนํากลุมและสมาชิกในกลุมคอยระดมความคิดแกปญหาวิธีการสาน ซึ่งจะไมเปนรูป
แบบเดิมๆ กลุมสมาชิกจึงไดเรียนรูเทคนิควิธีการแบบใหมๆ การสรางและสานลวดลายที่เกิดขึ้นใหมผลงานจึงเกิดมาเปนอัต
ลักษณเฉพาะบุคคล จึงเกิดผลิตภัณฑจักสานผกัตบชวาแบบสมัยใหม ลวดลายที่เปนภูมิปญญาทองถ่ินของกลุม เปนเทคนิคการ
สานที่สามารถไหลไปไดตามรูปทรงของแมแบบที่เปนรูปทรงอิสระ  

 
ภาพท่ี 4 ลักษณะเทคนิคการจักสานของกลุมชุมชนจักสานผักตบชวา บานคลองนกกระทุง  

ที่มา : ยุวดี  พรธาราพงศ (2566) 

เทคนิคการสานลาย เปนลายที่ใชโดยท่ัวไปการสาน เริ่มตนวางลายสวนกันของผลิตภณัฑโดยใชวัสดผุักตบชวาวาง
แบบทั้งเสนตั้งและเสนนอนจนเปนเสนหลักและเสนโครงของผลติภณัฑดวยวธิกีารสานขดั (ลายขัดแคะหรือเรียกวาลาย 1)  

1. วางวสัดุเสนผักตบชวาสานโดยทับ 1 เสน ยก 1 เสน เสนสลับกันไปตลอดแนวทิศทางของรูปทรงผลิตภณัฑ 
2. สอดวัสดเุสนผักตบชวาสานโดยทับ 1 เสน ยก 1 เสน สลับกันไปตลอดแนวทิศทางของรูปทรงผลติภณัฑ 
3. สานเสนที่ 2-3-4 คลายเสนท่ี 1 แคขัดสลับกันไปเรื่อยๆจนจบ 

      ลวดลายบางชวงจะไมเทากันขึ้นอยูกับรูปทรงของแมแบบ ผูสานจะมีเทคนิคในการตอลาย หลบลาย ตาม
จินตนาการของผูสานเพ่ือใหเปนไปตามรูปทรงของแมแบบ เมื่อสานเสนลวดลายที่เกิดขึ้นจะเกิดเปนอัตลักษณเฉพาะตน กลุม
วิสาหกิจชุมชนจักสานผักตบชวา บานคลองนกกระทุง นําโดย คุณเพ็ญศรี ฉออนชม ไดคิดคน และพบลวดลายน้ีขึ้นมาใหม 
เรียกวา ลายโมเดิรนลอฟท ซึ่งไดรับแรงบันดาลใจของลายมาจาก ลวดลายผนังปูนเปลือยการฉาบตกแตงผิวใหมีลักษณะตามที่
ตองการ ซึ่งผนังจะออกมาเปนอยางไร ขึ้นอยูกับเทคนิคการฉาบนั้นเอง  

     การเปรียบเทียบลวดลายจักสานของกลุมวิสาหกิจชุมชนจักสานผักตบชวา บานคลองนกกระทุง จ.นครปฐม กับ
กลุมบริการเพ่ือการพัฒนาจักสานผักตบชวา บานลานแหลม จ.นครปฐม ทั้ง 2 กลุมอยูในพ้ืนท่ีจังหวัดนครปฐม เหมือนกันแตมี
เทคนิคการสานท่ีแตกตางกัน กลุมบริการเพื่อการพัฒนาจักสานผักตบชวา บานลานแหลม จ.นครปฐม อนุรักษลวดลายดั้งเดิมที่
ไดรับการถายทอดสืบตอกันมาอยางยาวนาน ลวดลายท่ีเปนอัตลักษณคือ ลายทวารวดี(ลายดอกพิกุล) ผลิตภัณฑดั้งเดิมของกลุม
ประกอบดวย กระเปาสตรีรูปทรงรังผึ้งลาย ทวารวดี(ลายดอกพิกุล)กระเปาสตรีรูปทรงรังผึ้งหลวงลายทวารวดี(ลายดอกพิกุล) 
สวนกลุมจักสานผักตบชวา บานคลองนกกระทุง จ.นครปฐม เปนการสานรูปแบบสมัยใหม มีความประณีต สามารถปรับลวดลาย
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ไดไปตามรูปทรงของแมแบบ ซึ่งมีความความเหนียวแนน คงทนตอการใชงานจึงมีความเหมาะสมกับงานออกแบบเครื่องจักสาน
ประเภทของตกแตงบาน เฟอรนิเจอรตางๆ ใชกับแมแบบที่ถอดไมได เปนเทคนิคการสานครอบ  

 
ภาพท่ี 5 การเปรียบเทียบลวดลายจักสานของกลุมจักสานอื่น 

ที่มา : ยุวดี  พรธาราพงศ (2566) 

2.การออกแบบนวัตกรรมผลิตภัณฑสรางสรรคผกัตบชวา 
ผูวิจัยไดใชกระบวนออกแบบนวัตกรรมผลิตภัณฑสรางสรรคผักตบชวา โดยการลงพ้ืนที่สัมภาษณ ผูเช่ียวชาญ

ดานการจักสานในเรื่องของกระบวนการจักสาน รูปแบบ เทคนิควธิกีาร การพัฒนาตางๆ จึงเกิดแนวคิดในการออกแบบนวัตกรรม
ผลิตภัณฑสรางสรรคจากจักสานผักตบชวา 3 รูปแบบ เริ่มตนจากการรางแบบโดยคิดหารูปทรงแรงบันดาลใจมาจากธรรรมชาติ 
กอนนําใหผูเช่ียวชาญ ดานการจักสาน ประเมินรูปทรงวาสามารถทําการจักสานตามรูปแบบท่ีผูวิจัยออกแบบไวไดหรือไมวาการ
นําเทคนิคกระบวนการจักสานมาใชจะเกิดลวดลายตามรูปทรง เมื่อไดพิจารณารูปแบบของผลิตภัณฑวาสามารถทําการสานได 
ผูวิจัยไดจัดทําแมแบบตามรูปทรงที่ไดออกแบบ 3 รูปแบบโดยใชเทคนิคแมแบบเครื่องจักสานเคลือบน้ํายางพารา (ยุวดี พรธารา
พงศ, 2564) ซึ่งเปนแมแบบที่ถอดไมไดในการจักสาน จึงตองใชเทคนิคเฉพาะตนของกลุมวิสาหกิจชุมชน จักสานผักตบชวา บาน
คลองนกกระทุง รูปทรงจึงสามารถมีความเปนอิสระ ผลงานที่ไดจึงมีความโดดเดน เปนเอกลักษณเฉพาะตน ดวยเทคนิคการจัก
สานที่เปนอัตลักษณเฉพาะตนเกิดแนวทางการออกแบบนวัตกรรมผลิตภัณฑสรางสรรคผักตบชวา 

 

 
 

   ภาพท่ี 6 นวัตกรรมผลิตภณัฑสรางสรรคจากจักสานผักตบชวา รปูแบบที่ 1 
ที่มา : ยุวดี  พรธาราพงศ (2566) 
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 ดานรูปแบบผลิตภัณฑสรางสรรค รูปแบบที่ 1 ไดออกแบบโดยใชแนวคิดที่นํารูปแบบอัตลักษณทางภูมิปญญาทองถ่ิน 
ดานลวดลายสาน โดยใชแนวคิดรับแรงบันดาลใจจากสายน้ํา ซึ่งมีเสนที่ลื่นไหล และการโคงรับกันเพื่อใหเกิดรูปทรงที่มองเห็น
ไดรอบดาน และมีความสวยงามของรูปทรง สามารถใชประโยชน คือ นั่งพักผอน และตกแตงบานได 
           ดานกระบวนการจักสานที่เปนทักษะภูมิปญญาทองถิ่นของกลุมวิสาหกิจชุมชนจักสานผักตบชวา บานคลองนกกระทุง
คือ การสาน และเทคนิคการตอลาย ทําการสานครอบรูปทรงท่ีมีความเปนอิสระ การแสดงออกถึงความคิดสรางสรรคการ
แกปญหา การตอลายจึงเกิดจังหวะลีลาของลายจักสาน วิธีการสานเริ่มจากลายขัดธรรมดาทําการสานครอบตัวแมแบบ  
 

 
ภาพท่ี 7 นวัตกรรมผลิตภัณฑสรางสรรคจากจักสานผักตบชวา รูปแบบที่ 2 

ที่มา : ยุวดี  พรธาราพงศ(2566) 

 ดานรูปแบบผลิตภัณฑสรางสรรค รูปแบบที่ 2 ไดออกแบบโดยใชแนวคิดท่ีนํารูปแบบอัตลักษณทางภูมิปญญา
ทองถิ่น ดานลวดลายสาน โดยใชแนวคิดดานรูปทรงที่ไดรับแรงบันดาลใจจากรูปทรงกอนหินท่ีวางซอนกัน จนเกิดเปนรูปทรง
ประติมากรรมจักสาน ตกแตงบาน ดวยจังหวะของรูปทรงกอนหินที่มีรูปลักษณะไมเหมือนกัน 
      กระบวนการจักสานที่เปนทักษะภูมิปญญาทองถิ่น ของกลุมวิสาหกิจชุมชนจักสานผักตบชวา บานคลองนกกระทุง
คือ การสาน และเทคนิคการตอลาย วิธีการสานเริ่มจากลายขัดธรรมดา และทําการสานครอบตัวแมแบบ การแสดงออกถึง
ความคิดสรางสรรคการแกปญหา การตอลายจึงเกิดจังหวะลีลาของลายจักสาน วิธีการสานเริ่มจากลายขัดและทําการสานครอบ
ตัวแมแบบ ในสวนของแมแบบเคลือบยางพารา มีทั้งหมด 4 ชิ้น รูปทรงจะมีความแตกตางกัน เมื่อทําการสานครบ 4 ชิ้นนํามา
ประกอบตอกันหรือวางเรียงซอนกันใหเกิดผลิตภัณฑสรางสรรค สามารถตกแตงบานและสรางคุณคาทางความงามทางศิลปะ 
 

 
ภาพท่ี 8 นวัตกรรมผลิตภัณฑสรางสรรคจากจักสานผักตบชวา รูปแบบที่ 3 

ที่มา : ยุวดี  พรธาราพงศ(2566) 
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 ดานรูปแบบผลติภณัฑสรางสรรค รูปแบบที่ 3 ไดออกแบบโดยใชแนวคิดที่นํารูปแบบอัตลักษณทางภมูปิญญาทองถ่ิน 
ดานลวดลายสาน โดยใชแนวคิดดานรูปแบบที่ไดรับแรงบันดาลใจจากรูปทรงเมล็ดพันธุพืช  
            กระบวนการจักสานที่เปนทักษะของภูมิปญญาทองถิ่น ของกลุมวิสาหกิจชุมชนจักสานผักตบชวา บานคลองนกกระทุง
คือ การสาน และเทคนิคการตอลาย เพื่อสานครอบรูปทรงท่ีมีความเปนอิสระ การแสดงออกถึงความคิดสรางสรรค ใช
กระบวนการจักสานที่เปนทักษะภูมิปญญาทองถิ่น ของกลุม คือ การสาน และเทคนิคการตอลาย การแสดงออกถึงความคิด
สรางสรรคการแกปญหา การตอลายจึงเกิดจังหวะลีลาของลายจักสาน วิธีการสานเริ่มจากลายขัดและทําการสานครอบตัว
แมแบบในสวนของแมแบบเคลือบยางพาราเมื่อสานเสร็จ ตกแตงดวยวัสดุเพิ่มคือ เหล็กเสนและไมลูกกลม นํามาเปน
สวนประกอบในการทําขาเปนเกาอี้ตกแตงดวยไมจึงเกิดเปนรูปทรงท่ีสรางสรรคใหม 
            สรุปผลการออกแบบ ลักษณะเดนของผลงานนวัตกรรมผลิตภัณฑสรางสรรคจากจักสานผักตบชวา ทั้ง 3 รูปแบบ คือ 
รูปทรงผสมผสานกับลวดลายจักสานที่เปนอัตลักษณของกลุมที่สามารถสรางลวดลายแกปญหาในการตอลายใหเปนไปตามรูปทรง
ของแมแบบได ดวยความสามารถของผูสานที่ใชทักษะความเช่ียวชาญ ในการจินตนาการถึงลวดลายท่ีเกิดข้ึนระหวางการสาน ซึ่ง
เปนอัตลักษณของกลุม คือ ลายโมเดิรนลอฟท ซึ่งเทคนิคการใชลวดลายนี้ มีความเหนียวแนน คงทน และสามารถแนบสนิทไป
ตามรูปทรงท่ีออกแบบได 

2. ขั้นตอนการประเมินความพึงพอใจในรูปแบบนวัตกรรมผลิตภัณฑสรางสรรค โดยใชการประเมินในประเด็นหลักการ
ออกแบบ แนวคิด 3 ดาน คือ 1.ดานการสรางสรรค ความสวยงาม 2.ดานการใชงาน 3.ดานอัตลักษณภมูิปญญาทองถ่ิน  

 
ตารางที่ 1 ผลการประเมินระดบัความพึงพอใจที่มีตอการออกแบบนวัตกรรมผลิตภัณฑสรางสรรคจากจกัสานผักตบชวา 

ลําดับ รายการประเมิน 

ผลการการออกแบบนวัตกรรมผลิตภณัฑสรางสรรคจากจักสานผกัตบชวา 

รูปแบบท่ี 1 รูปแบบท่ี  2 รูปแบบท่ี 3 รวม 
ระดับการ
ประเมิน 

X  S.D. X  S.D. X  S.D. X   
1. 
. 

ดานรูปแบบ การสรางสรรค ความสวยงาม 
1.1 รูปแบบแปลกใหม 

 
4.51 

 
0.68 

 
4.37 

 
0.81 

 
4.07 

 
0.62 

 
4.32 

 
มาก 

 
 

2. 

1.2 รูปแบบโดดเดน นาสนใจ 
1.3 ความสวยงาม  
ดานการใชงาน 
2.1 ความแข็งแรง ทนทาน 

4.61 
4.53 

 
4.70 

0.61 
0.60 

 
0.46 

4.47 
4.11 

 
4.51 

0.70 
0.74 

 
0.53 

4.49 
4.07 

 
3.91 

0.80 
0.81 

 
0.84 

4.52 
4.43 

 
4.37 

มากที่สุด 
มาก 

 
มาก 

. 2.2 สัดสวนมีความเหมาะสม 4.88 0.33 4.82 0.38 4.63 0.55 4.78 มากที่สุด 
 2.3 รูปแบบตอบสนองการใชงาน 4.79 0.41 4.74 0.44 4.42 0.67 4.65 มากที่สุด 

3. ดานอัตลักษณภมูิปญญาทองถิ่น 
3.1 ความเปนเอกลักษณ  

 
4.77 

 
0.42 

 
4.82 

 
0.38 

 
4.42 

 
0.56 

 
4.67 

 
มากที่สุด 

. 3.2 รูปแบบเทคนิคการจักสาน 4.95 0.22 4.95 0.22 4.11 0.48 4.67 มากที่สุด 

ผลรวม  4.71      0.46  4.59      0.52   4.26        0.66 4.52 มากที่สุด 

ที่มา : ยุวดี  พรธาราพงศ  

  จากตารางพบวารูปแบบวตักรรมผลติภณัฑสรางสรรคจากจักสานผักตบชวา รูปแบบที่ 1 มีระดับความหมาะสมอยูใน
ระดับดีมากที่สดุ  (x̅=4.71, SD=0.46) ถือไดวามีความเหมาะสมสําหรับการนํามาสรางเปนผลิตภณัฑตนแบบสรางสรรคจากจัก
สานผักตบชวา ลําดับที่ 2 คือ รูปแบบที่ 2 มีระดับความเหมาะสมอยูในระดับมากที่สุด (x̅=4.59, SD=0.52) ลําดับที่ 3 คือ 
รูปแบบที่ 3  มีระดับความเหมาะสมอยูในระดับมาก (x̅=4.26, SD=0.66) 

     จากการประเมิน รูปแบบวัตกรรมผลิตภัณฑสรางสรรคจากจักสานผักตบชวา ผูตอบแบบสอบถามทั้งหมด 50 คน 
ทั้ง 3 รูปแบบ มีระดับความหมาะสมอยูในระดับดีมากที่สุด มีคาเฉลี่ยเทากับ 4.52  และพบวา รูปแบบวัตกรรมผลิตภัณฑ
สรางสรรคจากจักสานผักตบชวา รูปแบบที่ 1 มีระดับความเหมาะสมอยูในระดับมากที่สุด  (x̅=4.71, SD=0.46) และคําตอบจาก
แบบสอบถามมีความเห็นไปในทางเห็นชอบตอรูปแบบผลิตภัณฑมากท่ีสุด จึงถือไดวา รูปแบบที่ 1 มีความเหมาะสมสําหรับการ
พัฒนาเปนตนแบบวัตกรรมผลิตภัณฑสรางสรรคจากจักสานผักตบชวา เพ่ือการผลิตตอไป  
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อภิปรายผล 
              การออกแบบนวัตกรรมผลิตภัณฑสรางสรรคจากจักสานผักตบชวา การศึกษาผานกระบวนการวิเคราะหขอมูลมีการ
พัฒนาองคความรูในการสรางและพัฒนารูปแบบของเครื่องจักสานผักตบชวาใหสอดคลองตรงกับความตองการของตลาด 
ผสมผสานความทันสมัยใหเขากับความเปนยุคสมัยปจจุบัน เปนการศึกษาองคความรูจากภูมิปญญาดั้งเดิม และนําองคความรู
ดานการจักสานลักษณะใหมมาตอยอดพัฒนารูปแบบสมัยใหม เปนรูปลักษณะการจักสานผักตบชวาผลติภณัฑรปูแบบของตกแตง
บาน ซึ่งมีแนวคิดในการออกแบบ 2 แนวคิด คือแนวคิดดานภูมิปญญาทองถิ่น เปนรูปแบบผลิตภัณฑที่พัฒนารูปแบบใหมเนน
เรื่องของรูปทรงที่มีความแตกตางซึ่งมีแนวคิดท่ีมาจากภูมิปญญาทองถิ่นกระบวนการเทคนิคการสานที่มีความเปนอัตลักษณ
เฉพาะกลุม ลวดลายท่ีมีความเปนอิสระสามารถสานไปตามแมแบบของรูปทรงได และแนวคิดเรื่องความงามของรูปทรง และทํา
การวิเคราะหและพิจารณาหลายดานๆ ทั้งทางดานรูปแบบ ดานหนาที่การใชงาน ประโยชนใชสอย ความสะดวกสบายในการใช
งาน และคุณคาของความงามเปนหลัก การสรางแนวความคิดของรูปทรง (โกวิทย  พวงงาม, 2553) ลักษณะของรูปทรงท่ีมีความ
สวยงามและแปลกใหม ในการพัฒนาผลิตภัณฑจักสาน การออกแบบผลิตภัณฑจักสานผักตบชวารูปแบบที่สรางสรรคที่พัฒนา
รูปแบบใหมีความหลากหลาย ดานการใชงาน การตกแตง ชุมชนสามารถนําไปตอยอดพัฒนาและเผยแพรองคความรูใหกับชุมชน
เพ่ือนําไปตอยอดอาชีพพัฒนาผลิตภัณฑ 
                 การสรางแนวทางการออกแบบนวัตกรรมผลิตภัณฑสรางสรรคผักตบชวา มีความเกี่ยวของกับการรวบรวมองค
ความรูที่มีอยูในทองถ่ินซึ่งกระจัดกระจายอยูในตัวบุคคลมารวบรวมเก็บอยางเปนระบบเพื่อใหทุกคนในชุมชนสามารถเขาถึง
ความรูและพัฒนาตนเองใหเปนผูรู มีความเช่ียวชาญ รวมทั้งปฏิบัติงานไดอยางมีประสิทธิภาพ  

 
ขอเสนอแนะ 

 1. การออกแบบมีความนาสนใจ ดานรูปทรงท่ีมีความแปลกใหม แตตองคํานึงถึงเรื่องของการตลาดดวย 
 2. ควรนําเทคนิคการสานของกลุมเผยแพร สูกลุมจักสานอื่นๆเพราะมีความแปลกใหมไมเหมือนใคร 
               3. ผลิตภัณฑออกแนวสรางสรรครปูทรงจึงมีความแปลกใหม แตถามปีระโยชนใชสอยใหมากกวานี้จะดมีาก 

กิตติกรรมประกาศ 
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เอกสารอางอิง 
โกวิทย  พวงงาม. (2553). การจัดการตนเองของชุมชนและทองถิน่. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพบพิธการพิมพ. 

บุญชม  ศรีสะอาด. (2538). วิธีการทางสถิติสําหรับการวิจัย. กรุงเทพฯ: สุวีริยาสาสน. 

ยุวดี พรธาราพงศ. (2564). การออกแบบแมแบบเคร่ืองจักสานผกัตบชวาจากน้ํายางพาราเพื่อลดตนทุนในการผลิตและ 

พัฒนาผลิตภัณฑเคร่ืองจักสานผกัตบชวา. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร. 

ยุวดี  พรธาราพงศ. (2565). การจัดการความรูจากภูมิปญญาทองถิน่หัตถกรรมจักสานผกัตบชวาเพื่อการออกแบบสรางอัต 

ลักษณผลิตภัณฑชุมชนและสงเสริมรายไดเชิงพานิชย. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร. 

วัฒนา  บันเทิงสุข. (2546). การวิจัยเชิงปฏิบัตกิารณแบบมีสวนรวมของประชาชนในกระบวนการถายทอดภูมิปญญาทองถิ่น 

ดานการใชสมนุไพรในชุมชนบานซากตับเตา จังหวัดระยอง. วิทยานิพนธ กศ.ด.(การบรหิารการศกึษา) กรุงเทพฯ:  

บัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัยบูรพา. 

วิบูลย  ลี้สุวรรณ. (2546). ศิลปะชาวบาน. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ อัมรินทร.



วารสารศลิปปรทิัศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

                                       ปท่ี 12 ฉบับที่ 1 (มกราคม-มถิุนายน 2567) 

 
 

57 

 

การพัฒนาเสนใยในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี ดวยแนวคิดความยั่งยืน 
สําหรับกลุมเปาหมายรีดกัชั่นนิส ในตลาดเอเชียตะวันออกเฉียงใต 

INNOVATION DEVELOPMENT OF GARAM MANIS PATTANI PROVINCE  
WITH SUSTAINABLE CONCEPT FOR REDUCTIONISTS OF  

SOUTHEAST ASIA MARKET CONSUMER 

ฮายานี มะลี1, พัดชา อุทิศวรรณกลุ2 
Hayanee Malee1, Patcha Utisawannakul2 

1, 2ภาควิชานฤมิตศลิป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 
1, 2Creative Arts Faculty of Fine and Applied Arts Chulalongkorn University 

 (Received : January 5, 2024  Revised : March 21, 2024 Accepted : March 28, 2024) 

 
บทคัดยอ 

 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค เพื่อ 1) หาแนวทางในการพัฒนานวัตกรรมสิ่งทอจากนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี 2) เพื่อ

หาแนวทางการออกแบบสรางสรรครูปแบบเครื่องแตงกายสตรี สําหรับกลุมเปาหมายรีดักชั่นนิส (Reductionists) ในตลาด

เอเชียตะวันออกเฉียงใต จากการพัฒนาเสนใยในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี ใชในรูปแบบวิจัยเชิงทดลอง (Experimental 

Research) ดวยแนวคิดความยั่งยืนท่ีสอดคลองกับแผนยุทธศาสตรการขับเคลื่อนดวยโมเดลเศรษฐกิจ BCG การพัฒนา

นวัตกรรมสิ่งทอจากนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี ซึ่งเปนทรัพยากรทางการเกรษตรท่ีเปนเอกลักษณในพื้นท่ี โดยปจจุบันการ

ทํานาเกลือลดจํานวนลงเรื่อย ๆ เนื่องจากมีผลกระทบในดานของพ้ืนที่ และเปนอาชีพที่มีรายไดไมยังยนื ชาวบานที่ทํานาเกลือ

จึงมีรายไดท่ีไมเพียงพอตอการเลี้ยงชีพของคนในครอบครัว ผูวิจัยจึงคนควาการพัฒนานวัตกรรมเสนใยในนาเกลือ จังหวัด

ปตตานี ที่สามารถนํามาพัฒนาไดหลายรูปแบบใหเกิดเปนผลิตภัณฑในรูปแบบใหม เพ่ือใหเกิดเปนผลิตภัณฑดานสิ่งทอและ

เปนที่รองรับการเปดการคาที่มีแนวโนมเติบโตมากข้ึนในตลาดระดับสากล เพ่ือขยายตลาดและขยายการหารายไดใหกบัคนใน

ชุมชน โดยกระบวนการยอมสีธรรมชาติซึ่งเปนกระบวนการที่ชาวบานในพ้ืนที่มีความรูความสามารถในดานภูมปิญญาที่สืบทอด

กันมา การวิจัยนี้จัดทําขึ้นโดยมีขั้นตอนการดําเนินงาน 2 ขั้นตอนไดแก ขั้นตอนท่ี 1) ศึกษาขอมูลทุติยภูมิ คือ ศึกษาทรัพยากร

ทางภูมิศาสตรในนาเกลือ จังหวัดปตตานี  และศึกษาการสกัดสีเพ่ือยอมสีจากทรัพยากรธรรมชาติในนาเกลือ จังหวัดปตตานี 

ขั้นตอนที่ 2) ศึกษาขอมูลปฐมภูมิ คือ ลงพื้นที่เพื่อเก็บขอมูลทรัพยากรในนาเกลือ และทําการทดลองสกัดสีจากพืชสเปะ 

(ผักเบี้ย) และโคลนบริเวณนาเกลือ จังหวัดปตตานี เพื่อทดลองยอมสีและวิเคราะหหาขอสรุป จึงพบวา เมื่อสกัดสีจาก

ทรัพยากรในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี จะใหสีที่มีความออนละมุน และคอนไปทางตุนและออนมาก เนื่องจากแรธาตุในดิน

มีความเจือจางกวานาเกลือในจังหวัดอื่นๆ ซึ่งพืชที่พบมากในบริเวณนาเกลือ คือ พืชสเปะ (ผักเบ้ีย) เมื่อสกัดสีมาแลว มีคา PH 

อยูที่ 4.5 จะใหสีเหลืองออนอมครีม เมื่อยอมแลวเสนใยมีจะมีความนุมและไมมีกลิ่น ตอมาคือ โคลนในนาเกลือหวาน จังหวัด

ปตตานี เมื่อนํามาสกัดแลว มีคา PH อยูที่ 6.5 จะไดสีเหลืองตุนอมสม เมื่อยอมแลวเสนใยมีจะมีความแข็งกระดาง ซึ่งน้ําเกลือ

หวานจะอยูในขั้นตอนของการหมักเพ่ือเตรียมเสนใยการกอนยอมในสีธรรมชาติท่ีเตรียมไว และหมักน้ําเกลืออีกครั้งหลังจาก

นําไปแชในสารชวยยอม (Mordant) สงผลใหสีมีความอิ่มตวัท่ีตางกัน (Saturation) และระดับของสีทีตางกัน (Palate Colors)  
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 ดังนั้นการพัฒนาเสนใยในนาเกลือ จังหวัดปตตานี ยังชวยสงเสริมและการตอยอดทรัพยากรอันเปนอัตลักษณของภูมิ

ปญญาทองถิ่นใหคนในชุมชนมีรายได และเห็นคุณคาในการพัฒนาเพ่ือนํามาเปนสินคาไลฟสไตลใหเกิดความนาสนใจ ใน

กระแสนิยมของความยั่งยืน โดยสิ่งทอที่ไดจากการพัฒนาในครั้งนี้อีดวย ยังเปนการนําวัตถุดิบในทองถิ่นมาปรับใชใหเกิด

ประโยชนสูงสุดอีกดวย  

คําสําคัญ :  การสกัดสีจากทรัพยากรธรรมชาต,ิ การยอมสีธรรมชาต,ิ นาเกลือหวานปตตานี, ความยัง่ยืน  

 

Abstract 

The objectives of this research are to 1) find ways to develop textile innovations from sweet salt 
fields, Pattani province, 2) find creative design guidelines for women's apparel patterns for reductionists in 
the Southeast Asian market. The creative design process is developing fibers in sweet salt fields with an 
experimental research model under the concept of sustainability in line with the BCG (Bio-Circular-Green 
Economy). The development of textile innovations from sweet salt fields in Pattani province, which are 
unique agricultural resources in the area, is worthy of preservation to preserve as a cultural heritage in the 
region. Currently, salt farming is gradually decreasing due to several impacts on the area. And it is a 
profession with a non-sustainable income. The villagers who farm salt do not have enough income to 
support their families. Therefore, the researcher researched the development of fiber innovation in salt 
fields. That can be developed in many forms to become  new types of  textile products and to support 
the growing trend in the international market. It results in expanding the market and expanding income for 
people in the community  through the natural dyeing process, which is a process in which the villagers in 
the area have knowledge and abilities in the wisdom that has been passed down. This research was 
conducted with two operational steps: Step 1) Study secondary data, i.e. study the geographical resources 
in Naklua, Pattani province, and study the extraction of dyes from natural resources in Naklua, Pattani 
province. Step 2) Study the primary data, which is to go to the field to collect data on resources in the salt 
fields and conduct an experiment to extract color from the spea (Sesuvium portulacastrum) and mud crops 
in the salt fields, Pattani province, to experiment with dyeing and analyze for conclusions. Because the 
minerals in the soil are more diluted than salt fields in other provinces, the most common plant in the salt 
fields is the spae (Sesuvium portulacastrum). With a PH of 4.5, it gives a creamy light yellow color. When 
dyed, the fibers are soft and odorless. Next is mud in Na Kluea Wan, Pattani Province. When extracted, it 
has a PH of 6.5. Once dyed, the fibers are mottled hard, and the sweet brine is in the process of fermentation 
to prepare the fibers before dyeing them in the prepared natural color. and fermented in saline again after 
soaking in a dyeing agent (Mordant), resulting in different saturation and different levels of color (Palate 
Colors). 

Keywords: Extraction of dyes from natural resources, natural dyeing, Pattani sweet salt field, Sustainability 

 

ที่มาและความสําคัญของปญหา 
 “ปตตานี” เดิมเปนคาบสมุทรมลายูมีชื่อเสียงและเปนที่รูจักอยางกวางขวางในฐานะที่เปนแหลงโภคทรัพยที่เปนที่
ตองการของโลกในยุคอดีต สถานที่สําคัญแหงหนึ่งตอนลางสุดซึ่งเปนจุดเริ่มตนของอาวเปอริมูลิคอสใน บันทึกของปโตเลมีก็คือ 
“อาวปตตานี” ซึ่งตั้งอยูตําแหนงทางภูมิศาสตรเหมาะสม จึงเปนแหลงการคาที่สําคัญและเปนสถานที่กําเนิดรัฐและอณาจักรโบราณ
ในเวลาตอมา  
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ภาพที่ 1 : พ้ืนท่ีนาเกลือ จังหวัดปตตานี พ.ศ 2497 
ที่มา : ศูนยขอมูลทางวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

 
 เมื่อยอนเวลาสูสมัยที่พ้ืนที่จังหวัดปตตานีเปนอาณาจักรปาตานีดารุสซาลาม ชวงพุทธศตวรรษที่ 21-23 ดินแดนแหงนี้เปน
ศูนยกลางคาขายเกลือ ที่สําคัญในคาบสมุทรมลายูอยางมหาศาล เนื่องจากเปนแหลงผลิตเกลือที่สําคัญแหงเดียวในพ้ืนที่แถบนี้ 
(1997, as cited in Yeeyusoh, 2010, p. 5) ดังท่ี Hattha ระบุวา “...การคาที่ปตตานีในระยะนั้นเฟองฟูมาก... สินคา จากปตตานีท่ี
มีช่ือเสียงเปนที่ตองการของชาว ตางประเทศ ไดแก ขาว ดีบุก งาชาง กายาน ไมหอม ครั่ง ไมฝาง หนังกวาง ขิง น้ําตาล เกลือ 
พริกไทย และ สมุนไพรตาง ๆ” (สุวนาถ ทองสองยอด และ ภีรกาญจน ไคนุนนา. (2561). แนวทางการพัฒนาชองทางการตลาดของ
ผลิตภัณฑเกลือตําบลบานา จังหวัดปตตานี. ปตตานี, คณะวิทยาการสื่อสาร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี.) 
และใน พ.ศ. 2539 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เสด็จตรวจราชการหัวเมืองปกษใต ทรงบันทึกเรื่องเกลือ
ปตตานี ไววา 
 “...ในเมืองตานีมีนาเกลือแหงเดียวตลอดแหลมมลายู สินคาเกลือเมืองตานีขายไดอยางแพงถึงเกวียนละ ๑๖ เหรียญ ขาย
ตลอดออกไปจนสิงคโปรและเกาะหมาก...” (สํานักศิลปากรที่ 11 สงขลา. (2563). นาเกลือเมืองปตตานี. สืบคนตุลาคม 2, 2566 จาก 
https://www.finearts.go.th/fad11/view/26117-นาเกลือเมือง)  
 หลักฐานท่ีพบและบงบอกถึงนาเกลือเมืองปตตานีไดประกอบกิจการมาตั้งแตราวพุทธศตวรรษที่ 21 โดยประวัติศาสตร
เกอราจาอัน มลายู ปตตานี (ตํานานเมืองปตตานี) กลาวถึงปญหาของการทํานาเกลือในสมัยราชินีบีรู ซึ่งเกิดจากผลกระทบจากการ
ขุดคลองเตอมางัน ซึ่งราชินีฮิเยาหสั่งใหขุดขึ้น ไวตอนหนึ่งวา  
“...น้ําในคลองกรือเซะกลายเปนน้ําจืดจึงเปนเหตุในนาเกลือตรงชายทะเลไมสามารถเปนเกลือได เพราะน้ําลดความเค็มลง รายาบีรูจึง
มีกระแสรับสั่งใหสรางเขื่อนกั้นน้ําที่ไหลมาจากดานเหนือ...”  
และพบหลักฐานของสมัยรัชกาลที่ 5 ทรงบันทึกความทรงจําของคณะสํารวจมหาวิทยาลัยเคมบริดจที่บริเวณรัฐมลายูตอนเหนือใน 
ค.ศ.1899 (พ.ศ.2442) โดย ดับเบ้ิลยู ดับเบิ้ลยู สกีต (W.W.Skeat M.A.) กลาวถึงเรื่องราวการทํานาเกลือที่เมืองปตตานี ไวตอนหนึ่ง
วา  
  “...ในปหนึ่งการทํานาเกลือทําไดแคแปดเดือนเทานั้น สวนใหญแลวชาวมลายูทั้งหญิงและชายจะมีอาชีพนี้ อยางไรก็ตามมี
ชาวสยามและชาวจีนเปนผูรับจางทํางานในนาเกลือดวย เมื่อเสร็จสิ้นการทํานาเกลือแลว ฤดูฝนจะมาถึง ผูมีอาชีพทํานาเกลือก็จะ
กลับไปทํานาขาวตอไป กลาวกันวารายาแหงปตตานีจะหักเอาครึ่งหนึ่งของกําไรของนาเกลือแตละแหง แตถาคนทํานาตั้งแตสองหรือ
สามคนขึ้นไปเขาหุนกันทํา รายาจะเก็บเอาแค ๑ สวนของสวนแบงสําหรับ ๑ คนเทานั้น ความเปนระเบียบเรียบรอยของนาเกลือจะ
ไดรับการดูแลจากผูปกครองนาเกลือที่เรยีกกันวา เมคอง (Me Khong) ซึ่งสามารถจะรับผิดชอบแทนรายาได...” (สํานักศิลปากรที่ 11 
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สงขลา. (2563). นาเกลือเมืองปตตานี. สืบคน ตุลาคม 2, 2566 จาก https://www.finearts.go.th/fad11/view/26117-นาเกลือ
เมือง) 
 ที่มาของช่ือเรียก “ฆาแฆ ตานิง มานิฮฺ = Garam Taning Manis” หรือ เกลือหวานปตตานี เปนคําเปรียบเปรย และยก
ยองคุณสมบัติของเกลือจากเมืองปตตานี ซึ่งเปนอัตลักษณของพ้ืนที่หนึ่งเดียวในประเทศไทย เนื่องจากเกลือมีรสเค็มที่แตกตางและ
ไมเหมือนเกลือจากแหลงอ่ืนใด โดยมีคุณสมบัติพิเศษมีรสชาติที่กลมกลอมและไมออกรสเค็มรสขม เหมือนกับการใชเกลือจากแหลง
ผลิตอ่ืนๆ  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2 : ที่มาภาพและความสําคัญของปญหา : สภาพแวดลอมนาเกลือท่ีมีผลกระทบตอกลุมเปาหมาย 
ที่มา : ฮายานี มะลี (ผูวจิัย) 

 ปจจุบันเมื่อระยะเวลาผานไป ยุครุงเรืองของการคาเกลือในปตตานีก็คอย ๆ เลือนหายไป เนื่องจากสาเหตุหลากหลาย
อยาง 1. ปญหาทางดานทรัพยากรธรรมชาติ โลกประสบณกับปญหาสภาวะโลกรวน (Climate Change) ซึ่งเปนสิ่งท่ีเหนือการ
ควบคุม ทําใหชาวบานที่ประกอบอาชีพนาเกลือไมสามารถเก็บเกี่ยวตามฤดูการได เน่ืองจากสภาพอากาศที่แปรปวนตลอดทั้งป 2. 
ปญหาดานการรักษาไวซึ่งอัตลักษณของพื้นที่อันเปนมรดกทางธรรมชาติใหยั่งยืน นาเกลือท่ีเคยมี 1,200 ไร ปจจุบัน เหลือเพียง 236 
ไร เนื่องจากไมมีคนสืบตอรุนลูก รุนหลาน เพราะเห็นถึงความยากลําบาก และรายไดที่ไมแนนอน นําซ้ําราคาเกลือยังลดลงเรื่อยๆ 
ชาวบานจึงหันไปทําบอกุง หรือขายที่ดินใหกับนายทุน ปญหาของสินคา  
 จากการวิเคราะหขอมูลดานทรัพยากรธรรมชาติในนาเกลือหวานปตตานี พบวาทรัพยากรธรรมชาติที่พบในพื้นที่นาเกลือ
หวานปตตานี สามารถนํามาประยุคตตอเพ่ือเปนสินคาดานแฟช่ัน คือ 1.โคลน  2. ผักเบี้ย หรือ สเปะ 3. สาหรายใสไก 4. เม็ดเกลือ 
5. ข้ีแดด 6. น้ําเกลือนํามาสรางสรรคเพื่อเปนนวัตกรรมสิ่งทอที่เปนมิตรตอสิ่งแวดลอมและกระจายรายไดสูใหชุมชน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3 : ทรัพยากรที่พบในนาเกลือ จังหวีดปตตานี 
ที่มา : ฮายานี มะลี (ผูวิจัย)  
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 จากปญหาดังกลาว จึงมีแบรนดแฟช่ันที่หันมาใหความสําคัญและแสดงจุดยืนในเรื่องของการพัฒนาและสงเสริมสินคางาน
หัตถกรรมเพื่อกระจายไดรายสูชุมชน และเปนตราสินคาที่เปนมิตรตอสิ่งแวดลอม โดยใชแนวคิดการออกแบบยั่งยืนในการสรางสรรค
สินคาจากเสนใยธรรมชาติ (ECO FRIENDLY) อาทิ แบรน Stella McCartney มีความโดดเดนและมีจุดยืนที่ชัดเจนในเรื่องของการใน
วัสดุจากธรรมชาติ ในกระเปาคอลเลคชั่น Frayme Mylo 2022 ที่ใชเปนหนังเห็ดเปนวัสดุหลัก, แบรนด WISHARAWISH เลาวา “เรา
มองวาผาไทยเปนมากกวาสิ่งทอ เพราะเปนสิ่งสะทอนวัฒนธรรมที่เต็มไปดวยเรื่องราวของวิถีชีวิตความเปนอยูของคนในแตละ
ทองถ่ิน ถาทําการตลาดใหดี ก็จะชวยเพ่ิมมูลคาใหกับผาไทยไปไกลถึงเวทีแฟชั่นระดับโลกได” จะเห็นไดวาเปนแบรนดไทยที่
ยกระดับผาทอของชุมชนและนํามาดีไซนใหมีความรวมสมัยและไปไกลสูสากลได, และอื่นๆอีกมากมาย อาทิ Jim Thompson, 
Renim Project, DoiTung, Uniqlo, MUJI, H&M, ZARA, Cotton On, ฯลฯ  
 ซึ่งเมื่อวเิคราะหการตลาด พบวาเครื่องแตงกายรูปแบบเสนใยธรรมชาต ิในแถบภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต ณ ประเทศ
มาเลเซีย ในตัวเมืองกัวลาลัมเปอร (KL) มีแบรนดที่เปนมิตรตอสิ่งแวดลอม (ECO FRIENDLY) นอยมาก อาทิ LI’s, FERN, Mimpikita 
ซึ่งตัวแบรนดทั้งสามจะพูดถึงวัสดุที่เสนใยทอมาจากธรรมชาติ และเทคนิคการเขียนลวดลายบาติก เปนชุดที่สวมใสในประจําวันหรือ
ชุดออกงาน ทั้งนี้เน่ืองจากตลาดของแบรนดมาเลยที่มีไมเพียงพอตอความตองการของคนกลุมเมืองกัวลาลัมเปอร สามารถสังเกตุได
จากการที่นักทองเที่ยวประเทศมาเลเซียมายังประเทศไทย จะใหความสนใจเก่ียวกับสินคางานคราฟของประเทศไทย อีกทั้งไลฟสไตล
ของคนประเทศมาเลเซียจะชอบลวดลายเก่ียวกับวัฒนธรรม หรือลวดลายบนสถาปตยกรรมตางๆ นํามาวาดดวยเทคนิคบาติก ทําให
คนกลุมเมืองไมคอยไดใส เนื่องจากไมมีการตัดทอนของลาย และการทอสีพ้ืนใหมีดีไซนท่ีความรวมสมัย ทําใหการสวมใสมีความยาก
นั้นเอง 
 การออกแบบยั่งยืน คือ การนําแนวคิดยั่งยืนสูการออกแบบ จนเกิดเปนการออกแบบที่ยั่งยืน ถือเปนการสรางความสมดุล
ขององคประกอบในมิติตาง ๆ ไดแก มิติทางสังคม เศรษฐกิจ และสิ่งแวดลอม รวมถึงเกิดประโยชนขึ้นในทุก ๆ มิติ โดยในการ
ออกแบบเพ่ือความยั่งยืนน้ัน มีความเกี่ยวของกับการออกแบบในทุก ๆ ขนาด ไมวาจะเปนการออกแบบชิ้นงานขนาดเล็ก ไปจนถึง
การสรางเมืองท่ีมีขนาดใหญโต ทั้งนี้เพ่ือใหสอดคลอง กับกฏเกณฑทางเศรษฐกิจ เพ่ือการดํารงชีวิตอยางยั่งยืนของคนในสังคม ( 
ปรีดา ศรีสุวรรณ และพัดชา อุทิศวรรณกุล. (2562). Veridian E-Journal, Silpakorn University ) 
 แนวคิดเรื่องการออกแบบที่ใหความสําคัญกับสิ่งแวดลอม ถูกนํามาใชเพ่ือชวยลดและปญหาดังกลาว นําไปสูความยั่งยืน 
โดยอาศัยหลักการ BCG ไดแก B=Bio Economy, C=Circular Economy, G=Green Economy เปนกระบวนการพัฒนาอยางยั่งยืน 
ทั้งในดานท้ังเศรษฐกิจ สังคม สิ่งแวดลอม และวัฒนธรรม ใหมีคุณคาความสําคัญในดานมูลคา ตลอดจนกระตุนใหผูบริโภคท่ีความ
ตระหนักการสงเสริมอัตลักลักษณของมรดกทรัพยากรธรรรมชาติในทองถิ่น โดยนําเสนอในรูปแบบขของ Eco craft มาสรางสรรคให
มีกระบวนการทํางานท่ีโดดเดนเฉพาะของตัวสินคา โดยมีหลักการทํางานรวมกับงานฝมือของคในชุมชน เพื่อเพิ่มรายไดและสรางงาน
ใหมีความภาคภูมิใจในพ้ืนถิ่นของตนเอง โดยออกแบบใหมีความรวมสมัยในตราสินคาแฟชั่น เพ่ือเพ่ิมมูลคาและตอยอดอาชีพของ
กลุมแมบานในการสรางความสมดุลยใหกับความเปนอยูของชุมชน   
 ปจจุบันพบวากลุมคนที่สนใจในดานสิ่งแวดลอมและตระหนักถึงพฤติกรรมท่ีกอใหเกิดผลกระทบตอธรรมชาติมีเพ่ิมขึ้น
อยางมากมาย ซึ่งกลุมคนพวกนี้เรียกวารีดักสช่ันนิส (Reductionists) กลาวคือ กลุมคนที่อยากจะลดปญหาเชิงลบดานสิ่งแวดลอม 
และมีความตระหนักเกี่ยวกับผลกระทบที่มีตอโลกพวกเขาเช่ือวาการเติบโตทางเศรษฐกิจควรเปนวิธีการสนับสนุนผูคนและโลกใบนี้ 
พวกเขาซื้อสินคาโดยคํานึงถึงคานิยมเหลานี้ ซึ่งตองการความสะดวกสบายและประสิทธิภาพ โดยสิ่งเหลาน้ีตองมีความยั่งยืนและมี
จริยธรรมขับเคลื่อนโดยคนงานที่ไดรับคาตอบแทนอยางเปนธรรม และโมเดลธุรกิจที่มีความยุติธรรมกับคนทํางาน ซึ่งแนนอนวากลุม
คนเหลานี้จะใหความสําคัญกับความเมตตาและความซื่อสัตย (Laura Yiannakou. 14 สิงหาคม 2566. The Reductionists. WGSN 
: Future Consumer 2025, 4) 
 จากความเปนมาและความสําคัญดังกลาวขางตน ทําใหผูวิจัยไดเห็นการประยุกตใชแนวคิดการ ออกแบบยั่งยืนสูงาน
ออกแบบเสื้อผาแฟช่ัน แกปญหาสิ่งแวดลอมอยางยั่งยืน และขยะทางธรรมชาติในปจจุบัน ที่สอดคลองกับกระแสะนิยมดานการ
สงเสริมการพัฒนาธุรกิจที่เปนมิตรตอสิ่งแวดลอม และความตองการของผูบริโภคที่มองเห็นความสําคัญของการออกแบบยั่งยืน และ
การปรับตัวของตราสินคาตาง ๆ ทั่วโลกในปจจุบัน ตามแนวโนมแฟช่ัน ทันสมัย ท่ีมีความโดดเดนและเปนเอกลักษณประจักฐแจง 
เหนือเสื้อผาท่ีเปนมิตรกับสิ่งแวดลอมในทองตลาด 
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วัตถุประสงควิจัย 
1. เพ่ือหาแนวทางในการพัฒนานวัตกรรมสิ่งทอจากนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี 
2. เ พ่ือหาแนวทางการออกแบบสรางสรรครูปแบบเครื่องแตงกายสตรี สําหรับกลุมเปาหมายรีดักชั่นนิส 
(Reductionists) ในตลาดเอเชียตะวันออกเฉียงใต จากการพัฒนาเสนใยในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี  

ระเบียบวีธีวิจัย 
  1. ขอบเขตดานพื้นที ่

1.1 ศึกษาเก่ียวกับพื้นท่ีและทรัพยากรธรรมชาติอันเปนมรดกของทองถ่ิน ที่สามารถยอมสีธรรมชาติได ใน
บริเวณนาเกลือจังหวัดปตตานี 
2. ขอบเขตการทดลอง 

2.1 ศึกษาขอมูลการสกัดสีจากทรัพยากรธรรมชาติในนาเกลือ จังหวัดปตตานี 
2.2 ศึกษาขอมูลการยอมสีจากทรัพยากรธรรมชาติในนาเกลือ จังหวัดปตตานี รวมกับพืชทองถ่ินอื่นๆ โดย

ยอมกับเสนใยฝายและผาฝาย 100%  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 4  :  กรอบแนวคิดงานวิจัย 

ที่มา : ฮายานี มะลี (ผูวิจัย) 

ผลการดําเนินวิจัย 
 การศึกษาทดลองการยอมทรัพยากรธรรมชาติในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี โดยมีกระบวนการสกัดสีดังนี ้

1. ศึกษาขอมูลทุติยภูมิ (Secondary Data)  

1.1 ศึกษาแหลงทรัพยากรอันเปนมรดกทางธรรมชาติของพ้ืนที่นาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี 

1.2 ศึกษากระบวนการสกัดสีจากทรัพยากรในนาเกลือ จังหวัดปตตานี 

1.3 ศึกษาการเตรียมเสนเพ่ือยอมสีธรรมชาติ 

2. ลงพ้ืนที่สํารวจเพ่ือเก็บขอมูลปฐมภูมิ (Primary Data) 

2.1 สัมภาษณ อาจารย ดร.ศุภชัย สรอยจิต ผูเชี่ยวชาญดานการยอมสีธรรมชาติและนวัตกรรมสิ่งทอ คณะ 

ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี ซึง่มีความเช่ียวชาญและมีความเขาใจตอแนวทางการพัฒนา

นวตักรรมสิ่งทอเสนใยธรรมชาติ ไดใหขอเสนอแนะ และความคิดเห็น ในแนวทางของพัฒนาและตอยอดทรัพยากรธรรมชาติใน

นาเกลือ จังหวัดปตตานี เห็นดวยกับการสกัดสีและและนํามายอมรวมกับเสนใยธรรมชาติ เพราะสามารถตอบโจทยกับอัต
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ลักษณของพ้ืนที่มากที่สุด เนื่องจากพืชในบริเวณนาเกลือหวานปตตานี มีความเปราะบางหากนํามาทอรวมอาจจะขาดไดงาย

มาก อีกทั้งชุมชนในพื้นที่มีความโดดเดนในเรื่องของการยอมและเขยีนบาติกแตเดิมอยูแลว จึงสามารถนํากระบวนการนีม้า

พัฒนารวมกับคนในชุมชน เพ่ือตอยอดและสรางงานตอไป  

 

 

ภาพท่ี 5  : ทรัพยากรธรรมชาติทีค่นพบในนาเกลือ จังหวัดปตตาน ี

ที่มา : ฮายานี มะลี (ผูวิจัย) 

 

2.2 กระบวนการยอมสีธรรมชาติจากทรัพยากรธรรมชาติ และทดลองพัฒนานวัตกรรมสิ่งทอจากนาเกลือ 

จังหวัดปตตานี   

3. ทดลองพัฒนาการยอมสีจากทรัพยากรธรรมชาตินาเกลือ จังหวัดปตตานี รวมกับพืชอ่ืนๆ เพ่ือเพ่ิมเชดสี จาก 

ทรัพยากรในทองถ่ิน โดยแบงการยอมสีจากทรัพยากรธรรมชาติ เปน 3 สวนดังน้ี 

 

สวนท่ี 1 การเตรียมเสนใยฝายเพื่อยอมสีจากทรัพยากรธรรมชาติ จากนาเกลือหวาน จังหวัดปตตาน ี

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 6  : กระบวนการเตรยีมเสนใยฝายเพ่ือยอมสีธรรมชาต ิ

ที่มา : ฮายานี มะลี (ผูวิจัย) 

 

3.1.1. นําเสนใยฝายปนมือมาทุป เพ่ือทําใหเสนใยเปอยและแปงที่ติดหลุดลอกในข้ันแรก 

3.1.2    นําเสนใยฝายที่ทุปแลว มาซักมือกับผงซักฟอกที่มีความออนโยนมาก เชน สบูเด็ก สบู 

กอน หรือน้ํายาลางจาน  

 3.1.3   นําเสนใยท่ีซักไวเรียบรอย นํามาตมรอนพรอมน้ําสบูผสมสารสมในสัดสวน        

 น้ํา 3 ลิตร ตอ สารสม 2 กรัม ตมดวยไฟออน 30 นาที เพ่ือใหแปงหลุด ออกจากเสนใยฝายมาก

ที่สุด 

  3.1.4  เมื่อตมเสนใยฝายเสร็จเรียบรอย นําเสนใยฝายออกมาแชดวยน้ําเกลือ เพื่อใหเสนใยดูดสี

ไดดีขึ้น 

1.) เม็ดเกลือ                 2.โคลนนาเกลือ                  3. ขี้แดด           4. พืชสิเปะ (ผักเบี้ย)      5. สาหรายไสไก              6. น้าํเกลือ 
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สวนท่ี 2 การสกัดสีจากทรัพยากรธรรมชาติในนาเกลือ จังหวัดปตานี เพื่อนํามายอมสีธรรมชาติดวยกระบวนการ ดังนี้

  3.2.1 การยอมสีจากพืชสเปะ (ผักเบ้ีย) โดยใชกระบวนการสกัดสียอมรอน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 7  :  กระบวนการสกัดสจีากพืชสเปะ(ผักเบี้ย) ในนาเกลือ จงัหวัดปตตาน ี

ที่มา : ฮายานี มะลี (ผูวิจัย) 
 

 1.) นําพืชสเปะ (ผักเบ้ีย) จากบริเวณนาเกลือ จังหวัดปตตานี โดยถอนทั้งราก ลําตน และใบ เพื่อนํามาสกัดส ี

 2.) นํามาลางน้ําใหสะอาด เพ่ือใหโคลนที่เปอนมาดวยออกจนหมด จากนั้นนําพืชสเปะมาสับใหพอละเอียด เพ่ือใหสี

ออกมาขึ้นจากยางของลําตน 

 3.) นําพืชสเปะ (ผักเบ้ีย) ที่เตรียมไว มาตมรอนโดยอัตราสวนท่ีใช สิเปะ 5 กิโลกรัม ตอ น้ํา 5 ลิตร ใชไฟแรง  

30 นาที และไฟออนอีก 1 ชั่วโมง เติมเกลือ 3 กรัม ในระหวางการตม เพ่ือใหสีท่ีสกัดออกมายอมตดิดข้ึีน 

4.) เมื่อตมเรยีบรอยและน้ําเกิดสีที่ตองการแลว ตักพืชสเปะ(ผักเบี้ย) ออกใหเหลือเพียงนํ้าที่สกัดสไีด เพือ่นําไปยอม 

สีธรรมชาติตอไป 

5.) น้ําที่ไดจากการสกัดสีดวยพืชสเปะ(ผักเบ้ีย) ในนาเกลือจังหวัดปตตานี จะใหคาสีเปนสีเหลืองพาสเทล หรือส ี

เหลืองออน โดยวัดคา PH = 4.5 ซึ่งมีคุณสมบัตเิปนกรด 

3.2.1 การยอมสีจากโคลนในนาเกลือจังหวัดปตตานี โดยใชกระบวนการสกัดสียอมเย็น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 8  :  กระบวนการหมักโคลนนาเกลือหวาน จังหวัดปตตาน ี

ที่มา : ฮายานี มะลี (ผูวิจัย) 
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1.)  นําโคลนกอนจากบริเวณนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี  

2.)  นําโคลนกอนมาขยี้ใหเปนผงละเอียด และนวดใหเนื้อโคลนละลายเสมอกัน  

3.) เมื่อสกัดไดเน้ือโคลน นําน้ําเปลามาสผมในสัดสวน โคลน 8 กิโลกรัม ตอ น้ําเปลา 2 ลิตร 

4.) เมื่อไดเนื้อโคลนที่ละเอียดแลว นําเสนใยมาจุมลงในโคลน โดยจากจึ่มและบบีข้ึนมา ทําซ้ําแบบนี้ 10 ครั้ง จากนั้น

จึงแชเสนใยไว 1 คืน เพ่ือใหสีซึมเขาไปในเสนใยไดมากที่สุด  

5.) โคลนที่นํามาจากนาเกลือจังหวัดปตตานี จะใหคาสเีปนสสีมอมครีม หรือสีสมตุนๆ โดยวัดคา PH = 6.5  

ซึ่งมีคุณสมบัตเิปนกรด 

4 วิเคราะหและสรุปผลขอมลูจากการทดลอง 

 การทดลองใชอัตราสวนในกระบวนการสกัดสีเพื่อยอมธรรมชาติ มีดงันี้ เสนใยฝาย 6 กรัม และผาฝาย ขนาด 8.5 X 

6 นิ้ว จํานวน 8 ผืน ยอมดวยพืชสเปะ(ผักเบีย้) 5 กิโลกรัม ผสมน้ํา 5 ลิตร แชเปนเวลา 5 ชั่วโมง (โดยพืชท่ีนํามาแชจะตองสับ

ใหพอละเอียดเพ่ือใหยางในพืชออกมา) จากนั้นนํามาทดลองตม 3 ชั่วโมง ในระหวางการตมใหใสเกลือหวานปตตานี 2-3 กํามือ 

เพ่ือใหสีติดกับใยฝายหรือผาฝายไดดีข้ึน และหมักโคลน 8 กิโลกรมั ผสมน้าํ 2 ลิตร แชหมักไว 1 คืน (18 ชั่วโมง) โดยใชสาร

ชวยยอม (Mordant) 4 ชนิด ดังนี้ 1.สนิ่ม 2.น้ําดาง 3.สารสม 4.น้ําปูนใส ในอัตราสวนท่ีเทานั้น สามารถวิเคราะหผลจากการ

ทดลองไดดังนี ้

1. การวิเคราะหขอมลูจากการทดลอง สวนที่ 1 การยอมสีธรรมชาติ จากนวัตกรรมการสกัดสีจากพืชสิเปะ

(ผักเบ้ียะ) ในนาเกลือหวาน จังหวดัปตตานี รวมกับสารชวยยอม (Mordant)  

ตารางที่ 1 การยอมสธีรรมชาติ จากนวัตกรรมการสกัดสจีากพืชสเปะ(ผกัเบี้ยะ) ในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี รวมกับ

สารชวยยอม (Mordant) 

 
ใยฝาย 
(กรัม) 

ผาฝาย 
(ขนาด 
8x6.5

เซนติเมตร) 

ขั้นตอนการยอม ขั้นตอนการแชสารชวยยอม  
ผล 

พืชสเปะ 
(กิโลกรัม) 

น้ํา  
(ลิตร) 

เวลา  
(ชั่วโมง) 

แชสาร 
ชวยยอม 

น้ํา 
(มิลลลิติร( 

เวลา 
(ชั่วโมง) 

 
0.5 

 
1 ผืน 

 
5 

 
3 

 
3 

สนิ่ม 
(3 กรัม) 

 
500 

 
5 

 
 
 

 
0.5 

 
1 ผืน 

 
5 

 
3 

 
3 

สารสม 
( 3 กรัม ) 

 
500 

 
5 

 
 
 

 
0.5 

 
1 ผืน 

 
5 

 
3 

   
   3 

น้ําดาง 
(300 มิลลิลิตร) 

 
- 

 
5 

 
 
 

 
0.5 

 
1 ผืน 

 
5 

 
3 

 
3 

น้ําปูนใส 
(300 มิลลิลิตร) 

 
- 

 
5 

 
 
 

ที่มา : ฮายานี มะล ี(2567) 

สรุปผลจากการวิเคราะห พบวา 

1.1 นวัตกรรมการสกัดสจีากพืชสเปะ(ผักเบ้ีย) ในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี ดวยเสนใยฝายและผาฝาย ผาน

กระบวนการยอมสีธรรมชาติ เทคนิคยอมรอน รวมกับแชน้ําสนิ่ม ระดับสีท่ีเกิดข้ึนจะเปนสีเหลืองพาสเทล สีจะ

ชัดเจนที่สุด 
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1.2  นวัตกรรมการสกัดสีจากพืชสเปะ(ผักเบ้ีย) ในนาเกลือหวาน จังหวดัปตตานี ดวยเสนใยฝายและผาฝาย ผาน

กระบวนการยอมสีธรรมชาติ เทคนิคยอมรอน รวมกับแชสารสม ระดับสีที่เกิดขึ้น จะเปนสีครมีขุน สีจะออน

มาก  

1.3  นวัตกรรมการสกัดสีจากพืชสเปะ(ผักเบ้ีย) ในนาเกลือหวาน จังหวดัปตตานี ดวยเสนใยฝายและผาฝาย ผาน

กระบวนการยอมสีธรรมชาติ เทคนิคยอมรอน รวมกับแชน้ําดาง ระดับสีท่ีเกิดข้ึน จะเปนสีครมีออกขุน แตสีจะ

เขม กวา 

1.4 นวัตกรรมการสกัดสจีากพืชสเปะ(ผักเบ้ีย) ในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี ดวยเสนใยฝายและผาฝาย ผาน

กระบวนการยอมสีธรรมชาติ เทคนิคยอมรอน รวมกับแชน้ําปูนใส ระดับสีที่เกิดข้ึนจะเปนสคีรีมออนทีม่ีความใส  

 

2. การวิเคราะหขอมูลจากการทดลอง สวนท่ี 2 การยอมสีธรรมชาต ิจากนวัตกรรมการสกัดสจีากโคลนในนาเกลือ 

หวาน จังหวัดปตตานี รวมกับสารชวยยอม (Mordant) 

ตารางที่ 2 การยอมสีธรรมชาติ จากนวัตกรรมการสกัดสจีากโคลนในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี รวมกับสารชวยยอม 

(Mordant) 

 
ใยฝาย 
(กรัม) 

ผาฝาย 
(ขนาด 
8x6.5

เซนติเมตร) 

ขั้นตอนการยอม ขั้นตอนการแชสารชวยยอม  
       ผล 

โคลน
(กิโลกรัม) 

น้ํา  
(ลิตร) 

เวลา  
(ชั่วโมง) 

แชสาร 
ชวยยอม 

น้ํา 
(มิลลลิติร( 

เวลา 
(ชั่วโมง) 

 
0.5 

 
1 ผืน 

 
8 

 
2 

 
18 

สนิ่ม 
(3 กรัม) 

 
500 

 
5 

 
 
 

 
0.5 

 
1 ผืน 

 
8 

 
2 

 
18 

สารสม 
( 3 กรัม ) 

 
500 

 
5 

 
 
 

 
- 

 
1 ผืน 

 
8 

 
2 

   
   18 

น้ําดาง 
(300 มิลลิลิตร) 

 
- 

 
5 

 
 
 

 
0.5 

 
1 ผืน 

 
8 

 
2 

 
18 

น้ําปูนใส 
(300 มิลลิลิตร) 

 
- 

 
5 

 
 
 

ที่มา : ฮายานี มะล ี(2567) 

สรุปผลจากการวิเคราะห พบวา 

1.1 นวัตกรรมการสกัดสจีากโคลนในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี ดวยเสนใยฝายและผาฝาย ผาน

กระบวนการยอมสีธรรมชาติ เทคนิคยอมรอน รวมกับแชน้ําสนิ่ม ระดับสีท่ีเกิดข้ึนจะเปนสีครีมอมน้ําตาล 

หรือสีกาแฟ สีจะมีความสวางขุนๆ  

1.2  นวัตกรรมการสกัดสีจากโคลนในนาเกลือหวาน จังหวดัปตตานี ดวยเสนใยฝายและผาฝาย ผาน

กระบวนการยอมสีธรรมชาติ เทคนิคยอมรอน รวมกับแชสารสม ระดับสีที่เกิดขึ้น จะเปนสีครมีเขม มจีะมี

ความสวางใส 

1.3  นวัตกรรมการสกัดสีจากโคลนในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี ดวยเสนใยฝายและผาฝาย ผาน

กระบวนการยอมสีธรรมชาติ เทคนิคยอมรอน รวมกับแชน้ําดาง ระดับสีท่ีเกิดข้ึน จะเปนสีครมีอมน้ําตาล 

สีจะมคีวามเขมกวาขุนกวาสีอื่นๆ  
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1.4 นวัตกรรมการสกัดสจีากโคลนในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี ดวยเสนใยฝายและผาฝาย ผาน

กระบวนการยอมสีธรรมชาติ เทคนิคยอมรอน รวมกับแชน้ําปูนใส ระดับสีทีเ่กิดขึ้นจะเปนสีครีมอมสม  

3. การวิเคราะหขอมูลจากการทดลองการยอมสีธรรมชาติ จากนวัตกรรมการสกัดสีจากทรัพยากรในนาเกลือหวาน จังหวัด

ปตตานี ผสมพืชอื่นๆ ดวยกระบวนการยอมรอน รวมกับสารชวยยอม (Mordant) 

ตารางที่ 3 การทดลองการยอมสีธรรมชาติ จากนวัตกรรมการสกดัสีจากทรัพยากรในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี ผสม

พืชอื่นๆ ดวยกระบวนการยอมรอน รวมกับสารชวยยอม (Mordant) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา : ฮายานี มะล ี(2567) 

สรุปผลจากการวิเคราะหในตาราง พบวา 

3.1 นวัตกรรมการสกัดสีจากพืชสเปะ(ผักเบ้ีย) ในนาเกลือหวาน จังหวดัปตตานี ผสมเปลือกเพกาดวยกระบวนการ

ยอมรอน และแชสารชวยยอมน้าํสน่ิม ระดับสีที่เกิดขึ้น สีเขียวข้ีมาหรือสีเขียวทหารโดยสีจะมีความเขมมากและติด

ทนนาน  

3.2 นวัตกรรมการสกัดสีโคลนในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี ผสมเปลือกเพกา ดวยกระบวนการยอมรอน และแช

สารชวยยอมน้ําสนิ่ม ระดับสีที่เกิดข้ึนจะเปนสเีขียวข้ีมาที่ออนกวา โดยสีจะมีความละมุนและสวาง 

 

 ใยฝาย 

(กรัม( 

ผาฝาย 

(ขนาด 8x6.5
เซนติเมตร( 

0.5 1 ผืน 

 ตัวแปรที่ 1 
ทรัพยากรในนาเกลือหวานปตตานี 

สเปะ(ผักเบ้ีย) 
2.5 กิโลกรัม 

โคลน 
2 กิโลกรัม 

น้ํา (มิลลลิติร) 600 250 

เวลา (ชั่วโมง) 3 18 

 ตัวแปรที่ 2 
แชสารชวยยอม 

สนิ่ม 
(3 กรัม) 

สนิ่ม 
(3 กรัม) 

น้ํา (มิลลลิติร( 500 500 

เวลา (ชั่วโมง) 5 5 

 ตัวแปรที่ 3 
เปลือกเพกา (กรัม) 

5 5 

น้ํา (มิลลลิติร( 300 300 
เวลา (ชั่วโมง) 1 1 

แชนํ้าเกลือ (ชั่วโมง) 1 1 

 
                          
                               ผล 

 
 
 

 
 
 
 
 

ขั้น
ตอ

นก
าร

ยอ
มค

รั้ง
ที่ 

1 
ขั้น

ตอ
นก

าร
สา

รช
วย

ยอ
ม  

กระบวนการ 

วัสดุท่ีใช 

ขั้น
ตอ

นก
าร

ยอ
มค

รั้ง
ที่ 

2 
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แนวทางการพัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑ 

 เมื่อไดสีจากการทดลองสกัดสีจากทรัพยากรธรรมชาติ ในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี เพ่ือมาตอยอดเปนสินคา

เครื่องแตงกายสาํหรับกลุมรีดักชั่นนิส (Reductionists) ในตลาดเอเชียตะวันออกเฉียงใต ซึ่งอายุระหวาง 26 – 35 ป (เกิด

ในชวงป ค.ศ 1989-1998) เปนกลุมคนท่ีมีพฤติกรรมอยากจะลดปญหาเชิงลบดานสิ่งแวดลอม พวกเขาเช่ือวาการเติบโตทาง

เศรษฐกิจ ควรเปนวิธีการสนบัสนนุผูคนและโลกใบนี้ โดยกลุมคนเหลานี้จะซื้อสินคาโดยคํานึงถึงคานิยมที่เปนเชิงบวกตอสังคม 

สินคาตองมีความยั่งยืนและมีจริยธรรม ผานการสนับสนุนสินคาจากชุมชนทีม่ีดีไซนรวมสมยัและเปนมติรตอสิ่งแวดลอม 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                           ภาพท่ี 9 : แรงบันดาลใจในการออกแบบสินคาจาก : การเดินทางของพหุวัฒนธรรม 
      ที่มา : ผูวิจัย ฮายานี มะล ี(ผูวิจัย) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 10  : ตัวอยางผลิตภณัฑผายอมสีธรรมชาตจิากทรัพยากรในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตาน ี
ที่มา : ฮายานี มะลี (ผูวิจัย) 

 แนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑผายอมสีธรรมชาติจากทรัพยากรในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี ในช่ือผลงาน 
การเดินทางของพหุวัฒนธรรม (Multicultural journey) มุงเนนการใชสีที่มีความตัดกันของคูสี (Contrast) คือสีครีมอม
เหลืองท่ียอมไดจากพืนสเปะรวมกับแชสารชวยยอมน้ําสนิ่ม และใชสีเขียวข้ีมาจากการยอม 3 ตัวแปร (ดังตารางท่ี 3 ขางตน) 
จากตัวอยางผลิตภัณฑในชุดที่ 1 เชดสีของสีเขียวขี้มาไหลสีจากเขมไปจนถึงสีที่มีความละมุน ไดมากจากการยอมสี 3 ตัวแปร 
(ดังตารางที่ 3) นําเสนใยมาทอผสมใสสีกับเสนใยท่ียอมกับพืนสเปะรวมกับน้ําสนิ่ม โดยทอสลับจากสีเขียวข้ีมาเขมไปจนสีครีม
อกเหลือง โดยเพ่ิมดีเทลของการตอยอดลวดลายพหุวัฒนธรรมเขาไปดวย กระโปรงชุดที่ 2 เปนการยอมสีผาฝาย จากสิเปะ
รวมกับแชสารชวยยอมน้ําสนิ่ม ตากใหพอหมาด นําเม็ดเกลือมาโปรยจะไดลวดผาที่มีความดาง ชุดท่ี 3 กางเกงไลสีใชวิธกีารร
ยอมโคลนบวกเปลือกเพกากอนในข้ันแรก โดยจะตมเพียง 30 นาที เพื่อใหไดสีที่ออน จากนั้นเมื่อจากใหแหงแลว นํามายอมสิ
เปะรวมกับสารชวยยอมน้ําสน่ิมอีกครึ่งสวนบนของผาเพ่ือใหผาไดโทนสีท่ีเปนทูโทนเขียวอมเทาและสีครีมอมเหลืองออน   
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สรุปและอภิปรายผล 
 จากการศึกษาการสกัดสีจากทรัพยากรธรรมชาติในนาเกลือ จังหวัดปตตานี ผานกระบวนการยอมสีรวมกับใยฝาย
และผาฝาย ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงของเชดสีที่ตางกัน เนื่องจากความเปนกรด-ดางในทรัพยากรธรรมชาติมีอยูเดิม มาผสม
รวมกับสารชวยยอมที่มีคากรด-ดาง ทีตางกัน และยอมผสมกับพืชทองถิ่นชนิดอื่นๆนั้น สามารถนํามาใชในการสรางตราสินคา
ดวยแนวคิดความยั่งยืน สําหรับกลุมเปาหมายรีดักช่ันนิสได ตามกระแสนนิยมที่สอดคลองกับองคกรเทรนระดับ โดยสามารถ
สรุปผลการทดลองไดดังนี ้
 1. การยอมสีธรรมชาติจากนวัตกรรมการสกัดสีจากพืชเปะ(ผักเบ้ียะ) ในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี รวมกับสาร
ชวยยอม (Mordant) ใหเกิดการเปลี่ยนแปลงดานความอิ่มตัวของสี ความสวางของระดับสีท่ีเกิดขึ้น ซึ่งสามารถเทียบสีในรหัส
การพิมพ CMYK และ Pantone ไดดังนี ้
ตารางที่ 4 การยอมสีธรรมชาติจากนวัตกรรมการสกัดสีจากพืชเปะ(ผักเบี้ยะ) ในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี รวมกับ
สารชวยยอม (Mordant) ใหเกิดการเปลี่ยนแปลงดานความอิ่มตัวของสี ความสวางของระดับสีที่เกิดขึ้น ซึ่งสามารถ
เทียบสีในรหัสการพมิพ CMYK และ Pantone 
  ยอมสกัดสี  

สารชวยยอม 
 

รูป 
 

ระดบัสี 
คาสีของระบบอุตสาหกรรมดิจิตอล 

C M Y K Pantone 
 

สิเปะ(ผักเบ้ีย) 
 

สนิ่ม 
 
 

 

  
13 

 
13 

 
40 

 
1 

 
4003 CP 

 
สิเปะ(ผักเบ้ีย) 

 
น้ําดาง 

 

   
12 

 
18 

 
22 

 
0 

 
13-1106 TCX 

 
สิเปะ(ผักเบ้ีย) 

 
สารสม 

 
 

 

  
24 

 
21 

 
25 

 
0 

 
9083 U 

 
สิเปะ(ผักเบ้ีย) 

 
น้ําปูนใส 

 
 

 

  
12 

 
18 

 
22 

 
0 

 
13-1106 TCX 

ที่มา : ฮายานี มะลี (ผูวิจัย) 

 จากตารางท่ี 4 สรุปไดวา กลุมสีที่ไดจากการทดลองสกัดสีจากพืนสเปะ(ผักเบ้ีย) ในนาเกลือหวานจังหวัดปตตานี 
พบวา พืชสเปะ(ผักเบ้ีย) สกัดสีโดยกระบวนการยอมรอนผสมเกลือ จะมีสีที่คอนขางออนและสีจะมีความสวาง ระดับสีที่ไดจะมี
ความสวางเนื้อสีตุน ๆ เน้ือผาที่ยอมจะมีความนุมปกติ และติดสีไดด ี
 
 2. การยอมสีธรรมชาติจากนวัตกรรมการสกัดสีจากโคลนในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี รวมกับสารชวยยอม 
(Mordant) ใหเกิดการเปลี่ยนแปลงดานความอิ่มตัวของสี ความสวางของระดับสีที่เกิดขึ้น ซึ่งสามารถเทียบสีในรหัสการพิมพ 
CMYK และ Pantone ไดดังนี ้ 
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ตารางที่ 5 การยอมสีธรรมชาติจากนวัตกรรมการสกัดสีจากโคลนในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี รวมกับสารชวยยอม 
(Mordant) ใหเกิดการเปลี่ยนแปลงดานความอิ่มตัวของสี ความสวางของระดบัสีท่ีเกิดขึ้น ซึ่งสามารถเทียบสีในรหัสการ
พิมพ CMYK และ Pantone. 
  ยอมสกัดสี  

สารชวยยอม 
 

รูป 
 

ระดบัสี 
คาสีของระบบอุตสาหกรรมดิจิตอล 

C M Y K Pantone 
 

โคลน 
 

สนิ่ม 
 

 
 

 

  
26 

 
30 

 
55 

 
1 

 
4005 CP 

 
โคลน 

 
น้ําดาง 

   
30 

 
32 

 
56 

 
1 

 
4005 UP 

 
โคลน 

 
สารสม 

 

   
17 

 
19 

 
41 

 
0 

 
13-0716 TSX 

 
โคลน 

 
ปูนใส 

 

   
13 

 
25 

 
51 

 
0 

 
3596 C 

 
ที่มา : ฮายานี มะลี (ผูวิจัย) 

 จากตารางท่ี 5 สรุปไดวา กลุมสีท่ีไดจากการยอมสีธรรมชาติจากนวัตกรรมการสกัดสีจากโคลนในนาเกลือหวาน 
จังหวัดปตตานี รวมกับสารชวยยอม (Mordant) พบวา จะมีสีที่คอนขางเขมข้ึนมาเมื่อเทียบกับพืชสเปะ(ผักเบ้ีย) ระดับสีที่ได
จะมีความเขมเนื้อสีตุน ๆ เนื้อผาที่ยอมจะมีสัมผัสที่แข็ง และติดฝุนไดงายหากลางน้ําไมสะอาดหลังยอม แตสีที่ยอมจะติดไดได
ดี 
 3. การทดลองการยอมสีธรรมชาติ จากนวัตกรรมการสกัดสีจากทรัพยากรในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี ผสมพืช
อ่ืนๆ ดวยกระบวนการยอมรอน รวมกับสารชวยยอม (Mordant) ใหเกิดการเปลี่ยนแปลงดานความอ่ิมตัวของสี ความสวาง
ของระดับสีที่เกิดข้ึน ซึ่งสามารถเทียบสีในรหัสการพิมพ CMYK และ Pantone ไดดังนี ้
 
ตารางที่ 6 การทดลองการยอมสีธรรมชาติ จากนวัตกรรมการสกัดสีจากทรัพยากรในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี ผสม
เปลือกเพกา ดวยกระบวนการยอมรอน รวมกับสารชวยยอม (Mordant) ใหเกิดการเปลี่ยนแปลงดานความอิ่มตัวของสี 
ความสวางของระดับสีท่ีเกิดขึ้น ซึ่งสามารถเทียบสีในรหัสการพมิพ CMYK และ Pantone. 
  ยอมสกัดสี  

สารชวยยอม 
 

รูป 
 

ระดบัสี 
คาสีของระบบอุตสาหกรรมดิจิตอล 

C M Y K Pantone 
สิเปะ(ผักเบ้ีย) 

+ 
เปลือกเพกา 

 
สนิ่ม 
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40 
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โคลน 
+ 
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39 
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ที่มา : ฮายานี มะลี (ผูวิจัย) 



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

                                       ปท่ี 12 ฉบับที่ 1 (มกราคม-มถิุนายน 2567) 

 
 

71 

 

 จากตารางที่ 6 สรุปไดวา กลุมสีที่ไดจากการยอมสีธรรมชาติจากทรัพยากรในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี ผสม
เปลือกเพกา ดวยกระบวนการยอมรอน รวมกับสารชวยยอม (Mordant) พบวา ระดับสีท่ีไดจากการยอมสิเปะ(ผักเบ้ีย)รวมกับ
เปลือกเพกา สีมีความเขมมาก ใหสีที่ชัดเจน เนื้อสีมีความใส เนื้อผาที่ยอมจะมีสัมผัสที่นุม และติดทน สวนสีท่ีไดจากการยอม
โคลนรวมกับเปลือกเพกา สีมีความเขมนอยกวา ใหสีที่ชัด เนื้อสีมีความไปทางตุน ๆ  ติดสีไดดี ผาติดฝุนเยอะหากลางน้ําไม
สะอาดหลังยอม 
 
 4. การทดลองการยอมสีธรรมชาติ จากนวัตกรรมการสกัดสีจากทรัพยากรในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี ผสมพืช
อ่ืนๆ ดวยกระบวนการยอมรอน รวมกับสารชวยยอม (Mordant) ใหเกิดการเปลี่ยนแปลงดานความอ่ิมตัวของสี ความสวาง
ของระดับสีที่เกิดข้ึน ซึ่งสามารถเทียบสีในรหัสการพิมพ CMYK และ Pantone ไดดังนี ้
ตารางที่ 7 คาสีท่ีไดจากการทดลองสกัดสีจากทรัพยากรธรรมชาติในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี รวมกับพืชอื่นๆ และ
การใชสารชวยยอม (Mordant) ซึ่งเมื่อเทียบสีกับองคกรวิเคราะหเทรนสีระดับสากล พบวาคาสีมีความใกลเคียงกันดัง
ตารางตอไปนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
       ที่มา : ฮายานี มะลี (ผูวิจัย) 
  
 จากตารางที่ 7 สรุปไดวา คาสีที่ไดจากการทดลองสกัดสีจากทรัพยากรธรรมชาติในนาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี 
รวมกับพืชอ่ืนๆ และการใชสารชวยยอม (Mordant) โดยจะตั้งช่ือสีใหสอดคลองกับพื้นที่ ประกอบดวย 1. Garam manis 
Soil 2. Peka military 3. Garam manis mud 4. Sepek cream 5. Sepek Mole cream 6. Sepek Pearl ซึ่งเมื่อเทียบสี
กับองคกรวิเคราะหเทรนสีระดับสากล เชน WGNS, Carlin, italtex พบวาคาสีมีความใกลเคียงกัน ตางกันในระดับความเขม
ออน ซึ่งเกิดจากการยอมสีธรรมชาติ อาทิ สีที่ผูวจิัยทดลองคือ Peka military ซึ่งมีความคลายกับโทนสีกระแสนิยมขององคกร
เทรน WGSN ของฤดูรอน 2025 โดยมีช่ือสีวา Dark Olive, สีทีผู่วจิยัทดลองคือ Garam manis soil คลายกันโทนสีองคกรเท
รน WGSN ของฤดูรอน 2025 โดยมีช่ือวา Tea stain และอื่นๆ ทั้งนี้คาสีท่ีไดจากการทดลองยอมจากทรัพยากรธรรมชาติใน
นาเกลือหวาน จังหวัดปตตานี ทําใหเสนดายที่ผานการยอมมีเอกลักษณสีเฉพาะ จึงสามารถนํามาตอยอดใชในการออกแบบ
ผลิตภณัฑแฟชั่นและไลฟสไตลได โดยใชสีกระแสนยิมดวยกระบวนการท่ีเปนมิตรตอสิ่งแวดลอม อีกทั้งยังสอดคลองกับแนวคิด
แฟชั่นความยั่งยืนอีกดวย  
 

ขอเสนอแนะ 
1. กระบวนการสกดัสจีากทรัพยากรธรรมชาติในนาเกลือ จังหวัดปตตานี จะมีคาสีท่ีคลาดเคลื่อน โดยผลมาจากการเก็บเก่ียว
พืชและโคลนที่นํามา จะตองเก็บและยอมทันที ซึ่งอาจจะมีขอจํากัดในเรื่องของเวลา 
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2. การสกัดสีจากทรัพยากรธรรมชาติในนาเกลือ จังหวัดปตตานี จะใหสีที่มีเขมข้ึนและติดทนมากขึ้น เมื่อยอมรวมกับพื่ชอื่นๆ 

โดยความอิม่ของสีจะออกไปในโทนขุน เนื่อจากสีหลักทีไ่ดจะเปนสีครีมขุนอมสม  
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บทคัดยอ 
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค  1) เพื่อวิเคราะหความเปนไปไดในการใชชุดวิชาในการจัดการเรียนการสอนในวิชา

ดนตรีระดับปริญญาตรี 2) เพ่ือสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี 
3) เพ่ือการพัฒนานวัตกรรมการเรียนการสอนดนตรีในวถิีความปกติใหม  โดยใชการศึกษาวิจัย 3 ขั้นตอน  ไดแก  ข้ันตอนที่ 1 
การศึกษาแนวทางการจัดการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานดวยการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ  ขั้นตอนที่ 2 ตรวจสอบ
รางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรีโดยผูเชี่ยวชาญ ขั้นตอนที่ 3 การ
ประเมินรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี  โดยการสอบถามผูสอนและ
นักศึกษา  ผลการวิจัยพบวา  รูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรีมี 3 
องคประกอบ  คือ 1) ดานหลักสูตร ประกอบดวยลักษณะหลักสูตรและการพัฒนาหลักสูตร 2) ดานการจัดการเรียนการสอน  
ประกอบดวยการจัดการเรียนการสอนภายในสถานศึกษาและการจัดการเรียนการสอนภายในสถานประกอบการ  3) ดาน
ความรวมมือ  ประกอบดวยประโยชนของสถานศึกษาและประโยชนของสถานประกอบการ  รูปแบบการเรียนการสอนเชิง
บูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี  ผลการศึกษาทั้ง 3 ดานอยูในระดับมากมีความเปนไปไดในการ
นําไปใชสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตร ี

คําสําคัญ : รูปแบบ, การสอน, บูรณาการ, ดนตร ี

Abstract 
The objectives of this research are as follows: 1) To analyze the feasibility of using the course set 

for teaching and learning music at the undergraduate level 2) To create an integrated teaching model with 
work in the curriculum of the Bachelor's Degree in Music. 3) To develop innovations in music teaching in 
the new normal. 

The research study consists of three steps. Step 1 involves studying guidelines for organizing 
teaching and learning integrated with work by interviewing experts. Step 2 involves examining the draft 
model for teaching and learning integrated with work in the undergraduate music curriculum, with input 
from experts. Step 3 involves evaluating the integrated teaching model with work in the undergraduate 
music curriculum by gathering feedback from teachers and students. The research findings indicate that the 
integrated teaching model with work in the undergraduate music curriculum comprises three components: 
1) The curriculum aspect, which includes curriculum characteristics and curriculum development. 2) The 
teaching and learning aspect, which involves organizing teaching and learning within educational institutions 
and establishments. 3) Cooperation, which encompasses the benefits of educational institutions and 
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establishments. The results of all three studies indicate that the integrated teaching model with work in 
the undergraduate music curriculum is highly feasible and can be used to enhance music education.  

Keywords : model, teaching, integration, music 
 

บทนํา 
การระบาดของไวรัสโคโรนา (COVID-19)  เมื่อ พ.ศ. 2562–2564 ที่แพรกระจายไปทั่วโลก  สงผลเสียกระทบตอสิ่ง

ตางๆ หลายดาน  เชน  ดานสุขภาพ  วิถีชีวิต  เศรษฐกิจ  การศึกษา ฯลฯ  ที่ทุกประเทศทั่วโลกตางไดรับผลกระทบดังกลาว
รวมกันที่สงผลรุนแรงข้ึนอยางตอเนื่อง  การดําเนินชีวิตที่ตองมีการเปลี่ยนแปลงเพ่ือใหการใชชีวิตสอดคลองรวมกับการปองกัน
ระวังตนเองใหรอดพนจากการติดเช้ือตามมาตรการของภาครัฐ  เกิดวิถีวิถีความปกติใหมจากการปรับตัวเพ่ือขับเคลื่อนสิ่งตางๆ
ใหเดินหนาตอไป  
 ดานการศึกษาก็เปนดานหนึ่งที่ไดรับผลกระทบจากการระบาดของไวรัสโคโรนา (COVID-19)  ไดสรางปญหาและ
ความยุงยากใหกับการศึกษา แตในอีกมุมหนึ่งกลับเปนตัวแปรในการสรางการเปลี่ยนแปลงใหกับการศึกษา และเปนตัว
ขับเคลื่อนในการนําเทคโนโลยีเขามาใชในระบบการศึกษาไทยดังน้ันหากทุกฝายในระบบการศึกษาไทยชวยกันทําระบบกลไก
การศึกษาทีแ่ข็งแรง    ก็จะสามารถขับเคลื่อนการศึกษาทามกลางสถานการณตาง ๆ ไดอยางแนนอนระบบการศึกษาที่ดีควรมี
ความยืดหยุน ปรับเปลี่ยนไดทันสถานการณและบริบทแวดลอมที่ไมใชแคในประเทศแตเปนของโลก การบริหารจัดการระบบ
การศึกษาในศตวรรษที่ 21 จึงตองปรับตัวไปสู “การศึกษายกกําลังสอง” ที่จะเปลี่ยนจาก One-Size-Fits-All ไปสูการตอบ
โจทยการเรียนรูและการพัฒนารายบุคคลมากยิ่งข้ึน ตองมองกวางกวาแคระบบการศึกษาแตเปน “ระบบนิเวศ”การศึกษาของ
ไทย (TE2S: Thailand Education Eco-System) เพื่อผลักดันใหกาวไปสูการเปนฐานการผลิตทุนมนุษย (Human Capital) 
ที่เปนเลิศ (Office of the Basic Education Commission, 2020) 
 หลังจากที่วิกฤตการณการแพรระบาดของโควิด-19 เริ่มคลี่คลายลง หลายๆ มีการกลาวถึงวิถีการใชชีวิตรูปแบบใหม
ที่เรียกวา “ความปกติใหม” หรือ “New Normal” ที่จะเกิดขึ้นหลังจากการระบาดของไวรัสโคโรนา (COVID-19)   ดวย
สาเหตุของวิกฤตโรคระบาดทําใหเกิดปญหาเกี่ยวกับระบบการศึกษาหลายดาน เชน  ออกแบบการเรียนรูในยุคโควิด-19 
อยางไรใหมีประสิทธิภาพ การเรียนการสอนทักษะดานตางๆจะเปนไปในทิศทางใด  การศึกษารูปแบบใหมหลังจากนี้ควรเปน
รูปแบบไหน    การใชเทคโนโลยีใหเขามามีบทบาทดานการเรียนรูจะมีประสิทธิภาพหรือทําใหย่ําแยกวาเดิม สถานการณไวรัส
โคโรนา (COVID-19) ที่สงผลกระทบตอการจัดการศึกษาทําใหตองปรับตัว ถือไดวา เปนบททดสอบครั้งใหญในการบริหาร
จัดการดานการศึกษาที่ตองปรับเปลี่ยนวิธีคิดใหมใหสอดคลองกับความปกติใหมที่เกิดขึ้นในปจจุบัน 
 วิถีความปกติใหม   (New Normal) เปนรูปแบบการดําเนินชีวิตอยางใหมที่แตกตางจากอดีต อันเนื่องจากมีบางสิ่ง
มากระทบจนแบบแผนและแนวทางปฏิบัติที่คนในสังคมคุนเคยอยางเปนปกติและเคยคาดหมายลวงหนาได ตองเปลี่ยนแปลง
ไปสูวิถีใหมภายใตหลักมาตรฐานใหมที่ไมคุนเคย รูปแบบวิถีชีวิตใหมนี้ ประกอบดวยวธิคีดิ วิธีเรียนรู วิธีสื่อสาร วิธปีฏิบัติ และ
การจัดการ การใชชีวติแบบใหมเกิดข้ึนหลังจากเกิดการเปลี่ยนแปลงอยางใหญหลวงและรุนแรงอยางใดอยางหนึ่ง ทําใหมนุษย
ตองปรับตัวเพ่ือรับมือกับสถานการณปจจุบันมากกวาจะธํารงรกัษาวิถีดั้งเดิมหรือหวนหาถึงอดีต โดยคํานี้กําเนิดข้ึนในชวงหลัง
วิกฤติเศรษฐกิจถดถอยทั่วโลกในชวงตนคริสตศตวรรษที่ 21 (ค.ศ. 2007 – 2008) ไดเกิดการเปลี่ยนแปลงในระบบเศรษฐกิจ
ครั้งใหญ การจัดการบางอยางซึ่ง   แตเดิมเคยถูกมองวาผิดปกติ ไดกลับกลายมาเปนสิ่งท่ีพบเห็นกันไดทั่วไป และถูกนํามาใชใน
ปริบทอ่ืน ๆ อยางเชน ดานวิทยาศาสตร เพ่ือสื่อสารและทําความเขาใจถึงสภาวะการเปลี่ยนแปลงของภูมิอากาศ เชน อุณหภูมิ
ที่สูงข้ึนและความเปลี่ยนแปลงของฤดูกาล สวน "New Normal" ในบริบทสถานการณการแพรระบาดของ “โควดิ – 19” ชวง
ปลาย พ.ศ. 2562 ถึง พ.ศ. 2563 นั้น อธิบายไดวาเปนสถานการณที่เกิดขึ้นอยางรวดเร็วและรุนแรงจนแพรกระจายไปใน
ประเทศตาง ๆ ทั่วโลก ผูคนเจ็บปวยและลมตายจํานวนมาก จนกลายเปนความสูญเสียอยางใหญหลวงอีกครั้งหนึ่งของ
มนุษยชาติ  มนุษยจึงจําเปนตองปองกันตนเองเพ่ือใหมีชีวิตรอดดวยการปรับเปลี่ยนพฤติกรรมการดํารงชีวิตท่ีผิดไปจากวิถีเดิม 
ๆ โดยมีการปรับหาวิถีการดํารงชีวิตแบบใหมเพ่ือใหปลอดภัยจากการ   ติดเชื้อ ควบคูไปกับความพยายามรักษาและฟนฟู
ศักยภาพทางเศรษฐกิจและธุรกิจ นําไปสูการสรรคสรางสิ่งประดิษฐใหม ๆ เทคโนโลยีใหม ๆ มีการปรับแนวคิด วิสัยทัศน 
วิธีการจัดการ ตลอดจนพฤติกรรมที่เคยทํามาเปนกิจวัตร เกิดการบายเบนออกจากความคุนเคยอันเปนปกติมาแตเดิมในหลาย
มิติ ทั้งในดานอาหาร การแตงกาย การรักษาสุขอนามัย การศึกษาเลาเรียน การสื่อสารการทําธุรกิจ ซึ่งสิ่งใหมเหลาน้ีได
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กลายเปนความปกติใหม จนในที่สุดเมื่อเวลาผานไปก็ทําใหเกิดความคุนชินก็จะกลายเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตปกติของผูคนใน
สังคม (สุภาภรณ พรหมบุตร, 2563) 
 จากการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วท่ีเกิดข้ึนในปจจุบัน ทั้งครูและนักเรียนตองเตรียมพรอมที่จะเปลี่ยนแปลงใน
รูปแบบกระบวนการจัดการเรียนการสอนโดยเฉพาะครทูี่จะตองเปลีย่นแปลงบทบาทตาง ๆ เพ่ือใหเกิดการพัฒนาศักยภาพของ
ผูเรียน       มีทักษะการสอนที่ทันสมัย สรางนวตักรรมทางการศึกษา เทคนิคการสอนสมัยใหม ตลอดจนทัศนคติของตนเองตอ
การเรยีนการสอนในยุคดิจิทัลท่ีจะสามารถตอบสนองผูเรียนที่มีความแตกตางและหลากหลาย  ในการพัฒนาผูเรียนใหมีทักษะ
การคิดข้ันสูงและมีพฤติกรรมที่เปลี่ยนไป การการจัดการเรียนการสอนออนไลนจะตองมีการออกแบบกระบวนการเรียนการ
สอนโดยใหผูเรียนไดมีสวนรวมและมีปฏิสัมพันธในการทํากิจกรรมตาง ๆ เพ่ือใหผูเรียนเกิดการเรียนรูจากการลงมือทําหรือการ
ปฏิบัต ิ

ระบบการศึกษายุควถิีความปกติใหม  (New normal) เปนสวนหนึ่งของระบบสังคม ที่มีการใหความสําคัญเปนอยาง
มาก การพัฒนาการศึกษาจําเปนอยางมากที่ตองรับฟงเสียงสะทอนจากครู นักเรียน ผูปกครอง หลักสูตรการศึกษาถูกออกแบบ
โดยคํานึงถึงความแตกตางท่ีมีความหลากหลาย อยางไรก็ตาม แนวทางการปรับการศึกษาวิถีความปกติใหม  จําเปนตองปรับ
รูปแบบการเรียนการสอนแบบเดิม  และการประเมินผลการเรียนรูเพ่ือการพัฒนา โดยปรับเปลี่ยนการจัดการเรียนรู ผานการ
ฝกอบรมครูใหครูเปลี่ยนจากผูสอน (Teacher) ไปเปนผูสนับสนุนการเรียนรู ชักชวนใหเด็กไดเรียนรู  เปนผูสนับสนุนการ
เรียนรู หรือ Learning Facilitator  การจัดกระบวนการเรียนรูในศตวรรษที่ 21 เปนการทาทายในการเรียนรูการเปลี่ยนแปลง 
เพื่อกาวทันกับบริบทสังคมที่ปรับเปลี่ยนและใหสอดคลองกับสิ่งท่ีกําลังเกิดข้ึนในยุคศตวรรษท่ี 21 ทั้งน้ีการจัดการเรียนรูใน
ศตวรรษท่ี 21 น้ี เปนการเรียนรูที่เนนผูเรียนเปนสําคัญควบคูกับการพัฒนาความรูความสามารถของผูเรียนเพ่ือนําความรูนั้น
มาพัฒนาตนเอง สังคม ชุมชนได โดยมีรูปแบบแนวคิดตามกระบวนการเรียนรูทักษะในศตวรรษที่ 21 ที่วาผูเรียนตองมีสวน
รวมในกิจกรรมการเรียนรูอยูเสมอโดยการศึกษาคนควา  คิดวิเคราะห สังเคราะห อยางเปนระบบ ทดลอง อยางเปนเหตุเปน
ผล สรุปหาขอเท็จจริงได และสรางสรรคผลงานของตนเองออกมาไดอยางมีคุณภาพ  

สํานักงานเลขาธิการสภาการศึกษา (2552) ไดกลาวถึงการปฏิรูปการศึกษาวา ในประเด็นที่ 1 การพัฒนาคุณภาพ
การศึกษา ผูเรียนในระดับอุดมศึกษา มีผลสรุปการดําเนินงานวาการเรียนการสอนขาดการเนนภาคปฏิบัติและการเชื่อมโยงกับ
การทํางาน จึงทําใหมีขอเสนอในการจัดการศึกษาและเรียนรูเนนการปฏิบัติควบคูกับความรูทางทฤษฎี และจากรายงานการ
วิจัย     เรื่อง การศึกษาความตองการกําลังคนเพ่ือวางแผนการผลิตและพัฒนากําลังคนของประเทศสํานักงานเลขาธิการสภา
การศึกษา (2553) พบวาปญหาความไมสอดคลองระหวางความตองการกําลังคนและการผลิตกําลังคนของประเทศเกิดขึ้น
อยางตอเนื่องและจะยังคงเกิดขึ้นตอไปในอนาคต ถาไมมีการดําเนินการแกไขอยางจริงจัง  ทั้งนี้ เนื่องจากการผลิตกําลังคน
สวนใหญ ไมไดอิงดานความตองการของประเทศ (Demand Driven) สถาบันหรือสถานศึกษา เลือกผลิตกําลังคนไปตามขีด
ความสามารถทางทรัพยากรของตนเอง (Supply Driven) ทําใหคุณภาพของผูท่ีสําเร็จการศึกษาไมสามารถตอบสนองความ
ตองการของผูประกอบการได จึงทําใหเกิดปญหาความไมสอดคลองกันระหวางความตองการกําลังคนและการผลิตกําลังคน
ของประเทศ ดังนั้นจึงมีการกําหนดยุทธศาสตรเพ่ือแกไขปญหาดังกลาวประกอบดวย  ยุทธศาสตรท่ี 2 ยกระดับคณุภาพ
การศึกษาในระดับอุดมศึกษา ใหมีมาตรฐานสอดคลองกับความตองการของตลาดแรงงาน โดยกําหนดกลยุทธคือ การศึกษาใน
ระดับอุดมศึกษาควรเนนและเขมงวดดานคุณภาพมากกวาจํานวน เชน สนับสนุนระบบสหกิจศึกษา ใหมากที่สุดโดยอาศัย 
ความรวมมือกับผูประกอบการ ยุทธศาสตรท่ี 3 การเพิ่มจํานวนและคุณภาพผูจบการศึกษา โดยกําหนดกลยุทธ  คือ ปรับ
วิธีการสอนเพ่ือสงเสริมใหผูเรียน “ทําเปนและคิดเปน” และเปน “คนดี” โดยเนนภาคปฏิบัติจริง เชน การใชระบบ “ทวิภาค”ี 
“โรงเรียน-โรงงาน” ใหครอบคลุม ทุกสถานศึกษา สนับสนุนหองทดลอง หองปฏิบัติการใหทันสมัยอยูเสมอ โดยไมจําเปนตองมี
เหมือนกัน แตควรเนนการใชสิ่งอํานวยความสะดวกรวมกัน และยุทธศาสตรท่ี 11 การบริหารจัดการความไมสอดคลองของอุป
สงค/อุปทาน โดยกําหนดกลยุทธคือ สรางความรวมมือระหวางสถานศึกษากับ สถานประกอบการในกลุมจังหวัดโดยตรง เพ่ือ
ผลิต พัฒนากาลังคน ใหสอดคลองกับความตองการของผูใชงาน 

การจัดกิจกรรมที่เปนการบูรณาการกับการเรียนการสอนในรายวิชาตางๆ ไมวาจะเปนรายวิชาท่ีเก่ียวกับทางทฤษฏี 
หรือรายวิชาที่เก่ียวกับทักษะปฏิบัติ รวมไปถึงเมื่อนักศึกษาสําเร็จการศึกษาไปแลว หรือกําลังอยูในการฝกประสบการณวิชาชีพ         
จากการสอบถามพบวา นักศึกษาสาขาวิชาดนตรีเมื่ออยูในชวงฝกประสบการณ หรือเมื่อจบการศึกษาไปแลว นักศึกษาสามารถ
ประกอบอาชีพที่มีความหลากหลายมากมาย สามารถประกอบอาชีพในดานตางๆที่มีดนตรีเขามาเก่ียวของ ผูวิจัยจึงมีความ
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สนใจที่จะศึกษาวากิจกรรมใดบางที่จะมีความเหมาะสมกับนักศึกษา เพื่อเปนการพัฒนาคุณภาของนักศึกษาสาขาวิชาดนตรีให
มีประสิทธิภาพ และเปนบัณฑิตที่พึงประสงคของผูใชบัณฑิตตอไปในอนาคต นอกเหนือไปจากการพัฒนาทักษะ Soft Skills 
และการพัฒนากิจกรรมที่จะสงเสริมคุณภาพทางดานทักษะของนักศึกษาสาขาวิชาดนตร ี
 จากปญหาดังกลาวขางตน ผูวิจัยตองการการสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตร
ดนตรีระดับปริญญาตรี  เพื่อเปนแนวทางในการพัฒนาการจัดการเรียนการสอนทั้งดานทฤษฎีและทักษะปฏิบัติใชเปนวิธีการ
เรียนรูลักษณะผสมผสาน  ไดลงมือปฏิบัตเิพ่ือฝกทักษะ นอกจากนี้การนําทักษะที่ไดจากการฝกมาใชในสถานการณจริง จะทํา
ใหผูเรียนไดเผชิญกับ ปญหาและบริบทการทํางาน  สงผลใหเกิดการผลิตบัณฑิตที่มีทักษะและคุณภาพ ตรงตามความตองการ
ของสถานประกอบการในสายวชิาชีพทางดานดนตร ี

วัตถุประสงคของการวิจัย 
1. เพ่ือวิเคราะหความเปนไปไดในการใชชุดวชิาในการจัดการเรียนการสอนในวชิาดนตรีระดับปริญญาตร ี 
2. เพ่ือสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี  
3. เพ่ือการพัฒนานวัตกรรมการเรียนการสอนดนตรีในวิถีความปกติใหม 

ระเบียบวิธีวิจัย 
การวิจัยเรื่อง การสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี  เปนงานวิจัย
เพ่ือนําผลจากการศึกษามาสรางรปูแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสตูร  ผูวจิัยไดแบงการดําเนินการ
วิจัยออกเปน  3  ข้ันตอน ดังตอไปนี้ 
ขั้นตอนที่ 1 การศึกษาแนวทางการจัดการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางาน   
การศึกษาแนวทางการจัดการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางาน  โดยการใชแบบสัมภาษณ  สอบถามความคิดเห็น
เก่ียวกับแนวทางการจัดการเรียนการสอนที่บูรณาการกับการทํางานดานหลักสูตรและการสอน  การจดัการ  กระบวนการ   
1. แหลงขอมูล 
แหลงขอมูลเปนผูเช่ียวชาญที่มีประสบการณสอนทางดานดนตรี  จํานวน 2 ทาน  คัดเลือกโดยวิธกีารเลือกแบบเจาะจง  เปน
อาจารยท่ีสอนในระดับอุดมศึกษาจํานวน 2 ทาน  
2. เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
 เครื่องมือที่ใชในการวจิัยเปนแบบสัมภาษณแบบมโีครงสราง (Structure Interview) เก่ียวกับการสรางรูปแบบการ
เรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสตูรดนตรรีะดับปริญญาตรี   
  2.1 นําขอมูลท่ีไดจากการเอกสาร และงานวิจัยท่ีเก่ียวของใน มาทํากรอบประเด็นคําถามสรางแบบ
สัมภาษณ 
  2.2 นําแบบสัมภาษณฉบับรางที่สรางขึ้นเสนออาจารยท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ เพ่ือพิจารณาความเหมาะสม 
ความสอดคลองของขอคําถาม และความเหมาะสมดานการใชภาษา 
  2.3 นําเสนอแนะของผูเชี่ยวชาญมาวิเคราะหดัชนีความ สอดคลอง (Index of Congruence: IOC) โดยมี
เกณฑในการคัดเลือกขอคําถามท่ีเหมาะสมจากการพิจารณาคาดัชนีความสอดคลองของขอคําถาม ซึ่งตองมีคา IOC ตั้งแต 
0.50 ขึ้นไปในทุกคําถามและแบบสัมภาษณท้ังฉบับดวยคา IOC ตองมีคาเทากับ 0.67-1.00 หมายความวา  แบบสัมภาษณมี
ความเที่ยงตรงสูงมีความสอดคลองระหวางขอคําถามวตัถุประสงค (บุญชม ศรีสะอาด, 2554, น. 70-71) 
  3. การเก็บรวบรวมขอมูล 
  ผูวิจัยดําเนินการเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณเก็บรวบรวมขอมูลจากผูเชี่ยวชาญ  
   4. การวิเคราะหขอมูล 
  ผูวิจัยนําขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณจากผูเชี่ยวชาญที่เปนอาจารยที่สอนในระดับอุดมศึกษาจํานวน 2 
ทาน  มาวิเคราะหและสรุปขอมูลเนื้อหาที่ได 
ขั้นตอนที่ 2 การสรางและตรวจสอบรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตร ี
 ผูวิจัยดําเนินการสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี 
ประกอบดวย 2 ขั้นตอน  ดังน้ี 
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 ขั้นตอนที่ 1 การรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตร ี
  ผูวิจัยนําขอมูลมารางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับ
ปริญญาตรี  โดยมีขั้นตอน  ดังน้ี 

 1)   นําขอมูลแนวทางการสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับ
ปริญญาตรี  ในข้ันตอนที่ 1 มายกรูปแบบการสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรี
ระดับปริญญาตรี 

        2)  นํารูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี  เสนอ
ผูเช่ียวชาญเพ่ือพิจารณาความสมบูรณของประเด็น  รวมทั้งความเหมาะสมและการใชภาษา 

        3)  นําขอเสนอจากผูเชี่ยวชาญไปปรับปรุงแกไขเปนในการสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับ
การทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตร ี
 ขั้นตอนที่ 2 ตรวจสอบรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตร ี
  ผูวิจัยไดดําเนินการตรวจสอบความเหมาะสมดวยวิธีการใชแบบสอบถาม  โดยกลุมผูเชี่ยวชาญที่มีความรู
และประสบการณทางดานการสอนดนตรี  เพ่ือตรวจสอบความเหมาะสมของรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับ
การทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี  และผูวิจัยดําเนินการปรับปรุงแกไขตามขอเสนอแนะ 
ขั้นตอนที่ 3 การประเมินรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตร ี
 การประเมินในข้ันตอนน้ีเปนการประเมินการเปนไปไดและความมีประโยชนของการสรางรูปแบบการเรียนการสอน
เชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี  โดยมีรายละเอียด  ดังน้ี 

1. ผูใหขอมูล 
ผูวิจัยใชการเลือกกลุมผูใหขอมูลจํานวน  30 คน  โดยวิธีการสุม  ผูใหขอมูลไดแก  นักศึกษาสาขาวิชาดนตรี         

ชั้นปที่ 3 คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  ตอบแบบสอบถามความเปนไปไดในการใชรูปแบบการ
เรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตร ี

2. เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
เครื่องมือที่ผูวิจัยใชในการเก็บรวบรวมขอมูลประกอบดวย 
2.1  รูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี   
2.2  แบบประเมินความเปนไปไดและความมีประโยชนของรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการ

ทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี   
3. การเก็บรวบรวมขอมูล 

       ผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลในขั้นตอนการประเมินความเปนไปไดและประโยชนในการนํารูปแบบการ
เรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี โดยผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลดวย
ตัวเอง 

4. การวิเคราะหขอมูล 
ผูวิจัยนําขอมูลจากการตอบแบบประเมินความเปนไปไดและประโยชนในการนํารูปแบบการเรียนการสอนเชิง

บูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรีโดยใชโปรแกรมคอมพิวเตอรสําเร็จรูปสถิติที่ใชในการวิเคราะห
ขอมูล ไดแก คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

คาเฉลี่ย 4.50 - 5.00 หมายถึง องคประกอบ/รายการในรูปแบบ มีความเปนไปได/มีประโยชนในระดับมากที่สุด 
คาเฉลี่ย 3.50 - 4.49 หมายถึง องคประกอบ/รายการในรูปแบบ มีความเปนไปได/มีประโยชนในระดับมาก 
คาเฉลี่ย 2.50 - 3.49 หมายถึง องคประกอบ/รายการในรูปแบบ มีความเปนไปได/มีประโยชนในระดับปานกลาง 
คาเฉลี่ย 1.50 - 2.49 หมายถึง องคประกอบ/รายการในรูปแบบ มีความเปนไปได/มีประโยชนในระดับนอย 
คาเฉลี่ย 1.00 - 1.49 หมายถึง องคประกอบ/รายการในรูปแบบ มีความเปนไปได/มีประโยชนในระดับนอยท่ีสุด 

ผลการวิจัย 
จากการศึกษาวิจัย เรื่อง การสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับ

ปริญญาตรี  พบวา 
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ขั้นตอนที่ 1 ผลการวเิคราะหความเปนไปไดในการใชชุดวิชาในการจัดการเรียนการสอนในวิชาดนตรีระดับปริญญาตรี  
ผลการศึกษาความเปนไปไดในการการสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรี

ระดับปริญญาตรีเพ่ือใชเปนชุดวิชาในการจัดการเรียนการสอน  โดยการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ  การวิเคราะหผลความเปนไปได
ประกอบดวยองคประกอบ 3 ดาน  ไดแก  1) ดานหลักสูตร  2) ดานการจัดการเรียนการสอน  3) ดานความรวมมือ               
เปนองคประกอบที่จะใชเปนแนวทางในการสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับ
ปริญญาตรี  โดยจําแนกผลการวิเคราะหในดานตาง ๆ ไดดังนี ้

1. ดานหลักสูตร 
 1.1 ลักษณะของหลักสูตร  ใชหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  ป 2559  ที่จัดใหมีการฝกทักษะที่เสมือนจริง

ใหมีลักษณะสอดคลองกับสถานประกอบการ  มุงเนนการนําความรูท้ังทางทฤษฎีและปฏิบัติท่ีเรียนไปใชไดจริง 
 1.2 การพัฒนาหลักสูตร  มีการกําหนดเปาหมายตามความตองการของสถานประกอบการ  ปรับปรุงเนื้อหา

รายวิชาใหสอดคลองกับเสนทางอาชีพ  และปรับปรงุกิจกรรมการสอนใหผูเรียนไดพัฒนาทักษะเพ่ิมมากขึ้น 
2. ดานการจัดการเรียนการสอน 
 2.1 สถานศึกษา  ใหมีการจัดการเรียนการสอนภายในสถานศึกษาเปนไปตามจุดประสงคของหลักสูตรโดยแบง

ออกเปน 3 รูปแบบ  ไดแก  1) รูปแบบการเรียนการสอนที่เนนผูเรียนเปนสําคัญ  2)  รูปแบบการบูรณาการกับการทํางานจริง  
3)  รูปแบบการประเมินตามสภาพจริง  และกําหนดใหจัดการเรียนการสอนบูรณาการกับสถานประกอบการอยางนอย 3 ครั้ง 
ตอ 1 ภาคเรียน  ประเมินรายวชิาตามหลักเกณฑการวัดและประเมินผล  โดยผูประเมินประกอบดวย  ผูสอนและผูแทนสถาน
ประกอบการ 
 2.2 สถานประกอบการ  จัดทําแผนการบูรณาการกับการทํางานกําหนดกิจกรรมการเรียนที่ชัดเจน  กําหนด
กลุมผูเรียนใหสอดคลองกับลักษณะกิจกรรมและระยะเวลา  จัดการเรียนการสอนในสถานประกอบการ  โดยจัดใหมีการจัด
กิจกรรมบูรณาการรวมกับสถานประกอบการ  กําหนดระยะเวลา  3 ชั่วโมงตอวันและใหจัดกิจกรรมบูรณาการรวมกับสถาน
ประกอบการ 3 วันตอสัปดาห  ใหผูเรียนเรียนรูตามลักษณะงานจริงของสถานประกอบการณ  สรุปคะแนน และดําเนินการ
ตามขั้นตอนของสถานศึกษาโดยประเมินประกอบดวย  ผูสอนและผูแทนสถานประกอบการ 

3. ดานความรวมมือ 
 3.1 ประโยชนท่ีไดจากความรวมมอืของสถานศึกษา  ไดแก  สถานศึกษาสามารถจัดการบูรณาการการเรียนการสอน

ไดจริง  ผูเรียนไดพัฒนาทักษะที่ตรงตามตองการ  สามารถพัฒนาตนเองใหมีคุณลักษณะที่เหมาะสมกับการทํางาน  ไดฝกการมี
ความรับผิดชอบและความมีระเบียบวินัย  สามารถวางแนวทางการประกอบอาชีพในอนาคตได 

     3.2 ประโยชนที่ไดจากความรวมมือของสถานประกอบการ  ไดแก  สถานประกอบการไดบุคลากรท่ีมีทักษะ
ตรงตามความตองการ  ไดบุคลากรที่มีความเชี่ยวชาญและมีประสบการณตรงในลักษณะงาน  สามารถพัฒนาบุคลากรใหตรง
ตามความตองการ 

ขั้นตอนที่ 2  ผลการสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี  
ผลการการรางเพ่ือสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี  

ประกอบดวยองคประกอบ 3 ดาน  ไดแก  1) ดานหลักสูตร มี 2 องคประกอบยอย  2) ดานการจัดการเรียนการสอน  มี 2 
องคประกอบยอย 3) ดานความรวมมือ  มี 2 องคประกอบยอย  ซึ่งเปนองคประกอบในดานตาง ๆ เปนแนวทางในการสราง
รูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี   และผลจากผูเช่ียวชาญในภาพรวม  
พบวา  มีความเหมาะสม  

ขั้นตอนที่ 3  ผลการประเมินเพ่ือการพัฒนานวัตกรรมการเรียนการสอนดนตรีในวิถีความปกติใหม   
 ผลการประเมินการสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี  

เพื่อการพัฒนานวัตกรรมการเรียนการสอนดนตรีในวิถีความปกติใหม   พบวา  มีความเปนไปไดอยูในระดับมากที่สุด  และมี
ประโยชนตอผูเรียนในการพัฒนาทักษะทางดานดนตรีใหมีประสิทธิภาพอยางสูงสุด ตามการแสดงผล ดังนี ้
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ตารางที่ 1 แสดงผลการประเมินแสดงระดับความเปนไปไดของการสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการ

ทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี  ดานกาการรวมมือ  โดยภาพรวม 

รายการประเมิน 
ความเปนไปได 

𝒙ഥ SD. แปลผล 

ประโยชนที่ไดจากความรวมมือของสถานศึกษา   4.70 0.56 มากที่สุด 
ประโยชนที่ไดจากความรวมมือของสถานประกอบการ   4.69 0.53 มากที่สุด 

รวม 4.70 0.53 มากที่สุด 
ที่มา : ผูวิจัย 

จากตารางท่ี 1 ผลการประเมินแสดงระดับความเปนไปไดของการสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางาน

ในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี  ดานกาการรวมมือ  โดยภาพรวม  มีความเปนไปไดอยูในระดับมากที่สุด (𝑥̅ = 4.70)   

ตารางที่ 2 แสดงผลการประเมินแสดงระดับความเปนไปไดของการสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการ

ทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี  ดานกาการรวมมือของสถานศึกษา 

รายการประเมิน 
ความเปนไปได 

𝒙ഥ SD. แปลผล 

สถานศึกษาสามารถจัดการบูรณาการการเรียนการสอนได
จริง 5.00 0. 00 มากที่สุด 

ผูเรียนไดพัฒนาทักษะที่ตรงตามตองการ 4.69 0.53 มากที่สุด 
ผูเรียนสามารถพัฒนาตนเองใหมีคุณลักษณะที่เหมาะสม
กับการทํางาน 4.60 0.55 มากที่สุด 

ผูเรียนไดฝกการมีความรับผิดชอบและความมีระเบียบ
วินัย 4.63 0.55 มากที่สุด 

ผูเรียนสามารถวางแนวทางการประกอบอาชีพ 4.67 0.47 มากที่สุด 
รวม 4.70 0.53 มากที่สุด 

ที่มา : ผูวิจัย 

จากตารางที่  2  ผลการประเมินแสดงระดับความเปนไปไดของการสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางาน

ในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี  ดานกาการรวมมือของสถานศึกษา  มีความเปนไปไดอยูในระดับมากที่สุด (𝑥̅ = 4.70)  

เมื่อพิจารณาเปนรายดาน  พบวา  สถานศึกษาสามารถจัดการบูรณาการการเรียนการสอนไดจริง มีความเปนไปไดอยูในระดับ

มากที่สุด (𝑥̅ = 5.00)  รองลงมา  ไดแก  ผูเรียนไดพัฒนาทักษะท่ีตรงตามตองการ  มีความเปนไปไดอยูในระดับมากท่ีสุด (𝑥̅ 

= 4.69)  ผูเรียนสามารถวางแนวทางการประกอบอาชีพ  มีความเปนไปไดอยูในระดับมากที่สุด (𝑥̅ = 4.67)  ผูเรียนไดฝกการ

มีความรับผิดชอบ  มีความเปนไปไดอยูในระดับมากที่สุด (𝑥̅ = 4.63)  และผูเรียนสามารถพัฒนาตนเองใหมีคุณลักษณะท่ี

เหมาะสมกับการทํางาน  มีความเปนไปไดอยูในระดับมากที่สุด (𝑥̅ = 4.60)   

ตารางที่ 3 แสดงผลการประเมินแสดงระดับความเปนไปไดของการสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการ

ทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี  ดานกาการรวมมือของสถานประกอบการ 

รายการประเมิน 
ความเปนไปได 

𝒙ഥ SD. แปลผล 

สถานประกอบการไดบุคลากรที่มีทักษะตรงตามความตองการ 4.70 0.53 มากที่สุด 
สถานประกอบการไดบุคลากรที่มีความเชี่ยวชาญและมี
ประสบการณตรงในลักษณะงานที่ตองการ 4.73 0.44 มากที่สุด 

สถานประกอบการสามารถพัฒนาบุคลากรใหตรงตามความ
ตองการ 4.60 0.55 มากที่สุด 

รวม 4. 69 0. 48 มากที่สุด 

ที่มา : ผูวิจัย 
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จากตารางท่ี 3 ผลการประเมินแสดงระดับความเปนไปไดของการสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางาน

ในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี  ดานกาการรวมมือของสถานสถานประกอบการ  มีความเปนไปไดอยูในระดับมากที่สุด (𝑥̅ 

= 4.69)  เมื่อพิจารณาเปนรายดาน  พบวา  สถานประกอบการไดบุคลากรที่มีความเช่ียวชาญและมีประสบการณตรงใน

ลักษณะงานที่ตองการ  มีความเปนไปไดอยูในระดับมากที่สุด (𝑥̅ = 4.73)  รองลงมา  ไดแก  สถานประกอบการไดบุคลากรที่

มีทักษะตรงตามความตองการ  มีความเปนไปไดอยูในระดับมากท่ีสุด (𝑥̅ = 4.70)  และสถานประกอบการสามารถพัฒนา

บุคลากรใหตรงตามความตองการ  มีความเปนไปไดอยูในระดับมากที่สุด (𝑥̅ = 4.60)   

อภิปรายผล 
จากการสรุปผลการศึกษาวิจัย  เรื่อง   การสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตร

ดนตรีระดับปริญญาตรี  ที่นํามาอภิปรายผลเพ่ือตอบวัตถุประสงคการวิจัย  มี 3  สวน ดังนี ้
 1. เพ่ือวิเคราะหความเปนไปไดในการใชชุดวิชาในการจัดการเรียนการสอนในวิชาดนตรีระดับปริญญาตรี   ผล
การศึกษาความเปนไปไดในการการสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญา
ตรีเพ่ือใชเปนชุดวิชาในการจัดการเรียนการสอน    พบวา  ความเปนไปไดประกอบดวยองคประกอบ 3 ดาน  ไดแก   
  1.1 ดานหลักสูตร  ประกอบดวย  2 องคประกอบยอย  คือ  ลักษณะของหลักสูตร  และการพัฒนา
หลักสูตร  สอดคลองกับวรวิทย ศรีตระกูล (2556) ไดศึกษาวิจัย เรื่อง การพัฒนาการจัดการศึกษาอาชีวศึกษาระบบทวิภาคี
วิทยาลัยเทคนิคหนองคาย ผลวิจัย พบวา การพัฒนาการจัดการศึกษาอาชีวศึกษาระบบทวิภาคีวิทยาลัยเทคนิคหนองคาย 
พบวา มีองคประกอบหลักและองคประกอบยอยในดานตางๆ ดังนี้  1) ดานการบริหารจัดการ มีองคประกอบยอย ดังนี้ 1.1) 
การวางแผน 1.2) การจัดหนวยงาน 1.3) การจัดบุคลากร 1.4) การอํานวยการ 1.5) การประสานงาน 1.6) การรายงาน และ 
1.7) การจัดงบประมาณ  2) ดานหลักสูตร มีองคประกอบยอย ดังนี้ 2.1) จุดมุงหมายของหลักสูตร 2.2) คูมือการเรียนการ
สอน 2.3) การใหความรูเก่ียวกับหลักสูตร และ 2.4) การปรับปรุงหลักสูตร 3) ดานการจัดการเรียนการสอน  มีองคประกอบ
ยอย ดังนี้ 3.1) วธิกีารจัดการเรียนการสอน 3.2) วิธี การวัดผลและประเมินผล 3.3) เนื้อหาวิชา/สาระการเรียน 3.5) สื่อ/แหลง
เรียนรู และ 3.6) สภาพ แวดลอมและบรรยากาศ 4) ดานการฝกงาน  มีองคประกอบยอย ดังน้ี 4.1) สถานศึกษา 4.2) สถาน
ประกอบการ และ 5) ดานความรวมมือระหวางสถานประกอบการ มีองคประกอบยอย ดังน้ี 5.1) ความรวมมือกอนฝกงาน 
5.2) ความรวมมือระหวางฝกงานในสถานประกอบการ และ 5.3) ความรวมมือหลังฝกงานในสถานประกอบการ 
  1.2 ดานการจัดการเรียนการสอน  ประกอบดวย  2  องคประกอบยอย  คือ  การจัดการเรียนการสอนใน
สถานศึกษา  และการจัดการเรียนการสอนในสถานประกอบการ  สอดคลองกับกษิรา กาญจนพิบูลย,  และธนาสิทธิ์ เพ่ิมเพียร 
(2559) เรื่อง “แนวทางปฏิบัติตามแนวการจัดการศึกษาที่บูรณาการกับการทํางานที่เหมาะสมกับคุณลักษณะที่พึงประสงคของ
นักศึกษาหลักสูตรบริหารธุรกิจบัณฑิตและความตองการของสถานประกอบการ” ผลการศึกษา พบวา 1) องคการ A และ
องคการ B มีการจัดลักษณะการศึกษาแบบ Work-based Education และแบบ Young Professional Retailer ตามลําดับมี
ความเหมือนกันโดยกําหนดนโยบาย จัดเตรียมหนวยงานจัดเตรียมการเรียนการสอน วางแผนการรับสมัครนักศึกษาและระบบ
การฝกงาน ดานกระบวนการท้ังกอน-ระหวาง-หลังไดผูเรยีนที่มีความรูและทักษะตามที่องคการตองการ สําหรับความแตกตาง
นั้นทั้งสององคการมีบริบทและวัฒนธรรมองคการที่แตกตางกันไป ดังนั้น กระบวนการเชิงระบบสําหรับการพัฒนาผูเรียนและ
ผูสอนจึงมีความแตกตางกัน เพ่ือใหสอดรับกับองคการของตน 2) แนวทางปฏิบัติท่ีเหมาะสมตามแนวการจัดการศึกษาที่บูรณา
การกับการทํางานที่เหมาะสมแบงตามผูมีสวนไดสวนเสีย ดานองคการผูใชบัณฑิตควรกําหนดรูปแบบการจัดการศึกษาให
สอดคลองกับการเลือกกลุมสถาบันการศึกษาและควรจัดตั้งหนวยงานเพ่ือดูแลงานโดยเฉพาะ และออกแบบเสนทางการเติบโต
ในสายอาชีพใหกับนักศึกษาที่เขารวมโครงการดวยจัดเตรียมสภาพแวดลอมในสถานที่ทํางาน จัดกิจกรรมท่ีวัดความรูและ
ทักษะเพ่ือควบคุมคุณภาพของนักศึกษาดาน 
สถาบันการศึกษาควรตองทําการตลาดเชิงรุกผานการทําความรวมมือดําเนินการรวมกันควรกําหนดขั้นตอนและกระบวนการ
จากทั้งสองฝาย เมื่อจบโครงการควรมีการจัดอภิปรายรวมกัน เพ่ือนําปญหามาปรับปรุงกระบวนการท้ังระบบ 
  1.3 ดานความรวมมือ  ประกอบดวย  2  องคประกอบยอย  คือ  ประโยชนท่ีไดจากความรวมมือของ
สถานศึกษา  และประโยชนที่ไดจากความรวมมือของสถานประกอบการ  สอดคลองกับ อภิญญา พูนทรัพย (2561) จัดการศึกษา
ตามรูปแบบของ WIL (Work Integrated Learning) ก็ไดรับการนํามาปรับใชในโดยรวมมือกับสถานประกอบการ บริษัทเบทาโกร 
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จํากัด (มหาชน) “โครงการความรวมมือการจัดการเรียนการสอนและวิจัยแบบบูรณาการกับการทํางาน (Work- 
integratedLearning: WIL) เปนโครงการท่ีมีรูปแบบการจัดการเรียนการสอนท่ีเปดโอกาสใหอาจารยและนักศึกษาไดไปปฏิบัติงาน
จริงในเครือเบทาโกรควบคูกับการเรียนการสอนในหองเรียนและงานวิจัยอุตสาหกรรม โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือใหอาจารยและ
นักศึกษาสามารถเรียนรูจากประสบการณจริงภายใตการแนะนําจากผูที่มีประสบการณ และยังเปนการฝกใหอาจารยและนักศึกษา
ไดเรียนรูการทํางานรวมกับผูอื่น เรียนรูวัฒนธรรมองคกร และระบบการทํางานในภาคอุตสาหกรรมซึ่งไมสามารถหาไดในหองเรียน
หรือหองทดลอง และสงผลใหอาจารยและนักศึกษามีการพัฒนาตนเองใหมีศักยภาพที่สอดคลองกับความตองการของอุตสาหกรรม
โดยรูปแบบการดําเนินงานถูกออกแบบมาอยางเปนระบบและหมุนเวียนได   

2. ผลการสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี ผลการการราง
เพื่อสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี ผลการประเมินเพ่ือการพัฒนา
นวัตกรรมการเรียนการสอนดนตรีในวิถีความปกติใหม  วรวิทย ศรีตระกูล (2556) ไดศึกษาวิจัย เรื่องการพัฒนาการจัดการศึกษา
อาชีวศึกษาระบบทวิภาคีวิทยาลัยเทคนิคหนองคาย ผลวิจัย พบวาการพัฒนาการจัดการศึกษาอาชีวศึกษาระบบทวิภาคี
วิทยาลัยเทคนิคหนองคาย พบวา มีองคประกอบหลักและองคประกอบยอยในดานตางๆ ดังนี้ 1) ดานการบริหารจัดการ มี
องคประกอบยอย ดังนี้  1.1) การวางแผน 1.2) การจัดหนวยงาน 1.3) การจัดบุคลากร 1.4) การอํานวยการ 1.5) การประสานงาน  
1.6) การรายงาน และ 1.7) การจัดงบประมาณ 2) ดานหลักสูตร มีองคประกอบยอย ดังนี้ 2.1) จุดมุงหมายของหลักสูตร 2.2) 
คูมือการเรียนการสอน 2.3) การใหความรูเกี่ยวกับหลักสูตร และ 2.4) การปรับปรุงหลักสูตร 3) ดานการจัดการเรียนการสอน มี
องคประกอบยอย ดังนี้ 3.1) วิธีการจัดการเรียนการสอน 3.2) วิธีการวัดผลและประเมินผล 3.3) เนื้อหาวิชา/สาระการเรียน 3.5) 
สื่อ/แหลงเรียนรู และ 3.6) สภาพแวดลอมและบรรยากาศ 4) ดานการฝกงาน มีองคประกอบยอย ดังนี้ 4.1) สถานศึกษา 4.2) 
สถานประกอบการ และ 5) ดานความรวมมือระหวางสถานประกอบการ มีองคประกอบยอย  ดังนี้ 5.1) ความรวมมือกอนฝกงาน 
5.2) ความรวมมือระหวางฝกงานในสถานประกอบการ และ 5.3) ความรวมมือหลังฝกงานในสถานประกอบการ 
 3. ผลการประเมินการสรางรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี  ผล
การประเมินความเปนไปไดในการปฏิบัติจริง  โดยภาพรวม  พบวา  มีความเปนไปไดในการปฏิบัติจริงอยูในระดับมาก  ทั้งนี้
เนื่องจากรูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี  ผูวิจัยไดศึกษาแนวทางการ
จัดการเรียนที่บูรณาการกับการทํางานจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญและนักศึกษา ในการตรวจสอบความเหมาะสมของการสราง
รูปแบบการเรียนการสอนเชิงบูรณาการกับการทํางานในหลักสูตรดนตรีระดับปริญญาตรี  อยูในระดับดีมาก  สอดคลองกับ
ธานินทร ศรีชมภู (2557) นําเสนอการวิจัยพัฒนาโดยทําการศึกษาการพัฒนารูปแบบการบริหารงานอาชีวศึกษาระบบทวิภาคีใน
สถานศึกษาโดยการเก็บรวบรวมขอมูลเชิงคณุภาพและขอมูลเชิงปริมาณ ผลการวิจัย พบวา 1) การบริหารงานอาชีวศึกษาระบบทวิ
ภาคีในสถานศึกษา สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา ประกอบดวย 4 องคประกอบ ไดแก  ปจจัยนําเขา กระบวนการ 
ผลผลิต และปจจัยเงื่อนไขความสําเร็จ 2) รูปแบบการบริหารงาน อาชีวศึกษาระบบทวิภาคีในสถานศึกษา สังกัดสํานักงาน
คณะกรรมการการ อาชีวศึกษา ประกอบดวย  5 องคประกอบ ท่ีเปนกลไกการขับเคลื่อนใหประสบความสําเร็จ ไดแก 1) 
คณะกรรมการสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา บริหารงานระบบทวิภาคีในสถานศึกษา ประกอบดวย 2 
องคประกอบยอย  คือ 1.1) คณะกรรมการอาชีวศึกษาระบบ ทวิภาคี 1.2) หนาท่ีของคณะกรรมการบริหารงานอาชีวศึกษาระบบ
ทวิภาคี 7 หนาที่ 2) ขอบขายงานการบริหารงาน อาชีวศึกษาระบบทวิภาคี 8 ภารกิจ 3) กระบวนการประกอบดวย การวางแผน 
การจัดองคกร การนําหรือการสั่งการ การลงมือปฏิบัติ การควบคุมตรวจสอบและประเมิน และการปรับปรุงและพัฒนา 4) 
สมรรถนะทางวิชาชีพของผูสําเร็จการศึกษาอาชีวศึกษาระบบทวิภาคี 3 สมรรถนะ และ 5) ปจจัยเงื่อนไขความสําเร็จในการ
บริหารงานอาชีวศึกษาระบบทวิภาคี  3) การประเมินรูปแบบการบริหารงานอาชีวศึกษาระบบทวิภาคีในสถานศึกษา สังกัด
สํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษาที่พัฒนาข้ึน มีความเปนไปไดในการนําไปปฏิบัติอยูในระดับมาก และมีประโยชนอยูใน
ระดับมากที่สุด 
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บทคัดยอ 
งานวิจัยน้ีมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาฉลองพระองคชุดไทยของสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ในรัชกาล

ที่เกา ผูทรงนําการแตงกายของไทยสูแฟช่ันระดับโลก ใชระเบียบวิธวีจิัยเชิงคุณภาพ ผลการวจิัยพบวาเมื่อคราเตรียมการเสด็จ
เยือนสหรัฐ และ 14 ประเทศในยุโรป ทรงโปรดเกลาใหผูเช่ียวชาญ และดีไซเนอรไทย ศึกษาขอมูลพ้ืนฐานจากประวตัิศาสตร 
วัฒนธรรม และประเพณีไทย ฉลองพระองค 8 องคตนแบบ ไดกลายเปนเครื่องแตงกายประจําชาติไทยในเวลาตอมา เรียก 
“ชุดไทยพระราชนิยม” และจากพระอัจฉริยภาพของสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงโปรดเกลาให ปแอร บัล
แมง นักออกแบบชาวฝรั่งเศส นําผาไหมไทยมาตัดเย็บเปนฉลองพระองคชุดไทยพระราชนิยม และแบบสากลที่ทันยุคทันสมัย
ตามกระแสแฟช่ันนิยม เพ่ือเผยแพรผาไหมไทย ภูมิปญญาไทย อันเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ ทําใหขจรขจายเปนที่รูจัก
ไปท่ัวโลก นับวาสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงนําการแตงกายของไทยสูแฟชั่นระดับโลกอยางแทจริง 

คําสําคัญ : สมเด็จพระนางเจาสิรกิิติ์ พระบรมราชินีนาถ, การแตงกายของไทย, แฟช่ันระดับโลก 
 

Abstract 
The aim of this research was to study on Her Majesty Queen Sirikit, in the reign of King Rama IX, 

the Ambassadress of Thai Traditional Dressing to the Global World Fashion. This documentary research 
employed qualitative research methodology. The findings of this research disclosed that for preparation to 
visit to the United States and 14 European nations, Her Majesty Queen Sirikit not only worked with a team 
of Thai designer and scholar to study Thai History culture in order to use the basic data to develop new 
formal and informal styles of Thai national dress which later 8 patterns had become ‘Thai Costume’, but 
also opted to engage renowned Paris couturier Pierre Balmain to design her Thai natural and Western attire. 
The collection for Her Majesty, many made in Thai silks and brocades. She called upon him to transform 
Thai village silk into stylish Western clothes for her. These showed the genius of Her Majesty Queen Sirikit 
for Ambassadress of Thai traditional dressing to the Global World Fashion. 

Keyword : Queen Sirikit, Thai Traditional Dressing, Global World Fashion 
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บทนํา 
 รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ 9  (ทรงครองราชยระหวางป พ.ศ.2489 ถึง
ปจจุบัน) ตลอดระยะเวลาของการขึ้นครองราชย โดยในระหวางป พ.ศ.2502 ถึง 2510 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พรอม
ดวยสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ ์พระบรมราชินีนาถไดเสด็จเยือนประเทศตางๆในทวปีเอเชีย ยุโรป และอเมริกา รวม 27 ประเทศ 
เพื่อเปนการเจริญพระราชไมตรีกับบรรดามิตรประเทศเหลาน้ันใหมีความสัมพันธแนนแฟนยิ่งขึ้น และเพื่อนําความปรารถนา
ของประชาชนชาวไทยไปมอบใหกับประชาชนประเทศตางๆ (หอจดหมายเหตุอัครชัยสังฆมลฑล กรุงเทพฯ)  
 ทามกลางกระแสนิยมการแตงกายตามแบบตะวันตก ซึ่งมีมากขึ้นเปนลําดับตั้งแตป พ.ศ.2500 เปนตนมา สมเด็จพระ
นางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถก็ยังทรงแตงกายฉลองพระองคแบบไทยในโอกาสสําคัญตางๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งในการโดย
เสด็จพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวไปทรงเจริญสัมพันธไมตรีกับประเทศเพ่ือนบานและประเทศในแถบยุโรปและอเมริกา ใน
ปลายป พ.ศ.2502 จนถึงตนปพ.ศ.2503 ในชวงเวลาดังกลาว สตรีไทยยังไมมีเครื่องแตงกายประจําชาติที่แนนอนและในโอกาส
ที่เสด็จออกรวมงานรับเสด็จที่ประเทศเจาภาพจัดถวาย สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ก็ทรงพระภูษาแบบไทย
ยาวจรดขอพระบาท ฉลองพระองคตามสมัยนิยม และทรงแพรสะพายทับ (ราชศิลปพัสตราภรณ พิพิธภัณฑผาในสมเด็จพระ
นางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, 2555, หนา 44) ตอมาเมื่อตองโดยเสด็จพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ไปทรงเยือนทวีป
อเมริกาและทวีปยุโรป ในปพ.ศ.2503เพ่ือเจริญสัมพันธไมตรีกับนานาชาติและเพื่อประกาศใหชาวโลกไดรูจักประเทศไทยดี
ยิ่งข้ึน สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงมีพระราชดําริจะทรงฉลองพระองคในชุดประจําชาติท่ีแสดงเอกลักษณ
ของไทยอยางแทจริงสําหรับงานพิธีและโอกาสตางๆ ทรงพระกรุณาโปรดเกลาใหผูเช่ียวชาญชวยกันศึกษาธรรมเนียมการแตง
กายของสตรีไทยในราชสํานักในสมัยโบราณ มาเปนแนวทางในการออกแบบฉลองพระองคชุดไทย ทรงโปรดเกลาใหใชผาไทย
ในการตัดเย็บฉลองพระองค จนไดรับการยกยอง ช่ืนชมจากชาวไทยและชาวตางชาติท่ัวโลก (ราชศิลปพัสตราภรณ พิพิธภัณฑ
ผาในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ,2555, หนา11) 
 ผูวิจัยตระหนักถึงพระอัจฉริยภาพในการสรางสรรคและสืบสานธรรมเนียมการแตงกายที่ดํารงเอกลักษณความเปน
ไทยไวไดอยางสมบูรณ งดงามยิ่ง ผูวิจัยจึงจัดทําโครงการวิจัย เรื่อง “สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ : ผูทรงนํา
การแตงกายของไทยสูแฟช่ันระดับโลก” ฉบับนี้ขึ้นเพ่ือใหเยาวชนของชาติไดสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จพระนาง
เจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ที่ทรงมีตอปวงพสกนิกรชาวไทย 
 

วัตถุประสงคการวิจัย 
 เพื่อศึกษาฉลองพระองคชุดไทยของสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ผูทรงนําการแตงกายของไทยสู
แฟชั่นระดับโลก 
นิยามศัพทเฉพาะ 

1. สมเด็จพระนางเจาสิรกิิติ์ พระบรมราชินีนาถ (Queen Sirikit) หมายถึง สมเด็จพระบรมราชินีนาถใน พระบาทสมเดจ็
พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลท่ีเกา ในราชวงศจักร ี

2. การแตงกายของไทย (Thai traditional Dressing) หมายถึง การแตงกายท่ีดํารงเอกลักษณความเปนไทยอยาง
แทจริง 

3. แฟชั่นระดับโลก (Global World Fashion) หมายถึง แฟชั่นท่ีมีระดับเปนที่ยอมรับในเวทีโลกแฟชั่น 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
การวิจัยครั้งนี้ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการศึกษายอนไปในอดีต (Retrospective 

Study) มีขั้นตอนการดําเนินการวิจัยดังนี้  
1. การเก็บรวบรวมขอมูลปฐมภูมิ (Primary Sources) 

1.1 ขอมูลที่ผูวิจัย ลงพ้ืนท่ีศึกษาภาคสนามดวยตนเอง (Field study) โดยศึกษา และเก็บขอมูล ณ พิพิธภัณฑ
ผาในสมเด็จพระนางเจาสิริ กิติ์  พระบรมราชินีนาถ หอรัชฎากรพิพัฒน ในพระบรมมหาราชวัง เขตพระนคร 
กรุงเทพมหานคร และพิพิธภัณฑพระที่น่ังวมิานเมฆ เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร 
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1.2 ขอมูลจากการสัมภาษณเชิงลึก (In-depth interview) คุณปยวรา ทีขะระ เนตรนอย หัวหนาคณะทํางาน
พิพิธภัณฑผา ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ ผูเชี่ยวชาญดานผาทอไทย และเครื่องแตงกาย 
2. การรวบรวมขอมูลทุติยภูมิ (Secondary Sources) เปนขอมูลที่ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับการแตงกายของไทย

ในราชสํานักสยาม จากเอกสารหนังสือวารสาร และภาพถายเกาที่เก็บรักษาไวในหอจดหมายเหตุแหงชาติ และหอสมุด
แหงชาต ิ

การวิเคราะหขอมูลโดยอาศัยขอมูลเชิงคุณลักษณะ (Qualitative Data) ไมสามารถแปลงเปนตัวเลขได ตองอาศัยหลัก
ตรรกศาสตรชวยในการวิเคราะหขอมูล รวมท้ังใชขอมูลตามสภาพที่เปนจริง โดยไมมีการควบคุมตัวแปร 

ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลโดยใชแนวคิดทฤษฎี เปน กรอบในการวิเคราะห 2 วิธี คือ วิเคราะหขอมูลซึ่งไดมาจากการศึกษา, 
ภาคเอกสาร และภาคสนาม โดยวิเคราะหเนื้อหา (Content Analysis) และภาพประกอบ และวิเคราะหจากการสัมภาษณ
แบบเจาะลึกและนํามาพรรณนาความพรอมภาพประกอบ 
 

สรุปและอภิปรายผลการวิจัย 
จากการวิเคราะหขอมูลผูวิจัยสรุปและอภิปรายผลการวิจัยตามจุดมุงหมายของการ วิจัย ดังน้ี 

1. ฉลองพระองคชุดไทยของสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ แสดงถึงเอกลักษณของชาติไทย 
 การเสด็จประพาสยุโรปในป พ.ศ.2503 สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงโดยเสด็จ พระบามสมเด็จ
พระเจาอยู ภูมิพลอดุลยเดช ไปทรงเจริญสัมพันธไมตรีกับสหรัฐอเมรกิา และประเทศตางๆในยุโรปเปนเวลานาน 6 เดือน ซึ่งใน
ขณะนั้นยังไมมีเครื่องแตงกายประจําชาติอันเปนแบบแผน สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงใสพระทัยในฉลอง
พระองคสําหรับการเสด็จพระราชดําเนินในครั้งน้ีเปนอยางมาก เพราะทรงตระหนักในความสําคัญของการเปนตัวแทนของคน
ไทยท้ังประเทศ เปรียบดั่งฑตูความงามของสตรีไทยอยางแทจริง (ราชศิลปพัตราภรณ พิพิธภัณฑผาในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ ์
พระบรมราชินีนาถ, 2555 : หนา 49) ระบุวา สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงศกึษาพระรูปการแตงกายของ
สมเด็จพระราชินี และเจานายฝายในในสมัยรัชกาลกอนๆ ซึ่งไดรับอิทธิพลการแตงกายจากตางประเทศที่เขามา ดวยพระราช
ประสงคท่ีจะฉลองพระองคชุดไทย ที่แสดงถึงเอกลักษณของไทยอยางแทจริง สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ จึง
ทรงมีพระราชเสาวนีย โปรดเกลาฯใหหมอมหลวงมณีรัตน บุนนาค (ทานผูหญิงมณีรัตน บุนนาค นางสนองพระโอษฐ) ไปพบผู
ที่มีความรูทางประวัติศาสตร วัฒนธรรม และประเพณีไทย คือ ศาสตราจารย พระยาอนุมานราชธน และอาจารยสมศรี สุกุมล
นันทน ผูบุตรี หัวหนาแผนกผา และการแตงกายวิทยาลัยเทคนิคกรุงเทพฯ โดยใหชวยกันศึกษาคนควาขอมูลการแตงกายของ
ไทยในสมัยตางๆ เพ่ือใชเปยขอมูลในการออกแบบฉลองพระองคชุดไทยใหสวยงาม และคงเอกลักษณการแตงกายแบบเดิมไว 
ทรงมีพระราชวินิจฉัยเห็นชอบในแบบตางๆที่คณะทํางานไดทําขึ้นทูลเกลาฯถวายแลวในระยะแรกจึงทรงโปรดเกลาฯให 
นางสาวไพเราะ พงษเจริญ ผูเปนศิษยของอาจารยสมศรี สุกุมลนันทน เปนผูรับสนองพระเดชพระคุณตัดเย็บฉลองพระองค
ตนแบบไว ในเวลาตอมาทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯให นางอุไร ลืออํารุง เจาของหองเสื้อกรแกว เปนผูรับสนองพระเดชพระคณุ 
จนมีแบบเสื้อชุดไทยข้ึนหลายชุด แตละชุดเหมาะแกโอกาส และสถานที่ โดยเฉพาะชุดผาซิ่น และเสื้อแขนกระบอกทําดวยผา
ไหมไทยเปนที่นิยมชมชอบของชาวตางประเทศ เพราะเปนแบบที่เรียบๆไมลาสมัย จนกระทัง่รูจักแพรหลายทั้งในและ
ตางประเทศ จนกลายเปนเครื่องแตงกายประจําชาติในเวลาตอมา 
 

สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถทรงเปนผูนําในการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมตามแบบประเพณีไทย 
รวมทั้งความงดงามของผาไทยใหเปนท่ีประจักษแกชาวโลกดวยพระองคเองสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถยังทรง
พระราชทานราชานุญาตใหสตรีไทยนําแบบฉลองพระองคชุดไทยไปตัดเย็บสวมใสไดเรียกวา “ชุดไทยพระราชนิยม” มีทั้งหมด 
8 แบบ นอกจากนั้นรัฐบาลยังไดประกาศใหสตรีไทยซึ่งไมมีกฎหมายหรือขอบังคับเรื่องการแตงกาย ใชชุดไทยพระราชนิยมบาง
แบบเมื่อตองประดับเครื่องราชอิสริยาภรณ (ราชศิลปพัสตราภรณ พิพิธภัณฑผาในสมเด็จพระนางเจาสิรกิิติ์ พระบรมราชินีนาถ
, 2555, หนา 49) 
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ฉลองพระองค 8 องคตนแบบมีดังตอไปนี ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
              ชุดไทยเรือนตน               ชุดไทยจิตรลดา            ชุดไทยอมรินทร           ชุดไทยบรมพิมาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                   ชุดไทยจักรี                  ชุดไทยดุสิต            ชุดไทยจักรพรรดิ            ชุดไทยศิวาลัย 
 

ภาพท่ี 1: แสดง “ชุดไทยพระราชนิยม” โดยมีฉลองพระองค 8 องคตนแบบ 
ที่มา: เปนภาพที่ผูวิจัยสรุปมาจากการนําเสนอของราชศิลปพัสตราภรณ พิพิทธภัณฑผา ในสมเดจ็พระนางเจาสิริกต์ิิ 

พระบรมราชินีนาถ, 2514 : 203, 136, 116, 85, 87, 178, 102 และ 105 
 

สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงพระกรุณาโปรดเกลาให หมอมหลวงมณีรัตน บุนนาค (ทานผูหญิง
มณีรัตน บุนนาค นางสนองพระโอษฐ) เปนผูตั้งชื่อชุดไทยท้ังหมด โดยหมอมหลวงมณีรัตน บุนนาค ไดนําท่ีพระที่นั่ง, พระ
ตําหนัก, สถานที่สําคัญตางๆในพระบรมมหาราชวัง และในพระราชวังดสุิตมาใชขนานนามชุดไทย 

1. ชุดไทยเรือนตน 

 ชุดไทยเรือนตนเปนชุดไทยแบบลําลอง ซิ่นใชผาฝายหรือผาไหม มีลายริ้วตามขวางหรือตามยาว หรือใชผาเกลี้ยง มี

เชิง ตัวซิ่นยาวจรดขอเทา ปายหนา ตัวเสื้อใชผาสีตามริ้วหรือเชิง สีจะตัดกับซิ่นหรือเปนสีเดียวกันก็ได ตัวเสื้อคนละทอนกับซิน่ 

เปนเสื้อแขนสามสวนกวางพอสบาย ผาอกตลอด ติดดุม 5 เม็ด คอกลมตื้นๆไมมีขอบตั้ง สวมรองเทาสนสูง เหมาะสําหรับใช

แตงไปในงานที่ไมเปนพิธีการมากนักและตองการความสบาย เชน ไปในงานกฐินตน งานพิธีมงคลสมรสตอนเชา งานพิธีทาง

ศาสนา เชน ทําบุญบานเปนตน 
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2. ชุดไทยจิตรลดา 

 ชุดไทยจิตรลดาเปนชุดไทยในพิธีกลางวัน ซิ่นใชผาไหมเกลี้ยงมีเชิงหรือยกเปนดอกทั้งตัวก็ได ซิ่นยาวจรดขอเทาปาย

หนาอยางแบบลําลอง ตัวเสื้อคนละทอนกับซิ่นเปนเสื้อแขนยาวจรดขอมือ กวางพอสบาย ผาอกตลอด ติดดุม 5 เม็ด คอกลมมี

ขอบตั้งนอยๆ สวมรองเทาสนสูง ใชในงานที่กําหนดใหผูชายแตงตัวเต็มยศ เชน รับประมุขของประเทศที่มาเยือนเปนทางการที่

สนามบิน พิธีสวนสนามในวันเฉลิมพระชนมพรรษา 

3. ชุดไทยอมรินทร 

 ชุดไทยอมรินทรเปนชุดไทยในพิธีตอนค่ํา ซิ่นใชผายกไหมที่มีทองแกมหรือยกทองท้ังตัว ซิ่นยาวจรดขอเทาปายหนา

อยางแบบลําลอง ตัวเสื้อคนละทอนกับซิ่น เปนเสื้อแขนยาวจรดขอมือก็ได กวางพอสบาย คอกลมมีขอบตั้ง ถาเปนผูสูงอายุจะ

เปนเสื้อคอกลมกวางๆ ไมมีขอบตั้งและแขน 3 สวนก็ได สวมรองเทาสนสูง ใชในโอกาสพิเศษท่ีกําหนดใหแตงกายเต็มยศหรือ

ครึ่งยศ เชน ในงานพระราชพิธี รัฐพิธี สโมสรสันนิบาต หรืองานเลี้ยงรับรอง 

4. ชุดไทยบรมพิมาน 

 ชุดไทยบรมพิมานเปนชุดไทยในพิธีตอนค่ําท่ีใชเข็มขัด ซิ่นใชผายกไหมหรือยกทอง มีเชิง หรือยกทั้งตัวก็ได ตัดแบบ

ติดกัน ซิ่นมีจีบยกขางหนา ผาจีบยาวจรดขอเทา มีชายพกใชเข็มขัดไทยคาด ตัวเสื้อคนละทอนกับซิ่น เปนเสื้อแขนยาวจรด

ขอมือ คอกลมมีขอบตั้ง ผาดานหลังหรือดานหนาก็ได สวมรองเทาสนสูง สําหรับใชในงานเต็มยศหรือครึ่งยศ เชน งานอุทยาน

สโมสร หรืองานพระราชทานเลี้ยงอาหารค่ําอยางเปนทางการ และใชในโอกาสเดียวกับชุดไทยอมรินทรเต็มยศ รวมทั้งใชเปน

ชุดเจาสาว 

5. ชุดไทยจักร ี

 ชุดไทยจักรีเปนชุดไทยสไบ ซิ่นใชผายกมีเชิงหรือยกทั้งตัว มีจีบยกขางหนา มีชายพกใชเข็มขัดไทยคาด ทอนบนเปน

สไบ จะเย็บใหติดกับซิ่นเปนทอนเดียวกัน หรือจะมีสไบหมตางหากก็ได เปดบาขางหนึ่ง ใชสไบคลุมไหล ท้ิงชายดานหลังยาว

ตามที่เห็นสมควร สวมรองเทาสนสูง ใชในโอกาสพิเศษที่กําหนดใหแตงกายเต็มยศ 

6. ชุดไทยดุสิต 

 ชุดไทยดุสิตเปนชุดไทยสําหรับงานพิธีตอนค่ํา ซิ่นใชผายกไหมหรือยกทองอยางเดียวกันกับชุดไทยอมรินทร ชุดไทย

บรมพิมาน และชุดไทยจักรี ตัวซิ่นยาวมีจีบยกขางหนา มีชายพกใชเข็มขัดไทยคาด ผิดกันตรงตัวเสื้อ คือ เปนเสื้อไมมีแขน คอ

ดานหลังและดานหนาควานกวางและต่ําเล็กนอย ผาดานหลังของตัวเสื้อ ตัวเสื้อปกเปนลวดลายดวยไขมุก ลูกปด หรือเลื่อม 

ฯลฯ สวมรองเทาสนสูง ใชในงานพระราชพิธีท่ีกําหนดใหแตงกายเต็มยศ 

7. ชุดไทยจักรพรรดิ 

 ชุดไทยจักรพรรดิเปนชุดไทยแบบไทยแทแบบหนึ่ง ซิ่นใชผาไหมหรือยกทอง มีจีบยกขางหนา มีชายพกใชเข็ดขัดไทย

คาดทับ หมแพรจีบแบบไทยสีตัดกับผานุงเปนชั้นที่หนึ่งกอน แลวใชผาหมปกอยางสตรีบรรดาศักดิ์สมัยโบราณหมทับแพรจีบ

อีกขั้นหนึ่ง สวมรองเทาสนสูง ใชในโอกาสพิเศษท่ีกําหนดใหแตงกายเต็มยศแบบชุดไทยจักรี 

8. ชุดไทยศิวาลัย 

 ชุดไทยศิวาลัยเปนชุดไทยแบบไทยแท ซิน่แบบชุดไทยจักรพรรดิใชผายกไหมหรือยกทอง ตัวเสื้อตัดแบบแขนยาวคอกลม

มีขอบตั้ง ผาหลัง เย็บติดกับซิ่นคลายชุดไทยบรมพิมาน หมผาปกลายไทยอยางชุดไทยจักรพรรดิ โดยไมตองมีแพรจีบรองพื้นกอน 

สวมรองเทาสนสูง ใชในโอกาสพิเศษท่ีกําหนดใหแตงกายเต็มยศ 

2. สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ผูทรงนําการแตงกายของไทยสูแฟชั่นระดับโลก 
 
   การโดยเสด็จ พระบาทสมเด็จพระเจาอยู ภูมิพลอดุลยเดช เสด็จเยือนนานาประเทศเพ่ือเปนการเจริญพระราช
ไมตรี สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงโปรดเกลาฯใหนําผาไหมไทยมาตัดเย็บเปนฉลองพระองคแบบสากลท่ี
ทันยุคทันสมัยตามกระแสแฟชั่นนิยม นับเปนพระอัจฉริยภาพของสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถอยางแทจริง 
ทรงเผยแพรผาไหมไทย ภูมิปญญาของคนไทย อันเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติใหขจรขจายเปนท่ีรูจักไปทั่วโลก และทรงมี



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

                                       ปท่ี 12 ฉบับที่ 1 (มกราคม-มถิุนายน 2567) 

 
 

88 

 

พระราชเสาวนียโปรดเกลาฯใหดีไซเนอรช่ือดังแหงหองเสื้อระดับโอตกูตูร (Haute Gauture) ของประเทศฝรั่งเศส ชื่อ ปแอร 
บัลแมง (Pierre Balmain ซึ่งมีช่ือเต็มวา Pierre Alexandre Claudius Balmain ระหวาง ค.ศ.1914 - 1982) นําผาไหมไทย
ตัดเย็บฉลองพระองคชุดไทยพระราชนิยม และชุดสากลในคราวเสด็จครานั้น แสดงใหเห็นถึงพระปรีชาชาญทางดานแฟชั่นของ
สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 
 กอรปกับพระสิริโฉมงดงามเปนท่ีประจักษแกสายตาชาวไทยและชาวตางชาติตางเฉลิมพระเกียรติใหทรงเปน
สุภาพสตรีผูแตงกายงดงามท่ีสุดในโลกในป พ.ศ. 2503 และ พ.ศ.2504 และทรงเปนสุภาพสตรีผูแตงกายดีท่ีสุดในโลกในป 
พ.ศ. 2506 และ พ.ศ.2507 ตอมาในป พ.ศ.2508 มีการจารึกพระนามาภิไธยในหอแหงเกียรติคุณ ณ มหานครนิวยอรก 
ประเทศสหรัฐอเมริกา ในฐานะที่ทรงเปนหนึ่งในสิบสองสุภาพสตรีที่แตงกายงามที่สุดในโลก (ราชศิลปพัตราภรณ พิพิธภัณฑผา
ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, 2555 : หนา 49) 
 จึงกลาวไดวา สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงเปนผูนําการแตงกายของไทยสูวงการแฟชั่นระดับ
โลกอยางแทจริง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2: ฉลองพระองคชุดราตรี พ.ศ.2503 ตัดเย็บจากผาไหมซาตนิ ปกประดับดวยเสนไหม 
ดิ้นโลหะ ดิ้นเหลือบ และลูกปด 

ที่มา: วารสาร พิพิธภณัฑผาในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, ฉบับที่ 1, 2560 : หนา 16-17 
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ภาพท่ี 3: ฉลองพระองคชุดกลางวนั พ.ศ.2503 ตัดเย็บจากผาไหม 

ที่มา: วารสารพิพิธภณัฑผาในสมเด็จพระนางเจาสริิกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, ฉบับที่ 1, 2560 : หนา 29 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4: ฉลองพระองคชุดกระโปรง พ.ศ.2507 ตัดเย็บจากผาไหม 
ที่มา: วารสาร พิพิธภัณฑผาในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, ฉบับที่ 1, 2560 : หนา 32 
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ภาพท่ี 5: ซายและขวา : ฉลองพระองคชุดสูท พ.ศ.2503 ตัดเย็บจากผาไหม 
ที่มา: วารสาร พิพิธภณัฑผาในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, ฉบับที่ 1, 2560 : หนา 33 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 6: ฉลองพระองคชุดราตรี พ.ศ.2503 ตัดเย็บจากผาไหมซาตนิ ปกประดับดวยดิ้นโลหะ ดิ้นเหลอืบ และครสิตลั โดย
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บทคัดยอ 

ละครพันทางเปนละครที่นําเรื่องราวและศิลปะการแสดงจากชนชาติอื่นเขามาผสมผสานกับแบบแผนการแสดงของ

ไทย การศึกษาสัญญะในตัวละครตางเชื้อชาติในละครพันทางจะเผยใหเห็นภาพความเปนตางชาติในมุมมองของผูสรางสรรค

และการถายทอดความหมายเหลานั้นสูผูชม งานวิจัยเรื่องสัญญะในตัวละครนางละเวงนี้มีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหสัญญะใน

ตัวละครนางละเวงที่ปรากฏในการแสดงละครพันทาง โดยเลือกศึกษาจากการแสดง 3 ตอนที่มีนางละเวงเปนตัวละครสําคัญ 

ไดแก พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง (2548), พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง (2558) และ เลหละเวง (2562) ประกอบการ

สัมภาษณผูมีสวนในการสรางสรรคการแสดงแตละชุดและผูเช่ียวชาญ ผลการศึกษาพบวาสัญญะที่ปรากฏในตัวละครนางละเวง

แบงออกเปน 1. สัญญะที่สื่อถึงเชื้อชาติ ปรากฏอยูในเสื้อผาเครื่องแตงกาย ทารํา ดนตรีและฉาก 2. สัญญะที่สื่อถึงความเปน

กษัตริย ปรากฏในเสื้อผาเครื่องแตงกายและฉาก และ 3. สัญญะที่สื่อถึงความเปนนักรบ ปรากฏในเสื้อผาเครื่องแตงกาย ดนตรี

และฉาก ทั้งน้ี เมื่อวิเคราะหประเภทของสัญญะที่ใชพบวา สัญญะที่สื่อถึงเชื้อชาติเปนสัญญะประเภทไอคอน (Icon) ที่สรางขึ้น

อาศัยความเหมือนตนฉบับคือเครื่องแตงกายของกษัตรยิและราชินีอังกฤษเปนหลัก ฉากการแสดงเปนองคประกอบที่พบความ

แตกตางของสัญญะมากที่สุด กลาวคือ มีทั้งฉากที่ไมมีสัญญะเลย ฉากที่เปนปาซึ่งเปนสัญญะประเภทไอคอนและฉากท่ีเปน

ประเภทไอคอนผสมสัญลักษณ (Symbol) 

คําสําคัญ : สัญญะ, ละครพันทาง, นางละเวง 

Abstract 

Lakorn Pantang is a form of drama which combines stories and performaning arts from other nations 

with Thai performances. The study of signs in foreign characters in Lakorn Pantang would reveal the 

portrayal of foreignness in the perspective of the creator and the transmission of those meanings to the 

audience. The purpose of this research was to analyze the signs in Nang Laweng character that appears in 

Lakorn Pantang. Three episodes of Lakorn Pantang in which Nang Laweng was the main character were 

studied namely Phra Aphai Kiao Nang Laweng (2005), Phra Aphai Manee Kiao Nang Laweng (2015) and Leh 

Laweng (2019) as well as interviews with people involved in the creation. The results of the study revealed 

that the signs that appeared in Nang Laweng characters were divided into 1. The signs that represented 

race, appearing in clothes, costumes, dances, music and set. 2. Signs that represents the queen status 

demonstrating in clothes, costumes and set and 3. Signs that represents a warrior, displaying in clothes, 

costumes, music and set. Signs representing races are icon sign created based on the original costumes of 

the British King and Queen. The most significant difference used of signs were seen in the stage set, that is, 

there were set with no sign at all, iconic forest set and symbolic set. 



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

                                       ปท่ี 12 ฉบับที่ 1 (มกราคม-มถิุนายน 2567) 

 
 

93 

 

Keyword : Sign, Lakorn Pantang, Nang Laweng 

บทนํา 

สัญญะ (Sign) หมายถึง สิ่งท่ีถูกสรางข้ึนทดแทนของจริงที่ปรากฏหรือแทนความหมายบางสิ่งบางอยางที่บุคคลใน

สังคมมีความเขาใจตรงกัน เปนกระบวนการที่มนุษยในสังคมใชในการสื่อความหมายสูกัน สัญญะสรางขึ้นในรูปแบบ

หลากหลาย เชน ภาษา เสียงหรือภาพ โดยมีความหมายตรงหรือความหมายโดยนัย (กาญจนา  แกวเทพ, 2542 :85 ) สัญ

ศาสตร (Semiotics) คือการศึกษาโครงสรางของสัญญะ คาสื่อความหมายของสัญญะแตละตัวเกิดจากความสัมพันธท่ีสัญญะ

ตัวนั้นๆ มีกับสัญญะตัวอ่ืนๆ ท่ีอยูรวมในระบบเดียวกัน (นพพร ประชากุล, 2552, หนา 320) เฟอรดินาน เดอ โซซูรอธิบาย

วาสัญญะเกิดจากความสัมพันธระหวางตัวหมาย (signifier) กับตัวหมายถึง (signified) (พงษธร เครือฟา, 2561 :658)  ขณะที่

ชารล เพียรซ นักปรัชญาชาวอเมริกันแบงสัญญะเปน 3 ประเภท ไดแก 1. ภาพเหมือน (Icon) คือสัญญะท่ีสรางความหมาย

โดยอาศัยความเหมือนระหวางตัวหมายกับตัวหมายถึง 2. ดัชนี (Index) คือสัญญะท่ีสรางความหมายจากความสัมพันธในเชิง

เปนเหตุเปนผลตอกันระหวางตัวหมายและตัวหมายถึง 3. สัญลักษณ (Symbol) คือสัญญะท่ีเกิดจากการกําหนดขึ้นเองและ

ตองเรียนรูจึงจะเขาใจความหมาย 

ทฤษฎีทางดานสัญญะไดเขามามีบทบาทในการตีความหมายทางความงามของศิลปะ ไมวาจะเปนศิลปะภาพวาด 

ศิลปะสิ่งพิมพหรือศิลปะการแสดง ลวนแตมีการใชสัญญะในการสื่อความหมายทั้งสิ้น  หากกลาวถึงการมองคุณคาทางความ

งามของศิลปะแขนงตางๆ  สิ่งที่เรียก วาสัญญะ (Sign) การตีความ (Hermeneutics) บริบท (Text) เวลา (Time) และพ้ืนท่ี 

(Space) ไดเขามาแทนที่การถอดรหัสคุณคาทางความงามแบบเดิมที่วาดวยองคประกอบทางศิลปะ (พงษธร เครือฟา, 2561 

:658) 

 ละครพันทางเปนละครท่ีผสมผสานเรื่องราวของชาติตางๆ เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี 5  ซึ่งเปนสมัยที่วัฒนธรรม

ตะวันตกเขามามีอิทธิพลตอชีวิตความเปนอยูของคนไทย  สงผลใหศิลปะการแสดงมีลักษณะผสมผสานกันระหวางตะวันตก

และตะวันออก ทั้งในดานลักษณะการแสดงและองคประกอบของการแสดง  ละครพันทางในระยะแรกมีผูริเริ่มคือเจาพระยา

มหินทรศักดิ์ธํารงไดนําพงศาวดารของชาติตางๆ มาแสดง  โดยปรับปรุงทารํา ดนตรี การแตงกายใหเลียนแบบชาติตางๆ ระยะ

ตอมา พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศไดทรงนําแบบแผนละครตะวันตกมาใชกับละครไทยคือการแบงฉาก

แสดง  มีการเปลี่ยนฉากตามทองเรื่องและมีการนําแนวความคิดเรื่องการนําเอาเรื่องพงศาวดารมาแสดง โดยปรับปรุงเครื่อง

แตงกายใหม  ละครท่ีปรับปรุงใหมนี้เรียกวาละครพันทาง ในระยะที่ 3 กรมศิลปากรไดฟนฟูละครพันทางข้ึนใหม ในสมัยที่นาย

ธนิต  อยูโพธิ์ดํารงตําแหนงอธิบดี  โดยปรับปรุงบทละครเรื่องพระลอของเดิมและแตงข้ึนใหมหลายเรื่อง (นุชนาฏ   ดีเจริญ, 

2553) สุนทรียรสของละครพันทางจึงแตกตางจากละครไทยประเภทอื่นเพราะเปนละครแบบผสมที่มาจากหลายทางหลายเชื้อ

ชาติ แสดงใหเห็นถึงความงดงามศิลปวัฒนธรรมการรายรําที่หลากหลาย ผสมผสานกันไดอยางลงตัว ไมวาจะเปนการรายรํา 

ดนตรี สําเนียงเพลงรอง ทํานองเพลงเปนเพลงไทย การสื่อสารถึงกลิ่นอายหรือสําเนียงของชนชาติน้ันๆ เกิดจากการสรางสรรค

สัญญะในองคประกอบตางๆ ของการแสดง  

ละครเรื่องพระอภัยมณี มาจากวรรณคดีกวีนิพนธท่ีมีเคาโครงเรื่องสนุกสนาน  และแปลกกวาวรรณคดีเรื่องอ่ืน ๆ 

สุนทรภูกวีเอกของไทยไดผูกเรื่อง  และแตงขึ้นเปนนิทานคํากลอน ราวตนกรุงรัตนโกสินทรรัชกาลที่ 2 จนถึงรัชกาลที่ 4  

จัดเปนวรรณคดีเอกเรื่องหนึ่งของไทยที่มีการวางโครงเรื่องเก่ียวกับภูมิฐานบานเมือง แฝงไวซึ่งคติธรรม คําสอนผานรอยกรอง

ขึ้นดวยโวหาร พรรณนาลักษณะของตัวละคร วรรณคดีเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภูไดรับความนิยมมาตั้งแตอดีตจนถึง

ปจจุบัน ดังนั้นจึงไดรับการดัดแปลงเปนวรรณคดีในการแสดงของเจานายและสามัญชนอยางหลากหลาย ทั้งละครรํา หุน

กระบอก สักวา ลิเก เพลงทรงเครื่อง เพลงขอทาน สวดคฤหัสถ กลอนลํา คาวซอ (ณัฏฐพล  เขียวเสน และ ธานีรัตน จัตุทะศรี 

,มปป : 176 ) ในปพุทธศักราช 2495 ไดมีการจัดแสดงละครพันทางเรื่องพระอภัยมณีขึ้น โดยกรมศิลปากรไดนําเรื่องพระอภัย

มณี ตอนพระอภัยมณีพบนางละเวง มาปรับปรุงข้ึนใหมและสรางเปนละครออกแสดงใหประชาชนชม ณ โรงละครศิลปากร 

เมื่อปพุทธศักราช 2495 ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี เปนผูจัดทําบทและอํานวยการฝกซอม และทานยังไดจัดทําบทละครรํา

อีก 2 ตอน ไดแก พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อ พระอภัยมณีพบนางสุวรรณมาลี (ปญญา นิตยสุวรรณ ,2529 : 44) การจัดแสดง
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ละครเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรนั้น มีการจัดการแสดงออกเปน 2 ประเภท คือ ละครนอก และเน่ืองจากบทละครมี

การกลาวถึงตัวละครชาติอ่ืน ๆ ดวย จึงจัดแสดงในรูปแบบละครนอกกึ่งพันทางอีกดวย 

ละครพันทางเรื่องพระอภัยมณีมีขอถกเถียงวาจัดเปนละครพันทางหรือไม เพราะตวัละครหลกัคือพระอภัยมณเีปนตวั

ละครไทย แตในตอนที่นิยมเลนกันนั้นมีตวัละครตางเช้ือชาติซึ่งมีบทบาทโดดเดนคือนางละเวง ธนิต อยูโพธิ์(2495) ไดกลาวไว

วา “เลนละครเรื่องพระอภัยมณี ถาไมมีนางละเวงก็ดูจะรูสึกจืดชืดขาดรสชาติไปหนอย ทั้งจุดมุงหมายสําคัญของทานผูแตง

เรื่องพระอภัยมณี ก็ดูเหมือนจะมีอยูแหงหนึ่งตรงท่ีพระอภัยมณีไดนางละเวงดวย”  

นางละเวงเปนตัวละครท่ีสําคัญตัวหนึ่งในเรื่องพระอภัยมณี เปนพระธิดาของเจาเมืองลังกา มีพ่ีชายช่ืออุศเรน ซึ่งนาง

ละเวงน้ี สุนทรภูไดนํามาเปนตัวเอกที่มีความสําคัญตอการดําเนินเรื่อง เพ่ือใหเกิดความสนุกสนาน โดยไดนําแบบอยางมาจาก

สตรีสูงศักดิ์ในราชสํานักอังกฤษ และหญิงที่ใกลชิดของทาน มาใสในบทบาทของตัวละครนางละเวง ซึ่งปรากฏในลักษณะกิริยา

ทาทาง ความสงางามของอิสตรี  นอกจากนี้สุนทรภูยังไดสรางสรรคบทบาทของนางละเวงขึ้นจากจินตนาการ และสถานการณ

สําคัญของบานเมือง ที่เกิดขึ้นในนั้น คาดวานางละเวงเปนตัวละครที่ถอดแบบมาจากพระนางวิคตอเรีย ราชินีแหงอังกฤษ ที่มี

สิริโฉมงดงาม มีอํานาจมีความกลาหาญเด็ดเดี่ยว นาเกรงขามอยางเชนชัยชาตรี และมีความสามารถในการรบทัพจับศึก นาง

ละเวงตัวละครเอกซึ่งเปนผูหญิง และเปนตัวละครเอกตัวเดียวท่ีมีสัญชาติฝรั่งลังกา  

 ในแงของการแสดงนางละเวงเปนตัวละครที่มีลักษณะเดนในเรื่องของกระบวนทารําและกระบวนทารบโดยเฉพาะ

ลักษณะของทารําที่เปนการผสมผสานระหวางนาฏยศิลปไทยกับนาฏยศิลปตะวันตก มีความสมจริงตามธรรมชาติ สวน

กระบวนทารบจะเปนการรบดวยอาวุธตาง ๆ ทั้งกระบี่ ธนู ดวงตราราหู (อาวุธวเิศษประจํากาย มีแสงไฟ สามารถปองกันอาวุธ

และสิ่งเลวรายทุกอยางได) โดยเปนการรบบนหลังมา อีกทั้งเครื่องแตงกาย ดนตรีและเพลงรองท่ีใชประกอบการแสดง ก็มี

ลักษณะผสมผสานระหวางไทยกับตะวันตก มีการแตงกายเลียนแบบชนชาติตาง ๆ ดนตรีและเพลงรองเปนทํานองสําเนียงฝรั่ง 

สําหรับตอนท่ีกรมศิลปากรนิยมนํามาจัดแสดง อาทิ ตอนพระอภัยมณีพบนางละเวง ตอนหลงเลหเสนหละเวง ตอนหึงหนาปอม 

เปนตน (มณีรัตน มุงด,ี 2554: 1-4) 

พระอภัยมณีตอนที่มีนางละเวงนั้นเปนละครตอนหนึ่งที่นิยมจัดแสดง สถาบันการศึกษาดานนาฏศิลปหลายแหงนํา

เรื่องพระอภัยมณีมาจัดแสดงเปนละครพันทาง เชน ละครพันทางเรื่องพระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง ป 2558  

ซึ่งจัดแสดง ณ โรงละครแหงชาติ ไดผูแสดงมากความสามารถ และอยูในวงการการศึกษาดานนาฏศิลปอยางบทบาทพระอภัย

มณี รับบทโดยอาจารยธีรเดช กลิ่นจันทร และนางละเวง รับบทโดยมณีรัตน มุงดี หรือจะเปนตอน พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง 

ป 2548 พระอภัยมณี รับบทโดยอาจารยสมเจตน ภูนา นางละเวง รับบทโดย อาจารยคมสัณฐ หัวเมืองลาด และตอนเลห

ละเวง มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ก็จัดแสดงละครเรื่องพระอภัยมณีในรูปแบบละครพันทางเชนเดียวกัน   

 ผูวิจัยสนใจศึกษาสัญญะในตัวละครนางละเวง โดยเพ่ือวิเคราะหลักษณะสัญญะและความหมายที่ปรากฏในตัวละคร

นางละเวงจากเรื่องพระอภัยมณี ผลการศึกษาสามารถสะทอนมุมมองของผูสรางสรรคตอตัวละครหญิงตางชาติอยางนางละเวง

และการถายทอดความหมายนั้นสูผูชมผานองคประกอบตางๆ ของการแสดง ซึ่งจะเปนแนวทางในการปรับปรุงการแสดงเพ่ือ

ผูชมและรูปแบบการแสดงท่ีมีความรวมสมัยตอไป 
 

วัตถุประสงค 

เพ่ือวิเคราะหสัญญะของตัวละครนางละเวงท่ีปรากฎในองคประกอบการแสดงละครพันทาง ไดแก เสือ้ผาเครื่องแตง

กาย ทารํา ดนตรี และฉาก 

ระเบียบวิธีวิจัย 

การดําเนินการวิจัยเรื่องสัญญะในตัวละครนางละเวง ในครั้งนี้ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีรายละเอียดของ

ระเบียบวิจัย  ดังนี ้

1)  ประชากรและกลุมตัวอยาง ผูวิจัยไดศึกษาหาขอมูลจากเอกสาร งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ รวมถึงวีดีโอการแสดง

ละครพันทางเรื่องพระอภัยมณี โดยไดกําหนด ประชากร ไดแก การแสดงละครพันทางเรื่องพระอภัยมณี ตอนที่มีนางละเวง
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แสดงทั้งหมด ผลจากการศึกษาคนควาขอมูลการแสดงพบวา การแสดงละครพันทางเรื่องพระอภัยมณี ตอนที่มีบทบาทของ

นางละเวงเปนตัวดําเนินเรื่อง มีอยูหลายตอน และไดกําหนดกลุมตัวอยาง คือ 1. เปนตอนที่มีบทนางละเวงเปนตัวละครสําคัญ 

ดําเนินเรื่องในตอนนั้น ๆ 2. เปนการแสดงที่มีบันทึกเทปการแสดง หรือถูกเผยแพรบนเว็บไซต  โดยการคัดเลือกจากบทบาท

ของนางละเวงท่ีปรากฏในตอนนั้น ๆ ทั้งน้ี เพราะบทละครเปนจุดเริ่มตนนําไปสูการสรางสัญญะ เปนการถายทอดความหมาย

ตามบทละครสูผูชม ซึ่งตอนที่มีนางละเวงเปนตัวละครสําคัญ ที่ผูวิจัยเลือกศึกษาจํานวน 3 ตอน ประกอบไปดวย 1. พระอภัย

เกี้ยวนางละเวง (2548) จัดแสดงโดยกรมศิลปากร 2. พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง (2558) จัดแสดงโดยกรมศิลปากร และ 3. 

เลหละเวง (2562) จัดแสดงโดยคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

2)  แหลงขอมูล ประกอบดวย 

1. ดานเอกสาร  ศึกษาตํารา หนังสือวิชาการ เอกสารแนวคิดทฤษฎีสัญญะ บทละคร และงานวิจัยที่เก่ียวของ 

2. ดานวิดิทัศน  บันทึกการแสดงละครพันทางเรื่องพระอภัยมณี ทั้ง 3 ตอน ที่จัดแสดงโดยกรมศิลปากร และ

มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

3. ดานบุคคล  การสัมภาษณผูกํากับการแสดง ผูออกแบบการแสดง หรือนักแสดง  ที่มีความรูความเชี่ยวชาญใน

เรื่องละครพันทางเรื่องพระอภัยมณี  

3) เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย  ในงานวิจัยเรื่องนี้ประกอบไปดวยเครื่องมือ แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง แบบ

บันทึกขอมูลวีดีทัศน 

4)  การเก็บรวบรวมขอมูล  การศึกษาวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูล 2 ข้ันตอน คือ การเก็บรวบรวม

ขอมูลข้ันท่ี1 การเก็บขอมูลเอกสารเปนการศึกษาเอกสาร ตํารา หนังสือวิชาการ และเอกสารแนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยท่ี

เกี่ยวของ และการเก็บรวบรวมขอมูล ขั้นที่ 2 สอบถามขอมูลจากผูเชี่ยวชาญ เรียกวา การเก็บขอมูลบุคคล ซึ่งมีข้ันตอนการ

เก็บรวบรวมขอมูลดังน้ี 

 1.  การศึกษาจากเอกสาร  มีจุดมุงหมายหลักเพ่ือการศึกษาขอมูลละครพันทาง เรื่องพระอภัยมณี ประวัตินาง

ละเวง  โดยมีวิธีดําเนินการจัดเก็บขอมูล ดังนี ้

 1.1  จัดเก็บขอมูลจากเอกสารจาก เอกสาร ตํารา หนังสือวิชาการ เอกสารแนวคิดทฤษฎีสัญญะ  บทละคร 

และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 1.2  จัดเก็บขอมูลจากเอกสารจาก วีดีโอการแสดงละครพันทางเรื่อง  พระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีพบนาง

ละเวง  ตอนพระอภัยมณีหึงละเวง และตอนเลหละเวง   

 2.  การสัมภาษณ   โดยการคัดเลือกบุคคลผูใหขอมูลตรวจสอบความถูกตองของเครื่องมือในงานวิจัย การ

สัมภาษณผูสรางสรรคดานละครพันทาง เรื่อง พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง (2548) ผูสรางสรรคดานละครพันทาง เรื่อง เลห

ละเวง แสดงวันที่ 30 พฤษภาคม 2562 ผูสรางสรรคดานละครพันทาง เรื่อง พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง (2558) และกลุมผู

เชียวชาญดานเครื่องแตงกาย ที่มีความรูในเรื่องของสัญญะการแสดง และเก่ียวของหรือมีความรูในละครพันทางเรื่อง พระอภัย

มณี  

 5)  การวิเคราะหขอมูล 

 1.  การวิเคราะหขอมูล เอกสาร และตํารา  เริ่มจากการจัดระเบียบขอมูลจากการศึกษาเอกสาร และอ่ืน ๆ มา

วิเคราะหขอมูล แลวนําขอมูลมาตีความใหเกิดความเขาใจ เพ่ืออธิบายความในเรื่องตอไปนี ้

 1.1  ผูวิจัยใชวิธีการวิเคราะหขอมูล วิธีการวิเคราะหเอกสาร วิธีการวิเคราะหจากการศึกษาการแสดงละคร

พันทางเรื่อง พระอภัยมณีทั้ง 3 ตอนการแสดง จากสื่อวีดีทัศน และวิธีการวิเคราะหหาสัญญะโดยการจําแนกออกเปนสัญญะ

ขององคประกอบตาง ๆ ที่เก่ียวของกับนางละเวง 

 1.2  เทียบเคียงขอมูล เนื้อหาตาง ๆ ทฤษฎีและงานวิจัย ในประเด็นที่เก่ียวของ 
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 2.  การวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณ การวิจัยครั้งนี้ใชการวิเคราะหขอมูลเชิงพรรณนา (Descriptive 

Analysis) และการวิเคราะหเชิงเน้ือหา (Content Analysis) และทําการทบทวนขอมูลท่ีไดสัมภาษณ และศึกษาจากวีดีโอการ

แสดง มาดําเนินการวเิคราะห  โดยหลักการทํางานดังตอไปนี้ 

 2.1  นําขอมูลท่ีไดจากการบันทึกเสียง การบันทึกภาพ และการจดบันทึกขอมูล  การสัมภาษณมาถอดเทป 

และผูวิจัยทําหนาที่ตรวจสอบขอมูลอีกครั้ง 

 2.2  นําขอมูลท่ีศึกษาจากเอกสาร การสัมภาษณ มาแบงออกเปนประเด็นหลัก คือ นางละเวง สัญญะท่ี

ปรากฏในทารํา บทละคร ดนตรีเพลงรอง เครื่องแตงกาย 

 2.3  นําขอมูลจากการสัมภาษณ และการศึกษาองคประกอบการแสดงจากสื่อวีดีโอการแสดงละครพันทาง

เรื่องพระอภัยมณีท้ัง 3 ตอน  มาวิเคราะหหาสัญญะที่ปรากฏในองคประกอบการแสดง  และสัญญะของนางละเวง ที่ผู

สรางสรรคตองการสื่อใหผูชมไดเห็นแกนแทของนางละเวง  โดยใชแนวคิดและทฤษฎีสัญญะศาสตร  มาเปนหลักในการ

วิเคราะห ของการวิจัยในครั้งน้ี 

 3.  การตรวจสอบความถูกตองของขอมูล  ขอมูลจากบุคคล   ตรวจสอบความถูกตองของขอมูลจากบุคคล  

การเลือกผูทรงคุณวุฒิ การสัมภาษณ การใหขอมูลตาง ๆ โดยไดรับการตรวจสอบคุณสมบัติตามเกณฑที่ผูวิจัยไดกําหนดไว 

สอบถามประวัติความเปนมา องคประกอบการแสดงจากการสัมภาษณนักแสดง ผูสราง ตลอดจนผูเก่ียวของกับละครพันทาง

เรื่อง พระอภัยมณีท้ัง 3 ตอนการแสดง และผูมีความรูในการวิเคราะหสัญญะทางการแสดง เพ่ือนําขอมูลที่ไดมาเทียบเคียง

ความถูกตอง เพ่ือศึกษาหาสัญญะในตัวละครนางละเวง 

ผลการวิจัย 

จากการศึกษาสัญญะในตัวละครนางละเวงซึ่งปรากฏในองคประกอบของการแสดงไดแก เสื้อผาเครื่องแตงกาย ทารํา 

ดนตรี ฉากและอุปกรณประกอบฉาก พบสัญญะที่ซึ่งสามารถแบงกลุมตามความหมายไดเปนสัญญะที่สื่อความหมายเก่ียวกับ

เช้ือชาติ สัญญะที่สื่อความหมายความเปนกษัตริยและสัญญะที่สื่อความเปนนักรบ โดยมีรายละเอียด ดังนี ้ 

 

1. สัญญะท่ีสื่อความหมายเกี่ยวกับเชื้อชาติ   

สุนทรภูไดสรางสรรคตัวละครนางละเวงใหเปนฝรั่งชาวลังกา ซึ่งมีการแตงกายอยางชาวยุโรปและมีกษัตริยเปนผูหญิง 

สันนิษฐานวาสุนทรภูไดตนแบบของนางละเวงมาจากพระราชินีวิคตอเรียของอังกฤษ ดังภาพที่ปรากฏในขณะท่ีพระนาง

วิคตอเรียทรงตอนรับคณะฑูตจากสยาม ณ พระราชวังวินเซอร ซึ่งจะพบวาเครื่องแตงกายของนางละเวงจะมีความคลายคลึง

กันมากและความเปนกษัตริยท่ียิ่งใหญ สงางาม ทั้งนี้ยังพบวาในรัชการที่ 4 มีการการแตงกายเลียนแบบฝรั่ง โดยการพบ

ภาพถายตนแบบในหอจดหมายเหตุแหงชาติ ระบุคําบรรยายบอกใหทราบวา องคขวาคือ เจาจอมมารดาสังวาลย องคซายคือ 

เจาจอมมารดาเปยม 

 
ภาพท่ี 1: ภาพเจาจอมสององคของกษัตริยสยาม 

ที่มา : อุรารมย จันทมาลา , 2551 
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การศึกษาพบวานางละเวงมีสัญญะที่เก่ียวกับเชื้อปรากฏอยูในเสื้อผาและเครื่องแตงกาย ทารําและฉาก โดยสรุปผล

สัญญะที่สื่อความหมายเกี่ยวกับเชื้อชาติในรูปแบบตาราง ดังน้ี 
 

1.1. สัญญะท่ีสื่อความหมายเกี่ยวกับเชื้อชาติในเสื้อผาและเคร่ืองแตงกาย 

 เสื้อผาเครื่องแตงกายของนางละเวงปรากฏสัญญะที่บงบอกถึงเชื้อชาติตะวันตกหรือยุโรป โดยอางอิงจากเครื่องแตง

กายของกษัตริยและทหารอังกฤษ แตมีรายละเอียดที่อาจไมตรงกับยุคสมัยของพระราชินีวิคตอเรียซึ่งสันนิษฐานวาเปนตนแบบ

ของนางละเวง 
 

ตารางที่ 1 สรุปผลสัญญะที่สื่อความหมายเก่ียวกับเชื้อชาติในเสื้อผาและเครื่องแตงกาย 
รูปเปรียบเทียบวิเคราะหสัญญะ 

 

 

 

 
 

พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง )2548) เสื้อผาของละเวงมีลักษณะเสื้อสีดําแขนยาวสีดํา ตนแขนพองลักษณะคลายแขนตุกตา ชวงอกประดับดวยลูกไมสีเขียว นุงกางเกงสีดํา

ขาวยาว สวมรองเทาบูทสีดํา ใสหมวกพับปกดานขางสีดํา ทั้งชุดที่การประดับตกแตงดวยแถบด้ินสีทองเพ่ิมความสงางาม ลักษณะทรงผมมีความเปนลอน เครื่องแตงกายนี้มี
ลักษณะคลายการแตงตัวสมัยพระเจาเฮนรี่ เปนการสรางสัญญะที่อาศัยภาพความเหมือนกับกษัตริยอังกฤษ แมจะไมตรงกับตนแบบของนางละเวงที่เปนพระราชินีวิคตอเรีย 

 

 
 

 

 
 

พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง )2558) สื่อความหมายเชื้อชาติผานเครื่องแตงกายแสดงที่มีหมวกทรงสูง ปกหมวกพับข้ึนดานขาง สวมเสื้อแขนยาว คอตั้งสีแดง กางเกงมี

ลักษณะเปนกางเกงกระโปรงสีดํา ใสเข็มขัดหนังเพ่ือเอาไวแขวนกระบี่ ผูแสดงใสรองเทาบูทยาวครึ่งนองสีดําซึ่งเปนเครื่องแตงกายของประเทศอังกฤษ ผูออกแบบไดไอเดียมา

จากการแตงกายของทหารมาอังกฤษ )สุพรทิพย ศุภรกุล ,สัมภาษณ ( 
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รูปเปรียบเทียบวิเคราะหสัญญะ 
 

      

 
 

 
 

เลหละเวง )2562 (เปนที่นาสังเกตวานางละเวงมีเสื้อผา 4 ชุดแตกตางจากการแสดงพระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง)2548 (และ พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง )2558 (ที่มีเพียง

ชุดเดียว โดยชุดที่ 1-3 เปนเครื่องแตงกายกอนออกรบ ชุดที่ 1 (ซายมือ) เปนชวงที่นางละเวงไวทุกขใหพระเจากรุงลังกา สวนชุดที่ 2 (ภาพ 2 จากซาย) ซึ่งอยูในฉากที่

นางละเวงข้ึนครองบัลลังกและชุดที่ 3 )ภาพ 3 จากซาย  (ซึ่งละเวงมีสถานะราชินีแลว ผูออกแบบและผูกํากับการแสดงไดแนวคิดในการออกแบบมาจากชุดของพระนางเจา

วิคตอเรียในขณะขึ้นครองบัลลังก สัญญะสีทอง ขาวและแดงใหความสงางาม สูงสงและโดดเดน สรางข้ึนตามตนฉบับพระราชินีวิกตอเรีย 
 

 
 

 

 
 

ชุดที่ 4 ของ เลหละเวง )2562(  ซึ่งเปนฉากที่นางละเวงออกรบ ผูออกแบบไดแนวคิดมาจากชุดพลทหารของประเทศอังกฤษ 

ที่มา: ผูวิจัย 

1.2. สัญญะท่ีสื่อความหมายเกี่ยวกับเชื้อชาติในทารํา 

 ทุกการแสดงปรากฏการใชทารําเพื่อสื่อสารความเปนตัวละครเชื้อชาติ ใน พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง 

(2548)  และ พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง (2558)  ทั้ง 2 ตอนจะมีทารําที่คลายกันซึ่งทารํามีลักษณะ เปนทารําแบบกําแบ จะ
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ใชทานอยๆ แตจะใชบทบาท ลีลาและอารมณมากเพ่ือสื่อกับคนดู และในยุคหนึ่งของกรมศิลปไดใชครูบัลเลตมาสรางทารํา 

เพราะทารําบัลเลตจะมีความเปนธรรมชาติ (มณีรัตน มุงด,ี สัมภาษณ) ซึ่งทําใหการแสดงมีความแตกตางจากละครไทย เพราะ

เน่ืองจากการแสดงบัลเลตเปนศิลปะการแสดงของตางชาติ 
 

     
ภาพท่ี 2: สัญญะที่สื่อความหมายเก่ียวกับเช้ือชาติในทารํา 

 พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง (2558) ซาย  และพระอภัยมณเีก้ียวนางละเวง (2548) ขวา 

ที่มา : ผูวิจัย, 2566 

เลหละเวง (2562) ทารําที่เลือกใชเปนสัญญะที่สื่อถึงตัวละครตะวันตกเชนเดียวกับ พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง 

(2548)  และ พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง (2558)  แตสังเกตวา ทารําที่เลือกใชมีรายละเอียดและเฉพาะเจาะจงมากขึ้นโดยผู

กํากับการแสดงไดแนวคิดการประดิษฐทาโดยการนําทาบัลเลตมาผสม 
 

1.3. สัญญะท่ีสื่อความหมายเกี่ยวกับเชื้อชาติในดนตรี 

 ดนตรีในการแสดงทั้ง 3 ชุดเปนสัญญะที่สื่อถึงเชื้อชาติฝรั่งของละเวง ใน พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง (2548) และ 

พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง (2558) ผูออกแบบดนตรีเลือกใชเพลงออกภาษาทางฝรั่ง เพราะเนื่องจากตัวนางละเวงมีเชื้อสาย

เปนฝรั่ง ซึ่งในการบรรเลงจะมีการเพ่ิม กลองฝรั่ง และกลองสแนร เพ่ือใหไดสําเนียงของทางฝรั่งมากยิ่งข้ึน ใชเพลง รองเพลงค

วีนดํารัส(รับกลองฝรั่ง)  

 สําหรับเลหละเวง (2562) ผูกํากับการแสดงมีแนวคิดในการเลือกเพลงคือการนําเพลงท่ีมีอยูมาตอยอด กลาวคือ การ

นําเครื่องดนตรีท่ีออกภาษาตะวันตกมาประกอบ เพื่อใหมีกลิ่นไอของความเปนชาติตะวันตกและสอดคลองกับตัวละครนาง

ละเวง เชน  ปพาทยทําเพลงรัวฝรั่ง(สั้น) , รองเพลงเวสสุกรรม(ทางฝรั่ง) , ปพาทยทําเพลงพันธุฝรั่ง ทางฝรั่งสอดรับกับรั่วฝรั่ง , 

รองเพลงควีนดํารัส  มีการเปลี่ยนหรือปรับสําเนียง วิธีการรองใหมีความกระฉับ เปนคํามากขึ้น เพราะการรองแบบเดิมจะมี

การใชการเอ้ือที่ยาว ผูกํากับจึงปรับรูปแบบใหม เพ่ือใหคนรุนใหมฟงเขาใจและรูเรื่องมากขึ้น และมีการผสมผสานการรองแบบ

คอรัส 
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1.4. สัญญะท่ีสื่อความหมายเกี่ยวกับเชื้อชาติในฉาก 

ตารางที่ 2 สรุปผลสัญญะที่สื่อความหมายเก่ียวกับเชื้อชาติในฉาก 
รูปภาพ สรุปผลสัญญะท่ีสื่อความหมายเกี่ยวกับเชื้อชาติในฉาก 

 

 
 

ฉากเปนองคประกอบที่ปรากฏสัญญะแตกตางกันในแตละการ แสดง กลาวคือ ใน 

พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง )2548) ไมมีการใชฉากประกอบการแสดง เปน

เพียงฉากของเวทีเปลา ๆ ฉากจึงไมเปนสัญญะใด ๆ ที่สื่อสารความหมายเก่ียวกับ
เรื่อง 

 

 

พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง )2558) ปรากฏการใชฉาก โดยมีลักษณะ เปน

ฉากปา ทั้งนี้เพราะเนื้อเรื่องในตอนนี้เปนการเหตุการณ ฉากที่พระอภัยมณีเปาป
เกี้ยวนางละเวงที่เกิดขึ้นในปา ฉากจึงไมมีสัญญะที่สื่อความหมายเก่ียวกับเชื้อชาติ
ของนางละเวง 

ที่มา: ผูวิจัย 

สําหรับเลหละเวง (2562) เรื่องราวถูกขยายใหเลาเหตุการณมากกวาการพบกันของพระอภัยมณีกับนางละเวง 

กลาวคือ เรื่องราวประกอบดวย 4 ฉากเหตุการณ ไดแก ฉาก 1 เหลาอํามาตรทูลเชิญนางละเวงขึ้นครองเมืองเกิดในทองพระ

โรง ฉาก 2 นางละเวงดูตัวเจาชายตางเมืองเกิดขึ้นในทองพระโรง ฉาก 3 ฉากหนามานเพ่ือคั่นเวลาใหนักแสดงเปลี่ยนชุดการ

แสดง ฉาก4 นางละเวงออกไปรบท่ีปาเกิดขึ้นที่ปา ดังนั้น ฉากที่เปนสภาพแวดลอมของนางละเวงจึงปรากฏการใชสัญญะที่

สื่อสารความหมายเก่ียวกับเช้ือชาติอยางชัดเจน 

ตารางที่ 3 สรุปผลสัญญะที่สื่อความหมายเก่ียวกับเชื้อชาติในฉาก (ตอ) 
รูปภาพ สรุปผลสัญญะท่ีสื่อความหมายเกี่ยวกับเชื้อชาติในฉาก 

 

 
 

ฉากที่ 1 เหตุการณในทองพระโรง ฉากมีลักษณะเปนทองพระโรงที่มีความเปน
ตางชาติ ประกอบดวย เสาของทองพระโรงที่ไดไอเดียมาจากเสาโรมัน ของกรุง
โรม และบัลลังค ซึ่งสรางเปนลักษณะเกาอี้ไมที่ประดับตกแตงดวยสีทอง เพราะสี
ทองเปนสีแหงความยิ่งใหญ การมีอํานาจ เปลี่ยนเสมือนความยิ่งใหญของเมือง
ลังกาในยุคนั้น 

 

 

ฉากที่ 2 เหตุการณในพระราชวัง ฉากมีลักษณะเปนหองจิบน้ําชา ประกอบไป
าโรมัน ของกรุงโรม และชุดโตะน้ําดวย เสาของทองพระโรงที่ไดแนวคิดมาจากเส

ชาผูออกแบบฉากไดแนวคิดมากจากวัฒนธรรมการดื่มน้ําชาของประเทศอังกฤษ 
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รูปภาพ สรุปผลสัญญะท่ีสื่อความหมายเกี่ยวกับเชื้อชาติในฉาก 
 

 

 
 

ฉาก 3 เหตุการณหนามานของ 2 นางสนม เปนเพียงฉากที่ถูกสรางข้ึนเพื่อเกริ่น

นําเขาเนื้อเรื่องในฉากถัดไป และเปนฉากที่ที่สรางขึ้นเพ่ือคั่นเวลาใหนักแสดงมี
เวลาเปลี่ยนชุดการแสดง 

 

 
 

ฉาก 4 เหตุการณรบระหวางพระอภยัมณีและนางละเวง ฉากมีลักษณะความเปน

สัญลักษณคือการนําเสาของฉาก1 และฉาก2 มาตั้งดานหลัง เพื่อใหความรูสึก

เปนตนไมและโขดหินใหพระอภัยมณีนั่งและนางละเวงยนื 

ที่มา : ผูวิจัย 

สรุปเปนขอสังเกตวา การใชฉากในแตละการแสดงมีความเปนสัญญะแตกตางกัน ฉากในพระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง 

(2548) ไมมีความเปนสัญญะใด ขณะที่พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง (2558) เปนสัญญะสื่อถึงสถานที่เกิดเรื่องคือปา แตไมบง

บอกถึงเชื้อชาติหรอืภูมิศาสตร สวนฉากในเลหละเวง (2562) ปรากฏสัญญะที่สื่อถึงเช้ือชาติในลักษณะโครงสรางของฉากที่เปน

เสาโรมัน สื่อถึงทองพระโรงของราชวังยโุรป ซึ่งสามารถทําใหผูชมเขาถึงและเขาใจเนื้อเรื่องของการแสดงแตละฉากมากขึ้น  
 

2. สัญญะท่ีสื่อความหมายความเปนกษัตริย 

สัญญะที่สื่อความหมายเก่ียวกับความเปนกษัตริยแบงออกเปน ดานเครื่องแตงกาย เสื้อผาเครื่องแตงกายเปนสัญญะ

ที่สื่อสารถึงภูมิหลังของนางละเวงอยางชัดเจน ทั้งลักษณะของเชื้อชาติและชนชั้น ดังท่ีไดกลาวแลววา เสื้อผาเครื่องแตงกายใน

ทุกชุดการแสดง มีลักษณะเปนสัญญะที่สื่อถึงเช้ือชาติตะวันตก เมื่อวิเคราะหในรูปแบบของเสื้อผายังพบวา เสื้อผาของนาง

ละเวงสื่อสารถึงชนช้ันกษัตริยอยางชัดเจน ดานฉากพระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง (2548) และ พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง 

(2558)  ไมปรากฏสัญญะ ในฉากที่สื่อสารถึงความเปนกษัตริย สัญญะท่ีสื่อความเปนกษัตริยในฉากพบมากใน เลหละเวง 

(2562) แนวคิดผูออกแบบฉากไดแนวคิดมากจากการอานบทที่ผูกํากับสงมานํามาตีความ จึงเลือกความเปนวังหรือความเปน

พระราชวัง นอกจากนี้ ฉากในเลหละเวง (2562) ยังแฝงความหมายอํานาจของละเวงไวในลวดลายบนพ้ืนเวที ซึ่งเปนลักษณะ

แผนที่โลกเห็นอาณาเขตของประเทศตางๆ อยูใตเทาของนางละเวง การสรางสัญญะนี้แตกตางจากสัญญะในเสื้อผาเครื่องแตง

กายซึ่งมีลักษณะเปนสัญญะประเภทภาพเหมือน แตสัญญะในฉากนี้แมจะอาศัยความเหมือนกับภาพแผนท่ี แตวิธีการสื่อ

ความหมายเปนลักษณะสัญญะประเภทสัญลักษณสื่อถึงอํานาจของละเวง 
 

3. สัญญะท่ีสื่อความหมายความเปนนักรบ 

 สัญญะที่สื่อความหมายเกี่ยวกับความเปนนักรบ แสดงออกผานเครื่องแตงกาย เสื้อผาเครื่องแตงกายของนางละเวงที่

เปนชุดนักรบบงบอกถึงความเปนทหารเช้ือชาติตะวันตกอยางชัดเจน ในพระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง (2548) เครื่องแตงกาย

ของนางละเวงจะใชลักษณะโทนสีดํา สีทอง และสีเขียว ซึ่งสีดําจะใหความรูสึกถึงความเขมแข็ง ความแข็งแกรง สีทองให

ความรูสึกถึงความยิ่งใหญ ความมีอํานาจ และสีเขียวซึ่งเปนสีที่บงบอกถึงความเปนนางชนช้ันกษัตริย ในพระอภัยมณีเก้ียวนาง

ละเวง (2558) เครื่องแตงกายไดแนวคิดมาจากเครื่องแตงกายของทหารมาอังกฤษ และสีเครื่องแตงกายของนางละเวงยัง
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สอดคลองกับลักษณะสีเครื่องแตงกายของละครไทย ที่นางกษัตริยจะแตงเครื่องแตงกายสีแดง เขียว หรือเหลือง ในเลหละเวง 

(2562) พบวาเครื่องแตงกายไดแนวคิดการออกแบเครื่องแตงกายมาจากทหารฝรั่งเชนกัน ซึ่งสีของเครื่องแตงจะเปนสีดํา สีทอง 

และสีดํา ซึ่งใหความรูสึกถึงความเขมแข็ง ความกลาหาญ และความสงางาม  และดานดนตรี ในพระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง 

(2548) ไมพบดนตรีที่บงบอกถึงความเปนนักรบ พบเพียงการบรรเลงเพลงรัวลูกไมหลน และการรองราย ในขณะรบ ในพระ

อภัยมณีเกี้ยวนางละเวง (2558) ปรากฏการใชฉากจึงไมมีสัญญะที่สื่อความหมายเกี่ยวกับความเปนนักรบ สําหรับเลหละเวง 

(2562) ผูกํากับการแสดงมีแนวคิดในการเลือกเพลงที่มีความแตงตางกันไปตามลักษณะของเนื้อเรื่องของฉากการแสดงนั้น ๆ 

โดยเครื่องดนตรีที่เลือกใชใบการบรรเลง จะเปนเครื่องดนตรีไทย ที่มีการนําเครื่องดนตรีสากล เชน กลองใหญ และกลองสแนร

เขามารวมบรรเลงเพื่องใหความรูสึกถึงความเปนละครตางชาติยิ่งข้ึน ลักษณะเพลงที่เห็นสื่อถึงความเปนนักรบหรือความเปน

ทหารของการแสดง  เลหละเวง (2562) คอืการนําเพลง มารช มาบรรจุในการแสดง ดานฉาก/อุปกรณ จากขอสังเกตุจากทั้ง 3 

การแสดง พบวา สวนใหญฉากของการแสดงไมพบวาสื่อถึงสัญญะของการเปนนักรบในตัวนางละเวง มีเพียงอุปกรณที่เปน

อาวุธปองกันตัวของนางละเวงเทานั้น โดยสวนใหญจะจะเหมือนกัน ซึ่งก็พบขอแตกตางเชนกัน โดยความแตกตางเกินขึ้นจาก

การที่ผูกํากับของแตละการแสดงจะวางโครงเรื่องของนางละเวงเปนเชนใด อาทิ พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง (2548) และ เลห

ละเวง (2562) ที่มีการใชอุปกรณคลายกัน เปนเพราะท้ัง 2 ตอนมีฉากรบ แต พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง (2558) ไมพบ

อุปกรณในการรบ เปนเพราะผุออกแบบการแสดงไมไดเลาถึงเรื่องราวในการรบระหวางนางละเวงกับพระอภัยมณี 

 

สรุปและอภิปรายผล 

งานวิจัยเรื่องสัญญะในตัวละครนางละเวงมีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหสัญญะในตัวละครนางละเวงที่ปรากฏในการ

แสดงละครพันทาง ผลการศึกษาพบวามีการใชสัญญะเพื่อสื่อความหมายเกี่ยวกับเชื้อชาติ สัญญะท่ีสื่อความเปนกษัตริย

และสัญญะที่สื่อถึงความเปนนักรบ สัญญะสวนใหญเปนสัญญะประเภทภาพเหมือน เชน การใชเครื่องแตงกายที่อางอิงจาก

เครื่องแตงกายของกษัตริยและราชินีอังกฤษ หรือการอางอิงเครื่องแบบของทหารอังกฤษซึ่งเปนภาพจําของทหารตางชาติใน

สายตาของคนไทย สัญญะในทารํามีลักษณะเปนภาพเหมือน ซึ่งแบงออกได 2 ลักษณะ คือภาพเหมือนจากจากอากัปกิริยาตาม

ธรรมชาติและภาพเหมือนจากการนําทาทางของบัลเลตมาใช ในทาเดียวกันนี้เมื่อมองในแงหนึ่งยังจัดเปนสัญลักษณอีกดวย

เพราะทาจากบัลเลตมีลักษณะเปนรหัสท่ีตองศึกษาเรียนรูความหมายที่กําหนดขึ้นและใชเปนแบบแผนในบัลเลต 

ดนตรีในการแสดงทั้ง 3 ชุดเปนสัญญะท่ีสื่อถึงเชื้อชาติฝรั่งของละเวง ในพระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง (2548) และ 

พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง (2558) ผูออกแบบดนตรีเลือกใชเพลงออกภาษาทางฝรั่ง เพราะเนื่องจากตัวนางละเวงมีเชื้อสาย

เปนฝรั่ง ซึ่งในการบรรเลงจะมีการเพ่ิมกลองฝรั่งและกลองสแนรเพื่อใหไดสําเนียงของทางฝรั่งมากยิ่งข้ึน  สวนสําหรับเลห

ละเวง (2562) ผูกํากับการแสดงมีแนวคิดในการเลือกเพลงคือการนําเพลงที่มีอยูมาตอยอด ปพาทยทําเพลงรัวฝรัง่(สั้น) , รอง

เพลงเวสสุกรรม(ทางฝรั่ง) , ปพาทยทําเพลงพันธุฝรั่ง ทางฝรั่งสอดรับกับรั่วฝรั่ง, รองเพลงควีนดํารัส  มีการเปลี่ยนหรือปรับ

สําเนียงวธิกีารรองใหมีความกระฉับและเปนคํามากขึ้น  

สัญญะในฉากพบความแตกตางในการสรางความหมายมากท่ีสุด ในพระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง (2548) ไมมีการใช

ฉากประกอบการแสดง เปนเพียงฉากของเวทีเปลา ๆ ฉากจึงไมเปนสัญญะใดๆ สวนพระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง (2558) 

ปรากฏการใชฉากคือมีลักษณะเปนฉากปา เปนสถานที่ที่พระอภัยมณีเปาปเก้ียวนางละเวง ฉากนี้ไมเปนสัญญะที่สือ่ความหมาย

เกี่ยวกับเชื้อชาติหรือภูมิศาสตร สําหรับเลหละเวง (2562) เรื่องราวถูกขยายใหเลาเหตุการณมากกวาการพบกันของพระอภัย

กับนางละเวง กลาวคือ เรื่องราวประกอบดวย 4 ฉากเหตุการณ ไดแก ฉาก 1 เหลาอํามาตยทูลเชิญนางละเวงขึ้นครองเมือง

เกิดในทองพระโรง ฉาก 2 นางละเวงดูตัวเจาชายตางเมืองเกิดข้ึนในทองพระโรง ฉาก 3 ฉากหนามานเพื่อคั่นเวลาใหนักแสดง

เปลี่ยนชุดการแสดง ฉาก4 นางละเวงออกไปรบที่ปาเกิดขึ้นที่ปา ในฉากท่ี 1-2 มีการใชเสาโรมันจัดวางเพ่ือสื่อบรรยากาศของ

ทองพระโรงกรุงลังกา และในฉากที่ 4 ไดจัดวางเสาดังกลาวใหมเพ่ือสื่อถึงสนามรบ ทั้งน้ีเปนที่นาสังเกตวาพื้นเวทีวาดลวดลาย

คลายแผนที่สื่อถึงอํานาจของนางละเวงที่ข้ึนครองกรุงลังกา ดังน้ันจะพบวาในการแสดงเลหละเวง (2562) ไดมีการสรางสรรค
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ฉากการแสดงใหมีความเปนตางชาตและทําใหผูชมเขาถึงบทละครไดงายขึ้น และยังสะทอนใหเห็นถึงความเปนตางชาติไดอยาง

ชัดเจน 

ประโยชนที่ไดจากงานวิจัยคือ 1. เพ่ือใหผูสรางสรรคการแสดงละครพันทางในปจจุบันไดตระหนักถึงการใชสัญญะ

และความหมายที่แฝงอยูในการแสดงละครพันทาง 2. เพื่อเปนแนวทางสําหรับการปรับปรุงการแสดงละครพันทางไมวาจะเปน

ตัวละครนางละเวงหรือตัวละครเชื้อชาติอ่ืน ๆ สําหรับผูชมในยุคปจจุบันเพื่อใหผูสรางสรรคการแสดงตระหนักถึงความหมาย

และความสําคัญของสัญญะในการแสดง และนําไปสูการปรับปรุงสัญญะในการแสดงเพ่ือถายทอดความหมายของตัวละครและ

เรื่องราวไดลึกซึ้งยิ่งขึ้น ทั้งนี้ ยังไมปรากฏการวิจัยสัญญะในละครพันทางมากอน การศึกษาวิจัยในลักษณะนี้ทําใหเห็นการ

ตีความและมุมมองตอลักษณะและความเปนตางชาติในสายตาของศิลปนไทย 
 

ขอเสนอแนะ 

1. งานวิจัยเรื่องสัญญะในตัวละครนางละเวงในครั้งนี้ สามารถนํารูปแบบการวิเคราะหสัญญะไปเปนแนวทางในการ

สรางสรรคงานดานการแสดงไมวาจะเปนละคร การแสดงทางนาฏศิลปไทย ฯลฯ โดยการแฝงความหมาย สัญญะตาง ๆ ใน

องคประกอบของการแสดง ทําใหผลงานการสรางสรรคการแตงตาง ๆ ดูนาสนใจ และนาติดตามได 

2. การทําวิจัยในอนาคตสามารถทําวิจัยในลักษณะการวิเคราะหสัญญะไดในตอนการแสดงอ่ืนหรือเลือกศึกษาละคร

พันทางเรื่องอ่ืนเพ่ือใหเห็นการตีความ การสรางและถายทอดความหมายของตัวละครเช้ือชาติอ่ืน 
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Abstract 
 The  objective  of this  research  1) To analyze and compare format of Fei Tian in painting between 
Dun Huang mural and Fei Tian format in contemporary ceramic design and 2) To use it as a guideline to 
design contemporary ceramics work.  In this operation use qualitative research by analysis data and 
Quantitative research included research problem and design the random sample by   reference   from 
review the literature questionnaire and field observe. The procedure of this operation is 1) collection normal 
data and 2) interview and field observe in fieldwork. The object of analyze to analysis fly format of Deity in 
Dun Huang mural in contemporary ceramics work compare with Fei Tian format of  Dun  Huang  mural.  
Descriptive statistic use for contemporary ceramic design from collected data to analysis content from 
interview and field observe in fieldwork. The  result  of  research  according to  the  objective  found the  
point  of  comparing between  Fei  Tian  format  in  Dun  Huang  mural  and  Fei  Tian  painting  in  
contemporary ceramics work have several pair of color that have relativity with the shape that an origin 
from the painting in the past. To application to be a model of design can conclude to two point which is 
to be a model of Contemporary ceramics design by distill the element and recreate traditional fly format 
and color matched with contemporary ceramics design to restore fly format in Dun Huang mural, To widely 
spread traditional Dun Huang mural by dynamic inherit of traditional format continuously to carry on 
treasure of art ancient Dun Huang in contemporary ceramics design. 

Keywords: Dun Huang mural, Fei Tian painting, Contemporary ceramics product 
 

Introduction 
 Picture of Fei Tian from legend of ancient India is two little deity in Brahmanism Kan Tarawa and 
Kinara. Kan Tarawa (Sanskrit language Kan Tarawa) his image have two legend one is ugly and hairy half 
human half devil carry a weapon fly in the air to protect ginseng other legend is Kan Tarawa is people of 
choir of angels that follow them and play music for choir of angels "Gin  Nara(Sanskrit  language Kinnara)" 
deity of music in India legend said she is Kan Tarawa’s wife horse head and Brahman toe who can sing and  
dance in the sky from this we can see that Kan Tarawa and Kinara are deity who can sing and dance and  
later become a little deity that look after and worship Buddha and  have responsibility on music flower  
and worship, whenever Buddha show Tripitaka Sutrapitaka and at the end when Buddha pass away The will 
play music dance in the air and spread flower. After Buddhism has enter China even Fei Tian and Yuren are 
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2 method but in Taoism in local of China have infiltrate into Buddhism, SO evolution of Fei Tian and Yuren 
idea of China have combine by a word call "Fairy" picture of fairy in China legend affect to evolution of 
flying sky from Chang'e that first saw in "Shan Hai Jing" in wartime till Han dynasty "Chang'e fly to the moon" 
appear on effigy brick too. "Luo Shenfu" artist Jin Eastern Jin Gu Kaizhi Luohen picture appear in picture 
scroll is picture of beautiful of beaty and graceful clothes. 
 

Research Objectives 
 1. To analyze and compare format of Fei Tian in painting between Dun Huang mural and                 
Fei Tian format in contemporary ceramic design 
 2. To use it as a guideline to design contemporary ceramics work. 

Literature Review 
 Learning relate data. Emphasize analysis Fei Tian painting format in following point  
 1. Color theory 

1.1 Fei Tian format of north Liang dynasty and north Wei dynasty 
Type A color display technique is draw human head by using bold line and using hitting and 

western stain  paint  at head chest abs and face, type B color display technique is western concave - 
context stain painting and after bold line and heavy coat they will add thin line to shape it, So it will be 3-
4 layers very delicate line at the tail of streamer, type C color display technique except traditional western 
concave - context  stain  painting there  still  has  new Zhong Yuan  stain  painting  for  example drawing 
highlight on Tian Fei face arms and legs to show muscle shape and form arms and legs highlight (Table 1) 

Table 1 Fei Tian format in Sui dynasty and Tang dynasty 
Type Example Age Example pictures Appearance of art 

 
 
 
 
 

Type 
A 

 
Cave 

number 
296 

 
 

Bei Zhou 

 
 
 

 
 
 
 
1. Chubby face and beer belly 
2. Wear close-fitting clothes 
with long skirt fold the skirt 
waist to  show bare foot 
3. Shade in the middle 

 
 

Cave 
number 

282 

 
 
 

Sui 

 
 

 
 
 
 
 

 
 

Cave 
number 

401 

 
 
 

Sui 
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Type Example Age Example pictures Appearance of art 
 

Type 
B 

 
 

Cave 
number 

419 

 
 
 

Sui 

 1. Thin face and body,     
obviously bend knee.      
2. Wear crown and           
because of oxidation of color 
so some part of body change 
to black color. 

 
 
 
 
 

Type 
C 

 
Cave 

number 
329 

 
 

Beginning of Tang 
dynasty 

 
 

 
 
1. Chubby face and body, and 
mostly draw in vertical. 
2. Shade in the middle. 

 
 

Cave 
number 

329 

 
 

Beginning of Tang 
dynasty 

 
 

Source: Author 

1.2 Fei Tian format of west Wei dynasty and north Zhou dynasty 
Type A color display technique still  using  hitting  and western stain  paint to show muscle and 

face, type B color display technique is have stain in middle plain on the whole body, and type C color 
display technique is all the stain is done by painting middle plain have stain 

1.3 flying diagram of Sui dynasty 
Type A color display technique on the face use middle plain mixed procedure it’s a new mixed 

procedure combination between middle plain mixed and western mixed procedure, and type B color 
display technique is most of skin change to black color and different mixed procedure. 

1.4 Fei Tian diagram in Tang dynasty 
Type A color display technique is to use color pencils to draft heavy shape and painting  

procedures, and type  B color display technique mostly well drafts  by paintbrush line drawing and color 
general and bright drawing. 
 2. Beauty 
 Beauty show by analysis compared between several element in Dun Huang mural and Fei Tian 
format from Dun Huang mural in contemporary ceramics work, emphasize to show  unique in several 
format, the  unique of contemporary  Dun  Huang  mural ceramics work is chubby face and body and using 
“thin ribbon curved chest and abs” painting, the shape of face is face of middle highland people body 
posture can change but chest and abs mostly curved, length of the ribbon is longer both tip rolled into 
circle stretch similar to moving  cloud,  there  are  full  of  unique  of  country  and  auspicious  thing  in  
their hair decoration clothes and skirt too. Color display technique in contemporary ceramics work mostly 
use pen to draft and emphasize in flat color coat procedure. In contemporary ceramics work A class art 
decoration is shallow curve out of Porcelain which is with coated I Dehua China,  Contemporary ceramics 
work B class Porcelain contemporary  ceramics work  normally  Porcelain will  coated  in  low temporary  
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color and contemporary  ceramics class C class Porcelain contemporary class will normally coated in high 
temporary (Table 2) 

Table 2 Analysis Fei Tian format from Dun Huang mural in contemporary ceramics work 
Tools format Example picture Specific characteristic 

Fei Tian painting Contemporary ceramics art 
 
 
 
 

A. Art acessory 

   
 
Women style curved line 
good proportion                   
auspicious cloud as a      
base /  unique color in     
several format 

 
 
 

B. Art tile 

 
 
 
 

 
 
 
 

Woman style slantingly    
and delightful U ring and 
auspicious cloud as a       
base / color related to      
relation in movement.  

 
 
 

C. Art tile 

 
 
 

 
 
 

 
Woman style slantingly    
and delightful U ring and 
auspicious cloud as a       
base / color related to      
power 

 Source: Author 

Methodology 
 This operation use qualitative research and quantitative research by Descriptive statistic research 
problem and prepare to use questionnaire and field observe. Operation procedure as the following: 
 1.  The research procedure using to collecting general data both qualitative and quantitative and 
give some advice about analysis designed and apply contemporary ceramics product in consumer market 
and use quantitative research procedure to measure attitude and comment of participate.  Questionnaire 
featured with basic data example age sex ceramics product the they have bought and mock-up product 
for research and to be guideline in the interview. 
 2.  Interview and field observe in fieldwork is the  important  procedure to examine situation in 
the scene planning to go to Dun Huang city and Jing  De Zhen city to examine  at  point(examine  fieldwork)  
about fly format of Dun Huang  mural and ceramic. Product pass the immediate examine of fly format in 
several timing. Art qualification of fly painting will be summarize and the art appearance of fly painting in 
several timing will be analyze to get the qualification to build the mock-up fly format in several timing 
example face deeply analysis of hat and clothes format. Beam of light and color display technique cause 
some general appearance and show classic fly format. 
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 Objective of data analysis is to analyze fly format of Dun Huang mural in contemporary ceramics 
work pull through Dun Huang mural fly format. Descriptive research for designed contemporary ceramics 
work have been used to analyze collected data analyze interview and content of open-ended question 
result 

Research Results 
 Research result. From objective to analyze compare between Fei Tian format in Dun Huang mural 
and Fei Tian painting in contemporary ceramics work. There are some point that  related  with  the  usage  
of  curved  line  and  properly  shape,  the  usage  of  conform direction of movement, the usage of ring 
area to built unity of shape, the usage of set of color  that  related  with  Dun  Huang  mural  in  various  
dimension  including  the  usage  of applied auspicious cloud base shape from the primary analysis result 
bring about to use as a guideline to design contemporary ceramics work. The procedure as following: 
 The procedure of design and produce the work “Flying Beauty” 1. Designed idea go through the 
deeply understanding structure of Dun Huang fly format to choose and applied design element is to use 
decompose and rebuilt to recombine. 
 First  Dun  Huang  mural of  Fei Tian  painting have appearance as the following: A) have the  unique 
fly status  B) face  expression  and  C) hand and leg posture that  is the charming of fly painting. Second 
point is in every designed of set of fly accessory clothed and ribbon crown need to be conform with fly 
format and at the end in environment flying character usually have a cold water fire and cloud painting 
around Its behave is to reinforce the movement and environment of picture. 2. To draft the drawing works 
have 5 pieces shape of various size of square Porcelain and rectangle to show Dun Huang mural format. 
Conservation and 2D contemporary ceramics work format of Fei Tian and flying painting which id drawn on 
clay board, simple and jolly sign light and relax. This fly painting on Dun Huang mural show and the 
combination of contemporary ceramics work seem like have some conform can extremely use ceramic 
material to show charming of fly painting and ceramics color coat test in text appearance worked for create 
delightful and good-looking color of fly  painting.  It’s not just    make fly painting have modern shine but 
also reflect beauty of contemporary ceramic. 
 Designed and produce work draft “Flying Beauty” first point is draft drawing in local and element 
of fly format of Dun Huang mural use decompose procedure and rebuild to recombine, Second  point  is 
five  fly  drawing  on  clay  board that  have  different size  and posture, and at the end the most proper 
high temporary color coated have found and pass the color pairing examine and proceed coating.(Table 3) 
 Designed and process of doing “Flying Beauty”. Adjust clay sheet first we have to adjust size of 
four to five clay sheet. Ingredients choose different color powder with water and white clay to mixed to be 
cosmetic then add proper quantity of quartz sand. The chosen of coated and examine the chosen of coated 
are very complicated type and high temporary color coated is more slimy so it’s not stable and considering 
about the effect at the same time.  Otherwise  we  have  to  understand  coated  process  and  bold  level  
to understand the coated. Color test first color examine every color   including   strong clear can clearly 
see in color level also the quartz sand added. Present the effect of frost  but green  and yellow  aren’t the  
ideology  so  decided to  use these two  color  in the second generation of color of examine that adjust 
warm red mustard yellow and bright green that adjust into better shade from first generation. (Table 4) 
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Table 3 Display result frame designed drafted designed and produce “Flying Beauty” 
Frame designed Drafted designed Produce “Flying Beauty” 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

The color paring 
examine of 

"Flying Beauty" 

 
 
 

 
 
 

Some part of sketch of 
"Flying Beauty" 

 
 

Generally rendered of "Flying Beauty" 

Forming procedure:  clay sheet forming 
Work size: Porcelain plate 1:48×30×2 (cm)  Tile plate 2: 23×30×2 (cm) 
Tile plate 3: 56×80×1 (cm) 
Forming procedure:  clay sheet forming 
Decorate procedure:  cosmetic soil,  high temporary coated,  curve out coated.  
Source: Author 

Table 4 Process of produce 
Process Picture data Conclusion 

 
 

Clay sheet 
adjust 

 
 
 
 
 
 

Soil grain "Flying Beauty" 

 
First have to adjust size of four  
to five sheets clay sheet to 80% 
of shrink rate to avoid size of      
mistake 

 
 
 

Ingredients 

 

 
Ingredient of  "Flying Beauty" 

 
Choose different toner color 
Mixed with water and highly 
white clay to make cosmetic soil 
mixed ratio is 1 :3 :2  then add 
most proper quantity       quartz 
soil.  
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Process Picture data Conclusion 
 

 

 

The chosen 

coated 

 

 

 

 

 

 

 

Coated test "Flying Beauty" 

The chosen of coated are very   
complicated type and high           
temporary color coated is more 
slimy so it’ s not stable and          
considering about the effect at 
the same time.  Otherwise we     
have to understand coated         
process and bold level to              
understand the coated.  

 

 

 

Color test 1 

 
Color test "Flying Beauty"  1 

First color test compare               
between all color and color       
shade you can see color level  
and frost effect obviously           
stronger of added quartz sand 
bur green and yellow aren’ t       
proper so decided to use            
second version.  

 
 
 

Color test 2 

 
 
 
 
 
 

Color test "Flying Beauty" 2 

 
In second color test have adjust 
warm red mustard yellow and 
bright green that adjust into 
better shade from first                     
generation 

 
 
 
 

Local show 

 
 
 
 
 
 
 

First part of "Flying Beauty" 

 
First draft of "Flying Beauty" 

 
 
 
 
 

Local show 

 
 
 
 
 

 
Second part of "Flying Beauty"  

 
 

 
 
 
 
 

Second draft of "Flying Beauty"  
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Process Picture data Conclusion 
 
 
 
 
 

Local show 

 
 
 
 
 
 
 

Third part of "Flying Beauty" 

 
Third draft of "Flying Beauty" 

Source: Author 

 

 
Figure 1 Last show of work process 

Source: Kun Li 

Conclusions and Discussion 
 The applied of China’s Dun Huang mural from Tian  Fei  painting  in contemporary ceramics 
product design. The research objective is to analyze comparing between Fei Tian painting in Dun Huang 
mural and Fei Tian painting in contemporary ceramics work and to use as contemporary ceramics designed 
model. Dun Huang mural fly format continuously improve  in the difference communication of age and 
combine with  local culture absorb China  and western culture essence and continuously  full  of culture 
and evolution connotation featured with thought and spirit of learning and unique China value system from 
format posture and color display of Dun Huang mural Fei Tian painting. It's not just indicate livelihood and 
tendency beauty of human, but also clear indicate the religion spirit and aesthetics thought. 
 Evolution of Dun Huang mural fly format. The original is from spread of India legend often show 
thought range that people deeply desire, So her same design become China and World culture value 
treasure In ten of thousand years history dynasty fly painting of Dun Huang mural improve process start 
from keep important part to appearance of time collecting got the exhaustively and fully conclusion for 
evolution fly format history in ancient history. 
 The work that show on this paper is “Flying Beauty” use high temporary color coat to designed 
contemporary ceramics product to show fly format of Dun Huang mural. It’s seem  like that two to three  
lines  or  groups  of  color  block  are simple  and flexible. The trouble in real produce is very huge need 
a good understanding of fly format and shape, ribbon changing and other element to adjust. Fly format of 
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Dun Huang mural is a substantial language. High temporary color coating in contemporary ceramics product 
design is to show the determine example impressionism contemporary ceramic art oil painting and fly 
format are China’s value treasure of art. This  invent  have combine two things  together combine fly format 
by contemporary ceramic work and extend art expression and fly format. 
 For more art expression in contemporary ceramics product need to continuously thing about 
combination of fly format and contemporary ceramics work.  In  ceramics material survey that conform 
with fly format in contemporary ceramics product, The way to infiltrate shape and color of traditional fly 
painting in contemporary ceramics product design to  reflect the  mood   spirit and thought of country are 
the problem that designer need to concern. The point of China’s traditional fly format that will combine 
with contemporary ceramics product design is to deeply understand China’s traditional fly format base on 
the fusion pull out main point from traditional fly format to be the base and beauty of contemporary 
ceramics design and high performance produce process and deconstruction to make a divisibly combination 
So we can invent feel of age and unique of country contemporary ceramics product design. 
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Abstract 

 The purpose of this study were to make the declining wood carving art of HuaGui in Hainan known 

to the public through innovative performance, and promoted the development of this cultural industry 

and the progress of tourism economy. This Study instrument used questionnaires, interview forms and field 

studies, conclusions through interviews, questionnaires and field surveys. According to the investigation, 

Hainan was a city with tourism as the main economic output, and tourism products were important 

economic products. Through the summary of HuaGui art inheritors on the characteristics of HuaGui wood 

carving art, field research and investigation. Combined with the demand of consumers, tourists and shops 

for tourism products, the innovative design of HuaGui wood carving art tourism products was carried out. 

The results were modified after feedback from design experts and tourists. Finally passed the evaluation of 

design experts and tourists. A variety of HuaGui art innovative tourism products with diverse materials were 

determined to be put on the market. 

Keywords: HauGui, Wood Carving, Product design, Tourism 

 

Introduction 

 HuaGui art originated from the prosperity of Buddhism and Taoism in the Song Dynasty. It has a 

long history and unique techniques. The unique techniques of HuaGui art are mainly due to the different 

methods of carving and painting due to the different regional customs when the families of various schools 

moved to Qiong. The HuaGui art absorbs the strengths of various schools and integrates its own originality 

to form the carving and painting method favored by the public. The Qing Dynasty was the flourishing period 

of HuaGui art because of the frequent sacrificial activities. Later, HuaGui art and wood carving art separated,  

and Buddhism, Taoism and Confucianism withdrew their influence on HuaGui art. In the early period of the 

Republic of China, the war made people worship the spiritual support brought by the gods more and HuaGui 

art began to reach its peak. Later because of the influence of the war, many flowers HuaGui art has been 

destroyed, flower HuaGui art craftsmen began to engage in other industries, take a HuaGui art began to fall, 

after the war in the past, take a HuaGui art got a brief recovery, but as a result of Crecy art carving time 
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long, working procedure is various, meticulous, as the changes of The Times, its income is far behind the 

pace of other professions, Young people are no longer willing to spend too much time and energy on this 

art, so that the HuaGui art goes to winter. However, the development of HuaGui art has been carrying many 

important information about human history, religious history and national belief, so it listed as a national 

intangible cultural heritage in 2011.  

 The art of HuaGuiwood carving in Hainan passed down from prosperity to decline. There are certain 

human factors and social factors. No matter what kind of factors affect it, the art of HuaGuiwood carving is 

in danger of being lost. In order to retain the traditional culture, Hainan HuaGui carving art is listed as 

national intangible cultural heritage through national laws and regulations, and protected by laws and 

regulations through the Intangible Cultural Heritage Law of the People's Republic of China. The second is 

the policy of the government. The government funded the construction of a local HuaGui art museum to 

preserve excellent HuaGui works and methods of carving, and encouraged HuaGui art artisans to do more 

publicity. Finally, with the support of the folk, I organized the activities of "Public Period" and "Safe Zhai" 

spontaneously. Meanwhile, I went to school classes to spread the art of HuaGuiwood carving and call for 

the protection of HuaGuiwood carving. However, conservation alone does not make it permanent. 

Purposeful promotion is the most basic way to preserve the traditional art. 

 The reason why traditional art is not valued and liked is that the way of expression does not meet 

the aesthetic and living needs of contemporary people. In order to change this situation, the innovation of 

traditional art is the development trend and direction of Hainan HuaGui carving art. Through the 

combination of traditional techniques and modern tourism products, the evaluation design result criteria 

and production standards are formulated and taught to the local people or artisan, to increase the 

performance types of the HuaGui carving art and meet the aesthetic and living needs of tourists and young 

people. 

Research objectives 

 To study the art of HauGui woodcarving in Hainan and design the creative products for promoting 

tourism. 

Literature review 

 Wang Juan (2020) expressed the style characteristics of HuaGui art: 1. The shape is naive and simple, 

and the imagination is exaggerated. The figure of god and Buddha shaped by HuaGui art is based on the 

finger proportion size of "Measuring the pedigree of the statue". Then, the shape is determined according 

to the civil and military positions, with the civil and military officials with quiet and dignified manner, while 

the military officials are mighty and unbending and brave. Then, the clothes are determined according to 

the dynasty and position of the figures, and whether they ride a horse, ride a dragon, sit a crane or straddle 

a phoenix. Statues can be divided into Buddhism, Taoism and Confucianism. The Buddhist clothing is broad 

grass and even edge cassocks, the Taoist Sanqing gong's clothing is jade belt Xiangyun lace wide sleeve fairy 

dress, the emperor is a striped lace dragon robe, the prime minister's courtiers dress is grass pattern flower 

robe, the Lady, the queen Mother wearing a red phoenix belt skirt, riding a horse, holding a badge. Xiandaren 

official's costume is Wanshou jade belt mandarin gown. The shapes of gods and Buddha statues are naive 
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and simple, and the images are exaggerated. The clothes and accessories are stylized and patterned in a 

certain way. God and Buddha statues take the traditional modeling model as the standard. When statues, 

they pay attention to the belly of civil servants, the chest of military commanders, men without necks, 

women without shoulders, men with firmness and women with softness. They have agreed to become 

common rules and passed down from generation to generation. Two, carving, Seiko fine chisel. The HuaGui 

art includes selecting materials, determining shape and proportion, cutting rough billet, cutting fine billet, 

fixing line and trimming, carving details, polishing, overall decoration and so on. Carvers from bold and bold 

to seiji fine chisel, carefully carve the key parts, to coarse and fine, to square and circle, and then from 

coarse to fine, with sandpaper back and forth, fine grinding, back and forth, carefully trimmed. 3, colored 

drawing or pattern color more, color is magnificent flower HuaGui art combining carving and painting 

process, integral color is gorgeous, rich images are very vivid, beyond the general wood carving, wood 

carving art more brilliant than general. 

 Ding Huichang (2022) said that intangible cultural heritage is of great significance in human society, 

but recently it is in a worrying situation, many of which are difficult to pass on and on the verge of extinction. 

Therefore, it is our bounden duty to protect it. 1. Intangible cultural heritage is of great value. First, in terms 

of history, it has the value of inheriting history and civilization. The intangible cultural heritage is of great 

economic value. Good protection and rational utilization will promote the continuous development of 

China's cultural industry, which is of great significance to the comprehensive, balanced and sustainable 

development of the economy. 2. The status of intangible cultural heritage is worrying. Inheritance is one of 

its notable features. The intangible cultural heritage itself cannot be inherited, and the change of social 

environment makes the inheritor lose the inheritance atmosphere, which is the most important problem 

facing the inheritance of intangible cultural heritage in China. 

 White Lu (2022) states that traditional culture includes intangible cultural heritage. In other words, 

intangible cultural heritage is an important part of traditional culture and the essence of traditional culture. 

Therefore, in today's era, if traditional culture wants to reflect the characteristics of The Times, then 

intangible cultural heritage also needs to have the characteristics of The Times. Therefore, intangible 

cultural heritage must be innovated, which includes both formal and ideological innovation. In the process 

of cultural inheritance, the innovation of intangible cultural heritage should contain its own unique national 

historical characteristics, and carry forward the spirit of The Times, to integrate national characteristics with 

modern technology. 

 According to Wang Dan and Zhang Lei (2021), tourism products in tourism are one of the important 

expansion scaffolds to carry regional cultural image distribution, purchase demand, promote regional 

economic development, scale economy and healthy and coordinated development of industrial chain. 

Three aspects should be paid attention to in the design of tourism products of traditional culture. 1. Fully 

respect the "source" culture; The so-called "source" culture is based on the region's own culture on the 

basis of reasonable and efficient mining of the cultural elements, tourism products themselves are on the 

basis of respecting the local traditional culture, through subsequent mining and reproduction of the cultural 

products to attract the attention of customers. 2. To make full use of modern materials in the application 

of traditional cultural elements in tourism products, it is necessary effectively integrate them through 
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modern materials to better meet the needs of consumers. 3. Most of the traditional culture is a positive 

and healthy concept, which has important guiding significance for people's development. Therefore, when 

applying traditional cultural elements to the design of tourism products, we must also pay attention to 

promoting this correct and healthy concept. In the design, we should first make the works have 

environmental protection and adhere to the concept of sustainable development. In addition, the details 

carefully handled, so that these traditional cultures full of connotation can bring positive energy to people 

in daily life. 4, pay attention to the combination of aesthetic and practical in the use of traditional cultural 

elements in the design of tourism products, not only to consider the beauty of the product itself, but also 

to improve the practical performance. Tourism products meet people's needs from the material level and 

spiritual level. 

 Zhang Wenmin said that tourism products combined with traditional culture developed from the 

following points: 1. Establish brand image and brand awareness to reach emotional connection with 

consumers; 2. 2. Grasp the market orientation and consumer demand, and constantly explore the cultural 

content; 3. Combining product development with traditional technology, taking into account the protection 

of traditional technology while promoting culture; 4. Pay attention to the practical value of product design. 

 
Figure 1 Conceptual framework  

Source: Yiqi Zhang 
 

Methodology 
 Starting from the visual element representation of HuaGui art, this study evaluates the design effect 
of tourism products based on this feature as follows: 
 1. Study the characteristics of HuaGui art, collect relevant information, including color, structure, 
material and shape of HuaGui art, and extract relevant visual elements for innovation. 
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 2. Survey the opinions of Haikou people and visitors to collect data on production needs to 
facilitate design. 
 3. Design unique and beautiful products to meet the needs of the market, and evaluate the model 
so that designers and producers provide the correct data in the process of design and production. 
 4. Improve the product model and re-evaluate the results. 
 5. To investigate the opinions of Haikou people and tourists on the designed and developed 
products. 
 6. Analyze and summarize people and visitors' opinions on these products. 

 Data collected through the analysis and synthesis of relevant literature. Information recorded, 
summarized and classified through observation, interview and photography techniques as follows: 
 1. Provide sources of material for the sample of this study to obtain relevant problems encountered 
in product development, style suitability, etc. These data summarized in computer documents for use. 
 2. Conduct interviews to collect data related to the craft, materials and production process of 
HuaGui art, and summarize these data in the computer document for use. 
 3. Questionnaires used to inquire the opinions of the target tourists and the target stores on the 
original products of HuaGui Art and the demands of the new products after the innovation of visual 
elements. Then, the results summarized and evaluated to find the data needed for the design of innovative 
products. 
 4. Before entering into the innovative design of products, through interviews combined with 
questionnaire data, the HuaGui art inheritors and design experts asked design questions and matters needing 
attention in the development. 
 5. After the product design is completed, the market tested in terms of adaptability, practical 
function and aesthetic function, and the opinions of the target population are collected. 

Research results   

Table 1 Result of HuaGui original art product analysis. 
Serial 

number 
Prototype Material Color Local 

1 

 

jackfruit wood 
Gold 
 blue 

The land man is short in stature, 
with white hair and a white 
beard, and has a cane 
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Serial 
number 

Prototype Material Color Local 

2 

 

camphor wood 
Red 

 Yellow 
 green 

GuanYu's characteristic dark red 
skin, long beard, and raised 
eyebrows reflect his majesty. 

3 

 

jackfruit wood 
Red 
 Blue 

 yellow 

The civil servant has a calm facial 
expression, holding a civilian wat 
board, and the beard is slightly 
different from that of the military 
attache. 

4 

 

jackfruit wood 

green  
blue  
red  
gold 

The decoration of the hat of civil 
servants is represented by 
colorful balls, which are colorful 
and characteristic of HuaGui art. 

5 

 

camphor wood 
blue  
red  
gold 

The general's clothing, the hat is 
not exaggerated, he wears armor, 
which is easy to fight, and he has 
a short beard and a weapon in 
his hand. 

Source: Author 

 The evaluation includes one HuaGui art intangible cultural heritage inheritor and three design 
experts. The evaluation and analysis results show that the inheritors are highly satisfied with the 
performance of the HuaGui image, among which the impact of color and the grasp of shape are the most 
satisfied. The three design experts have the highest satisfaction with the suitability of the materials, followed 
by the satisfaction with the innovative performance of the HuaGui art elements. 
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Figure 2 Land god portable mirror 
Source: Yiqi Zhang 

 

 
 

Figure 3 Guan Gong key chain 
Source: Yiqi Zhang 

 

 
 

Figure 4 Wen Guan coin purse 
Source: Yiqi Zhang 

 

 The first products to be designed, Through feedback from visitors and design experts，The type 

of materials is too simple, some materials were prone to mold due to dampness, the texture was relatively 

cheap, and the image expression of HuaGui was slightly less. According to the above problems, the product 

category and the use of product materials are increased after modification. 
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Figure 5 Fridge magnet 
Source: Yiqi Zhang 

Figure 6 Hand mirror 
Source: Yiqi Zhang 

 

  
  

Figure 7 Emblems   
Source: Yiqi Zhang 

Figure 8 Recycle bag   
Source: Yiqi Zhang 
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Figure 9 Coin purse 
Source: Yiqi Zhang 

Figure 10 T-shirt 
Source: Yiqi Zhang 

 

Conclusions 

 The traditional expression of HuaGui art is no longer popular in the current consumer market. The 

heavy material, high price and traditional aesthetic image all have a great impact on the promotion and 

sales of HuaGui art. Aiming at the declining phenomenon of HuaGui art, this study made artistic innovation, 

expanded sales channels, redesigned the visual elements of HuaGui art features, and evaluated the design 

effects of the products produced by the visual elements. HuaGui art features colors and shapes combined 

with different materials for design and creation, in line with the current consumer's aesthetic and 

preferences. According to the analysis results of HuaGui Art's innovative travel product design, consumers 

are most satisfied with products such as key rings, hand mirrors, coin purse, T-shirts, refrigerator magnets 

and bags. The opinions on product functionality are clear and valid. Satisfaction with the factors of purchase, 

the value of the product, and the price were also high. As Hainan is a famous tourist resort in China, tourists 

are the main consumer group. In the process of product sales, consumers mainly consider whether it is 

easy to carry. Therefore, in the process of product development, the design is simple, the material is light, 

easy to save, and the volume is small. After evaluating similar products in the market, it is found that 

consumers choose HuaGui art products from several aspects, such as the meaning of the graphic, the color 

of the product and the function of the product. The design elements of the products come from the 

materials of HuaGui art, many of which are traditional Chinese mythological figures with connotations of 

blessing and protection. The color of the product is bright, full of high purity color, easy to attract the eyes 

of consumers. The function of the product is often used in People's Daily life. The process of thinking and 

developing creative products by learning the basic knowledge of HuaGui art from HuaGui art inheritors, 

mainly the visual elements of HuaGui art. Every step should be reasonable and meticulous to design HuaGui 

art innovative products from the perspective of consumers, designers and non-inheritors. Through the 

research of this project, the visual elements extracted from HuaGui art can be developed into many 

products. In addition to the key chain, hand mirror, coin purse, which are popular among consumers, they 

can also be used in decorative paintings, cups, mobile phone cases and other products commonly used in 
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daily life.In the prototype expression of HuaGui art, wood is the main material, which is too simple and 

bulky. As the environment changes, wood becomes more difficult to obtain, so other lightweight materials 

can be tried to replace wood. The first materials, in the climate and humid conditions, are prone to mold, 

so based on this material improvement. Added a lot of easy to save and portable materials. The prototype 

of HuaGui art, whose image expression is not quite in line with modern aesthetics, innovates its visual 

elements without changing its main form. Therefore, the unique shape materials and color materials in the 

HuaGui art prototype were used to design innovative products combined with commonly used elements 

in the market. In this study, researchers, HuaGui artisans and design experts have learned how to think 

about how to develop HuaGui art to enhance the value of products. The characteristic elements extracted 

from HuaGui art can be applied to many products and sold in more occasions to increase the value of 

HuaGui art. The researchers used new graphics and new materials to develop components that meet the 

needs of target groups, including key rings, hand mirror, coin purse, T-shirts, fridge magnets, emblems and 

recycle bags. From this study, producers realized the satisfaction of consumers and the communication 

significance of HuaGui art. However, the products in this study were inspired by the views and needs of 

some social groups at that time, and it represents part of the community. 

 

Recommendations 

             The research of this project was just three years after the global epidemic of COVID-19. There 

were many obstacles in the process of the project research. After overcoming relevant problems, there 

were still some problems that could not be solved, resulting in certain limitations of the research. Later if 

continue to study this direction, give relevant suggestions.Mainly reflected in these aspects; 1) During the 

epidemic period, due to the lockdown, some occupations and groups were not allowed to travel freely. 

Therefore, during the survey, occupation and age were relatively simple, and questionnaire survey was a 

little limited and one-sidedness, which leading to survey results are unsatisfactory.After the end of the 

epidemic, Hainan Island will enter a peak period of tourism with Liberalization of everywhere. In the later 

stage of questionnaire survey, the relevant information of tourists on HuaGui art in Hainan can be learned 

from different age levels, occupations and other aspects, and the results can be more objective. 2) Defects 

of process research. In the process of research, it takes about half a year for a complete HuaGui wood 

carving work from material selection to carving and finally coloring. Due to COVID-19, the whole country is 

under lockdown and cross-regional long-term stay are not allowed, so there is no detailed video recording 

of each step of HuaGui wood carving. It has a slight influence on the later creation. Subsequent research 

suggests that we should participate in every step of the initial material selection, carving and coloring of 

HuaGui wood carving, so as to better summarize the characteristics of HuaGui art and use them in future 

design. 3) HuaGui art in Hainan Island has a regional distinction, the south, north and central place are all 

influenced by HuaGui art. This study only focuses on the image of HuaGui art in the north place. By 

summarizing the characteristics of HuaGui art in the north, graphic redesign is carried out. In late study, the 

southern and central HuaGui art can be classified and summarized, More HuaGui images with different 

characteristics are designed to meet the aesthetic requirements of different types of people. 
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Abstract 
 This research aims to accomplish two primary objectives. The first objective is to conduct a 
comprehensive analysis of the evolution of emotionally-informed design in Chinese information graphics, 
tracing its development from the Republican era to the present day. The study employs a qualitative 
analysis methodology, utilizing the three-tier theory of emotionally-informed design as a theoretical 
framework. The analysis compares representative cases of information graphics across different periods, 
juxtaposing them with theories of societal cultural looseness and tightness. The study hypothesizes that 
changes in societal cultural looseness and tightness correspond to variations in the emotional depth 
exhibited in information graphics. The validation of this hypothesis forms a crucial part of this research. The 
second objective is to apply the patterns and trends identified in the first objective to the creation of 
information graphics. The study will summarize and apply methods of emotionally-informed design 
corresponding to these trends to develop three COVID-19 educational information graphics that resonate 
with the current era. The ultimate goal of this research is to explore the expressive methods of emotionally-
informed design at three levels, adapting to contemporary society's reading habits and consumption 
environment. This approach aims to achieve a harmonious fusion of tradition, art, information, and 
technology. 

Keywords: Information graphics, Information graphic design, Information visualization, Cultural looseness 
and tightness, Application 

Introduction 
 As a comprehensive approach that integrates elements of data visualization, information 
compression, and graphic representation, information graphic design holds significant economic, cultural, 
and societal value in information processing and communication. It enables the transformation of vast and 
complex information into concise, clear, intuitive, and easily understandable visual designs. This design 
approach finds wide applications in fields such as news dissemination, book publishing, scientific research, 
and science education. With the evolving societal developments and changes in people's lifestyles and 
aesthetic preferences, higher demands and expectations have been placed on information graphic design. 
Therefore, delving into the theoretical and practical significance of information graphic design, as well as its 
applications and impacts in various domains, carries crucial academic value and research significance. The  
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outbreak of the COVID-19 pandemic in 2020 witnessed unprecedented advancements and applications of 
information graphics in epidemic prevention and control. During this period, information graphics were 
extensively utilized in news media and industry data (Liu, 2012). According to industry experts at the "2015  
Visualization and Data Journalism Sharing Conference and International Media Education Forum" in Beijing, 
the essence of visualization lies in simplicity, as a picture is worth a thousand words. The current era of 
visual-based learning and the prevalence of fragmented learning have led to the emergence of new trends 
in creative design, such as information visualization and digital media (Wu, 2016). Influenced by such 
external communication environments, exploring the cultural individuality and creative approaches in 
modern Chinese information graphics, designing information graphics that are tailored for target audiences 
to meet their daily functional and aesthetic needs have become effective pathways for the inheritance and 
sustainable development of modern Chinese information graphic design (Liu, 2011). 
 Development of emotion-driven design in information graphics differs between Europe/North 
America and China. Europe/North America have made significant progress in emphasizing emotion-driven 
design, utilizing elements like color, imagery, typography, and layout to evoke emotional resonance. In 
contrast, China traditionally focused more on conventional and functional aspects, but has recently started 
to pay attention to emotional expression. 
 Application of information graphics during the COVID-19 pandemic differs between Europe/North 
America and China. Europe/North America widely and diversely applied information graphics to disseminate 
relevant information, evoke emotions, and engage the public. China's approach was more traditional and 
functional, but they have also started exploring emotion-driven design in pandemic communication. 
However, there is room for improvement compared to Europe/North America. 
 This research focuses on Chinese information graphic design as the object of study and practice, 
with the aim of providing effective methods to enhance contemporary information graphic design. The 
study seeks to achieve the following three outcomes: (1) Based on the application of emotionally-informed 
design at three levels in information graphic case studies, a summary of the developmental trends of 
emotionally-informed design in modern Chinese information graphic design will be compiled. (2) The 
hypothesis will be proposed that as societal cultural looseness and tightness change, information graphics 
also exhibit varying degrees of emotional depth at the three levels of emotionally-informed design, and 
this hypothesis will be validated. (3) The research findings will be applied to create three COVID-19 
educational information graphics that reflect the development trends of the current era. 

Research objectives 
 1. To examine the representative cases of information graphic design from the Republican era in 
China to the present day, and to conduct a comparative study applying the theory of emotion-driven 
design. To further propose a synchronicity between the evolving trend of emotional design in information 
graphics and the corresponding shifts in social and cultural dynamics. 

 2. To apply the research findings to create COVID-19 educational information graphics that are in 
line with the developmental trends of the current era. 

Literature Review 
 Information graphic design is a design process that transforms a large amount of information into 
easily understandable visual communication. It is of significant importance in the current era of information 
explosion (Liu, 2013). In the face of vast amounts of information, the challenge lies in quickly and accurately 
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filtering and conveying key information (Yu, 2015). Information graphic design organizes, distills, and 
organizes complex data and text and utilizes visual elements and design principles to present information 
concisely and comprehensibly to the audience. It communicates information visually, aiding readers in 
better understanding and comparing data and providing intuitive and accurate interpretations (Yu, 2015). 
 The origin of information graphic design in China can be traced back to the Self-Strengthening 
Movement, a period when China began comprehensively studying Western culture. Throughout this period, 
various levels of government and statistical agencies published a significant amount of statistical literature 
and charts, laying the foundation for the development of information graphic design. From the Republican 
era until before the Anti-Japanese War, the variety and data of information graphics gradually expanded, 
forming the initial prosperous phase of information graphic development. However, the development of 
information graphics practically halted during the Anti-Japanese War. It wasn't until the establishment of 
the People's Republic of China that information graphic design once again found broad applications. With 
the acceleration of China's economic development, information graphic design also exhibited energetic 
growth. 

 

Figure 1: Evolution of Modern Chinese Information Graphics 
Source: Compiled by the author 

 Emotionally-informed design is a concept in design psychology that originated from the work 
"Emotional Design" by American cognitive psychologist Donald Norman. In the book, Norman explains the 
important role and impact of emotion in design, focusing on three levels of design: visceral, behavioral, and 
reflective. He emphasizes using the user's emotions and feelings as a starting point for design creativity 
(Norman, 2007). Information graphic design is a design that serves the users, and it impresses the audience 
through aesthetic expression, optimized readability, and associative elaboration (Wang, 2017). 
 Michele Gelfand, an organizational behavior professor at Stanford University's Graduate School of 
Business, introduced the concept of tight and loose cultures in her book "Rule Makers, Rule Breakers: How 
Tight and Loose Cultures Shape Our World," published in 2018. Tight and loose cultures refer to different 
attitudes societies have towards norms, control, and adaptability. Tight cultures emphasize order, norms, 
rigor, and rule-following, and social members in such cultures tend to adhere to strict behavioral codes and 
regulations. In contrast, loose cultures are more flexible and encourage individual freedom, creativity, and 
adaptability. Gelfand's research shows that these cultural differences exist at various societal levels, 
including families, organizations, nations, and regions. Her studies reveal the influence of tight and loose 
cultures in social behavior, values, institutions, and organizational structures. Tight cultures tend to place 
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greater emphasis on rules and order, emphasizing social uniformity and collective interests. On the other 
hand, loose cultures value individual freedom and diversity, emphasizing individual rights and self-
expression. Gelfand's research has also found that tight and loose cultures have significant influences on 
people's behaviors, attitudes, trust, and cooperation. 

Methodology 
 This research employs a blend of qualitative and descriptive analysis. The specific procedures are 
as follows: 

 Collection and Analysis: Relevant literature and materials will be gathered from sources such as 
the National Library of China, the National Bureau of Statistics website, and Netease Data. This will provide 
an understanding of the thematic content, design techniques, and characteristic features of modern 
Chinese information graphic design. A qualitative analysis will be conducted from the perspective of 
emotionally-informed design, with an inductive analysis used to summarize the changing trends in 
intuition, behavioral drivers, and reflective aspects of information graphic design from the Republican era 
to the present. After the research data is gathered, a development trend chart will be created to illustrate 
the trend of information communication. 

 Application of Findings: Based on the identified trend, corresponding methods for emotionally-
informed design will be deduced and summarized. These methods will then be applied to create three 
"COVID-19 Science Popularization Information Graphics" that align with the developmental trends of the 
era. 

 Evaluation: A structured questionnaire will be employed to obtain 100 valid responses. According 
to the scattered and extensive characteristics of investigators, the questionnaires were classified and 
grouped. Divided into 15 groups according to different occupations and age groups. After each group 
completed the survey data collection, the median of each group was calculated, and then the summary 
analysis was carried out.The survey will target individuals in universities, hospitals, and communities in 
Jiujiang. The survey will focus on the efficient communicative abilities of the information graphics, 
centering on the three levels of emotionally-informed design. The survey results will be evaluated for 
their validity, outlining the preferred information communication effects and demands of the target 
consumers regarding the information graphics. 
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Figure 2: Research conceptual framework 
Source: Compiled by the author 

Research results 
 When designing the "Epidemic Science Communication Infographic", we can apply emotional design 
principles extracted from examples of Chinese modern information graphics. 

Table 1 Design and analysis table of infographic version of Epidemic Prevention and Control Manual 

No. Title Product picture 
Level 

Category 
Design pattern 

1 

Introduction 
to the 

transmission 
of Omicron 

virus 

 

 

Infographic 

instinct 

behavior 

reflection 

The graphic representation is bifurcated 
into two distinct sections, each 
dedicated to delineating the symptoms 
and transmission pathways of the virus. 
Utilizing a parabolic model, the Omicron 
variant and its three antecedent viruses 
are sequentially arranged and 
explicated. The lower of the image 
employs the metaphor of a person 
running and a motorcycle to juxtapose 
and illustrate the accelerated 
transmission rate of the virus. 
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No. Title Product picture 
Level 

Category 
Design pattern 

2 
Close contact 
determination 
instructions 

 

 

 

infographic 

instinct 

behavior 

reflection 

A 2.5D technique is employed to 
intuitively reconstruct the virus's 
propagation across diverse life scenarios. 
Emphasis is placed on magnifying crucial 
details for better understanding. An 
orange flow line serves as a visual guide 
through the entire process, while the 
three-dimensional representation 
enhances the clarity and intuitiveness of 
the process. 

3 

Principle of 
automatic 

determination 
of space-time 

adjoint 

 

 

 

infographic 

instinct 

behavior 

reflection 

A 2.5D technique was utilized to 
intuitively reconstruct the principle of 
automatic determination of spatio-
temporal companions by mobile 
devices during the epidemic period. Key 
details are magnified for clarity. The 
spatial column, three-dimensional 
representation, and visual performance 
collectively contribute to making each 
scenario distinct and prominent. 

Source: Author 

 From the design of Table 1, "Epidemic Science Communication Infographic," it is evident that all 
three examples of information graphics are presented as information visualizations. 

 1. The depiction of the transmission of the Omicron variant employs a 2.5D methodology. The 
image is bifurcated into two sections to lucidly elucidate the symptoms and transmission.                             A 
parabolic curve is utilized to sequence the Omicron variant along with its three antecedent viruses, 
accentuating their interrelation. The lower section incorporates metaphorical representations, using the 
imagery of running and motorcycles to illustrate the rapid transmission speed. This enhanced method 
allows viewers to intuitively comprehend the symptoms and transmission pathway of the Omicron variant 
and its preceding viruses. This 2.5D visualization not only facilitates the dissemination of knowledge about 
the Omicron variant but also augments public cognizance of the velocity of virus transmission, thereby 
bolstering epidemic control and public health consciousness. 
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 2. The infographic for close contacts aims to visually represent the spread of the virus in various 
life scenarios using a 2.5D approach, with an emphasis on key details. The introduction of orange flow lines 
guides viewers through the transmission process, and the three-dimensional representation renders the 
entire process clear and intuitive. This enhanced method visually displays the transmission pathway and 
methods of the virus in different scenarios, thereby deepening the understanding of virus transmission 
mechanisms. This 2.5D visualization method holds significant value for studying epidemic control, 
formulating corresponding strategies, and strengthening public awareness. It provides robust support for a 
better understanding of the virus transmission process and the role of close contacts. 

 3. The infographic explaining the principle of automated determination of temporal-spatial 
companions during the epidemic period was designed using visual techniques such as spatial partitioning, 
three-dimensional representation, and figurative expression. These techniques aim to enhance the 
comprehensibility and applicability of rule descriptions. The 2.5D approach adds depth while retaining the 
characteristics of flat images, enabling viewers to better understand the details and relationships in the 
scenarios. Spatial partitioning separates the elements of rule descriptions according to their temporal and 
spatial attributes, clearly illustrating their spatial relationships. Concurrently, the three-dimensional 
representation provides rule descriptions with a sense of depth, enabling viewers to better perceive the 
spatial relationships and hierarchical structure. Figurative expressions are also used, visualizing abstract rule 
descriptions into intuitive images using graphics, symbols, or icons, making it easier for viewers to understand 
the meaning and key points of the rules. By applying these visual techniques, the rules for automated 
determination of temporal-spatial companions during the epidemic period are successfully visually 
depicted, clarifying each scenario and highlighting key information. 

Table 2 Relationship between the three page designs of the Epidemic Prevention and Control Manual 

No. Design page Instinctive Behavior Reflective 
Emotional 

design 

1 
Introduction to the transmission of 
Omicron virus 

   
Contains three 

levels 

2 
Close contact determination 
instructions 

   
Contains three 

levels 

3 
Principle of automatic determination 
of space-time adjoint 

   
Contains three 

levels 
Source: Author 
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Figure 3: A three page emotionalized design of the epidemic control manual 
Source: Compiled by the author 

 The relationship between the OMICRON Popular Science Infographic and emotional design can 
be discerned across three levels: instinct, behavior, and reflection. This infographic falls under the category 
of information graphics, and its visually clear and intuitive format aids readers in enhancing their memory 
and comprehension. 
 1. At the instinct level, the principles of visual aesthetics are employed to construct the basic 

elements. The image is bifurcated, with OMICRON at the center, encircled by earlier iterations 
of the virus. The surrounding area includes a succinct introduction and associated symptoms, 
preserving the advantages of precise and intuitively clear presentation. 

 2. At the behavior level, the lower portion of the image on the right metaphorically represents 
the faster spread of the virus by comparing the speed difference between running and 
motorcycles. This allows readers to acquire information in the most direct manner and perceive 
the velocity of virus transmission. 

 3. The reflection level is manifested in the use of a map that incites empathy, enabling individuals 
to make associations through the geographical locations marked in red on the map. 

 The Close Contact Determination Explanation is presented as a flowchart, utilizing an information 
architecture approach that amalgamates an overall view with focused details. This approach enables 
readers to easily comprehend the overall information while also intuitively perceiving the finer details. 
 1. At the instinct level, the design adheres to the principles of visual aesthetics. The scene 

depicting the close contact determination explanation is presented in a 2.5D format, with a 
moderate level of saturation and brightness as the primary color tone, creating a harmonious 
color scheme. The layout is divided into two areas based on different scenarios, with 
appropriate screen division proportions, satisfying visual aesthetic preferences. 

 2. At the behavior level, the information is organized in a logical and sequential manner, guiding 
the reader from a macro perspective to specific details through the use of arrows. 

 3. At the reflection level, symbolic forms are used, with 2.5D visuals depicting the everyday scenes 
of close contacts, maximizing visual resonance. 
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 The Principle of Automatic Determination of Spatiotemporal Companions is presented as an 
informational graphic, utilizing a naturally structured combination of partitioning in its information 
architecture. 
 1. At the instinct level, a sense of order is created by arranging multiple information areas side by 

side. The use of 2.5D graphics, tilted text, and colored blocks in the background creates a sense 
of rhythm. 

 2. At the behavior level, the viewing order is guided by numbers, and the parallel elements are 
clearly distinguished with distinct hierarchical levels. 

 3. At the reflection level, complex information is summarized and represented through familiar 
scene depictions, transforming intricate information into relatable scenarios to enhance the 
interest and resonance of the provided information. 

 The affective infographic theory divides the cognitive process of human information into instinct 
level, behavior level and reflection level. These three levels can be expressed through specific forms, 
including the form of beauty balance, visual suggestion and form symbol. The balance method of the 
beauty of form is to use the balanced allocation of graphics, colors and composition layout to produce 
emotional effects. Visual suggestion method is to use graphics, color, and motive force to imply information 
and promote the preset behavior. The law of form symbol is to realize the interpretation of information in 
two ways: displacement resonance and form symbol. Finally, the information transmission of the chart 
content is realized in an emotional way. 

Conclusions 
 Information graphic design plays an increasingly important role in today's era. This study takes 
Norman's three levels of emotional design as theoretical guidance, providing theoretical support for the 
emotional design methods in the diverse field of information visualization (Tao, 2014).  

 Through the classification, analysis, and summarization of Chinese modern information graphic 
cases, this study has derived the patterns of emotional design in information graphic creation. By utilizing 
the emotional design methods, this study uses the design of the "Epidemic Popular Science Infographic" to 
create visualizations that meet the audience's needs. The design transforms abstract concepts and data 
into visually understandable representations, achieving a harmonious integration of design form and 
informational content across the three levels of emotional design. 

 1. Emotional design analysis of infographics from the Republic of China to now 

 This study collected and analyzed 100 representative cases from the Republic of China to the 
present day. Proportional statistics and year-on-year comparison data show that the application of 
emotional design in the progression of time has become increasingly prominent. From 1911 to 1937, the 
period from the establishment of the Republic to the outbreak of the Sino-Japanese War, there were 
different changes in information graphics due to the transition from a loose cultural environment after the 
overthrow of the monarchy to a tense cultural environment during the war (Scribner, 2018). The level of 
emotionalization presented by design also varied, but overall it was relatively weak. The presentation of 
cases remained at the basic level of emotional design. From 1937 to 1949, the period from the full-scale 
resistance against Japan to the establishment of New China, the pressure of war prioritized efficiency in 
society. The society was in an even more extreme state of tension, focusing more on the behavioral level 
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and placing instincts and reflection at a lower priority, thus resulting in a decrease in emotionalization. From 
1949 to 1978, the period from the establishment of New China to the beginning of the reform and opening-
up, China focused on economic development, which led to an increase in emotional design during this 
stage, and the social and cultural environment gradually transitioned from tension to looseness. There was 
a significant improvement at the instinctual level. From 1978 to 2019, the period from the reform and 
opening-up to before the outbreak of the COVID-19 pandemic, with the rapid growth of China's economy 
and the flourishing of cultural development, the social and cultural environment further shifted towards 
loose culture. Emotional design in information graphics reached a high level across all three levels. However, 
from 2019 to 2022, during the COVID-19 pandemic, due to the urgency of the situation, the societal and 
cultural environment once again shifted towards tension. Design focused more on the behavioral level, 
resulting in a decrease in emotionalization, but overall, it remained at a high level. In summary, since 1911, 
as the overall societal and cultural environment in China transitioned from tension to looseness, the level 
of emotional design in modern Chinese information graphics has shown an overall upward trend, reflecting 
the corresponding changes in the societal and cultural environment during different periods. It can be 
inferred that in the future, Chinese information graphics will continue to evolve in accordance with the 
changing societal and cultural environment. 

 

Figure 4: Emotionalized development and change of infographic in modern China 
Source: Author Drawing (2022) 

 2. Conclude the formation rule of emotionalized design in infographic 

 This research is based on the selection and analysis of relevant cases of modern Chinese 
information graphics, which are categorized into three design methods: Balanced Form Beauty, Visual 
Suggestion, and Form Symbolism, representing the instinctual, behavioral, and reflective levels in emotional 
design. The essence of information graphics design lies in the art of transforming abstract concepts and data 
into visually understandable representations. In the design process, the chosen forms of beauty are 
determined based on the emotional presentation media of the target audience. Secondly, the information 
is transformed into actionable guidance through methods such as symbolism and suggestion, according to 
the project’s action goals. Finally, existing forms in the audience’s mindset are utilized to express new 
content, using symbolic means to convey new information, thus achieving the unity of form language and 
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information content and accomplishing reflective-level design. 

 

 

Figure 5: Emotionalized design method model diagram of infographic 
Source: Author 

 3. Inheritance and innovation of the infographic version in "Pandemic Science 
Popularization Infographics" 

 This study applies the theory of emotional design to create the “COVID-19 Science 
Communication Infographics” artwork, which represents the inheritance and innovation of modern Chinese 
information graphics. The design draws upon the patterns identified and summarized from relevant cases 
of modern Chinese information graphics, thereby inheriting the wisdom of Chinese information graphics 
design. The layout creatively utilizes symbolic forms to evoke a sense of familiarity and employs 
contextualization to resonate with the audience. In terms of visual presentation, innovative techniques such 
as 2.5D and modern layout composition are applied to achieve aesthetic expression. By breaking away from 
the conventional text-based layout, this design represents a significant innovation in this type of 
promotional design. 
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Figure 6: Emotionalized design method model diagram of infographic 
Source: Author 

Table 3 The relationship between the process of experimental creation and emotional expression 

Process Steps for 
Experiment Creation 

The role of emotional expression 

Clear goal Who is the audience, what the purpose is, and what is the standard for 
achieving the purpose. The goal guides the completion of the emotional 
design style. 

Information Collection What is the information that the audience most needs to understand and 
grasp? From the behavioral level, it can guide information editing to a 
logical, orderly and effective direction. 

Information architecture The way of information architecture can guide the instinctive level of 
information layout of the entire layout, thereby guiding the primary and 
secondary relationship or parallel relationship of information transmission. 

Visual presentation Instinctive level, the constituent elements of the law of formal beauty and 
the composition rules of the law of formal beauty. 
Behavioral level Information needs to be received clearly and effectively, 
visual suggestion method, clear expression of level. 
Level of reflection Let the audience have a sense of intimacy and 
resonance, using morphological symbolism. 

Make output Instinctive level needs, visual output should show the best effect, touch 
should be comfortable, printing output, paper selection. 

Source: Author 
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Table 4 Emotional design three levels of theoretical evaluation and analysis table 

Emotional 
evaluation 

Instinctive level 

good-looking 

Behavioral level 

easy to use 

Reflective level 

connotation 

Design 
requirements 

attractive 
Design facilitates use 
of features 

Trigger recall thinking and link 
emotions 

Elementary +1 
Survival and Security 
Needs 

Identify Serious 
Patterns Faster 

Emotional extension triggers 
individual memories 

Intermediate +1 
aesthetic experience 
needs 

Easier to understand 
the connotation 

Cultural connotation and 
social meaning are far-reaching 

Advanced +1 
Demand for Surprise 
Experience 

Easier application 
design and output 

Multiple metaphors contain 
philosophy of life 

Source: Author 

 Emotion-driven design enhances the efficiency of information communication by evoking 
emotional resonance and expressing rationality. In the context of popularizing knowledge about epidemics, 
emotion-driven design enables more effective and relatable communication of the same content. 
 The data analysis of emotion-driven design in information graphics is evaluated through three 
levels of emotional engagement, taking into account visual flow and cognitive psychology. By leveraging 
emotion-driven design to its fullest potential, information is organized based on visual flow and cognitive 
psychology, resulting in enhanced communication effectiveness. 
 In summary, emotion-driven design makes information communication more efficient and 
engaging. By eliciting emotional resonance and expressing rationality, optimizing visual and cognitive 
processes, information graphics can effectively convey complex information and create stronger resonance, 
holding immense potential in domains such as popularizing knowledge about epidemics. 
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Abstract 

Huagu opera is a kind of local opera in Hunan Province. It is widely spread in various regions of 
Hunan Province. It is formed on the basis of China's folk music and some other traditional culture. At present, 
there are not many works about it in China, which are generally limited to the research of music, singing 
and lyrics, and less related to the teaching of Flower Drum Opera. This paper attempts to comprehensively 
analyze the art of teaching and learning Huagu opera from the perspective of teaching, in order to fill the 
deficiency of previous research on this subject. 

Hunan Flower Drum Opera originated from folk song and dance. After three stages of development, 
it has gradually become a widely popular local opera in Hunan. This paper first discusses the inheritance, 
protection and development of Hunan Flower Drum Opera in China as a whole, then discusses the 
characteristics of Hunan Flower Drum Opera vocal music teaching one by one from the research on the 
vocal music characteristics of Hunan Flower Drum Opera, and finally analyzes the feasibility analysis and 
theoretical basis from the theories of educational Anthropology and cultural ecology. 

In general, this paper comprehensively analyzes the characteristics of Hunan Flower Drum teaching, 
provides some references for the filling, creation and appreciation of Hunan Flower Drum Opera college 
teaching, and also plays a certain role in promoting the further research of Hunan Flower Drum Opera lyrics.  

Keywords：College music school, Music education, Flower Drum Opera 

Books on the inheritance, protection and development of Hunan Huagu Opera in China 
Books on the inheritance, protection and development of Hunan Huagu Opera in China. As a local 

opera with strong local characteristics and even an important national influence, Hunan Huagu Opera should 
arouse great attention and attention from academic circles. However, due to some objective reasons, the 
research work on Hunan Huagu Opera is not satisfactory. The special research on it can be traced back to 
after the founding of the People’s Republic of my country. In the book "Hunan Opera History" written by 
the famous Chinese opera researcher Mr. Yin Bokang, the systematic list Some documents and monographs 
about Hunan Huagu Opera after the founding of the People’s Republic of China are published. Besides that, 
"Hunan Huagu Opera Music" published in December 1952, "Changsha Huagu Opera Music" published in 
August 1958, "Hunan Huagu Opera Music" published in June 1962, "Hunan Huagu Opera Music" published in 
October 1978.  "Commonly used tunes of Hunan Huagu Opera" published in June 1980, "Sequel of 
Commonly used tunes of Hunan Huagu Opera" published by Hunan Literature and Art Publishing House in 
December 1986, etc. These books systematically explain the author's research on music and tunes. From 
the above monographs, it can be seen that from the founding of the People’s Republic of China to the 
mid-1980s, the research on Hunan Huagu Opera only focused on music and tunes. It is said that the Huagu 
Opera at this time is still pictured in the field of "music".  
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Figure1-2: Commonly used Of Hunan Huagu opera 
Source: HuanHuagu opera song book 

 
In September 1988, Mr. Long Hua of Hunan University wrote "Hunan Opera History Draft" (Longhua, 

1988). The most exciting part is the No. The twelve chapters mainly summarize the historical evolution of 
Hunan Huagu Opera, the stages of traditional repertoire, and the types and genres of art. At this time, it can 
be regarded as the Huagu Opera being studied as a kind of culture. After 1988, the creation of Hunan Huagu 
Opera became less and less, and some of them only made some simple articles on the "history" of Hunan 
Huagu Opera, which briefly summarized its artistic types and characteristics.     

"Intangible Heritage Protection and Hunan Huagu Opera Research" (Zhu Yongbei, 2014) is a work 
published in 2014. The book proposes to protect inheritance and intangible cultural heritage. Culture is the 
"incense" that strengthens our national cultural identity, promotes national exchanges, national unity and 
maintains national unity, and stimulates the creativity of national cultural development. Hunan Huagu 
Opera can be traced back to the middle of the Qing Dynasty. It has gone through the changes of the times 
and has a strong local color and life atmosphere. It is a portrayal of the real life of the broad masses of 
people and reflects the importance of inheriting the Huagu Opera.  

Research on the Inheritance, Protection and Development of Hunan Huagu Opera of China in 
Dissertations and Periodicals 

Research on the Inheritance, Protection and Development of Hunan Huagu Opera of China in 
Dissertations and Periodicals.In the 1970s and 1980s, Mr. Long Hua wrote and published three papers on 
the research of Hunan Huagu Opera. These three papers are "Research on Hunan Huagu Opera", "Art Types 
and Schools of Hunan Huagu Opera", "The Development of Hunan Huagu Opera." This paper has made a 
more in-depth study on the traditional Hunan Huagu Opera from the academic level. In the early 1990s, 
Hunan Province held an art seminar on Hunan Huagu Opera. The conference invited many famous experts 
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in folk music, such as Professor Liu Zhengwei. In October 1994, Hunan Literature and Art Publishing House 
published the conference papers "Selected Papers on Hunan Huagu Opera". There are a total of 20 papers, 
including 14 papers on Hunan Huagu Opera. These papers deal with the historical origin and evolution of 
Hunan Huagu Opera. And development, and generalized its artistic characteristics, director arts, language 
characteristics, and musical characteristics. 

After the 1990s, along with the prosperity of various new types of pop music, Hunan Huagu Opera 
has received an unprecedented neglect. There are very few people studying Hunan Huagu Opera, and the 
research on Huagu Opera is facing a crisis. In the 21st century, Hunan Huagu Opera, as a literary and artistic 
form with local characteristics and extensive influence, was once again mentioned by academia. In June 
2006 and June 2008, the State Council approved the Ministry of Culture to confirm and announce that 
Hunan Huagu Opera was listed as an intangible cultural heritage. This is undoubtedly an affirmation of 
Hunan Huagu Opera. Therefore, the inheritance, development and protection of Yiyang Huagu Opera has 
become a top priority. Therefore, the later research on the Hunan Huagu Opera was once again brought up 
to the academic height, and the focus of the research has also changed from the original brief overview to 
the current inheritance and development. 

In 2007, "Research on Hunan Huagu Opera", written and published by Dr. Tan Zhenming, once again 
gave Hunan Huagu Opera new strength. The holistic research has played a huge role in promoting the 
development of Hunan Huagu Opera. 

In 2010, Dong Ning published "On the Inheritance and Development of Hunan Huagu Opera". The 
author also analyzed the current status of Hunan Huagu Opera. And analyze the reasons for the plight of 
the inheritance and development of Hunan Huagu Opera. 

In 2012, He Luxiang published a master paper "On the Development and Promotion of Hunan 
Huagu Opera". The article mainly put forward Hunan’s current situation. There are several directions in the 
development of Huagu Opera, namely "vulgar", "new", "entertainment", and "integration". He also explained 
his own thoughts on the promotion of Hunan Huagu Opera, which also includes the status quo of the 
development of Hunan Huagu Opera, the difficulties and reasons encountered in the development and 
promotion process, and finally put forward countermeasures. In these countermeasures, what the author 
puts forward is nothing more than the innovation of Hunan Huagu Opera itself, the promotion of publicity 
work, and the cultivation of inheritors. Hunan Huagu Opera is a kind of opera, its vitality is naturally in the 
mouth and ears of the people, and the outstanding inheritors undoubtedly inject fresh blood into the 
ancient folk art, but the previous literature did not. The professional plans for the cultivation of the heirs 
of Hunan Huagu Opera are mostly developed along the traditional model. 

In 2014, Zhang Tianhui and Li Qiaowei co-authored and published "Analysis of the Function and 
Value of Music Education in Local Colleges and Universities for the Intangible Cultural Heritage Inheritance". 
The first time it is proposed to put Hunan Huagu Opera as a form of curriculum education into the classroom, 
so that the inheritance and development of Hunan Huagu Opera will be more improved by the education 
community. Scientific and strict planning and promotion. This paper expounds the significance and 
measures for the inheritance and development of Hunan Huagu Opera from the perspective of the 
responsibility of the high school. It is an integration of folk art and school education. 

In 2016, Li Manxia published "A Preliminary Study on the Preservation and Development of the 
Intangible Cultural Heritage of my country's Traditional Dramas-Taking Hunan Huagu Opera as an Example" 
the article analyzes the development status of Hunan Huagu Opera, and points out that the excellent 
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traditional culture is declining step by step. With the rapid development of foreign culture and Hunan’s 
cultural and entertainment industry, traditional Huagu Opera has not been placed in a corresponding 
cultural position, the single inheritance method of Huagu Opera, insufficient government investment and 
other factors have made Huagu Opera difficult to survive, causing Hunan Huagu Opera to fall into a 
downturn. 

In 2017, Liu Wenfeng published "Thoughts on the Inheritance and Protection of Traditional Dramas". 
The article proposes that traditional opera is a national folk The treasure of art is an important part of my 
country's intangible cultural heritage. With the changes in production methods and lifestyles, as well as the 
impact of foreign culture and art, the social conditions on which Chinese opera depends for survival have 
undergone profound changes. The situation of opera dominating the urban and rural stage is gone forever, 
and opera not only withdrew from the urban stage, Moreover, the performance market in the countryside 
is shrinking day by day, and some dramas have died out or are on the verge of extinction. We are deeply 
aware that in order to better inherit the culture of opera, we need to earnestly carry out inheritance work, 
impart skills without reservation, cultivate future talents, and actively participate in exhibitions, 
demonstrations, education, seminars, exchanges and other activities. Education is the basic way of cultural 
transmission. We should pay attention to the popularization of traditional opera in school music curriculum, 
and promote the prosperity and development of traditional opera. 

In 2018, Zhu Yongbei published "Main Issues and Development Ideas for the Inheritance of Hunan 
Huagu Opera", on the one hand, the article points out that through certain efforts, Huagu Opera has 
developed correspondingly, but it still faces problems such as the loss of performance talents, lack of 
creative staff, lagging management mode, outdated opera content, backward inheritance methods, serious 
shortage of funds, etc., the passing of inheritors and institutions. The forced transformation of Huagu Opera 
has continued to die out. On the other hand, the article proposes to promote the development of Huagu 
Opera from the aspects of cultivating inheritors and encouraging Huagu Opera innovation, and actively seek 
breakthroughs from oneself with an enterprising spirit to get out of the predicament of Huagu Opera's 
survival and development. 

In 2018, Xu Yanwen published "Looking at the Inheritance and Development of Hunan Local Opera 
from Changsha Huagu Opera". The article pointed out the Spring and Autumn and Warring States Period 
There is a silhouette of Huagu Opera, which has always been loved by the public. In recent years, economic 
globalization and cultural diversification have brought about changes in the cultural environment that 
traditional operas rely on, leading to a series of problems such as market slump, lack of audiences, deserted 
theaters, difficulty in repertoire innovation, and brain drain. Appear. At the same time, the article puts 
forward suggestions to increase support, plan inheritance and development, determine key repertoires, 
encourage team building, grasp market rules, and strengthen reform and innovation.  

 
Books on the Vocal Characteristics of Hunan Huagu Opera in China. 

Hunan Huagu Opera Hunan Huagu Opera has rich and beautiful tunes, lively forms, easy-to-
understand language, simple and lively performances, and has strong local ethnic characteristics and life 
atmosphere. Although there are many differences between Hunan Huagu Opera and my country's national 
vocal music, it is conducive to promoting the development of national vocal music tune creation. At the 
same time, it also contributes to the improvement of national vocal works and skills in terms of singing 
methods, lyrics creation, and singing performance. Had a far-reaching impact. 
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The singing of various vocal tunes in the national vocal art cannot be separated from the dialect, 
and it needs to be reflected in the dialect. Zhang Geng believes in "General Theory of Chinese Opera": "The 
so-called vocal cavity system is a kind of vocal cavity that spreads from its birthplace, takes root in various 
places, and forms the various local branches of this vocal cavity. These branches and their matrix The 
sound cavity forms a system, and we call it the sound cavity system in opera. 

Therefore, there are Xu Jiangzhen’s "Language and Singing" (1984), "Singing Language Art" (1992), Yu 
Dugang's "Vocal Language Art" (2000), etc., related to the vocal language art works. This part of the work 
involves content. Mainly the relationship between the characteristics of Chinese initials, vowels, and tones 
and the biting and vocalization of Chinese vocal music works. Most of this type of research is conducted 
from the perspective of how dialects influence the melody and style of singing. In this type of monograph, 
Longhua’s "Hunan Huagu Opera Research" comprehensively and systematically discusses the historical 
development of the Huagu Opera, the organization of the club, traditional repertoire, modern repertoire, 
artistic features, and musical tunes. 

In addition, Mr.Yu Huiyong's "Research on the Relationship between Tune and Ci" systematically 
discusses the three aspects of the relationship between tones, rhythm and structure in traditional Chinese 
opera from the perspective of creating tune. Mr.Shen Qia’s "Interpretation of the Relations of Tune" and 
the two "Continuation of the "Interpretation" published by Mr.Shen Qia based on the content of his teacher, 
Mr.Yu Huiyong's lectures on the "Theory of Relations of Tune" After in-depth interpretation, the works and 
articles of the two predecessors are important theoretical basis and references for the research of this topic.  

 
Research on the Characteristics of Vocal Music in Hunan Huagu Opera in Dissertations and Periodicals. 

In 1987, Wang Ningyi "Looking at the Musical Image in Songs from the Relationship between Songs 
and Songs". In the article, "The understanding of the special nature of songs can only be revealed in the 
overall relationship between poetry and music. Of course, it is impossible to understand songs without first 
clarifying the particularities of these two means in songs. The comprehensive nature of it." 

In 1998, Zhou Qingqing's "Rap and Singing Art and Literature and Language in my country". Talked 
about the concrete embodiment of the relationship between rap music and language tone, rhythm 
structure and tone color: the relationship between rap music and language tone is mainly reflected in the 
melody line of music; the relationship between rap music and language rhythm is mainly reflected in the 
structure of lyrics ; The relationship between rap music and language timbre is mainly reflected in the 
timbre of initials and finals and the timbre of the combination of the two. 

In 2006, He Jian focused on the characteristics of Huagu Opera language and lyrics in "Research on 
Hunan Huagu Opera Singing". In Huagu Opera, as a Hunan-style opera, the local dialect is used when singing. 
It also talked about the harmony between the tones of the Huagu Opera and the tune, showing the 
harmony and beauty of the rhythm. 

In 2010, Tang Ningyan introduced the consonants and consonants of Changsha dialect in "Changsha 
Huagu Opera Singing and Speaking. There are more vowels than initials and vowels in Mandarin. Moreover, 
there are six tones in Changsha dialect, which are also more than Mandarin. "Articulate clearly and sound 
melodiously" is also very important in Huagu Opera. Lei Jia was in "Integrating Opera Singing Method with 
National Singing Method-Taking Hunan Huagu Opera as an Example". It introduces the characteristics of the 
tune structure of Huagu Opera, which can be divided into two categories: positive tunes and minor tunes. 
The positive tune structure is square, and the minor tunes are some primitive folk songs and folk songs. In 
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terms of musical structure, the music of Hunan Huagu Opera belongs to the "qupai combination", and there 
are also a large number of "banqiang". 

In 2011, Qian Rong's "Discussion on the Regional Music Value of Original Lyrics in Singing-Three 
Explorations of "Singing and Yinsheng". This article explains the necessity of using the original text to sing 
from two aspects: the vocal sound determines the sound position of singing, and the regional vocal sound 
determines the regional style of singing.Huang Sai in the "Quest for Life-The Artistic Innovation and 
Significance of Hunan Huagu Opera". The author is reviewing the status quo of Huagu Opera since the 1980s, 
using its artistic innovation to conduct dynamic research and analysis of musical forms. Based on the 
fieldwork in 2009, he attempts to contribute to the research on the dynamic status of Hunan Huagu Opera. 

In 2013, Li Yan introduced the traditional accompaniment of Yueyang Huagu Opera in "Singing Study 
of Yueyang Huagu Opera". Only use Wengqin, Suona and Dizi. The accompaniment features are mainly 
manifested in the tuning chord style, fingering, and accompaniment score removal form. At the same time, 
the Changsha Huagu Opera and Yueyang Huagu Opera are compared. In terms of singing skills, the difference 
between Dan and Xing is the biggest, which is manifested in the use of true and false sound. Yueyang Huagu 
Opera strictly distinguishes between true and false sound. He Yimin and Owen Juewen listed Huagu Opera 
in "A Preliminary Study of the Twenty-One Methods of Hunan Huagu Opera" (He Yimin& Owen Juewen, 
2013). Twenty-one kinds of lusciousness. There are "electric shock cavity", "saw tooth cavity", "toothbrush 
cavity", "line knot cavity", "wood stick cavity", "knife handle cavity", "uphill cavity", "downslope cavity", "pad 
cavity", "Back flashing", "throwing cavity", "antler cavity", "glide cavity", "upper slip cavity", "flower tongue 
cavity", "cough cavity", "ha-ha cavity", "spinning cavity", "month "Oral cavity", "yang Tazi cavity" and "pimple 
cavity".Bin Lei took "Liu Hai Cuts the Woods" as an example in "A Study on the Characteristics of Huadan 
Opera in Hunan Huagu Opera", and also developed the style and tone of Huagu Opera. 

In 2015, Wu Jing, an associate professor at the School of Music of Hunan Normal University, in "On 
the Influence of Hunan Huagu Opera Singing Method on National Singing", analyzes the theories and 
interrelationships of the three aspects of Huagu Opera's breathing, resonance, and tune, and points out 
how Hunan Huagu Opera influences folk singing singers through the three aspects of breathing, resonance 
and tune.  

 

 
Figure 3: Professor Wu Jing is instructing the tune and the action 

Source:  Chen Gang 7 October 2021 
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Dissertations and Journals: Research on the Hunan Huagu Opera into the Music Education System 
Dissertations and Journals: Research on the Hunan Huagu Opera into the Music Education System 
In 2000, Li Fangyuan stated that "Music is the social behavior that best reflects the cultural 

characteristics of different nations. Through music Understanding different nationalities is one of the most 
effective and valuable behaviors. At the same time, it can further deepen the understanding of the music 
culture of different nationalities." 

In 2006, Huang Huali at present, the development of regional ethnic music education resources of 
local culture has a good development space in the setting of music courses, which can make up for the 
singularity of current music education courses and the diversified development of ethnic music education 
to a certain extent. And innovation has important meaning. It is also based on this thinking that we propose 
that the music majors of local colleges and universities should set up regional folk music courses. Ethnic 
music is an important cultural resource in our country, as well as an important resource for music education. 
As a discipline, ethnomusicology has entered my country's professional music education in the form of 
courses. Although it is not long, it has played a role in promoting the positive development of music 
education in our country. The role of. 

In 2013, Zhang Minhua was in the "Study on the Inevitability of the Regionalization of Vocal Music 
Teaching in Local Universities". Discussing the establishment of ethnic characteristic music education in 
schools, pointing out that “in order to achieve the educational goal of serving local music culture, schools 
and local colleges must introduce and strengthen the construction of regional music culture in teaching, 
and cultivate suitable and needed talents for local people. At the same time, it has also found a unique 
way out for the school to create quality courses and specialty majors. Zhou Xizheng and Zhang Yi, studied 
on the Construction of Chinese Opera Entering the Music Education System of Higher Normal Schools——
Taking Hubei Han Opera as an Example", divided into music education and music education of higher normal 
schools, the status and role of local opera in the music education system of higher normal schools, and 
local operas in the music education system of higher normal schools. The Huagu Opera as an example, 
expounds the theory of music pedagogy, music education in higher normal schools, and music curriculum 
content system in higher normal schools. 

In July 2015, the General Office of the State Council issued the "Several Policies on Supporting the 
Inheritance and Development of Traditional Chinese Opera", which stated: "Vigorously promote the 
introduction of Chinese opera into campuses, carry out various forms of campus opera activities, and 
actively inherit the excellent culture of the motherland. It is recommended that Hunan Huagu Opera be 
included. Quality education classrooms incorporate ethnic culture into the syllabus, strengthen students’ 
knowledge and understanding of ethnic culture, enhance the status and image of folk artists in people’s 
hearts, and enhance the protective effect of Hunan Huagu Opera. In 2017, the General Office of the Central 
Committee of the Communist Party of China and the Office of the State Council The "Opinions on the 
Implementation of the Project for the Inheritance and Development of Chinese Excellent Traditional 
Culture" issued by the department pointed out: "Culture is the blood of the nation and the spiritual home 
of the people. Cultural self-confidence is a more basic, deeper and more lasting force. " 

As the cultural heritage of human beings, colleges and universities integrate the Hunan Huagu 
Opera tune into the curriculum teaching system of vocal music majors in major universities in my country. 
This is an important measure of the current reform of the vocal music major curriculum system and talent 
training model in China. From the current point of view, many colleges and universities in our country have 
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selected part of the Huagu Opera for vocal music majors and incorporated them into the vocal teaching 
materials. 

Dissertations and journals: Research on the integration of Hu-nan Huagu Opera into the teaching of 
music education system 

Through consulting, the author found that there are few literatures about the Huagu Opera teaching 
methods that can be used for reference. Among the 25 articles collected and read, the author believes 
that the following articles are exemplary. 

In 1987, Hu Shixiu was summarized in "Huangmei Opera Art", and the main points should be paid 
attention to from the beginning to the end of the opera vocal music teaching. Contradictions, distinguish 
primary and secondary. Aiming at different students, analyze the key problems in the vocalization method, 
and formulate the teaching plan of "holding the watermelon first". More attention should be paid to the 
teaching principle of the national singing method of "using emotion to bring sound, both voice and emotion". 
In vocal music teaching, we should try our best to shorten "Sing Liang Xiaocheng, Luo Dongsheng read one 
and four major pieces to sing one by one". In the classroom, there is a "sound and emotional" synthesis 
training, which is close to the stage requirements. 

In 2013, Xiang Zhangyuan published "Analysis of Hunan Huagu Opera Singing Technique Training", 
pointing out that the singing technique of Hunan Huagu Opera is more than " The method of "trembling" 
and "non-trembling", as well as many methods of emphasizing the tone, some-times it is a sound, 
sometimes it is a sound decoration. It is precisely because of these rich and polished singing that it 
constitutes the rich Huagu Opera. The characteristics of singing. It can be divided into 18 kinds of tune-up 
techniques. Most of these tune-ups originally existed in the singing voices of Huagu Opera. It is difficult to 
express on the chart if the actors master and use them flexibly. In turn, the performances of the actors 
must be detailed. It is also very difficult to write down the score on the score. In addition, Professor Xiang 
Zhangyuan has a wealth of teaching experience in the teaching of the Huagu Opera Acting major. The 
teachers mostly use the "oral and heart-to-heart teaching" demonstration teaching method, emphasizing 
the understanding and interpretation of characters and works. Particular attention is paid to edify students 
with the "life-style performance" style of Huagu Opera and the "nationalization of voice tone" style. 

In 2016, Liang Xiaocheng and Luo Dongsheng, "National Vocal Music" In Teaching and Singing, 
Reference and Application of the Tuning Techniques of Hunan Huagu Opera" pointed out that Hunan Huagu 
Opera has accumulated a lot of singing experience and techniques worthy of reference by national vocal 
music. The most distinctive feature lies in its very charming tone-enhancing techniques, which can be 
divided into details. There are five categories of tremolo cavity, gliding cavity, pause cavity, turn tone cavity 
and tongue punching cavity, which can be used in contemporary folk vocal music teaching and singing, 
which can greatly improve the teaching effect of folk vocal music and improve the singing level of students' 
folk vocal music. In 2016, Zhang Hongwei published an article "Thoughts on the Teaching of Huagu Opera 
Acoustic Tunes", thinking that teachers need to pay attention to the teaching process of Huagu Opera 
acoustics. The importance of vocal training is to guide students to use scientific and reasonable vocal 
methods to sing the Huagu Opera. In the process of vocal music training, teachers also need to pay attention 
to students’ vocalization, correctly accept students’ differences, adopt teaching methods based on their 
aptitude to effectively guide them, and give encouragement and praise at appropriate times to enhance 
their singing Self-confidence. 

In 2017, Zhong Chunmei published an article "Analysis of the Significance of Chinese Opera Entering 
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Campus", the article mentioned that Chinese opera is the world’s Although one of the three major 
performance systems that rank side by side the "Steinney System" and the "Brecht System", although it 
enjoys a high reputation in the world, its development in China is worrying. As a part of Chinese opera, 
entering school music education of Huagu Opera can not only improve the students' national cultural 
literacy, but also open up a path for the in-heritance and development of Huagu Opera. This shows the 
great significance of inheriting local traditional music. Zhang Mi said, the famous vocal educator Jin Tielin 
believed that the Huagu Opera "used half the true and false in singing”, so when applied to the singing of 
folk vocal music, it can make the voice more flexible, and the sound range is wide and the tone is mellow 
and bright. Li Qiaowei and Zhang Tianhui published an article "Study on the Inheritance of Hunan Huagu 
Opera in College Music Education", discussing the importance of local opera in school music education 
from two aspects: the cultural connotation and educational inheritance value of Hunan Huagu Opera. Huagu 
Opera is a characteristic culture of our country, which embodies people's yearning for life. The foundation 
of education is inheritance, and the value of Huagu Opera needs to be better passed on through education. 

In 2018, Xiao Hairong published an e-magazine article "Practical Research on Incorporating Native 
Drama Culture into Classroom Teaching". This article incorporates Heng Yang's native opera into the school's 
curriculum teaching management system, paving the way for the introduction of native opera into cam-pus 
and drama into classroom activities. From the integration of relevant subject curriculum resources, the 
classroom as the main position of opera teaching, the active development of opera club activities, and the 
cultivation of students’ hobbies and expertise The necessity of Chinese opera into classroom activities. 
Besides, Guan Xian published "A Preliminary Study on the Curriculum Setting and Curriculum System 
Construction of Chinese Drama History". Establishing the drama awareness' of the major of drama, film and 
television literature, we must cultivate the students' ability to understand and interpret drama from the 
perspective of stage art, and it is essential to observe and appreciate drama performance."  
 
The theory of educational anthropology is analyzed in detail 

The author is from Changsha, the hometown of Huagu Opera, and has a certain understanding of 
Huagu Opera; under the guidance of his doctoral tutor, he earnestly studied music education courses and 
mastered the basic theories of music education anthropology. Huagu Opera inherits narrative data, tracked 
and photographed audio and video, tracked and recorded music scores, read and organized scripts, and 
obtained relatively rich information and clues; at the same time, accumulated work and teaching experience 
in the past few years, taught Huagu Opera courses in schools, and compiled teaching guides for this subject , 
Teaching students the relevant theories of Huagu Opera and some opera school performances, 
accumulating certain experience for the research of this article. Especially the learning of pedagogical 
anthropology, cultural ecology and functionalism provides a solid theoretical foundation for the research 
of this article. 

The above-mentioned books and papers on Hunan Huagu Opera are relatively rich and complete. 
They are summed up through unremitting efforts by experts and artists of Huagu Opera, as well as some 
researchers and enthusiasts. They have very measurable academic research value. The writing of the thesis 
provides a lot of information and examples. At the same time, the analysis and explanation of the teaching 
characteristics and text of Huagu Opera is still limited, especially the research on the vocal music teaching 
of Huagu Opera is still blank, which leaves the author with room for further research and discussion. The 
author will analyze and sort out the materials, and through field investigation and textual research, will 
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further discuss the teaching characteristics of Hunan Huagu Opera Vocational Art School to fill some gaps 
in the research. 

Education anthropology is a cross-discipline of pedagogy and anthropology. It is not only a branch 
of pedagogy, but also a department of anthropology. This is an emerging subject that applies 
anthropological theories and methods to solve educational problems. "Research on the relationship 
between education and culture is the basic theme and main field of educational anthropology, and it is at 
this point that constitutes the fundamental difference between educational anthropology and others. It 
provides a new framework for observing human education "It combines anthropology, pedagogy, history, 
sociology and other knowledge into one furnace, advocating that education should be grasped from the 
height of human development. Essence, exploring the relationship between education and culture, opened 
up new horizons in educational research, and formed a new path for educational exploration. Based on 
the theory of educational anthropology, this article discusses the relationship between the education and 
inheritance of Huagu Opera school and the promotion of Chinese excellent traditional culture, and 
expounds the educational value of Huagu Opera school education and inheritance from the perspective of 
the development of human society.  
 
Cultural ecology theory 
Cultural ecology theory is an anthropological theory widely respected in anthropology circles in Britain and 
the United States and other countries after the Second World War. The theory of cultural anthropology 
was first put forward by American anthropologist Julian Steward. In his book "Theory of Cultural Change" 
completed in 1955, he systematically discussed the theory of cultural ecology. The basic point of view is 
that the generation and development of culture are closely related to nature, history and humanities, and 
advocates that the laws of cultural generation, development and changes should be examined from the 
natural ecological environment and historical and cultural background of human society. As a representative 
of regional culture, Huagu Opera is produced and developed in the context of regional nature and 
humanities. The research in this paper will use the theory of cultural ecology to reveal the regional cultural 
characteristics and the composition of the cultural ecosystem from the natural environment and human 
background of Huagu Opera, and provide guidance in shaping the cultural ecological environment for the 
education and inheritance of Huagu Opera.  
 
Current status of foreign research 

For many years, we know very little about the status of foreign scholars studying Hunan Huagu 
Opera. The reason is that in the past we were relatively closed and had fewer channels to obtain foreign 
information. After the reform and opening up, exchanges at home and abroad have become more frequent. 
However, there is still not much information on the research of Hunan Huagu Opera, and the author has 
not found relevant information on the study of Hunan Huagu Opera abroad. 
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Abstract 
 This research delves into the profound impact of multi-sensory integration on consumer experience 
within the domain of brand design, with a particular focus on the subject of artificial intelligence (AI) in 
brands. The study is rooted in the recognition that perception is a complex process that amalgamates 
information from various sensory channels, fostering a comprehensive understanding of our environment. 
Central to this exploration is the concept of 'Multi-Sensory Integrated Design,' an innovative approach that 
actively engages all human senses - sight, hearing, taste, smell, and touch - to craft a holistic sensory 
experience for consumers. The research investigates how the integration of multiple senses can effectively 
stimulate and guide consumer behavior, thereby elevating the overall brand experience. It emphasizes the 
evolving landscape of brand design in an era marked by rapid technological advancements and the 
omnipresence of the Internet. In this context, brands are transitioning from a product-service orientation to 
an emphasis on product-experience. The study employs a qualitative approach, gathering data from diverse 
sources, including academic articles, industry reports, and case studies of brands that have successfully 
implemented multi-sensory integration in their design. The findings underscore the paramount importance 
of multi-sensory integration in brand design, showcasing how the seamless blending of various senses not 
only enriches the consumer's experience but also fosters a deeper emotional connection between the 
consumer and the brand. The research also delves into the potential of emerging technologies such as 
augmented reality (AR) and virtual reality (VR) in enhancing multi-sensory brand experiences, particularly in 
the context of AI-powered applications. The research concludes with forward-looking suggestions for future 
studies and the application of the multi-sensory integration design concept to brand design, aligning with 
the ongoing trends in technological advancements. This research provides valuable insights for both 
practitioners and scholars, offering a roadmap for more effective and impactful brand design strategies in 
the future, with a special emphasis on the transformative role of AI in brands. 

Keywords: Multi-Sensory, Brand Design, Consumer Experience 

Introduction 
 Perception is a complex, multifaceted process that synthesizes information from various sensory 
channels, creating a holistic understanding of our environment. This principle underpins 'Multi-Sensory 
Integrated Design,' an innovative approach that engages all human senses - sight, hearing, taste, smell, and  
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touch - to curate a comprehensive sensory experience for consumers. This methodology is especially 
relevant in the context of the contemporary market economy, which has transitioned from a product-
service orientation to an emphasis on product-experience. 
 The title of this study, 'Multi-Sensory Integration in Brand Design: A Comprehensive Approach to 
Consumer Experience,' encapsulates our exploration of the profound impact of multi-sensory integration 
on consumer experience within the realm of brand design. The objective of this research is to delve into 
the ways in which the engagement of multiple senses can stimulate and guide consumption more 
effectively, thereby enhancing the overall brand experience. 
 In this era of rapid technological advancements and the ubiquity of the Internet, brand design 
has evolved beyond the confines of visual information. It now incorporates a richer, more complete 
transmission of information across all sensory modalities. Brands that successfully apply the concept of 
multi-sensory design are pioneering this paradigm shift, offering consumers an experience that transcends 
traditional boundaries and expectations. 
 This study aims to delve deeper into this innovative approach to brand design, exploring its 
implications for consumer experience. It seeks to illuminate how multi-sensory integration can be harnessed 
to create more engaging and memorable brand experiences, thereby contributing to the burgeoning body 
of knowledge in this field. By doing so, it hopes to provide valuable insights for practitioners and scholars 
alike, paving the way for more effective and impactful brand design strategies in the future. 
            The increasing popularity of AI in the hotel industry AI technology is an important boost to the 
hotel industry. Its application background is supported by market data and academic research, and it is also 
consistent with relevant theories. Research data further demonstrates the success stories of AI in improving 
customer satisfaction and enhancing brand loyalty. Hotel brands should actively apply AI technology to 
provide customers with more intelligent and personalized services, further consolidate their brand image, 
and achieve more sustainable and stable development. 
 1. Market data support: According to Statista, global travel business spending has grown steadily 
from US$836.1 billion in 2016 to US$867.9 billion in 2020. The application of AI technology in the tourism 
and hotel industry has also grown in tandem with it, becoming a sharp tool for improving service efficiency 
and increasing customer satisfaction. 
 2. Academic Research Background: In recent years, more and more academic research has 
focused on the application of AI in the hospitality industry. For example, the study by Liu et al. (2021) found 
that the intelligent recommendation system with AI technology has a significant impact on improving hotel 
customer experience and increasing loyalty. 
 3. Improve customer satisfaction: According to Accenture's research, more than 80% of travelers 
said they prefer to communicate with AI assistants. Intelligent customer interaction with AI technology 
provides customers with a more convenient and personalized service experience, increasing customer 
satisfaction. 
 4. Enhance brand loyalty: InterContinental Hotels Group (InterContinental Hotels Group) uses 
AI technology to provide personalized recommendations and customized services, resulting in a 15% 
increase in the occupancy rate of loyal members compared to non-members, demonstrating the 
effectiveness of AI in improving brand loyalty. 
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Research objectives 
 Study is to explore the impact of multi-sensory integration on consumer experience in brand design. 
 

Literature Review 
 1. Multi-Sensory Integration and Brand Experience 
 Brand experience marketing, as elucidated by Dr. Bernd H. Schmitt in his seminal work 'Experiential 
Marketing,' redefines marketing by focusing on the consumer's senses, feelings, thoughts, actions, and 
relationships (Byrd, 2001). This approach targets the consumer's experience with brand products, where 
experience resonates with stimulation. As consumers interact with a product - from selection and usage to 
repurchase - they generate sensory, emotional, and cognitive responses that stimulate the brand. With the 
continuous elevation of living standards and consumer demands, the focus has shifted towards quality of 
life and psychological satisfaction. In this context, experience serves as a critical medium. Amidst fierce 
market competition and rapid technological advancements, the unique feelings and experiences attached 
to a brand provide consumers with a broader choice spectrum.                      A study by Singh et al. (2022) 
pointed out that AI technology can help predict customer needs, allowing hotels to prepare in advance to 
meet guest expectations. 
 2. Sensory Stimulation and Brand Experience 
 Humans interact with the world through their senses. We perceive our surroundings through sight, 
hearing, touch, smell, and taste, establishing an emotional and direct relationship with them. This 
psychological phenomenon is known as sensation. Brand experience is an interactive process between 
consumers and brands. From initial selection to repurchase, consumers receive sensory stimulation that 
generates psychological responses, thereby mobilizing their emotional feelings, prompting thought 
processes, and influencing actions. This interaction enables consumers to establish associations and 
preferences for the brand. Sensory stimulation, therefore, is a fundamental and essential dimension of 
brand experience (Gao, 2016). 
 3. Multi-Sensory Brand Experience 
 In the brand experience, when two or more senses simultaneously receive stimulation from the 
same source, consumers' senses receive more information, leading to a more integrated and rich multi-
sensory brand experience. In the realm of experience marketing, multi-sensory integrated design fully 
stimulates and mobilizes both perceptual and rational factors of consumers, thereby enhancing their 
purchasing power. Multi-sensory integration forms an effective emotional connection, making the brand 
experience multi-dimensional and fostering consumer loyalty to the brand. Consumers with positive brand 
experiences are more likely to exhibit high brand loyalty. Therefore, the concept of multi-sensory integrated 
design should be fully incorporated into brand design. The research of Balaji et al. (2021) shows that through 
the intelligent guest room system, guests can control the room facilities through AI voice assistant, improve 
the check-in experience and enhance the brand image. The research of Kim et al. (2020) shows that the 
introduction of AI service robots in hotels for room delivery and item delivery improves service efficiency 
and customer satisfaction. 
 4. The Evolution of Multi-Sensory Brand Experience 
 The evolution of multi-sensory brand experience is a testament to the dynamic nature of the 
consumer market. As consumers become more discerning and demand more immersive and engaging 
experiences, brands are compelled to innovate and adapt. The integration of multi-sensory elements in 
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brand design is a response to this demand, offering consumers a more holistic and memorable brand 
experience. This evolution is not just a trend, but a paradigm shift in the way brands interact with consumers, 
marking a new era in brand design and marketing. The research of Almeida et al. (2021) emphasizes that AI-
based personalized services can significantly improve customer satisfaction, by tailoring services to meet 
guest preferences, thereby enhancing guest loyalty and actively spreading word of mouth.  
 5. The Impact of Multi-Sensory Brand Experience 
 The impact of multi-sensory brand experience extends beyond consumer engagement. It has the 
potential to transform the way brands are perceived and valued, influencing consumer loyalty and brand 
equity. By offering a more immersive and engaging experience, brands can differentiate themselves in a 
competitive market, foster deeper connections with consumers, and ultimately drive growth and 
profitability. This literature review aims to explore these impacts in detail, shedding light on the potential 
of multi-sensory brand experience as a powerful tool for brand success." 
 

Research methodology 
 This study aims to explore the profound impact of multi-sensory integration in brand design and 
its implications for consumer experience. To achieve a comprehensive understanding, the research 
methodology is structured in three main stages, incorporating both data collection and analysis processes. 
The conceptual framework of this research is designed to provide readers with a clear overview of the 
entire research process. 
 1. Data Collection: Utilize a purposive sampling approach to select relevant case studies and 
brands that have successfully implemented multi-sensory integration in their design. Gather qualitative 
data through interviews, surveys, and observational techniques to understand consumer perceptions and 
experiences with multi-sensory brand designs. Collect quantitative data from consumer surveys to assess 
the impact of multi-sensory brand experiences on consumer behavior and brand loyalty. 
 2. Data Analysis: Analyze the collected qualitative data using thematic analysis to identify 
recurring themes and patterns related to multi-sensory integration in brand design. Conduct content 
analysis of the selected case studies and brand examples to extract insights and best practices in creating 
multi-sensory brand experiences. Quantitatively analyze the survey data to derive meaningful statistical 
correlations and associations between multi-sensory brand experiences and consumer behaviors. 
 3. Comprehensive Three-Dimensional Brand Image Design: Based on the findings from the 
data analysis, develop a comprehensive three-dimensional brand image design guide. The guide will 
encompass practical recommendations and actionable strategies for brands to effectively incorporate 
sight, hearing, taste, smell, and touch into their design. Focus on creating emotional connections with 
consumers and enhancing their overall brand experiences through multi-sensory integration. 
 4. Discussion and Implications: Discuss the research findings in the context of existing literature 
and theoretical frameworks. Address the implications of multi-sensory integration for brand designers, 
marketers, and practitioners. Highlight the potential benefits and challenges of implementing multi-
sensory brand experiences. 
 5. Conclusion and Future Recommendations: Summarize the key research findings and their 
significance for the field of brand design. Provide recommendations for future research directions and 
potential areas of exploration in multi-sensory integration and brand experiences. 
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 This research methodology integrates a comprehensive conceptual framework with systematic 
data collection and analysis processes. By employing a qualitative approach, the study seeks to gain a 
deep understanding of multi-sensory integration's role in brand design and its impact on consumer 
experiences. Through this rigorous research process, the study aims to contribute valuable insights and 
practical guidance for brands in creating more engaging and memorable brand experiences that resonate 
with consumers on a multi-dimensional level. 
 

Research results 
 1. Application Strategy of Multi-Sensory Integration Concept in Brand Design 
 Ken Hara's assertion that "Graphic design should not only act on people's vision but also touch all 
of people's senses" (Hara, 2010), underscores the importance of multi-sensory integration in brand design. 
Human senses actively perceive the world and are interconnected, forming an interactive relationship. 
This interconnectedness implies that when consumers process brand information, their reactions are not 
limited to visual stimuli but also encompass feelings from other sensory channels such as touch, taste, 
and smell. The integrated action of various senses forms a richer comprehensive feeling. 
 2. Integration of Vision and Touch 
 Visual design plays a significant role in brand experience information transmission. When 
combined with touch, one of the five senses, the audience can experience "synesthesia," leading to a 
more comprehensive and vivid understanding of the product. This allows them to better experience the 
emotion conveyed in the design. An example of this is Kenya Hara's hospital visual indication system for 
Umeda Hospital. The system uses a soft, clean white cotton cloth as a signage medium for information, 
conveying the hospital's adherence to strict hygiene standards and providing psychological comfort. 
 3. Integration of Vision, Touch, and Taste 
 In the context of food brand design, sensory experience is a crucial consideration. The packaging 
design of a food brand directly interacts with the consumer's senses. Naoto Fukasawa's juice box design is 
a prime example of this. The design awakens consumers' memories of the texture of fruit, establishing an 
association from vision and touch to taste in the consumer's brain. 
 4. Integration of Vision, Touch, Smell, Taste, and Hearing 
 Multi-sensory integration design serves as an emotional communication medium between 
products and consumers. The more sensory elements injected, the richer the emotional information 
conveyed. IKEA, for instance, utilizes multi-sensory integration design throughout its brand. From color 
positioning involving the visual senses to the architectural appearance and logo design, IKEA uses a 
combination of blue and yellow as the main color. This color combination conveys a sense of "tranquility 
and warmth" comfort to the consumer. In terms of touch, IKEA encourages consumers to physically 
interact with their products, allowing them to experience the softness and comfort of the materials used. 
Taste is also a significant component of IKEA's multi-sensory integration concept design. IKEA has set up 
dining areas on different floors, allowing consumers to experience the brand's home products and taste 
Swedish food simultaneously. In the selection of background music, IKEA adopts different styles of music 
according to the changes of seasons and festivals. This sensory integration design is accepted and 
recognized by the public, maximizing the output of brand value. 
 The above findings highlight the importance of multi-sensory integration in brand design. The 
integration of various senses not only enriches the consumer's experience but also enhances the 
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emotional connection between the consumer and the brand. This research underscores the need for 
brands to consider multi-sensory integration in their design strategies to effectively engage consumers and 
maximize brand value. 
 

Table 1 Brand logo design "Platinum Boutique Hotel" with emotional experience 
No. Logo title design Platinum Boutique Hotel Brand Image 
1. Platinum 

boutique 
hotel brand 

design 

  The brand logo of "Platinum Boutique Hotel" consists 
of two parts: the logo graphic and the logo font. The 
logo graphics are mainly designed with abstract 
patterns. Logo graphics named "Platinum", the 
overall style of The logo is the platinum "gold" color 
of the word "people", an abstract combination 
reflecting the industrial character of the brand - the 
hotel, the herringbone part of the Platinum Hotel 
guest emblem. Focus on "is the window of the 
people-oriented high-end luxury boutique" business 
philosophy, the connotation picture of the logo is in 
the hotel space. Not only can enjoy a high quality 
luxurious environment. Spiritual enjoyment is also 
experienced. Simple and modern logo expression 
technique The principle of single shape and multi-
meaning is cleverly applied to the graphic design of 
the logo, presenting a meaningful visual style. 

2. Hearing 
Experience 
design of 
Platinum 
Boutique 

Hotel 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Platinum Hearing Imaging Design This is followed by 
the brand's advertising music in auditory sense 
design. Adding music plays an important role in 
promoting all advertising. Giving consumers a more 
in-depth understanding of the brand The Platinum 
brand wants to convey the brand's concept of 
science and technology for natural health. 
Strengthen the emotional connection between 
brands and consumers. The Platinum brand's slogan 
should be carefully considered in terms of words. It 
is generally used as a supplement to describe and 
complement the details of an advertisement image. 
The timbre and sound quality of the advertising 
language should be unified with the advertising 
music. So that consumers can better understand the 
theme, content and spirit of advertising. 

3. Platinum 
Boutique 

hotel brand 
image tactile 

 
 
 
 

Touch experience design Sensory experience is 
enhanced by the tactile perception of the texture 
and temperature of the material. Consumers have 
many touch points with brands in Platinum, so 
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No. Logo title design Platinum Boutique Hotel Brand Image 
experience 

design 
 
 

different printing materials can make people have 
different connections between purity, nature, 
fashion, science and technology with brands.           
The tactile experience of platinum substrates can be 
divided into pseudo-tactile experience, meaning the 
tactile experience caused by eye contact with the 
surface of a two-dimensional plane. And tactile 
experience refers to the experience created by 
surfaces. At present, image textures on special paper 
Most of them are obtained from the printing process. 
Most printed materials are business cards, invitation 
cards, door cards. And packaging, hotel supplies, etc. 
in touch design. A selection of specialty papers with 
natural textures combined with die-cut screen 
printing technology create a unique experience. 

4. Boutique 
hotel brand 
image 
olfactory 
experience 
design 

 Designing the olfactory experience The sense of 
smell in the environmental space can be reflected in 
the design of decorative materials and daily 
necessities. Because it is often associated with 
modern science and technology in life, because 
"Platinum" is a tourism business, hotels, and most of 
the consumer groups are new generations who love 
nature, simplicity, according to the Platinum brand 
style of simplicity. Simple, natural, pure and scientific. 
The scent of essential oils and other daily products. 
Should choose the smell of wood or the smell of the 
sea Wood creates olfactory visual associations, such 
as forests and plants, while oceanic scents create 
olfactory visual associations, such as ocean water and 
sea breeze. These two basic fragrances can reflect a 
sense of logic. And brand technology At the same 
time, it reflects the brand's natural and pure feeling. 

5. Platinum 
boutique 
hotel brand 
image taste 
experience 
design 

 Platinum brand image taste experience design 
People can have a connected taste through color 
and graphic suggestions. If colors can be combined 
with graphic shapes It will be easier to add its own 
characteristics and evoke the final taste experience. 
Platinum's brand image can also evoke the ultimate 
taste experience through the coordination of color, 
graphics and aromas of the spatial environment. 

Source: Author 
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Conclusions 
 The trend of multi-sensory integrated design has significantly influenced brand experience, 
harmonizing design with brand values. As this research has shown, when designing a brand using multi-
sensory integration, it's crucial to select sensory elements that align with the brand's core values. This 
approach ensures an effective interconnection of functions, leading to a unified brand experience that 
fosters consumer trust and brand loyalty. 
 The rapid development of information technology, particularly the advent of augmented reality 
(AR) and virtual reality (VR), has opened up new possibilities for multi-sensory integrated design. Brands 
like Alipay have successfully utilized AR technology to create deep interactive experiences for users, 
making the brand experience more engaging and interesting. Studies have shown that AR can provide 
sufficient information, particularly about product sizes and visual characteristics, aiding consumers in their 
purchase decisions. 
 However, while technologies like VR can extend the experiences cape, they cannot fully replace 
live events. This highlights the need for a balanced approach that combines the benefits of multi-sensory 
integration with the unique advantages of live experiences. 
 Looking ahead, the exploration of taste and smell in VR technology development presents 
exciting opportunities for creating a new field of experience that combines design, science, and 
embodiment. As we move forward, it will be essential to continue researching specific strategies and 
techniques for implementing multi-sensory integration in different industry contexts. This will help us 
better understand the potential impact of emerging technologies on multi-sensory brand design and pave 
the way for more immersive and engaging consumer experiences. 
 There are many advantages and disadvantages of using AR and VR technology in brand identity 
design. Knowing these strengths and weaknesses can help you decide when these techniques should be 
used, and more usefully than before. 
 Advantage: Provide immersive experience: AR and VR technologies can create a more immersive 
experience for consumers, allowing them to have a deeper interaction with the brand and enhance brand 
memory and awareness. Enhanced personalized experience: Using AR and VR technologies, brands can 
provide customized experiences based on consumers’ interests and preferences, strengthening the 
emotional connection with consumers. Innovation and differentiation: Brands adopting AR and VR 
technologies are more likely to stand out in a highly competitive market and create a unique and eye-
catching brand image. Expanding interaction channels: AR and VR technologies provide brands with a new 
way to interact with consumers, expanding possibilities beyond traditional interaction channels. 
 Shortcoming: High cost and technical difficulties: The application of AR and VR technology 
usually requires high investment and technical support, which may be a challenge especially for small 
brands. 
 Limited user adoption: Although AR and VR technologies are gaining popularity, there are still 
cases where some users are unfamiliar or unwilling to use these technologies, limiting their coverage. 
 User experience may be unstable: The user experience of AR and VR technologies may be 
affected by factors such as device performance, network connection, and software stability, resulting in 
unstable user experience. 
 Brand story presentation: When brands want to attract consumers by telling vivid stories, AR 
and VR technology can provide a vivid and memorable presentation platform. Product demonstration and 
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trial: AR and VR technologies can provide consumers with virtual product demonstration and trial 
experience, helping consumers better understand product features and functions. Branding campaigns and 
promotions: Using AR and VR technology in branding campaigns and promotions can increase engagement 
and interactivity, attracting the attention of more target consumers. Creative advertising marketing: For 
creative-oriented brand advertising marketing, AR and VR technologies can add freshness and creative 
elements to advertising, attracting more consumers' attention.Considering the advantages and 
disadvantages of AR and VR technologies and application scenarios, brands can choose whether to adopt 
these technologies according to their own needs and target audiences, and use them at the right time to 
make them more useful and effective than before. 
 

Suggestions 
 The brand experience is significantly influenced by the integration of various sensory perceptions 
such as vision, touch, smell, taste, and hearing. Multi-sensory integrated design, which is grounded in visual 
design and the application of various materials and technologies, effectively mobilizes a variety of sensory 
channels to work in harmony. This approach enables the core brand values to be communicated through 
sensory stimulation, facilitating the transmission and integration of sensory information. As a result, 
audiences can broaden their sensory scope and content, leading to a rich sensory experience. The 
application of the multi-sensory integration design concept to brand design is not only rooted in the 
psychological mechanisms behind the design concept but also aligns with the future development trends 
in technology. 
 Principle of immersive experience: In brand design, AR and VR technologies should be actively 
used to create a more immersive experience for consumers. Enhance the emotional connection and 
cognition between consumers and brands by adopting multi-sensory experiences, such as sight, hearing, 
touch, etc. This principle can be applied to brands across industries, but is especially universal when it 
comes to innovating and engaging with consumers. 
 Personalized Experience Principle: Brands should provide customized experiences based on 
consumers’ interests and preferences. With the help of AR and VR technology, brands can create unique 
experiences for different groups of consumers, thereby enhancing consumers' loyalty and identification 
with the brand. This principle has wide applicability in personalizing market positioning and shaping brand 
image. 
 Principles of innovation and differentiation: In a highly competitive market, brands should actively 
adopt AR and VR technologies to create novel and eye-catching brand images. By integrating AR and VR 
technology with the brand story, it provides an unforgettable consumer experience, thereby differentiating 
itself from competitors and increasing the attractiveness and competitiveness of the brand. 
 Principle of comprehensive data support: When using AR and VR technology, brands should rely 
on sufficient research and theoretical support. By combining academic articles, industry reports and 
universal case studies, brands can better understand the application practices and effects of AR and VR 
technologies in different industries, so as to formulate more targeted and effective strategies. 
The principle of continuous innovation: Brands should maintain continuous innovation when applying AR 
and VR technologies, and constantly expand new application areas and ideas. As technology evolves and 
consumer demands change, brands need to constantly adapt and update AR and VR experiences to keep 
their brands fresh and engaging. 
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 The principle of combining theory and practice: Brands should organically combine theory and 
practice, use multi-sensory principles and brand strategies, and carefully design AR and VR experiences. At 
the same time, it should be continuously optimized and improved according to the actual application 
effect to ensure the effectiveness and success of AR and VR technology in brand image design. 
 The above principles can provide reference for brand designers and marketers to help them 
better apply the concept of multi-sensory integration when using AR and VR technology, and combine 
with sufficient research and theoretical support to create more attractive, meaningful and popular brands. 
Appropriate brand experience. Such guidelines will help brands maintain a leading position in a highly 
competitive market and bring consumers a more profound and memorable brand experience. 
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Abstract 

 This study is an aesthetic study of the form of homestay based on the concept of nostalgia, aiming 
to inherit and develop the home stay industry, including economic and cultural development, and promote 
the development and innovation of homestay. The purpose of this paper is to study the aesthetic design 
theory of homestay architecture from the perspective of homesickness concept. Analyze the nostalgic 
memory in the aesthetic design and the design strategy of Yangshuo homestay, and provide a new design 
scheme for the form of homestay. In the specific research process, through the perspective of nostalgia, 
explore the form design characteristics of homestay enterprises of Guangxi. 

The results of this study show that aesthetic design based on nostalgia can effectively promote the 
development and innovation of homestay and improve its competitiveness and cultural connotation. In 
the design process, we should pay attention to the excavation and inheritance of nostalgic memory, and 
integrate modern design elements to innovatively create a home stay form design solution to meet the 
contemporary needs of Yangshuo. In addition, it is necessary to explore the development characteristics of 
Guangxi home stay design from the perspective of nostalgia. 

Keywords: homesickness, home, form design 
 

Introduction 
 Homesickness is a kind of yearning and nostalgia for the hometown, which can make people miss 

and miss the local customs, relatives and friends, childhood games and past memories when they are 
wandering in a foreign land. Concept is the concept or belief about values, beliefs and ideals formed by 
people in a specific social and cultural environment, and is the guiding principle for people to think about  
problems and actions. This paper discusses the relationship between homestay and ecological and cultural 
protection in the concept of homesickness, and how to plan and design h o m es t a y  in the concept of 
homesickness. The current problem to be solved is that most rural homestay facilities only focus on 
functional considerations and ignore artistic design and planning, resulting in low occupancy rates and 
customer satisfaction. Therefore, we need to better plan and design the form of home stay to protect the 
cultural heritage and achieve sustainable development. This paper puts forward the integration of the 
concept of homesickness, which can not only meet the functionality of the homestay, but also meet the 

beauty, but also protect the regional cultural characteristics, and the formation of "homesickness memory" 
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emotional resonance, cultural identity, scene reproduction and other means, so as to improve customer 
satisfaction and occupancy rate. 

This study will through the literature research, field research and case study, the concept of 
homesickness involved in Guangxi home stay facility form aesthetic study, focus on the role of 
homesickness concept in Guangxi home stay facility form design, and put forward the relevant strategies 
and methods, for the Guangxi home stay facility building form provides related theoretical basis and 
practical experience, and provide reference for the development of residents. 

 
1. The connotation and characteristics of homesickness culture involved in the architectural 

form design of homestay 
 This article discusses the meaning and characteristics of integrating the concept of "homesickness culture" 
into the architectural form of homestay. It discusses how the design and atmosphere of B & B arouse the 
nostalgia and sense of belonging. Integrating the homesickness culture into the architectural form requires 
the following features: architecture should return to nature and highlight the regional cultural characteristics; 
follow the principles of simplicity, comfort and nature; create a unique atmosphere to create a sense of 
"home", make the guests feel warm and comfortable, and have a sense of belonging at home. The 
connotation and characteristics of homesickness culture involved in homestay form aesthetics are mainly 
reflected in the following three aspects: 1) the design and style of homesickness concept is very unique, 
usually using black, white and gray colors, simple and elegant lines, unique nostalgic style;  
2) the decoration and layout of homestay usually take traditional culture and local characteristics as the 
theme, natural, simple and simple style, reflecting the emotional and humanistic characteristics of local 
culture; 
3) In terms of service and experience, homestay usually provides local food, cultural experience, handicraft 
products, etc., so that guests can fully experience the local culture and lifestyle. 
The characteristics of the above three aspects make homesickness culture well reflected and developed 
in the aesthetics of homestay. They are not only the inheritance and promotion of traditional culture, but 
also an interpretation and expression of humanistic feelings and life style. 

 
2. Principles of homesickness culture in the design of home-stay form 

Rural homestay architectural design activities, can be generally divided into two types of trends. The 
first is the original type of the original township. The homestay buildings are rebuilt and updated organically 
based on the original residential buildings, focusing on the preservation and restoration of the original 
residential houses. In view of this trend, we suggest that more local cultural elements and historical 
elements should be added on the basis of retaining the original buildings, so as to make the h o m es t a y 
buildings more with local characteristics and historical value. Another type is the art-design h o m es t ay , 
which is refined from traditional culture and used for building new homestay buildings in practice, so as to 
respond to the pursuit of homesickness homestay to provide more high-quality and high-end services. For 
this trend, we suggest that on the basis of maintaining traditional culture, attention should be paid to 
integrating contemporary art elements into architectural design, so as to make homestay architecture more 
contemporary and modern style. 
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 In the study of homestay form design, we need to think comprehensively about the three aspects of 
nature, humanities and architecture, in order to achieve a more perfect and meaningful design. Therefore, 
we need to consider the following three aspects: 

1）Natural environment: Designers should take sustainable development as the guidance, follow the 
principle of protecting the ecological environment, plan and design the natural and cultural environment 
with a respectful attitude, and improve the original natural environment on the basis without destroying 
the original natural landscape. According to the terrain principle, in order to better adapt to the 
characteristics of the land form, designers can adopt different architectural styles for different areas. For 
example, in the mountain area, homestay is more than mountains and rivers, such as Yangshuo Sugar House 
homestay (as shown in the picture). Adapt to the climate principle, climate characteristics have a great 
influence on the design of homestay, the amount of rainfall will affect the design of homestay eaves and 
drainage. The roof slope is relatively large, easy drainage, and the eaves are wider, can block the sun and 
wind and rain. Combined with the natural principle, as a homestay construction should adopt the design 
principle of "the custom is the screen, the custom is received", and use the scenery to coordinate with the 
surrounding landscape. The surrounding scenery is beautiful, the h o m es t ay  can be designed large area 
glass Windows, to the maximum extent that the inside house can see the outside view. 

2）Humanistic feelings of the most directly reflected in the "people", extended for residential, local. In 
the rural ecological environment, the vast land becomes the most intuitive regional impression, which 
shows the countryside, reflected in the style of local dwellings, but also contained in its pastoral wild 
interest, folk customs and rural life. Home stay is a kind of life experience, is a kind of organic sustainable 
development ecology, and in a stable state of long-term social development. Continuing the principle of 
folk custom, many homestay rooms are located around ancient villages or ancient scenic spots, and their 
architectural design generally attaches importance to customs. The architectural form of homestay should 
consciously restore the folk phenomenon of the corresponding times. For example, the official residence 
based on the quadrangle building retains the folk customs of the courtyard. With the integration of cultural 
and creative principles, h o m es t ay  is essentially a kind of living space, and tourists can experience the 
lifestyle of local residents by living in the homestay. Therefore, the interior design of the home stay facility 
should reflect the life atmosphere of the local residents. For example, indoor lamps and lanterns can use 
local cultural and creative products bamboo lanterns, and the background wall with paper cutting art 
elements 
3) In terms of architectural form, continue the overall space texture and form principle of space. For the 
location and layout of the traditional residential gathering place, the location and layout of the traditional 
residential gathering place should be considered. The location of h o m es t a y  is generally located in the 
center of the residential gathering, and these areas retain the traditional characteristics more completely. 
The principles of public neighborhood space reconstruction, 
The layout of homestay is restoring the local traditional courtyard space at the same time. Many homestay 
in Yangshuo directly light the wing room in the house, transforming the patio into a meeting room. To 
inherit the principle of traditional architectural form, the traditional architectural form also needs to be 
inherited. The facilities such as carving, color painting and doors and Windows in the local architectural 
environment are used to show the style and characteristics of traditional villages from the details. In 
addition, the local materials of building materials is also an important feature of homestay design, so as to 
better integrate into the local environmental atmosphere. 
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Research objective 
 To study the role of homesickness culture in the form aesthetics of homestay in Guangxi and 
provide reference for the form design of homestay. 

Literature review 
 1. Research on the involvement of homesickness culture in architectural design 

(1) In terms of homesickness architecture, In 2012, Cao Lijian proposed the concept of homesickness 
architecture in a Study on the Classification and Value of Homesickness Architecture in Xiongan New Area, 
which was defined as "an architectural form with local emotion, cultural memory, identity and other 
characteristics". The elements of homesickness architecture include but are not limited to traditional 
architectural style, regional cultural symbols, natural scenery, local lifestyle, etc. In architectural design, 
attention should be paid to the application of homesickness elements to make the building more in line 
with people's emotional needs.Error! Reference source not found.(Cao Lijian, 2012) 

(2) in the novel in the old art in the theory and method of interior design, the paper about "based 
on homesickness emotional soul demand, at the same time to the present environment damage, garbage 
pollution, historical memory lost regret, tries to waste utilization, precious spirit, nostalgia and poetic 
dwelling harmony material art theory and method of space design, the core of the old art in interior design 
on the shape of" spirit ", from two aspects of theory and practice."Firstly, the definition of the old objects, 
the aesthetic standard of the old objects in the space, reflects the expression of the old objects in the 
space, and distinguishes the difference between" old objects "and" waste ". Old objects refer to relics from 
previous generations, cultural relics from the past, and keepsakes from the past. It includes historical relics, 
original land, old national infrastructure, as well as relics of ancestors and all original items. It represents 
the culture and history of our ancestors, and is also a precious treasure and memory for people.Error! 
Reference source not found.(Yu Xinying, 2018) 

3) in "based on the protection of cultural heritage in national architectural heritage and living 
environment" as rich cultural resources advantage of Guangxi, how to excavate local culture, sorting, 
protection and research, to build up the living environment design research and creative practice system, 
as well as has the regional characteristics of southwest, south China minority "cultural field" has become 
an important research direction in the new period. Error! Reference source not found.(Lin Hai, 2021) 
 

2. Research on the landscape design of home-stay facilities 
(1) Liu Panpan's Research on the Sound Landscape Design of Zhujiayu Village based on "Homesickness 

Memory" attaches the increasing attention to environmental ecology in the development of the new era. 
General Secretary Xi Jinping's concept of' clear waters and green mountains are gold and silver mountains' 
has gradually put the relevant construction of rural areas on the agenda. Compared with cities, villages 
originally have unique natural conditions. However, due to the process of urbanization, the rural 
construction and development has shown signs of pursuing economic benefits and ignoring the 
environment, which can easily lead to the loss of the original charm and characteristics. Moreover, most 
environmental construction takes visual effect transformation as the core and pays attention to people's 
experience needs."In China, the rural revitalization strategy has set new development requirements for 
agriculture, farmers and rural areas. In rural construction, environmental and ecological issues are the top 
priorities.Error! Reference source not found.(Liu Panpan, 2018) 
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(2) Due to different factors such as cultural background and regional environment, some foreign 
scholars also have relevant studies on the design of home stay, but none of them involves the landscape 
design research based on the concept of homesickness. For example: (Switzerland) Stefan Carmen, "The 
Beauty of h o m es t a y  2".(English) Wendy Palin, The Beauty of h o m es t a y  3.(English) Robert Holden, in 
Landscape Design. 

 In addition to papers, there are also relevant teaching materials for landscape design teaching in 
foreign universities, such as: "Hero Ando On Architecture" (Japan) published by China Architecture Industry, 
which is also related to the content of landscape design of home stay, but focuses on the work process of 
homestay building and other contents. Among them, the materials used in the construction of many 
homestay in Guangxi are the opinions of this work. For example, the wall of Guilin homestay in Guangxi 
retains the texture of cement. Foreign research institutions also have related research on the form and 
culture of Chinese homestay. 

(3) Zhang Zhihui, based on the concept of rural complex, homesickness, homesickness experience, 
rural landscape painting, homesickness documentary and questionnaire, constructed the carrier system of 
homesickness landscape, defined the main types of homesickness landscape carrier elements; Based on 
empirical cases, proposed the expression model of homesickness landscape carrier. 
 

Research Methodology 
  This study was based on the villages in Yangshuo, Guangxi. Through literature research and field 
observation, this paper proposes the innovation of the form design of home stay in Guangxi in the new era, 
and how to rebuild the landscape of home stay, and demonstrates the role of homesickness culture in the 
landscape design of home stay in Guangxi. The collected data were analyzed by literature analysis, 
descriptive analysis, and field and qualitative studies. Taking "Yangshuo" in Guilin, Guangxi as the research 
object, the cultural connotation and architectural form of homesickness are deeply studied. 
Yangshuo in Guilin is a famous tourist resort in China, the tenth year of sui Kaihuang (590), the county 
government moved from Xiping to now Yangshuo town, the county government was built in the Yangjiao 
mountain, with "Yangjiao" homophonic "Yangshuo" as the county name. Yangshuo County, hence the 
name, the name has been spread through various dynasties.       
 

  
Figure 1: homestay 

Source: researcher mapping 
 

Figure 2: Yangshuo, Guilin 
Source: Baidu photo 
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Domestic and foreign literature was collected to supplement the development of homesickness 
cultural landscape, the characteristics of rural architectural culture, and the significance of ethnic cultural 
tourism, and to obtain relevant data. Study supplementary information, organize and screening materials 
contributing to your own research and provide feasibility for subsequent homesickness culture research 
and design practices. Through the investigation of representative homestay such as sugar house, cloud 
cottage and secret garden, the cultural elements of homesickness are collected, which provides a basis for 
the design demonstration research (see Table 1 and table 2). 

Table 1 Survey list of homesickness elements 
Homesickness 

elements 
key Survey location key 

eaves tile 

 

Guangxi Yangshuo Sugar 
House 

 

The mud brick 

 

Yunlu homestay 

 

natural stone 

 

Xin'an Street 

 
Source: Study staffing 
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Table 2 Presents the emotional form of homesickness 
Form of 
expression 

content Homesickness sensory 
presentation 

 
Physical form 

Spatial form (landscape) Multi-sensory 
Material and color Vision,tactile 
Plants,animals Multi-sensory 
Household items,tools of labor Vision, tactile 

 
Immaterial form 

Folk culture (emple fairs, festivals,crafts.) Multi-sensory 
Communicative activities (chess and cards, 
children’s games, etc) 

Multi-sensory 

Local sounds (dialects,cries,birds and insects,rain) aural 

Township soundsco(oking smoke, soil, eating 
habits, etc) 

taste 

Source: Study staffing 

Research results 
1).Elaborate on the design concept of homesickness. Provide more concrete examples of how homesickness 
emotion is integrated into homestay landscape design. 
2).Discuss the implications of architectural homogenization and how it can be avoided in homestay designs. 
 

3. Design and practice of Guangxi homesickness culture 
3.1 The form and characteristics of traditional buildings in Guangxi are introduced into the 

architectural form design of home stay facilities 
Guangxi's traditional architecture is an important component of Chinese architectural culture, with unique 
characteristics in terms of architectural form, structure, materials, and decorative details.As shown in 
Figure 3: Traditional architectural structures in Guangxi 
 

              
Figure 3: Traditional architectural structures in Guangxi 

Source: baidu 
 

In terms of architectural form, Guangxi's traditional architecture takes on various forms, with the most 
prominent feature being the use of wooden and dougong structures. This type of structure was very popular 
in the construction of the time, as they could provide good support and stability. In addition, traditional 
architecture also has strict symmetry and proportion, which are strictly followed in design and construction 
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to ensure the overall beauty and coordination of the building.In terms of materials, Guangxi's traditional 
architecture mainly uses materials such as wood, brick, stone, and tiles. These materials have a long history 
in China's architectural history and are widely used. These materials not only have good durability and 
stability, but also provide a unique natural beauty that complements the surrounding environment. At the 
same time, these building materials also reflect the nostalgia culture of architecture. 

In addition, the decorative details of Guangxi's traditional architecture are also very exquisite, 
including carving, painting, and copper and iron forging techniques. These details are widely used in the 
exterior and interior decoration of buildings, adding more artistic charm and historical and cultural heritage 
to the architecture.As shown in Figure 4, Guangxi's traditional architecture is a very distinctive form of 
architecture that plays an important role in the development of Chinese architectural culture and is also 
an important component of Guangxi's cultural heritage.In addition to the morphological characteristics of 
the traditional architectural roof and cornice design, the layout and design of the building are usually related 
to the natural environment and terrain, such as the design of garden architecture. Landscape design plays 
an important role in the history of Chinese architecture, showing the essence of regional culture and 
technology. As shown in Figure 5, the landscape design is not only a simple decoration, but also an 
important part of the entire building. It complements the morphological characteristics of traditional 
architecture and highlights the harmonious coexistence between architecture and nature. This design 
approach not only enhances the aesthetics of the building, but also makes it more environmentally friendly 
and sustainable. In conclusion, landscape design is of great significance for the harmonious coexistence and 
environmentally sustainable development of architecture. 

 

  
Figure 4: Planning diagram of home stay 

Source: Researcher 
 

Figure 5: Design and planning diagram of 
homestay 

Source: Researcher 
 

3.2 Interior design of the home stay facility 
Interior design is the use of material technology and architectural design principles to create a 

reasonable indoor environment that meets people's material and spiritual needs based on the nature of 
the building's use and its environment.Applying homesickness culture to the interior design of homestay: 1) 
It is a popular trend to integrate traditional architectural elements into the interior design of homestay. For 
example, the ceiling and walls of the room can be designed to use the wooden and bucket arch structures 
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of traditional buildings. In addition, traditional cultural elements can be combined with, such as Chinese 
painting, paper cutting, embroidery, bamboo lanterns to decorate the room to increase the national 
characteristics and affinity of the room. At the same time, it is also very important to choose suitable lamps, 
curtains, beds and other accessories, which can make the whole room more harmonious, comfortable and 
beautiful, and create a space atmosphere with nostalgia emotion.(As shown in Figure Figure 6). 

3.3 Design at the door of the homestay 
In the facade design of the homestay, there are several elements that can arouse people's feelings 

of homesickness and home. Using warm, natural materials, such as wood and stone, you can create a warm 
and comfortable atmosphere. In addition, adding personalized decorations, such as family photos or retro 
decorations, allows guests to feel like they live in a home with a cultural identity, rather than an ordinary 
hotel.(As shown in Figure Figure 7).The carrier of nostalgia is objects, and nostalgia is integrated into 
buildings by old things. We use old things in buildings, such as the brick, wood and stone of 50 years ago 
used in Yangshuo Sugar House in Guilin, as shown in the table 1. In addition, traditional architectural forms 
are applied to homestay, such as residence homestay, Siheyuan structural buildings, doors and Windows, 
and other details are made and expressed in the Ming Dynasty. 

 

  
Figure 6: Indoor planning diagram of homestay 

Source: Researcher 
Figure 7：Design and planning diagram of 

homestay façade 
Source: Researcher 

 
4. The role of homesickness culture in the design of homestay form 
Homesickness culture plays an important role in the design of Guangxi homestay form. Through the 

design demonstration, it is found that it is the core, reflecting the historical and cultural precipitation of the 
place. Homesickness culture is a unique expression of traditional rural culture, which provides tourists with 
cultural experience and enriches tourism resources. As a representative of Chinese traditional culture, 
homesickness culture is an important part of the form design of home stay. Homesickness culture plays an 
important role in the design of homestay in Yangshuo, Guangxi: 1) Homesickness culture is an important 
form of home stay industry culture, Can inherit and inherit the aesthetics and life style of the Eastern 
culture; 2) Homesickness culture, through the development of relevant cultural and creative industries, 
Promote the economic development of the traditional villages, Increase the local economic income; 3) 
Homesickness culture has also become an important carrier and symbol of the Chinese traditional culture, 
It reflects the diversity and uniqueness of Chinese traditional culture; 4) Homesickness culture is widely 
used in the decoration of buildings and homes, Added a unique cultural atmosphere and artistic value to 
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the traditional village; 5) In the construction process of home stay, The cultural confidence and cultural 
value embodied in homesickness culture, Yangshuo will continue to encourage people in Guangxi to 
continue to inherit and develop national culture.  

 
5. Design and evaluation of homesickness culture in the form of home stay 

  Homesickness culture is a traditional Chinese culture, with a rich history and a unique artistic expression. 
Through the design practice research, it is found that the home stay industry is helpful to inherit and 
develop the homesickness culture, so that more people can understand and appreciate this unique culture. 
The following are the measures and design evaluation of homesickness culture involved in the form design 
of homestay: Measures: 1) Integrate local traditional cultural elements into the design, such as traditional 
architectural style, folk art works, etc. These elements can not only add to the local features of the room, 
but also allow visitors to gain a deeper understanding of the local culture and history.2) Make use of local 
natural resources and cultural landscape to create a unique and attractive homestay environment. For 
example, if the homestay is located in a mountainous area, a terrace can be set up outside the room, so 
that visitors can enjoy the beautiful mountain scenery.3) Provide relevant cultural experience activities for 
home stay, such as traditional handicraft production, folk music performance, etc. These activities can allow 
visitors to better understand the local culture and history and increase opportunities for visitor participation 
and interaction. 
Design evaluation: 1) Through the intervention of homesickness culture, the design of home stay has 
more regional characteristics and cultural connotation. Visitors can stay in the homestay, experience the 
local culture and history, and increase their understanding and understanding of the local area.2) Improve 
the added value and attraction of home stay, and increase the experience and return rate of tourists. By 
providing a unique environment and cultural experience activities, homestay can make visitors feel more 
comfortable and satisfied, thus increasing the rate of return.3) It has promoted the inheritance and 
development of local culture and contributed to rural revitalization. 
 

Conclusions 
Through the research on the design and application of the homestay form of homesickness culture 

and the design evaluation of homesickness culture on the homestay industry, the feasible planning and 
suggestions for the construction of homestay in Yangshuo, Guangxi are put forward. For Yangshuo, Guangxi, 
the development of rural cultural tourism and the protection and inheritance of cultural resources also 
have a certain reference and inspiration effect. 

This study demonstrates the practical application of homesickness culture in the form of homestay 
in Yangshuo, Guangxi, which provides an effective means for the protection and inheritance of homesickness 
culture. Through the case study of Yangshuo Village in Guangxi, the conclusions are as follows: 1) the role 
of homesickness culture in reflecting the cultural and artistic value in the form design of homestay in 
Guangxi; 2) homesickness culture can effectively promote the development of Guilin tourism, improve the 
tourism experience and cultural connotation, and improve the living environment and life quality of the 
village.  
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