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คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  เปนหนวยงานที่รับผิดชอบภารกิจที่สําคัญ
ประการหนึ่งของมหาวิทยาลัย คือ การเผยแพรผลงานวิจัยที่ดําเนินการเสร็จสมบูรณแลวสูสาธารณะ โดย
สามารถดําเนินการไดหลายวิธ ี เชน  บทความวิจัยในวารสาร  บทความวิชาการ  บทความหนังสือพิมพ รวมถึง
การนําเสนอผลงานในการประชุมวิชาการ ซึ่งการเผยแพรดวยการตีพิมพบทความวิจัยในวารสารวิชาการท่ี
ไดรบัการรับรองมาตรฐานจากศนูยดัชนีการอางอิงวารสารไทย (TCI) ซึ่งจะยกระดับคุณภาพของบทความ วิจัย
ใหสูงขึ้น และสามารถนําผลงานมาใชเปนตัวชี้วัดในการประเมินคุณภาพมหาวิทยาลัยได ดวยเหตุนี้คณะ
ศิลปกรรมศาสตรจึงไดจัดทําวารสารวิชาการที่มีคุณภาพตามเกณฑการพิจารณารับรองคุณภาพมาตรฐานศูนย
ดัชนีการอางอิงวารสารไทย (TCI) ขึ้น และเพื่อใหการดําเนินการดังกลาวเปนไปดวยความเรียบรอย จึงขอ
แตงตั้งที่ปรึกษาวารสาร บรรณาธิการ กองบรรณาธิการ กรรมการผูทรงคุณวุฒิพิจารณากลั่นกรองบทความ 
และกองจัดการดําเนินการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย  ราชภัฏสวนสุนัน
ทา ดังตอไปนี ้

                     
ที่ปรึกษา 
    1. อธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    2. รองอธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    3. ผูอํานวยการสถาบันวิจัยและพัฒนา  
 
บรรณาธิการ 
     คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร 
 
กองบรรณาธิการ 

1. รองศาสตราจารย ดร.สมพล ดํารงเสถียร       สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง 
2. รองศาสตราจารย ดร.บุญเสริม วัฒนกิจ        มหาวิทยาลยับูรพา 
3. รองศาสตราจารยประภากร สุคนธมณ ี         มหาวิทยาลัยศิลปากร 



4. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ยุวด ีพรธาราพงศ       มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร         
5. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เพ่ิมศักดิ์ สุวรรณทัต    จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย                 

6. ผูชวยศาสตราจารย ดร.อาณัฎ ศิริพิชญตระกูล มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

7. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เอกพงศ  อินเก้ือ         มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

     8. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชนกนาถ มะยูโซะ       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

     9. ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิสิษฐ พันธเทียน        มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

    10. ผูชวยศาสตราจารย ดร.สรร ถวัลยวงศศร ี       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    11. ผูชวยศาสตราจารย ดร.มณิศา วศินารมณ       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    12. ผูชวยศาสตราจารยยุทธกร สริกขกานนท        มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

หนาที่ 
      1. พิจารณากลั่นกรองประเมินบทความวิชาการ บทความวิจัย ที่สงเขามาขอตีพิมพลงในวารสารศิลป
ปริทัศนเพ่ือใหถูกตองตามหลักวิชาการ มีคุณภาพ และความเหมาะสมสูการตีพิมพเผยแพร 
      2. กําหนดกรอบแนวทางการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวน
สุนันทา 

      3. ดูแลการเบิกจายคาใชจายตางๆ ใหเปนไปตามระเบียบ 

 

กรรมการผูทรงคุณวุฒิพจิารณากล่ันกรองบทความ (ภายใน) 

1. รองศาสตราจารย ดร.สุภาวด ี โพธิเวชกุล 

2. รองศาสตราจารย ดร.รจนา จันทราสา     

      3. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เอกพงศ อินเกื้อ 

      4. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชนกนาถ มะยูโซะ  

      5. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชุติมา  มณวีัฒนา  

      6. ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิสิษฐ  พันธเทียน 

      7. ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิบูล ไวจิตรกรรม 

      8. ผูชวยศาสตราจารย ดร.รุงเกียรติ สิริวงษสุวรรณ 

      9. ผูชวยศาสตราจารย ดร.วนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ 

      10. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ณฐภรณ รัตนชัยวงศ 

      11. ผูชวยศาสตราจารย ดร.มณศิา วศินารมณ   

      12. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ผกามาศ จิรจารุภัทร   

      13. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เตชิต เฉยพวง 

      14. ผูชวยศาสตราจารย ดร.กุสุมา เทพรักษ 

 

หนาที่ 

      1. พิจารณาประเมินคุณภาพและความเหมาะสมของบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      2. ใหขอเสนอแนะในการปรับแกบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      3. ใหขอเสนอแนะที่เปนประโยชนและสนับสนุนการดําเนินงานการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน 



 

  

กรรมการผูทรงคุณวุฒิพจิารณากล่ันกรองบทความ (ภายนอก) 

      1. ศาสตราจารย ดร.วีรชาติ  เปรมานนท 

      2. ศาสตราจารย ดร.ณรงคชัย ปฎกรัชต              

      3. ศาสตราจารย ดร.ณชัชา  พันธุเจริญ 

      4. ศาสตราจารย ดร.พัดชา อุทิศวรรณกุล 
      5. ศาสตราจารยเอกชาติ  จันทรอุไร 
      6. ศาสตราจารย ดร.จิรวฒัน พิระสันต             
      7. รองศาสตราจารย ดร.จินตนา สายทองคํา       
      8. รองศาสตราจารย ดร.ศุภชัย จันทรสุวรรณ   
      9. รองศาสตราจารย ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี  
      10. รองศาสตราจารย ดร.โกวิทย ขันธศิริ  
      11. รองศาสตราจารย ดร.สกนธ  ภูงามดี 
      12. รองศาสตราจารย ดร.จารุพรรณ ทรัพยปรุง    
      13. รองศาสตราจารย ดร.นิรัช  สุดสังข                   
      14. รองศาสตราจารย ดร.บุญเสริม วัฒนกิจ 
      15. รองศาสตราจารย ดร.รจนา สุนทรานนท 
      16. รองศาสตราจารย ดร.เกรียงศักดิ์ เขียวม่ัง  
      17. รองศาสตราจารย ดร.ตฤณ กิตติการอําพล 
      18. ผูชวยศาตราจารย ดร.สกล ธีระวรัญ ู
      19. ผูชวยศาตราจารย ดร.ยุวดี พรธาราพงศ 
      20. ผูชวยศาตราจารย ดร.กิตติศักดิ์  เกิดอรุณสุขศรี 
      21. ผูชวยศาตราจารย ดร.ภัธทรา โตะบุรินทร 
      22. ผูชวยศาสตราจารย ดร.อนรรฆ  จรัญยานนท 
      23. ผูชวยศาสตราจารย ดร.รัฐไท พรเจริญ  
      24. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ภาวิณี บุญเสริม   
      25. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ปริดา มโนพิบูลย 
      26. ผูชวยศาสตราจารย ดร.นภดล ทิพยรัตน 
      27. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ประพันธศักดิ์ พุมอินทร 
      28. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ประหยัด ศุภจิตรา 
      29. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เกียรติพงษ ศรีจันทึก 
      30. ผูชวยศาสตราจารย วาที่รอยตรี ดร.โสภณ ลาวรรณ 
      31. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ประณต มีสอน 
      32. ผูชวยศาสตราจารย ดร.รามสูร สีตลายัน 
      33. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เพ่ิมศักดิ์ สุวรรณฑัต 
      34. ผูชวยศาสตราจารย ดร.อาณัฎ ศิริพิชญตระกูล 
      35. ผูชวยศาสตราจารย ดร.กษม อมันตกุล 



      36. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ศันสนีย จะสุวรรณ 
      37. อาจารย ดร.ดวงฤทัย โพคะรัตนศิริ 
      38. อาจารย ดร.ไพโรจน ทองคําสุก 
 
 หนาที่ 

      1. พิจารณาประเมินคุณภาพและความเหมาะสมของบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      2. ใหขอเสนอแนะในการปรับแกบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      3. ใหขอเสนอแนะที่เปนประโยชนและสนับสนุนการดําเนินงานการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน 

 
กองการจัดการ 
      1. นางสาวชญาภา แจมใส            หัวหนาสํานักงานคณบดี 

2. นางสาวพัทธนันท กฤษณะกาฬ  หัวหนาฝายพัฒนางานวิจัยและบริการวิชาการ  
3. นางสาวกัญยาณี พวงเสือ             นักวิชาการศึกษา     
4. นายฉัตต สุกรินทร   นักวิชาการศึกษา     
5. นางสาวศศนันท รัตนาภรณพิศิษฐ   นักวิชาการศึกษา     

      6. นางสาววราภรณ  ไชยพร             นักวิชาการคอมพิวเตอร 
      7. นางสาวภัทราภรณ  สดแสงจันทร   นักประชาสัมพันธ 
      8. นางสาวอรรถจิรา สงจันทร   นักวิชาการเงินและบัญชี 
 

หนาที่ 
      1. ประสานงานการปฏิบัติการงานอํานวยความสะดวก และสนับสนุนการดําเนินงานเกี่ยวกับการจัดทํา
วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
      2. ดําเนินการจัดทําวารสารวิชาการใหถูกตองตามหลักวิชาการและไดมาตรฐานตามศูนยดัชนีการอางอิง
วารสารไทย (TCI) 

      3. หนาที่อื่นๆ ตามที่ไดรับมอบหมาย 

 

กําหนดการเผยแพร 

 ปละ 2 ฉบับ (มกราคม – มิถุนายน และ กรกฎาคม – ธันวาคม) 

 

เจาของวารสาร 

 คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 

สํานักงาน  

 คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 เลขที่ 1 ถนนอูทองนอก แขวงดุสิต เขตดุสิต กรุงเทพฯ 10300 

 โทรศัพท 0 2160 1389-94 ตอ 119 
  



บทบรรณาธิการ 

วารสารศิลปปริทัศน ปที่ 12 ฉบับที่ 2 ป พ.ศ. 2567 ของคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สวนสุนันทาฉบับนี้ ประกอบดวยบทความ จํานวน 15 เรื่อง การใชกกพื้นถิ่นเพ่ือออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ
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บทคัดยอ 
การวิจัยน้ีเปนการนําวัสดุจากตนกกในพ้ืนที่ ตําบลโคกปรง อําเภอวิเชียรบุรี จังหวัดเพชรบูรณ มาทําการศึกษาภูมิหลังและ

ทําการออกแบบผลิตภัณฑจากตนกกในพ้ืนท่ี โดยมีวัตถุประสงค คือ การศกึษาการใชกกพื้นถ่ินในพ้ืนท่ี การออกแบบผลิตภัณฑจาก
กกในพ้ืนถิ่น และการทดสอบความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑจากกกพื้นถิ่นในพ้ืนที่ ซึ่งในงานวิจัยนี้เปนการวิจัยแบบผสมผสาน
ระหวางเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ จากการลงพ้ืนท่ีและการออกแบบตามกระบวนการวิจัย ไดผลการวิเคราะหเชิงคุณภาพพบวา 
การใชกกในพ้ืนที่ ตําบลโคกปรง อําเภอวิเชียรบุรี จังหวัดเพชรบูรณ ชุมชนมีทักษะการนําตนกกมาทําการแปรรูปดวยการตากแหง 
ยอม และทอเปนผืน โดยสามารถสรางลวดลายรูปแบบตางๆไดอยางดี ในการวิเคราะหดานออกแบบผลิตภัณฑผูวิจัยไดนํากกทอสี
ธรรมชาติมาใชในการพัฒนาเนื่องจากเปนการลดตนทุนและสรางมูลคาใหกับกกทอสีธรรมชาติ โดยใชแนวคิดในการออกแบบ
รวมกับวัสดุอื่นซึ่งงานวิจัยน้ีไดทําการออกแบบรวมกับไมยางที่มีราคาไมสูงในชุมชนมีกลุมที่สามารถทํางานไมได และออกแบบ
ผลิตภัณฑประเภทท่ีนั่งสตูล รูปแบบตางๆ 4 รูปแบบ โดยเนนใหเกิดรูปราง รูปทรง ที่ไดจากรูปทรงธรรมชาติ รูปทรงเรขาคณิต และ
รูปทรงอิสระเพ่ือสรางรูปแบบที่แปลกตาและสรางความนาสนใจ และผลการวิเคราะหเชิงปริมาณเปนการทดสอบความพึงพอใจ
รูปแบบผลิตภัณฑจากกกพื้นถ่ิน 3 ดาน ดังนี้ 1.ดานหนาที่ใชสอยและการใชงาน 2.ดานความสวยงาม 3.ดานความเหมาะสมของ

วัสดุ โดยทดสอบทั้ง 4 รูปแบบ กลุมตัวอยาง 50 คน ซึ่งไดระดับความพึ่งพอใจดังน้ี   รูปแบบที่ 1 คาเฉลี่ย ( x ) = 4.36 อยูในระดับ

เหมาะสมมาก รูปแบบที่ 2 คาเฉลี่ย ( x ) = 4.19 อยูในระดับเหมาะสมมาก รูปแบบที่ 3 คาเฉลี่ย ( x ) = 4.19 อยูในระดับเหมาะสม

มาก รูปแบบท่ี 4 คาเฉลี่ย ( x ) = 4.04 อยูในระดับเหมาะสมมาก ซึ่งเปนไปตามสมมติฐานที่ผูวิจัยไดตั้งไวคือ ผลทดสอบความพึง
พอใจอยูในระดับเหมาะสมมาก 
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ABSTRACT 

 This research involves the use of materials from the bulrush plant in the area of Khok Phong Subdistrict, 

Vichian Buri District, Phetchabun Province, to study the background and design products made from local 

bulrush. The objectives are to study the use of local bulrush, design products from local bulrush, and test the 

satisfaction of the product designs. This study employs a mixed-methods approach, combining qualitative and 

quantitative research. 

From fieldwork and the design process, qualitative analysis revealed that the community in Khok Phong 
Subdistrict has the skills to process bulrush by drying, dyeing, and weaving into various patterns. For product  

1อาณัฏ ศิริพิชญตระกูล, มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร, โทร.091-945-9942, E-mail: arnut.si@rmutp.ac.th 
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design, the researcher used naturally dyed bulrush to reduce costs and create added value. The design 
incorporated other materials, specifically rubberwood, which is inexpensive and for which there is a skilled labor 
roup in the community. Four stool designs were developed, focusing on shapes derived from natural forms, 
geometric shapes, and freeform shapes to create unique and interesting products. 

Quantitative analysis involved testing satisfaction with the local bulrush product designs in three areas: 
1) functionality and usability, 2) aesthetic appeal, and 3) material appropriateness. The study tested all four 
designs with a sample group of 50 people, resulting in the following average satisfaction scores: Design 1: ( ) = 
4.36 (very satisfactory), Design 2: ( ) = 4.19 (very satisfactory), Design 3: ( ) = 4.19 (very satisfactory), Design 4: ( ) 
= 4.04 (very satisfactory). These results confirm the researcher’s hypothesis that the satisfaction levels are very 
satisfactory. 

Keywords : Sedge, Product Design, Local Economy 
 

บทนํา 
ปจจุบันปญหาเศรษฐกิจ สงผลตอการพัฒนาประเทศหลากหลายดาน ท้ังในเรื่องการจางงาน สภาพคลองตางๆในบริษัท 

หรือโรงงานอุตสาหกรรมตางๆ ซึ่งตางปลดพนักงานออกทําใหเกิดการวางงานเปนจํานวนมาก กลุมคนเหลานี้ไรที่พ่ึงและกลับสู
ชุมชนบานเกิดเพ่ือใชชีวิตเกษตรกรดงัเดิม หากกลาวถึงคําวา “บานเกิด” ก็ตองนึกถึงสิ่งที่เปนอัตลักกษณสําคัญในชุมชน เชน ขาว
หลาม หนองมน เปนตน ทั้งนี้อัตลักษณในชุมชนมีหลากหลายมิติ ทั้งในเรื่อง อาหารการกิน พืช ผล สถานที่ทองเที่ยว วัสดุพ้ืนถ่ิน 
ผลิตภัณฑตางๆ ซึ่งกลาวถึง วัสดุพื้นถิ่นก็จะเขาใจอัตลักษณไดงายเนื่องจากมีเพียงหนึ่งเดียวที่มี หรือมีจํานวนมาก ชุมชนมีการผลิต
หรือเพาะปลูกเปนจํานวนมากและมีการใชงาน และทําเปนสินคาจนทําใหเกิดอัตลักษณผลิตภัณฑจากวัสดุพ้ืนถ่ิน 

 การนําอัตลักษณวัสดุพื้นถ่ินมาพัฒนา ในโครงการวิจัยนี้เปนการนําตนกกมาพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑเนื่องจากชุมชนโคก
ปรง อําเภอวิเชียรบุรี จังหวัดเพชรบูรณ ไมสามารถจําหนายผลิตภัณฑได ซึ่งหากแมพัฒนาผลิตภัณฑไดก็ไมสามารถจําหนายไดไมรู
กลไกของตลาด กระบวนการคิด กระบวนการพัฒนา ทําใหรูปแบบไมสอดคลองกับตลาดสภาพปจจุบัน ผูวิจัยจึงมีแนวคิดท่ีจะนํา
นวัตกรรมการออกแบบไปชวยในการพัฒนาผลิตภัณฑจากตนกก เพ่ือชวยยกระดับมาตรฐานผลิตภัณฑ รูปแบบใหม สรางแบรนดให
นาจดจํา และที่สําคัญชุมชนสามารถอยูไดดวยตนเองในสภาพเศรษฐกิจปจจุบัน ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดเศรษฐกิจฐานราก 

 หากกลาวถึงแนวคิดเศรษฐกิจฐานราก ซึ่งใชเปนแนวคิดในการพัฒนาชุมชน โดยใชแนวคิด “การระเบิดจากขางใน” ของ
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ไดทรงตรัสไววา “ตองสรางความเขมแข็งใหคน
ในชุมชน ที่เราเขาไปพัฒนามีสภาพพรอมที่จะรับการพัฒนาเสียกอน แลวจึงคอย ออกมาสูสังคมภายนอก มิใชการนําเอาความเจริญ
หรือบุคคลจากสังคม ภายนอกเขาไปหาชุมชนหมูบานที่ยังไมทันไดมีโอกาสเตรียมตัวหรอืตั้งตัว” (ที่มา : สถาบันองคกรพัฒนาชุมชน. 
2559. 20) จากพระราชดํารัสจะเห็นไดวาสอดคลองกับแนวคิดเศรษฐกิจฐานรากที่มุงเนนใหชุมชนมีความเขมแข็ง ในมิติตางๆ หาจุด
ดี แกปญหาจุดดอย ทําใหเกิดรายไดกับสมาชิกชุมชน ลดการออกไปทํางานภายนอกชุมชน เกิดความมั่งคงในการอาชีพ ทําใหรัฐบาล
และภาคเอกชนใหความสําคัญในการพัฒนาชุมชนบนแนวคิดเศรษฐกิจฐานราก 

 จากเหตุผลความจําเปนขางตนผูวิจัยจึงมีแนวคิดในการพัฒนาผลิตภัณฑจากตนกกซึ่งเปนวัสดุพ้ืนถ่ินทําใหเกิดอัตลักษณใน

ชุมชน และสามารถสรางกลไกทรัพยสินทางปญญาใหกับชุมชนและมหาวิทยาลัย ท่ีมุงเนนการนํานวัตกรรมและเทคโนโลยีนําไป

ชวยเหลือสังคม อยางเปนรูปธรรม 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาการใชกกพ้ืนถ่ิน ตําบลโคกปรง อําเภอวิเชียรบุร ีจังหวัดเพชรบูรณ 
 2. เพ่ือออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑจาก กกพ้ืนถ่ิน ตําบลโคกปรง อําเภอวิเชียรบุรี จังหวัดเพชรบูรณ 
 3. เพ่ือประเมินความพึงพอใจตอผลิตภณัฑจาก กกพ้ืนถ่ิน ตําบลโคกปรง อําเภอวิเชียรบรุี จังหวัดเพชรบูรณ 
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ระเบียบวิธีวิจัย 
ในโครงการวิจัยเรื่องการใชกกพื้นถิ่นเพื่อการออกแบบผลิตภัณฑสรางสรรคเพื่อเพ่ิมรูปแบบและการผลิตในชุมชนตาม

แนวคิดเศรษฐกิจฐานราก มีกระบวนการรวบรวมขอมูล และการวิเคราะขอมูล ดังนี้  
1. การรวบรวมขอมูล ในโครงการวิจัยน้ีผูวิจัยแบงการรวบรวมขอมูลเปน 2 สวน ไดแกขอมูลเชิงคุณภาพ และขอมูลเชิง

ปริมาณ โดยมีกระบวนการรวบขอมูลการวิจัย โดยใชเคร่ืองมือ และกระบวนการในงานวิจัยดังนี ้
1.1 ขอมูลเชิงคุณภาพ ผูวิจัยไดศึกษากระบวนการศึกษารูปแบบการใชกกพื้นถ่ินในชุมชน กระบวนการออกแบบ

และพัฒนาผลิตภัณฑจากตนกกพื้นถิ่นในพ้ืนที่  โดยมีการกระบวนการเก็บขอมูลเชิงคุณภาพดังน้ี 
1.1.1 ขอมูลปฐมภูมิ   แบงเปนการศึกษา 2 สวน ไดแก 1.ดานการศึกษารูปแบบการใชกกพ้ืนถ่ินในชุมชน 

ซึ่งผูวิจัยใชวิธีการลงพ้ืนท่ีเก็บขอมูลในชุมชนโคกปรง โดยใชการสัมภาษณผูผลิต ผูนําชุมชน การสังเกต การถายภาพ จดบันทึก
ประเด็นการวิจัยนํามาวิเคราะห  2.ดานการศึกษารูปแบบการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑจากตนกกพ้ืนถิ่นในพ้ืนที่ ผูวิจัยใชการ
สัมภาษณผูเช่ียวชาญดานการออกแบบ เพ่ือวิเคราะหความเหมาะสมในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑจากตนกกในพื้นที่ 
เครื่องมือในกระบวนการทั้ง 2 สวน ใชแบบสอบสัมภาษณ ในการศึกษาและรวบรวมขอมูล ซึ่งแบงกลุมตัวอยาง 5 คน แบงเปน
ผูเช่ียวชาญดานการผลิตกก 2 คน และผูเช่ียวชาญดานการออกแบบ 5 คน 

1.1.2 ขอมูลทุติยภูมิ เปนการนําทฤษฎี และเอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ กับการออกแบบและพัฒนา
ผลิตภัณฑจากตนกก มาทําการวิเคราะห เพื่อเปนแนวทางในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ โดยแหลงที่มาของขอมูลไดแก 
หองสมุด หนังสือเอกสารดานการออกแบบสวนตัว การคนควาผานออนไลน  

1.2 ขอมูลเชิงปริมาณ ไดแก การประเมินความพึงพอใจตอรูปแบบผลิตภัณฑจากตนกก โดยผูวิจัยใชเครื่องมือ
จากแบบสอบถามหาความพึงพอใจตอรูปแบบผลิตภัณฑจากตนกก แบบ Ratting Scale (นิรัช สุดสังข.2548.128) ในการประเมิน
รูปแบบผลิตภัณฑจากตนกก จากกลุมตัวอยาง ที่เปนผูสนใจดานการออกแบบและ นักทองเที่ยว จํานวน 100 คน 

2. การวิเคราะหขอมูล ในโครงการวิจัยน้ีผูวิจัยไดทําการวิเคราะหจากเครื่องมือที่ใชในงานวิจัยโดยมีขั้นตอนดังตอไปนี ้
2.1 การวิเคราะหจากทฤษฎ ีเอกสารและ ขอมูลการลงพื้นที่ เปนการนําหลักทฤษฎีตางๆในดานการออกแบบ

และศิลปะมาวิเคราะหรวมกับขอมูลจากการลงพ้ืนที่ เพ่ือใหไดการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑจากวัสดุพื้นถ่ิน กก  

2.2 วิเคราะหแบบสัมภาษณ นําขอมูลท่ีไดมาจากการสัมภาษณกําหนดโครงสราง ถูกนํามาบันทึกในลักษณะ

บรรยายเพื่อนํามาวิเคราะหในการหาแนวทางการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑจากวัสดุพื้นถ่ิน กก ซึ่งมีวัตถุประสงคเพ่ือใหมี

ประสิทธิภาพและสรุปผลเชิง สังเคราะห 

 2.3 วิเคราะหแบบสอบถาม นําขอมูลที่ไดจากการตอบแบบสอบถามภาพประกอบภาพจําลอง มาวิเคราะหแลว

หาคาเฉลีย่ความคดิเห็นในประเดน็ตางๆ วิเคราะหขอมลูดังน้ี 

ตอนที ่1 ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถามขอมลูโดยใชความถ่ี(Frequency)  

ตอนที่ 2 แบบสอบถามความคิดเห็นในการพัฒนารูปแบบผลิตภณัฑจากวัสดุพื้นถ่ิน กก ท่ีไดรับการออกแบบ

และพัฒนาแลววิเคราะหขอมูลดังน้ี 

 1. หาคาเฉลี่ย (Mean) และคาเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) ของระดับความเหมาะสมของรูปแบบ

ผลิตภณัฑจากตนกกพ้ืนถ่ิน นําเสนอรูปแบบตารางและคําบรรยายประกอบ โดยแบงเกณฑดังนี ้

  4.50-5.00   หมายถึง   มีความเหมาะสมมากที่สุด 

  3.50-4.49   หมายถึง   มีความเหมาะสมมาก 

  2.50-3.49   หมายถึง   มีความเหมาะสมปานกลาง 

  1.50-2.49   หมายถึง   มีความเหมาะสมนอย 

  1.00-1.49   หมายถึง   มีความเหมาะสมนอยท่ีสุด 
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ผลการงานวิจัย 
ในโครงการวิจัยเรื่องการใชกกพื้นถิ่นเพื่อการออกแบบผลิตภัณฑสรางสรรคเพื่อเพ่ิมรูปแบบและการผลิตในชุมชนตาม

แนวคิดเศรษฐกิจฐานราก มีการดําเนินการวจิัยที่สอดคลองวตัถุประสงคเพ่ือใหไดผลการวิจัยเปนไปตามวัตถุประสงคและสมมติฐาน
ที่ไดตั้งไว ซึ่งมีผลการวิจัยดังนี้  

1. การศึกษาการใชกกพื้นฐานในชุมชนโคกปรง อําเภอวิเชียรบุรี จังหวัดเพชรบูรณ ในการศึกษาการใชกกในพ้ืนที่ผูวิจัย
ไดลงพ้ืนที่ศึกษาและไดทําการวิเคราะหจากการสัมภาษณ ผูนําชุมขนและผูผลิต พบวา 

 1.1 ดานการเพาะปลูกตนกกในพื้นที่ การเพาะปลูกตนกกในพ้ืนที่เปนการรณรงคใหครัวเรือนในชุมชนนําตน
กก ไปปลูกรอบพ้ืนท่ีการทําเกษตรกรรมของสมาชิกชุมชน เนื่องจากตนกกเปนตนที่เพาะปลูกไดงาย และไมสงผลตอพืชผลทาง
การเกษตร  

 1.2 ดานกระบวนการนําตนกกมาใชประโยชน จากการเพาะปลูกตนกกในพ้ืนที่กลุมชุมชน ผูวิจัยพบวาชุมชน
นําตนกกมาใชประโยชนดานงานหัตถกรรมโดย ยอมสีกก การพัฒนาลวดลาย และทอเปนเสื่อกก ซึ่งกระบวนการใชงานชุมชนไดมี
การนําตนกก ที่มีขนาดลําตน สูง 120 – 150 cm. มาทําการตัดและตกแตง จากนั้นนําตนกก ท่ีตัดและตกแตงมาทําการตากแหงจะ
ไดวัสดุจากตนกกที่เตรียมพรอมใชงานในการงานหัตถกรรม ดังรูปที่ 1 แสดงลักษณะการตกแตงตนกก และการเตรียมกกตากแหง
เพ่ือใชงานหัตถกรรม 

 
 
 
 
 

 
 

รูปที่ 1 แสดงการตกแตงตนกก และการเตรียมกกตากแหงเพ่ือใชงานดานหัตถกรรม 
ที่มา : อาณัฏ ศิริพิชญตระกูล (ผูวจัิย) 

 
 1.3 ดานการใชกกในงานหัตถกรรม จากขอมูลกระบวนการนําตนกกมาใชประโยชน ผูวิจัยไดลงพ้ืนท่ีวิเคราะห

ขอมูลการพัฒนาผลิตภัณฑจากกกในพื้นท่ี ซึ่งไดผลการวิเคราะหดังน้ี 1.กลุมชุมชนมีทักษะดานงานหัตถกรรมเปนอยางดี ทั้งในเรื่อง
การเตรียมวัตถุดิบ การยอมสี พัฒนาลวดลาย การทอเสื่อกก 2.กลุมชุมชนมีสมาชิกที่สามารถสงตอการทอกกไปสูสมาชิกชุมชนรุน
ตอไปไดเปนอยางดี ดังรูปที่ 2 เปนรูปแสดงการเครื่องมือ อุปกรณ ทักษะการทอของสมาชิกและรูปแบบการทอเสื่อกกของกลุม
ชุมชนโคกปรง อําเภอวิเชียรบุรี จังหวัดเพชรบูรณ 

 
 

 
 
 
  

 
รูปที่ 2 แสดงทักษะการทอเสื่อกก ของสมาชิกชุมชน 

ที่มา : อาณัฏ ศิริพิชญตระกูล (ผูวจัิย) 
 
จากการศึกษาดานวัสดุในพ้ืนที่ผูวิจัยไดเลือกกกทอสีธรรมชาติมาใชในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑเนื่องจากกกทอสี

ธรรมชาติมีสีสันท่ีสอดคลองกับรูปแบบผลิตภัณฑไดอยางเรียบงาย สรางเอกภาพในการออกแบบไดงาย และเปนการลดตนทุนของ
กลุมชุมชนในการยอมส ี
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2. การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑจากกกพื้นถิ่น จากการลงพ้ืนท่ีศึกษาการใชประโยชนในพื้นท่ีผูวิจัยไดนําทฤษฎีการ
ออกแบบ การพัฒนาผลิตภัณฑที่สอดคลองกับบริบททางการตลาด โดยการใชแผนภูมิ The function complex ดังรูปที่3 เปน
แนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑจากกกพื้นถ่ิน 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

รูปที่ 3 แสดงแผนภูมิ The function complex 

ที่มา : วัชรินทร จรุงจิตสุนทร. 2548 

     จากรูปท่ี 2 แสดงแผนภูมิ The function complex ซึ่งนํามาใชเปนแนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑจากกกพ้ืนถ่ิน ซึ่งได

รูปแบบการวิเคราะหแนวคิดดังนี ้

2.1  ความจําเปน (Needs) ความจําเปนของผลิตภัณฑในการตอบสนองพฤติกรรมของผูใช ยิ่งมีความจํา

เปนมากผลิตภัณฑก็จะยิ่งนํามาพัฒนา 

2.2 จุดมุงหมาย (Telesis) คือจุดมุงหมายในการพัฒนาผลิตภัณฑเพ่ือตอบสนองผูใช เชนการพัฒนากระเปา

จากผายีนสกับงานสานหญาแฝก  ทั้งน้ีจุดมุงหมายตองอาศัยความจําเปน (Needs) ในผลิตภัณฑเปนตัวในการกําหนดจุดมุงหมายใน

งานออกแบบ 

2.3 การสื่อความหมาย (Association) เปนการสื่อแนวคิดในการออกแบบของนักออกแบบ เปน 4 ลักษณะ

ประกอบดวย 1) การเนนดานประโยชนใชสอย เปนการเสนอแนวคิดผลิตภัณฑที่มีคุณภาพสูง มีความปลอดภัย เปนผลิตภัณฑท่ีใช

ในชีวิตประจําวัน 2) การเนนคุณคาของวัสดุ เปนการเลือกใชวัสดุที่เหมาะสมกับผลิตภัณฑ เทคโนโลยีวัสดุเพื่อใหเกิดประโยชนกับ

การใชงาน 3) การออกแบบที่ตอบสนองกลุมเปาหมาย เปนการออกแบบที่นําความตองการของกลุมผูใชมาพัฒนาผลิตภัณฑเพื่อให

สามารถออกแบบไดตรงกับกลุมผูใชมากที่สุด 4) ความงาย คือการท่ีผลิตภัณฑหาซื้อไดงาย และใชงานผลิตภัณฑงายไมยุงยาก

ซับซอน 

2.4 สุนทรีย ความงาม (Aesthetic) การพัฒนาแนวคิดในดานของรูปทรง วัสดุ สีสัน รวมถึงเทคโนโลยีในการ

ผลิต นํามาพัฒนาผลิตภัณฑใหเกิดความงามสอดคลองกับความตองการของกลุมผูใชทางการตลาด 

2.5 วิธีการ (Method) เปนการนําเสนอรูปแบบกระบวนการผลิตท่ีใชในการผลิต ซึ่งผูออกแบบตองมีความรู

พ้ืนฐานและ ความเขาใจในเรื่องของการผลิตเปนอยางดี ขั้นตอนนี้ถือวาเปนข้ันตอนที่ผูออกแบบตองคํานึงอยางมากเพ่ือผลิตภัณฑที่

ทําการออกแบบสอดคลองกับกระบวนการผลิต 

            2.6 การใชงาน (Use) เปนการออกแบบผลิตภัณฑใหสามารถใชงานไดตามความเปนจริงตามความตองการของ

กลุมผูใชงาน 

 จากแผนภูมิ The function complex ผูวิจัยไดนํามาเปนแนวคิดในการออกแบบพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑกกพื้นถิ่นใช
แนวทางกระบวนการออกแบบผลิตภัณฑ วิธเีปรียบเทียบ กระบวนการคิดไปทีละข้ัน และหลักการออกแบบผลิตภัณฑ ใหสอดคลอง
กับผลิตภัณฑ (ธีระชัย สุขสด.88.2544) ผูวิจัยไดนําแนวคิดขางตนมาทําการออกแบบและพัฒนาโดยวิเคราะหแนวทางในการ
ออกแบบดังนี ้
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2.7 การนํากกมาใชในการออกแบบ ทั้งน้ีผูวิจัยวิเคราะหแนวทางการนํา กก ไปใชในการออกแบบโดยการนําเสนกก 

ไปทอ เปนผืน ซึ่ง กก เปนวัสดุพ้ืนถ่ินของชุมชน และการนํากกไปออกแบบรวมกับวัสดุอ่ืนเพื่อใหรูปแบบผลิตภัณฑที่แตกตางจาก

ผลิตภัณฑเดิมในชุมชน  

 

 

 

 

 

 

  

       รูปท่ี 4 แสดงภาพการทอกก 

ที่มา : อาณัฏ ศิริพิชญตระกูล (ผูวจัิย) 
2.8 กระบวนการออกแบบและพัฒนา เมื่อไดผืนกกทอผูวิจัยไดนําผืนกกทอมาออกแบบกับวัสดุรวมโดยทําการราง

ระดมความคิดผลิตภัณฑรูปแบบตางๆ โดยคํานึงถึงกายภาพของวัสดุ กก ทอ ผูวิจัยคํานึงถึงหลักการออกแบบผลิตภัณฑ ในดาน

ประโยชนใชสอย ดานความสวยงาม ดานการเลือกใชวัสดุพ้ืนถ่ินรวมกับวัสดุอ่ืน เปนเกณฑในการออกแบบและพัฒนา ซึ่ ง ผู วิ จั ย

นําวัสดุ ประเภทไมยางมาใชรวมกับกก ทอ เนื่องจากกลุมชุมชนมีการกลุมงานไมในชุมชน เพื่อพัฒนาผลิตภัณฑใหมีความแปลกตา 

และสรางความแข็งแรงใหกับวัสดุหลัก (กกทอ) ทั้งน้ีผูวิจัยไดระดมภาพรางแนวคิดในการออกแบบ เพ่ือเปนแนวทางในการออกแบบ

และพัฒนาผลิตภัณฑจาก กกทอ ดังรูปที่ 5-8 ที่แสดงการระดมความคิดในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑจากกกพ้ืนถิ่นในชุมชน 

เปนการนําแนวคิดและหลักการออกแบบมาใชในการพัฒนาทั้ง 4 รูปแบบ 

  2.8.1 การออกแบบบผลิตภัณฑจาก กก รูปแบบท่ี 1 เปนการนําหลักการออกแบบโดยใชรูปทรงทางธรรมชาติ

โดยใชรูปทรงของเตาเปนแนวทางในการพัฒนาซึ่งเนนที่รูปทรงเปนหลัก โดยออกแบบเปนสตูลนั่ง เนื่องจากเปนเฟอรนิเจอรที่มี

ลักษณะเดี่ยวไมตองทําเปนชุดทําใหงายตอการพัฒนา ซึ่งนํากกทอสีธรรมชาติมาใชในสวนเบาะน่ังซึ่งกกทอมีความคงทนท่ีดี และใช

ไมยางเปนโครงสรางสตูลโดยใชวิธีเพาะไมและกลึงตามรูปทรง ใหความรูสึกเรียบงาย ดังภาพที่ 5  

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 5 แสดงการความคิดในการออกแบบและพัฒนากกพื้นถิ่น จากรูปทรงธรรมชาติ (เตา) 

ที่มา : อาณัฏ ศิรพิิชญตระกูล (ผูวจิัย) 
 

2.8.2 การออกแบบบผลิตภัณฑจาก กก รูปแบบท่ี 2 เปนการนําหลักการออกแบบโดยใชรูปทรงทางธรรมชาติ

โดยใชรูปทรงของกระดองเตาเปนแนวทางในการพัฒนา โดยออกแบบสตลูนั่ง ใชกกทอสีธรรมชาติในสวนเบาะนั่ง และโครงสราง

หลักใชไมยางโดยใชวิธีเพาะไมแลวทําการกลึง ทําใหสตลูนั่งมีความเรียบงาย ดังภาพที่ 6 
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รูปที่ 6 แสดงการความคิดในการออกแบบและพัฒนากกพื้นถิ่น จากรูปทรงธรรมชาติ (กระดองเตา) 

ที่มา : อาณัฏ ศิริพิชญตระกูล (ผูวจัิย) 
 

2.8.3 การออกแบบบผลิตภัณฑจาก กก รูปแบบท่ี 3 เปนการนําหลักการออกแบบโดยใชรูปทรงเรขาคณิตโดย

ใชรูปทรงกลมเปนแนวทางในการพัฒนา โดยออกแบบสตลูนั่ง ใชกกทอสีธรรมชาติในสวนเบาะนั่ง และโครงสรางหลักใชไมยางโดย

ใชวิธีเพาะไมแลวทําการกลึง ทําใหสตลูนั่งมีความเรียบงาย ดังภาพที่ 7 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 7 แสดงการความคิดในการออกแบบและพัฒนากกพืน้ถ่ิน จากรูปทรงธรรมชาติ (รูปทรงกลม) 

ที่มา : อาณัฏ ศิริพิชญตระกูล (ผูวจัิย) 
 

2.8.4 การออกแบบบผลิตภัณฑจาก กก รูปแบบที่ 4 เปนการนําหลักการออกแบบโดยใชรูปทรงเรขาคณิตโดย

ใชรูปทรงสี่เหลี่ยมเปนแนวทางในการพัฒนา โดยออกแบบสตูลนั่ง ท่ีเนนการใชงานมากกวาหน่ึงโดยการใชลิ้นชักเก็บของเพื่อเพ่ิม

ประโยชนใชสอยในผลิตภัณฑ ใชกกทอสีธรรมชาติในสวนเบาะนั่ง และโครงสรางหลักใชไมยางโดยใชวิธีเพาะไมแลวทําการกลึง ทํา

ใหสตูลน่ังมีความเรียบงาย ดังภาพที่ 8 
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รูปที่ 8 แสดงการความคิดในการออกแบบและพัฒนากกพื้นถิ่น จากรูปทรงธรรมชาติ (รูปทรงกลม) 

ที่มา : อาณัฏ ศิริพิชญตระกูล (ผูวจัิย) 
 

 2.9 กระบวนการเลือกตนแบบรวมกับผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ ในการพัฒนานี้ผูวิจัยไดนํารูปแบบการ

ระดมความคิดในการออกแบบและพัฒนากกพื้นถิ่น ทําการสัมภาษณกับผูเช่ียวชาญดานการออกแบบและผลิต โดยแบงเปน

ผูเช่ียวชาญดานการออกแบบ และผลิต  ไดแกคุณกวินพัฒน อมรบุลเศรษฐในดานรูปแบบผลิตภัณฑ และผูชวยศาสตราจารย ดร.

กษม อมันตกุล ซึ่งไดวิเคราะหรายดานทั้ง 3 ดานดังนี ้

2.9.1 ดานการพัฒนาวัสดุจากกกพื้นถิ่น การนํากก มาทอ มาแปรสภาพใหเปนผืนเพ่ือทํามาพัฒนา

ผลิตภัณฑ ซึ่งผูเชี่ยวชาญ ใหขอคิดเห็นดานพัฒนาวัสดุโดยการใชสีธรรมชาติมาของกกทอมาใชในการออกแบบพัฒนาทําให รูปแบบ

ผลิตภัณฑดูเรียบงาย อีกทั้งยังลดตนทุนในการทอ ที่ตัดข้ันตอนการยอมสีของตนกก  

2.9.2 ดานการออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑจากกก ดานการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ ผูเช่ียวชาญเห็น

วาใหศึกษาใหนํา กกทอ ทําการวิเคราะหวาสามารถพัฒนาผลิตภัณฑอะไรไดบาง ซึ่งจากการวิเคราะหผูวิจัยนํามาทําเกาอี้สตูลซึ่งมี

ความเหมาะสม แตสามารถนําผืนกกทอไปพัฒนางานรูปแบบอ่ืนไดเชนกัน ในเรื่องของผลิตภัณฑแฟช่ันตางๆ เชน กระเปาประเภท

ตางๆ 

  2.9.3 ความคุมคาทางการตลาด ผูเช่ียวชาญมองวามีความคุมคาผลิตภัณฑการใชวัสดุรวมเปนไม

ยางพารา ซึ่งมีราคาปานกลางไมแพงมาก สอดคลองกับชุมชนมีกลุมเฟอรนิเจอรขนาดเลก็ ก็อาจทําใหผลิตภัณฑมีความเปนไปได แต

ทั้งน้ีควรพัฒนาผลิตภัณฑใหกลุมทอกก สามารถพัฒนาผลิตภัณฑเปนทางเลือก 

3. การประเมินตนแบบผลิตภัณฑจากกกพื้นถิ่น  

ผูวิจัยไดทําการสอบถามผูสนใจดานการออกแบบและนักทองเที่ยวท่ีสนใจดานวัฒนธรรม จํานวน 50 คน โดยแบงออกเปน  

3 ดานไดแก ดานหนาที่ใชสอยและการใชงาน ดานความสวยงาม ดานความเหมาะสมกับการใชวัสดุ ดังตารางที่ 1  

 

ตารางที่ 1 แสดงการประเมินรายดานหนาที่ใชสอยและการใชงาน ความสวยงาม และความเหมาะสมวัสดุ ทั้ง 4 รูปแบบ (N=50) 

 

ความพึงพอใจตอ

ผลิตภัณฑที่ได 

รับการพัฒนา 

จากกกทอ 

 

รูปแบบที ่1 

 

 

 

รูปแบบที ่2 รูปแบบที ่3 รูปแบบที ่4 

 

x  S.D. ระดับ
ความพึง
พอใจ 

x  S.D. ระดับ
ความพึง
พอใจ 

x  S.D. ระดับ
ความพึง
พอใจ 

x  S.D. ระดับ
ความพึง
พอใจ 

ดานหนาที่ใชสอย
และการใชงาน 
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ดานรูปแบบ 
1.การใชวัสดุกกจาก
ชุ ม ช น ไ ด อ ย า ง
เหมาะสม 

4.22 0.68 เหมาะสม

มาก 

4.18 0.66 เหมาะสม

มาก 

4.20 0.53 เหมาะสม

มาก 

3.90 0.30 เหมาะสม

มาก 

2.รูปแบบผลิตภัณฑมี
ความเหมาะสมดาน
การใชงาน 

4.26 0.44 เหมาะสม

มาก 

3.90 0.30 เหมาะสม

มาก 

4.26 0.44 เหมาะสม

มาก 

3.90 0.30 เหมาะสม

มาก 

3.รูปแบบผลิตภัณฑมี
สัดสวนการใชงานที่
เหมาะสมกับผูใช 

4.18 0.66 เหมาะสม

มาก 

4.18 0.66 เหมาะสม

มาก 

4.18 0.66 เหมาะสม

มาก 

4.18 0.66 เหมาะสม

มาก 

ภาพรวมความ 
พึงพอใจดานหนาท่ีใช
สอยและการใชงาน 

4.22 0.04 เหมาะสม

มาก 

4.08 0.16 เหมาะสม

มาก 

4.21 0.04 เหมาะสม

มาก 

3.99 0.16 เหมาะสม

มาก 

ดานความสวยงาม             

1.ดานรูปรางรูปทรง
ผลิตภัณฑ 

4.38 0.49 เหมาะสม

มาก 

4.40 0.67 เหมาะสม

มาก 

4.26 0.44 เหมาะสม

มาก 

3.90 0.30 เหมาะสม

มาก 

2.ก า รนํ า วั ส ดุ ร ว ม
พัฒนา 

4.50 0.76 เหมาะสม

มากที่สุด 

4.26 0.44 เหมาะสม

มาก 

4.22 0.68 เหมาะสม

มาก 

4.18 0.66 เหมาะสม

มาก 

3.การใชสีบน
ผลติภัณฑ 

4.52 0.50 เหมาะสม

มากที่สุด 

4.38 0.49 เหมาะสม

มาก 

4.18 0.66 เหมาะสม

มาก 

4.22 0.68 เหมาะสม

มาก 

ภาพรวมดานความ
สวยงาม 

4.46 0.07 เหมาะสม

มาก 

4.34 0.07 เหมาะสม

มาก 

4.22 0.04 เหมาะสม

มาก 

4.10 0.17 เหมาะสม

มาก 

ดานความเหมาะสม
ของวัสด ุ

            

1.ความเหมาะสมดาน
วัสดุมีความปลอดภัย
ขณะใชงาน 

4.40 0.67 เหมาะสม

มาก 

4.18 0.66 เหมาะสม

มาก 

3.90 0.30 เหมาะสม

มาก 

4.18 0.66 เหมาะสม

มาก 

2.ความเหมาะสมของ
วัสดุหลัก กก 

4.38 0.49 เหมาะสม

มาก 

4.38 0.49 เหมาะสม

มาก 

4.38 0.49 เหมาะสม

มาก 

3.90 0.30 เหมาะสม

มาก 

3.ความเหมาะสมของ
วัสดุรวม  

4.50 0.76 เหมาะสม

มากที่สุด 

4.22 0.68 เหมาะสม

มาก 

3.90 0.30 เหมาะสม

มาก 

4.18 0.66 เหมาะสม

มาก 

4.ความเหมาะสมของ
วัสดุเม่ืออยูรวมกันบน
ผลิตภัณฑ 

4.40 0.67 เหมาะสม

มาก 

3.90 0.30 เหมาะสม

มาก 

4.40 0.67 เหมาะสม

มาก 

3.90 0.30 เหมาะสม

มาก 

ภาพรวมดานความ
เหมาะสมของวัสดุ 

4.42 0.05 เหมาะสม

มาก 

4.17 0.19 เหมาะสม

มาก 

4.14 0.28 เหมาะสม

มาก 

4.04 0.16 เหมาะสม

มาก 

ภาพรวมระดับความ
พึงพอใจทั้ง 3 ดาน 

4.36 0.12 เหมาะสม

มาก 

4.19 0.13 เหมาะสม

มาก 

4.19 0.04 เหมาะสม

มาก 

4.04 0.05 เหมาะสม

มาก 

 

จากตารางที่ 1 เปนตารางแสดงระดับความพึงพอใจ รูปแบบผลติภัณฑจากกกทอ ทั้งหมด 4 รูปแบบ โดยแบงขอหัวความ

พึงพอใจตอรูปแบบรายดาน 3 ดานดังนี้ 1.ดานหนาที่ใชสอยและการใชงาน 2.ดานความสวยงาม 3.ดานความเหมาะสมของวัสดุ ซึ่ง

ภาพรวมท้ัง 3 ดาน ของผลิตภัณฑจากกกทอที่ไดรับการพัฒนา ไดระดับความพึงพอใจดังน้ี รูปแบบที่ 1 คาเฉลี่ย ( x ) = 4.36 อยูใน

ระดับเหมาะสมมาก รูปแบบที่ 2 คาเฉลี่ย ( x ) = 4.19 อยูในระดับเหมาะสมมาก รูปแบบท่ี 3 คาเฉลี่ย ( x ) = 4.19 อยูในระดับ

เหมาะสมมาก รูปแบบที่ 4 คาเฉลี่ย ( x ) = 4.04 อยูในระดับเหมาะสมมาก 
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อภิปรายผล 
ในโครงการวิจัยเรื่องการใชกกพ้ืนถ่ินเพ่ือการออกแบบผลิตภัณฑสรางสรรคเพ่ือเพิ่มรูปแบบและการผลิตในชุมชนตาม

แนวคิดเศรษฐกิจฐานราก มีการดําเนินการวิจัยท่ีสอดคลองวัตถุประสงคเพ่ือการนําวัสดุประเภทกกในพื้นที่ชุมชนมาใชประโยชน 

การนําวัสดุประเภทกกมาออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ การประเมินความพึงพอใจตอรูปแบบผลิตภัณฑจากวัสดุประเภทกกที่ไดรบั

การพัฒนา โดยกระบวนการวิจัยผูวิจัยไดทําการลงพ้ืนเพ่ือศึกษากระบวนการใชประโยชนจากตนกกซึ่งผลการศึกษาคือการนํากกไป

ทําการทอเปนผืนและนําไปใชประโยชนในการทําเสื่อกกเพื่อจําหนายในพื้นที่ ทักษะของชุมชนคือการแปรรูปตนกกใหสามารถ ยอม

สีกก ทอกกเปนผืน ผูวิจัยจึงนํา ทอกกมาทําการพัฒนาผลิตภัณฑ ในการเลือกประเภทผืนกก ผูวิจัยทําการเลือกผืนกกทอ ที่เปนสี

ธรรมชาติ เพื่อใหความรูสึกเรียบงาย อีกท้ังยังเปนการลดตนทุนดานการยอมใหกับชุมชน ดานการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ

ผูวิจัยไดทําการออกแบบเปนสตูลที่นั่งโดยใชวัสดุประเภทไมยางมาออกแบบรวมดวยเนื่องจากใหสีที่เปนธรรมชาติและมีความ

แข็งแรง อีกทั้งยังเปนการสงเสริมกลุมอาชีพทําเครื่องเรือนในชุมชน โดยการออกแบบผลิตภัณฑสตูลที่นั่งผูวิจัยไดทําการพัฒนา

ทั้งหมด 4 รูปแบบ โดยเนนเรื่องการรูปราง รูปทรง จากธรรมชาติ 2 รูปแบบ และรูปทรงเรขาคณิต 2 รูปแบบ โดยคํานึงถึงหลักการ

ออกแบบผลิตภัณฑชุมชน หลักการพัฒนาผลิตภัณฑ องคประกอบทางศิลปะ การใชวัสดุในการออกแบบ ทั้งนี้ผูวิจัยไดทําการ

ประเมินความพึงพอใจตอรูปแบบผลิตภัณฑทั้ง 4 รูปแบบ ในดานหนาท่ีใชสอยและการใชงาน ดานความสวยงาม และดานความ

เหมาะสมของวสัด ุซึ่งผลการประเมินรูปแบบผลิตภัณฑท่ีไดรับการพัฒนาไดผลการประเมินดังน้ี รูปแบบที่ 1 (รูปเตา) คาเฉลี่ย ( x ) 

= 4.36 อยูในระดับเหมาะสมมาก รูปแบบที่ 2 (กระดองเตา) คาเฉลี่ย ( x ) = 4.19 อยูในระดับเหมาะสมมาก รูปแบบที่ 3 (สี่เหลี่ยม) 

คาเฉลี่ย ( x ) = 4.19 อยูในระดับเหมาะสมมาก รูปแบบที่ 4 (ทรงกลม) คาเฉลี่ย ( x ) = 4.04 อยูในระดับเหมาะสมมาก ซึ่งเปนไป

ตามสมมติฐานท่ีไดตั้งไว ผลประเมินรูปแบบพัฒนาจาก กกทอที่ไดรับการพัฒนาอยูในระดับเหมาะสมมาก  
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บทคัดยอ 

บทความนี้ เปนสวนหน่ึงของการวิจัยเรื่อง “การออกแบบอัตลักษณ พื้นท่ีแสดงสินคาผลิตภัณฑชุมชนและแนวทางการ
ปรับรูปแบบตามขนาดพื้นที”่ โดยมีวัตถุประสงคในการวิจัย (1) เพ่ือศึกษาวิเคราะหลักษณะอัตลักษณทางวัฒนธรรม ที่จะใชในพ้ืนท่ี
แสดงสินคาผลิตภัณฑชุมชน (2) เพ่ือสรางองคความรูในการจัดสรรพื้นที่แสดงสินคาชุมชน ที่มีลักษณะพิเศษสามารถปรับเปลี่ยน
ขนาดได ในการวิจัยมุงเนนการสรางอัตลักษณรูปแบบใหมจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ผานการวิเคราะหและสังเคราะหเพ่ือ
สรางสรรคอัตลักษณที่มีความรวมสมัยสามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบพื้นท่ีแสดงสินคาผลิตภัณฑชุมชนจากอัตลักษณของ
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 ผลการวิเคราะหอัตลักษณของจังหวัดพระนครศรีอยุธยาผานผูเชี่ยวชาญและปราชญชุมชน สามารถแบงลักษณะ อัต
ลักษณใหม สําหรับใชเปนแนวทางการออกแบบพ้ืนที่แสดงสินคาจากอัตลักษณใหมอยุธยา ซึ่งประกอบดวย สีอัตลักษณ ไดแก สีปูน
อยุธยา สีแดงอยุธยา สีทองอยุธยา รูปทรงอัตลักษณ ไดแก รูปทรงเจดีย 3 องค วัดพระศรีสรรเพชญ ลวดลายอัตลักษณ ไดแก มุมมอง
ผังดานบนเจดีย ลายสานปลาตะเพียน และวัสดุอัตลักษณ ไดแก อิฐดินเผา ไมสัก ไมไผ ใบลาน  

ผลการวิจัยพบวา การสรางสรรคอัตลักษณอยุธยา สามารถประยุกตใชการออกแบบพื้นที่แสดงสินคาท่ีแสดงใหเห็นอัต
ลักษณในพ้ืนที่ไดอยางชัดเจนและยังสรางเสริมภาพลักษณที่ดีใหกับชุมชน รวมไปถึงการออกแบบพื้นที่แสดงสินคาสามารถ
เช่ือมโยงอัตลักษณและการออกแบบ ที่สามารถกําหนดขนาดพื้นที่ท่ีสามารถขยายเพิ่มเติมในลักษณะพิเศษแบบ ยกขยายพ้ืนท่ีขึ้นเปน 
2 ช้ัน สรางความโดดเดน สวยงาม และสามารถนําไปใชเปนแนวทางในการออกแบบพื้นที่แสดงสินคาผลิตภัณฑชุมชนไดอยาง
เหมาะสม  
 

คําสําคัญ : การสรางสรรคอัตลักษณ, อัตลักษณใหม, พ้ืนที่แสดงสินคา 

 

ABSTRACT 
This article is part of the research on " Identity Design for Commercial Space of Community's Products 

and Modification Guidelines Following Area Size" with the objectives of research: (1) to study and analyze cultural 
identity characteristics that will be used in the community products exhibition area, and (2) to create knowledge 
in the allocation of community exhibition areas with special characteristics that can be adjusted in size. The 
research focuses on creating a new identity in Phra Nakhon Si Ayutthaya Province through analysis and synthesis 
to create a contemporary identity that can be used as a guideline for designing a community product exhibition 
area based on the identity of Phra Nakhon Si Ayutthaya Province. 

The results of the identity analysis of Phra Nakhon Si Ayutthaya Province, through experts and 
community scholars' characteristics, can be divided into a new identity for use as a guideline for the design of 
the exhibition area. The new identity of Ayutthaya consists of identity colors, including Ayutthaya cement color, 
Ayutthaya red color, Ayutthaya gold color, identity shapes, including the shape of 3 pagodas, Wat Phra Si 
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Sanphet, identity patterns, including the top view of the pagoda carp weaving pattern, and identity materials 
such as clay bricks, teak wood, bamboo, and palm leaves. 

The results showed that the creation of Ayutthaya identity can be applied to the design of the exhibition 
area, which clearly shows the identity in the area and also creates a good image for the community. Including 
the design of the exhibition area can connect identity and design. The size of the area can be expanded in a 
special way, with the space raised to 2 floors, making it distinctive, beautiful, and able to be used as a guideline 
for designing community product display areas appropriately. 

 
Keywords : Identity Creation, New Identity, Exhibition Space 
 

บทนํา 

วิถีชีวิตคนไทยในทองถิ่นตาง ๆ มีศิลปวัฒนธรรมที่บงบอกถึงความเปนอัตลักษณเฉพาะ ที่ไดถายทอดมรดกทางวัฒนธรรม
สืบตอมา วัฒนธรรมจึงเปนสิ่งสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตและภูมิปญญาของผูคนในทองถิ่นนั้น ๆ การสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรม และ
วิถีการดําเนินชีวิตสามารถแสดงออกถึงถึงอัตลักษณในแบบฉบับของตนเองในแตละทองถ่ิน วิถีชีวิตที่ยีดตามจารีตประเพณีมาแตอดีต
จึงไดหลอหลอมรวมเปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีมีคุณคา สามารถศึกษาเรียนรูและยังตอยอดองคความรูสูการออกแบบสรางสรรค
ผลงานตาง ๆ ไดอยางหลากหลาย และสามารถสื่อถึงอัตลักษณจากเรื่องราวในวิถีชีวิต งานศิลปะ งานหัตถศิลป ผานการออกแบบที่
สื่อสารผานการรับรูและเขาใจ จากภาพ จากการแสดงออก และการพูด โดยการสรางสรรคอัตลักษณดวยการอาศัยองคประกอบในการ
สื่อสาร การฟนฟูและอนุรักษวัฒนธรรมอันเปนอัตลักษณของตนเองข้ึนใหม เปนการแสดงออกมาในรูปแบบของภาษา คติความเช่ือ 
ขนบธรรมเนียม ประเพณี ศิลปะที่มีการสืบทอดปฏิบัติที่เปนที่ยอมรับในระดับบุคคลและสังคม นําไปสูการพัฒนาสรางสรรคอัตลักษณ
ใหมในรูปแบบตาง ๆ อาทิเชน การใชตัวอักษร การใชภาพ การใชสี การใชลวดลายตาง ๆ เพ่ือสื่อสารอัตลักษณ และสรางสรรคใหเกิด
ความโดดเดน นาสนใจ และมีความรวมสมัย โดยคํานึงถึงการนําไปปรับใชในองคประกอบของงานออกแบบตาง ๆ และยังคงสามารถ
สื่อแนวคิดหรืออัตลักษณในพื้นที่น้ันไวได 
 ในงานวิจัยนี้ ผูวิจัยไดกําหนดพื้นที่ของการวิจัยที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เพ่ือใชเปนพ้ืนที่ในการวิเคราะหอัตลักษณใหม ดวย
เหตุที่อยุธยาเปนจังหวัดท่ีมีประวัติศาสตรและวัฒนธรรมความเปนมาที่ยาวนาน มีชื่อเสียงในฐานะเปนแหลงปลูกขาวที่สําคัญ ชาวบาน
โดยทั่วไปนิยมเรียกอีกช่ือหน่ึงวา "กรุงเกา" หรือ "เมืองกรุงเกา" เปนจังหวัดในเขตเศรษฐกิจอุตสาหกรรมที่สําคัญ มีผลิตภัณฑชุมชนที่
หลากหลายประเภท การจัดจําหนายจึงตองมีพ้ืนที่ที่สงเสริมอัตลักษณใหกับผลิตภัณฑสินคาชุมชน เพ่ือสงเสริมภาพลักษณของอยุธยาได
อยาชัดเจนไมซ้ําซอนกับพื้นที่อื่น ๆ สรางสรรคอัตลักษณใหมเพื่อสงเสริมอัตลักษณอยุธยาใหมีความโดดเดน ชัดเจน  รวมสมัย สามารถสื่อ
ถึงจังหวัดพระนครศรีอยุธยาไดอยาชัดเจนดวยการนําอัตลักษณทางศลิปวฒันธรรมอยุธยามาสรางภาพลักษณใหกับพื้นท่ีที่สะทอนอัตลักษณ 
ผสมผสานกับงานออกแบบที่รวมสมัย แสดงถึงเร่ืองราววิถีชีวิตความเปนมาในแตละทองถ่ิน สรางอัตลกัษณทีดี่ไดอยางเปนรูปธรรม สงเสริมให
ผลิตภัณฑที่จัดจําหนายมีภาพลักษณท่ีโดดเดนมากยิ่งขึ้น  

ดวยเหตุผลดังกลาว จึงเปนท่ีมาของงานวิจัยเรื่อง “การออกแบบอัตลักษณพื้นที่แสดงสินคาผลิตภัณฑชุมชน และแนวทางการ
ปรับรูปแบบตามขนาดพ้ืนที่” ที่สงเสริมภาพลักษณใหกับสินคา สรางความจดจํา และความเช่ือมั่นใหสินคาเพ่ิมมากขึ้น การออกแบบพื้นที่
แสดงสินคาจึงเปนสวนสําคัญที่สามารถสื่อสารไปยังผูบริโภคไดเปนอยางดี การเชื่อมโยงอัตลักษณกับการออกแบบจะเปนปจจัยสําคัญใน
การสรางสรรคองคประกอบผสานแนวความคิดในการออกแบบอยางสรางสรรค  
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาวิเคราะหลักษณะอัตลักษณทางวัฒนธรรม ที่จะใชในพ้ืนที่แสดงสินคาผลติภณัฑชุมชน  
2. เพ่ือสรางองคความรูในการจัดสรรพื้นที่แสดงสินคาชุมชน ที่มีลักษณะพิเศษสามารถปรับเปลี่ยนขนาดได 
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กรอบแนวคิดการวิจัย 
 

 
 

ภาพท่ี 1 กรอบแนวคิดในการวจิัย 

ที่มา : อภิชาติ ทวีวัฒน, 2565 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 ในงานวิจัยนี้ เปนการวิจัยแบบผสมผสาน (Mixed Method) โดยใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) และการวิจัย
เชิงปริมาณ (Quantitative research) รวมกันเพ่ือดําเนินการวิจัย หาคําตอบของการวิจัยที่มีความครอบคลุมและชัดเจน โดยผูวิจัยได
เก็บรวบรวมขอมูลจากภาคเอกสาร การศึกษาภาคสนาม และขอคิดเห็นจากผูเช่ียวชาญ นําขอมูลท่ีไดรับมาวิเคราะหและสังเคราะห
อยางเปนระบบ โดยมุงเนนการศึกษาอัตลักษณจากการวิเคราะหลักษณะของวัฒนธรรมโดยอาศัยขอมูลเชิงคุณลักษณะ ตอยอดสู
การสังเคราะหองคความรู เพ่ือสรางสรรคอัตลักษณใหมใหเกิดความโดดเดน นาสนใจ และมีความรวมสมัย โดยคํานึงถึงการนําไปใช
ในงานออกแบบ และยังคงสื่อแนวคิดหรืออัตลักษณในพ้ืนที่นั้น ๆ 

 1. พื้นที่ในการวิจัย การวิจัยนี้ ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตของงานวิจัย ที่มุงเนนในการศึกษาลักษณะของอัตลักษณจาก
ลักษณะวัฒนธรรมในพื้นที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

2. ขอบเขตในการวิจัย ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตของงานวิจัยเพื่อใหมีความชัดเจนและเปนไปตามวัตถุประสงคของงานวิจัย ซึ่ง
ประกอบดวย 

 2.1 ขอบเขตการวิเคราะหและสังเคราะห โดยมุงเนนการศึกษาอัตลักษณจากการวิเคราะหลักษณะของวัฒนธรรมโดย
อาศัยขอมูลเชิงคุณลักษณะ ตอยอดสูการสังเคราะหองคความรู เพื่อสรางสรรคอัตลักษณใหม 

2.2 ขอบเขตดานการออกแบบ ผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลที่เก่ียวของวัฒนธรรมดวยการแบงตามคุณลักษณะที่โดดเดนของ
วัฒนธรรมในแตละดาน สรางสรรคอัตลักษณใหมโดยการวิเคราะหผานหลักการจัดวางองคประกอบ, การรับรูทางทัศนาการ และหลักการ
ออกแบบอัตลักษณ ตอยอดองคความรูจากการสังเคราะห นําไปสูการสรางสรรคอัตลักษณใหมท่ีมีรูปธรรมที่ความโดดเดนรวมสมัย สามารถ
นําไปใชเปนแนวทางในการออกแบบพื้นท่ีแสดงสินคาผลิตภัณฑชุมชนท่ีสื่ออัตลักษณในพ้ืนที่นั้น ๆ  

 3. การวิเคราะหขอมูล  จากการศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลจากแหลงตาง ๆ   การสัมภาษณเพ่ือขอขอคิดเห็นจากผูเชี่ยวชาญ 
ตลอดจนการวิเคราะหขอมูลจากผลการประเมินอัตลักษณ และการสังเคราะหภาพอัตลักษณอยางเปนระบบ 

 4. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย การวิเคราะหและประเมินผลงาน ผูวิจัยไดใชแบบสอบถาม (Questionnaire) แบบสัมภาษณเจาะลึก (In-
depth interview) และแบบประเมินอัตลักษณ จากผูเช่ียวชาญดานตาง ๆ  ในการประเมินผลผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูล โดยการหาคาเฉลี่ย (𝑥̅) เพื่อ
การวิเคราะหและสังเคราะหองคความรูอยางเปนระบบที่ชัดเจน 
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ผลการวิเคราะห 
1. การวิเคราะหอัตลักษณ  

ผูวิจัยไดใชหลักการวิเคราะหโดยการแบงลักษณะของวัฒนธรรมออกเปน 5 สาขา ไดแก สาขามนุษยศาสตร สาขาศิลปะ สาขา
ชางฝมือ สาขาคหกรรมศิลป และสาขากีฬานันทนาการ ตามเกณฑของสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (กรมสงเสริมวัฒนธรรม, 
2559) ที่อางอิงจาก UNESCO เพ่ือใชในการวิเคราะหและสังเคราะหอัตลักษณตามลักษณะของวัฒนธรรม ผูวิจัยไดกําหนดพื้นที่ในการวิจัยที่
มุงเนนในการสรางสรรคอัตลักษณใหมจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ในการวิเคราะหและประเมินผลงาน ผูวจิัยไดใชแบบสอบถาม (Questionnaire) 
แบบสัมภาษณเจาะลึก (In-depth interview) เพ่ือทราบถึงอัตลักษณอยุธยาที่ชัดเจนผานผูเชี่ยวชาญและปราชญชุมชน โดยการใชแบบ
ประเมินอัตลักษณเพื่อทราบถึงอัตลักษณอยางเปนรูปธรรม ในการประเมินผลผูวิจัยไดกําหนดระดับการประเมิน 5 ระดับ คือ 5 = มากที่สุด 

4 = มาก 3 = ปานกลาง 2 = นอย และ 1= นอยที่สุด  โดยการหาคาเฉลี่ย (𝑥̅) ดังผลการวิเคราะหอัตลักษณอยุธยา ตามตารางที่ 1 ผลการ
วิเคราะหอัตลักษณอยุธยาน้ี 

 

ตารางที่ 1 ผลการวิเคราะหอัตลักษณอยุธยา 

ที ่ ภาพอัตลักษณอยุธยา สาขามนุษยศาสตร อัตลักษณอยุธยา 

ผลการวิเคราะห 

(𝑥̅) SD 

1. 

 

ประวัติศาสตรโบราณคดี 5.00 0.00 

ศาสนา ความเชื่อ 3.33 0.47 

ประเพณ ี 2.00 0.00 

วิถีชีวิต 3.66 0.47 

 ภาพอัตลักษณอยุธยา สาขาศิลปะ    อัตลักษณอยุธยา  (𝑥̅) SD 

2. 

 

จิตรกรรมฝาผนัง 3.66 0.47 

ประตมิากรรม 3.33 0.47 

สถาปตยกรรม 5.00 0.00 

 ภาพอัตลักษณอยุธยา สาขาชางฝมือ อัตลักษณอยุธยา  (𝑥̅) SD 

3. 

 

การจักสานปลาตะเพียน 5.00 0.00 

ผาทอ ผาพิมพลาย 2.25 0.43 

การตีเหล็ก 4.00 0.00 

เครื่องประดับทอง 2.75 0.43 
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ตารางที่ 1 ผลการวิเคราะหอัตลักษณอยุธยา (ตอ) 

ที ่ ภาพอัตลักษณอยุธยา สาขาคหกรรมศิลป อัตลักษณอยุธยา 

ผลการวิเคราะห 

(𝑥̅) SD 

4. การแตงกายแบบชาววัง 4.66 0.47 

การแตงกายนักรบ 3.66 1.24 

อาหารคาว 2.33 0.47 

ขนมหวาน 3.33 0.47 

 ภาพอัตลักษณอยุธยา สาขากีฬานันทนาการ อัตลักษณอยุธยา  (𝑥̅) SD 

5. มวยไทยคาดเชือก 3.00 1.63 

แขงเรือ 2.66 1.24 

การละเลนวาว 4.00 1.41 

ขี่ชาง 3.33 0.94 

การละเลนเด็ก 2.00 0.81 

 

1.1 ผลการวิเคราะหอัตลักษณอยุธยาจากการแบงตามลักษณะของวัฒนธรรม ผานผูเช่ียวชาญ โดยการสอบถาม สัมภาษณ โดยใช
แบบประเมินอัตลักษณเปนเครื่องมือในการประเมินผล พบวา อัตลักษณอยุธยาตามลักษณะวัฒนธรรม 5 สาขา ท่ีมีความเหมาะสมตามลําดับ
คะแนนคาเฉลี่ยรอยละ (𝑥̅) เรียงลําดับจากมากที่สุด - นอยที่สุด ดังนี้ สาขามนุษยศาสตร ไดแก ประวัติศาสตรโบราณคดี มีคาเฉลี่ย (𝑥̅)  5.00 
วิถีชีวิตมีคาเฉลี่ย (𝑥̅) 3.66 ศาสนาความเชื่อ มีคาเฉลี่ย (𝑥̅)  3.33 และประเพณ ีมีคาเฉลี่ย (𝑥̅) 2.00 ตามลําดับ สาขาศิลปะ ไดแก สถาปตยกรรม 
มีคาเฉลี่ย (𝑥̅)  5.00  จิตรกรรมฝาผนัง มีคาเฉลี่ย (𝑥̅) 3.66 และประติมากรรม มีคาเฉลี่ย (𝑥̅) 3.33 ตามลําดับ  สาขาชางฝมือ ไดแก การจักสาน
มีคาเฉลี่ย (𝑥̅)  5.00 การตีเหล็ก มีคาเฉลี่ย (𝑥̅)  4.00 เครื่องประดับทองมีคาเฉลี่ย (𝑥̅)  2.75 และผาทอผาพิมพลายมีคาเฉลี่ย (𝑥̅)  2.25 สาขาค
หกรรมศิลป ไดแก การแตงกายแบบชาววัง มีคาเฉลี่ย (𝑥̅) 4.66 การแตงกายนักรบ มีคาเฉลี่ย (𝑥̅) 3.66  ขนมหวาน มีคาเฉลี่ย (𝑥̅) 3.33 และ
อาหารคาว มีคาเฉลี่ย (𝑥̅) 2.33 ตามลําดับ  สาขากีฬานันทนาการ ไดแก การละเลนวาว มีคาเฉลี่ย (𝑥̅)  4.00  ขี่ชาง มีคาเฉลี่ย (𝑥̅)  3.33 มวย
ไทยคาดเชือก มีคาเฉลี่ย (𝑥̅) 3.00  แขงเรือ มีคาเฉลี่ย (𝑥̅)  2.66 และการละเลนเด็กมีคาเฉลี่ย (𝑥̅)  2.00 ตามลําดับ 

1.2 สรุปผลการวิเคราะห ในการคัดเลือกอัตลักษณอยุธยาเพื่อนําไปใชเปนแนวทางในการออกแบบ ผูวิจัยไดทําการคัดเลือกอัต
ลักษณใหมอยุธยาจากผลการประเมินภาพอัตลักษณในแตละดานท่ีสามารถแสดงออกไดอยางรูปธรรม ชัดเจน ไมซ้ําซอนและยังคงสื่อถึงอัต
ลักษณอยุธยาได ตามผลระดับคะแนนคาเฉลี่ย (𝑥̅)  ที่มากท่ีสุด ตามตารางท่ี 1 ผลการวิเคราะหอัตลักษณอยุธยา ดังนี้  

อัตลักษณอยุธยาที่มีคาเฉล่ียสูงสุด ไดแก สาขามนุษยศาสตร ไดแก ประวัติศาสตรโบราณคดี มีคาเฉลี่ย (𝑥̅ ) 5.00 สาขาศิลปะ ไดแก 
สถาปตยกรรมศาสนสถาน วัด เจดีย มีคาเฉลี่ย (𝑥̅) 5.00 และสาขาชางฝมือ ไดแก การจักสานปลาตะเพียน เครื่องมือเครื่องใช มีคาเฉลี่ย (𝑥̅) 

5.00 

โดยผูเช่ียวชาญยังไดใหขอเสนอแนะที่มีความสอดคลองกัน ในเรื่องการใชนามธรรมเปนแกนของอัตลักษณแตละดาน แสดงออกใน
รูปแบบของคําสําคัญ (Keyword) เพ่ือสรางสีอัตลักษณ รูปทรง และ ลวดลาย ที่สามารถนําไปใชเปนสวนประกอบสําคัญในงานออกแบบไดอยาง
เหมาะสม  
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2. ผลการสังเคราะหอัตลักษณใหม  
องคความรูที่ไดรับในการวิเคราะหอัตลักษณอยุธยา ผูวิจัยไดสรางแนวคิดในการสรางสรรคอัตลักษณใหม โดยนําผล

ประเมินที่มีระดับคะแนนคาเฉลี่ย (𝑥̅)  ที่มากท่ีสุด ไดแก ประวัติศาสตรโบราณคดี สถาปตยกรรมศาสนสถานและการจักสานปลา
ตะเพียน ทําการออกแบบสรางสรรคอยางเปนระบบ ท่ีผานการวิเคราะหและสังเคราะหอยางเปนระบบ สามารถสรางสรรคอัต
ลักษณท่ีเปนรูปธรรมท่ีชัดเจน ประกอบดวยการสรางสรรค สีอัตลักษณ คัดเลือกจากการวัดระดับคาสีท่ีซ้ํากัน 3 เฉดสี จาก 50 เฉด
สี  ไดแก สีปูนอยุธยา สีแดงอยุธยา และสีทองอยุธยา รูปทรงอัตลักษณ สรางสรรคจากรูปทรงสถาปตยกรรม รูปทรงเจดีย 3 องค 
วัดพระศรีสรรเพชญ ลวดลายอัตลักษณ สรางสรรคจากการตัดทอนลายเสนมุมมอง ดานบน (Top View) เจดียวัดพระศรีสรรเพชญ 
และวัสดุอัตลักษณ คัดเลือกจากความนิยมในการนําวัสดุชนิดตาง ๆ ของอยุธยา ดังรายละเอียดนี ้

2.1  ภาพอัตลักษณอยุธยา ท่ี 1  
 ภาพอัตลักษณท่ีสามารถแสดงออกที่เปนรูปธรรมไดชัดเจนที่สุดไดแก สถาปตยกรรมศาสนสถาน วัด เจดีย และยังสามารถ

แสดงออกถึงเรื่องราวทางประวัติศาสตรของพระนครศรีอยุธยาไดเชนกัน ผลการสังเคราะหภาพอัตลักษณะดังกลาว ยังสอดคลองกับ
ผูเชี่ยวชาญดานอัตลักษณ จากการสัมภาษณ ท่ีไดแสดงความคิดเห็นที่วาศาสนสถานที่แสดงอัตลักษณของจังหวัดพระนครศรีอยุธยาได
ชัดเจนที่สุดคือ “วัดพระศรีสรรเพชญ” ที่เปนวัดหลวงประจําพระราชวังโบราณ สมัยกรุงศรีอยุธยา มีเอกลักษณท่ีสําคัญคือ มีเจดียทรง
ลังกา จํานวนสามองคท่ีวางตัวเรียงยาว และตอมาไดกลายเปนตนแบบของวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ในพระบรมมหาราชวัง โดยผูวิจัยได
ถอดรูปแบบของ รูปทรงอัตลักษณจากมุมมองเจดียดานบน (Top View) ไดรูปทรงสี่เหลี่ยมท่ีเปนฐานเจดียเรียงทับซอนดวยรูปทรงกลมของ
เจดีย, มุมมองดานขาง (Side View) ไดรูปทรงสามเหลี่ยมที่ตัดทอนจากรูปทรงของเจดียเรียงทับซอนกัน 3 รูป  และลวดลายอัตลักษณจาก
ลายเสนมุมมองดานบนของเจดีย ไดรูปทรงสี่เหลี่ยมและวงกลม ท่ีตัดทอนจากรูปทรงของเจดีย ที่ทับซอนสลับลดหลั่นกัน ดังภาพประกอบ
ที่ 2 

 

 
 

ภาพท่ี 2 การถอดแบบอัตลักษณจากเจดียวดัพระศรีสรรเพชญ 
ที่มา : อภิชาติ ทวีวัฒน, 2565 

 

  2.1.1 การถอดรูปแบบของ ลวดลายอัตลักษณจากเจดีย วัดพระศรีสรรเพชญ ในการสรางสรรคลวดลายอัตลักษณ ได
ใชหลักการทางการจัดวางองคประกอบศิลป เทคนิคการตัดทอนรายละเอียดรูปทรงเจดีย ในมุมมองดานบน (Top View)  ซึ่งจะไดรูปทรง
วงกลมและรูปทรงสี่เหลี่ยมวางทับซอนกัน และไดลดคาน้ําหนักแสงเงาเปนลายเสน นํามาจัดวางองคประกอบ แบบสมดุล การกลับคาสี 
และการจัดวางแบบทําซ้ํา เพื่อใหไดลวดลายอัตลักษณ ในรูปแบบตาง ๆ ที่สามารถนําไปใชในการออกแบบในพ้ืนที่แสดงสินคาผลิตภัณฑ
ชุมชน ดังภาพประกอบท่ี 3  
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 การจัดวางแบบสมดลุ  การจัดวางแบบกลบัคาสี  การจัดวางแบบทําซ้ํา  

 
 

ภาพท่ี 3 การถอดแบบลวดลายอัตลักษณ 
ที่มา : อภิชาติ ทวีวัฒน, 2565 

  2.1.2 การถอดรูปแบบของ รูปทรงและลวดลายอัตลกัษณ จากรูปทรงเจดีย วัดพระศรีสรรเพชญ สําหรบัการสรางสรรค
ลวดลายอัตลักษณ ไดใชหลักการทางการจัดวางองคประกอบศลิป เทคนคิการตัดทอนรายละเอียดรปูทรงจากมุมมองเจดยีดานขาง (Side View) 
เพ่ือใหไดรปูทรงอัตลักษณทีห่ลากหลาย จากการตดัทอนรายละเอียด จึงไดรปูทรงสามเหล่ียมจากรูปทรงของเจดียเรียงทบัซอนกัน 3 รูป และ
ลายเสนอัตลักษณ ดวยการสรางสรรคจากหลกัการจัดวางองคประกอบในลักษณะตาง ๆ  ไดแก การทับซอนนํ้าหนัก การจัดวางทําซ้ํา และการ
พลิกกลับ ดังภาพประกอบท่ี 4 และภาพประกอบที่ 5 
 

 
 

ภาพท่ี 4 การถอดแบบลวดลายอัตลักษณ จากรูปทรงดานขาง (Side View) 
ที่มา : อภิชาติ ทวีวัฒน, 2565 

 

 จัดวางแบบทับซอน การจัดวางแบบทําซ้ํา การจัดวางแบบพลิกกลับ 

 
 

ภาพท่ี 5 การถอดแบบลวดลายอัตลักษณ จากรูปทรงดานขาง 

ที่มา : อภิชาติ ทวีวัฒน, 2565 
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2.2 ภาพอัตลักษณอยุธยา ที่ 2   
 การจักสานปลาตะเพียน  ที่สะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตริมน้ํา และงานชางฝมือในการจักสานเครื่องมือเครื่องใช ใน

ชีวิตประจําวัน ในการออกแบบสรางสรรคถอดแบบรูปทรงอัตลักษณ และลวดลายอัตลักษณ ไดใชหลักการจัดวางองคประกอบศิลป ในการ
ตัดทอนรูปทรงและรายละเอียด เพ่ือใหไดลวดลาย และลายเสนสําหรับการนํามาจัดวางองคประกอบ ใหเกิดรูปทรงและลวดลายใหม 
สําหรับเปนแนวทางในการออกแบบพ้ืนท่ีแสดงสินคา ดังภาพประกอบที่ 6  

 

 
 

ภาพท่ี 6 การถอดแบบอัตลักษณจากการจักสานปลาตะเพียน มุมมองดานขาง (Side View) 
ที่มา : อภิชาติ ทวีวัฒน, 2565 

 

  2.2.1 การถอดแบบลวดลายอัตลักษณจากการจักสานปลาตะเพียน สําหรับการออกแบบสรางสรรคลวดลายอัตลักษณ 
ไดใชหลักการจัดวางองคประกอบศิลป โดยการนํารูปทรงปลาตะเพียนสานในมุมมองดานขาง (Side View) ที่สามารถสื่อถึงปลาตะเพียนสาน
ไดชัดเจนที่สุด ดวยการตัดทอนรายละเอียด เนนลวดลายท่ีสื่อถึงการจักสาน และทําการจัดวางองคประกอบดวยเทคนิค การจัดวางแบบ
สมดุล การทําซ้ํา และการเวนระยะ จึงไดลวดลายอัตลักษณท่ีสามารถนําไปประยุกตใชในงานออกแบบพ้ืนที่จัดแสดงสินคาตลอดจนการ
ออกแบบองคประกอบอ่ืน ๆ  บนพ้ืนท่ีแสดงสินคา ดังภาพประกอบท่ี 7 

 

 การจัดวางแบบสมดลุ  การจัดวางแบบทําซ้ํา การจัดวางแบบเวนระยะ 

 

ภาพท่ี 7 การถอดแบบอัตลักษณดวยหลักการจัดวางองคประกอบ 

ที่มา : อภิชาติ ทวีวัฒน, 2565 
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2.3 สีอัตลักษณ 
 ในการกําหนดสีอัตลักษณอยุธยา ไดนําภาพอัตลักษณทางวัฒนธรรม จํานวน 50 ภาพ โดยใชเครื่องมือในโปรแกรม
คอมพิวเตอร ปรับภาพและถอดคาสี จํานวน 50 เฉดสี เพื่อคัดเลือกสีอัตลักษณที่สามารถสื่อถึงสีสันของอยุธยาโดยเนนเฉดสีท่ีใกลเคียงกัน 
3 กลุมเฉด โดยการประยุกตใชรวมกับทฤษฎีเกสตัลท ในเรื่องจิตวิทยาสี และการออกแบบ ดังภาพประกอบที่ 8 

 

 
 

ภาพท่ี 8 การถอดคาสีอัตลักษณอยุธยา 

ที่มา : อภชิาติ ทวีวฒัน, 2565 

 

 การแยกกลุมเชดสีอัตลักษณ ไดคัดแยกเชดสีออกเปน 3 กลุมเฉดสี ไดแก กลุมสีเทา, กลุมสีเหลือง และกลุมสีแดง จาก
การแยกกลุมเฉดสีดังกลาว ไดทําการวเิคราะหและการถอดคาสจีากภาพอัตลักษณอยุธยาที่ผานการประเมินแลว ตามตารางท่ี 1 ผล
การวิเคราะหอัตลักษณอยุธยา โดยไดถอดคาสี แบงกลุมเฉดสี และกําหนดลักษณะและคาสีของสีอัตลักษณท่ีผานการสังเคราะห
รวมกับการนําเรื่องราวทางประวัตศิาสตร ศาสนสถาน และการจักสาน เพ่ือใหไดคาสีอัตลักษณท่ีชัดเจน ไมซ้ําซอน สามารถนําไปใช
ในการออกแบบที่เสริมสรางอัตลักษณทางวัฒนธรรมอยุธยาไดชัดเจนเพ่ิมมากข้ึน โดยไดแบบคาสเีปน 3 เฉดสี ไดแก  

1.) สีเทา ปูนอยุธยา (#9fa8a7) สามารถแสดงผลคาระดับสีระบบ RGB และ CMYK ดังภาพที่ 9 

 

 
 

ภาพท่ี 9 สีอัตลักษณ ปูนอยุธยา 

ที่มา : https://www.colorhexa.com/9fa8a7 
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2.) สีทอง ทองอยธุยา (#daa520) สามารถแสดงผลคาระดับสีระบบ RGB และ CMYK ดังภาพที่ 10 

 

ภาพท่ี 10 สีอัตลักษณ ทองอยุธยา 

ที่มา : https://www.colorhexa.com/daa520 

 
3.) สีแดง แดงอยุธยา (#a71e22) สามารถแสดงผลคาระดับสีระบบ RGB และ CMYK ดังภาพท่ี 11 

 
 

ภาพท่ี 11 สีอัตลักษณ แดงอยธุยา 

ที่มา : https://www.colorhexa.com/a71e22 

 
 

 
ภาพท่ี 12 สีอัตลักษณอยุธยา 

ที่มา : อภิชาติ ทวีวัฒน, 2565 
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2.4 วัสดุอัตลักษณ 
 จากการวิเคราะหวัสดุอัตลักษณอยุธยาจากการศึกษาขอมูล การสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานอัตลักษณและปราชญชุมชน ซึ่ง

ไดกลาวถึงความนิยมในการนําวัสดุชนิดตาง ๆ ในวิถีชีวิตประจําวัน รวมไปถึงการนําไปใชในงานชางฝมือ งานสถาปตยกรรม โดยใชวัสดุที่
หาไดงายตามทองถ่ิน เชน ใบตองแหง หญาแฝก ใบลาน และนิยมใชไมไผในการทําพื้น สวนไมที่นิยมใชไมเน้ือแข็ง ไดแก สัก เต็ง รัง 
ตะเคียน ไมแดง และการใชอิฐดินเผาในการสรางเจดียเพ่ือความแข็งแรง ทนทาน โดยผลการวิเคราะหวัสดุอัตลักษณ ที่นิยมและนําไปใชกัน
ตั้งแตอดีต – ปจจุบัน ไดแก อิฐดินเผา ไมสัก ไมไผ และใบลาน ดังภาพประกอบที่ 13 
 

 
 

ภาพท่ี 13 วัสดุอัตลักษณอยุธยา 

ที่มา : อภิชาติ ทวีวัฒน, 2565 

 

3. แนวทางในออกแบบพ้ืนท่ีแสดงสินคาผลิตภัณฑชุมชน ดวยอัตลักษณใหมอยุธยา  
ในข้ันตอนการวิจัย ผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลท่ีเก่ียวของกับวัฒนธรรมตามคุณลักษณะที่โดดเดนในแตละดาน สรางสรรคอัต

ลักษณใหมผานการออกแบบสรางสรรคดวยหลักการออกแบบ, การจัดวางองคประกอบ, การรับรูทางทัศนาการ และหลักการ
ออกแบบอัตลักษณ ตอยอดองคความรูจากการสังเคราะห และนําไปสูการสรางสรรคอัตลักษณใหมท่ีมีรูปธรรมที่ความโดดเดนรวม
สมัย สามารถนําไปใชเปนแนวทางในการออกแบบพื้นท่ีแสดงสินคาชุมชนที่สื่ออัตลักษณใหมของจังหวัดพระนครศรีอยุธยาไดอยาง
เปนรูปธรรมที่ชัดเจน โดดเดน สวยงาม มีความรวมสมัย และยังสามารถสะทอนถึงอัตลักษณไดอยางชัดเจน  ดังตัวอยางงาน
ออกแบบพ้ืนที่แสดงสินคาผลิตภัณฑชุมชน ดวยเทคนิคการสรางภาพดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร แสดงภาพจําลองสามมิติแบบ
เสมือนจริง ดังภาพประกอบที่ 14, ภาพประกอบที่ 15 และ ภาพประกอบที่ 16 

 

 
 

ภาพท่ี 14 ภาพจําลองสามมิติแบบเสมือนจริง พื้นท่ีแสดงสินคาชุมชน 

ที่มา : อภิชาติ ทวีวัฒน, 2565 
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ภาพท่ี 15 การนําอัตลักษณไปใชในพ้ืนที่แสดงสินคา 

ที่มา : อภิชาต ิทวีวัฒน, 2565 

 

 
 

ภาพท่ี 16  การแสดงภาพถอดประกอบพื้นท่ีแสดงสินคา 

ที่มา : อภิชาติ ทวีวัฒน, 2565 

 

อภิปรายผล  
 จากการวิเคราะห และการสรุปผลการวิจัยที่ผานมา ไดขอคนพบในการวิจัย โดยแบงประเด็น ดังน้ี 

1. ภาพอัตลักษณทางวัฒนธรรม  
ภาพอัตลักษณที่นําไปใชพ้ืนที่แสดงสินคาผลิตภัณฑชุมชน ผูวิจัยไดสรางแนวคิดในการสรางสรรคอัตลักษณใหมอยุธยา 

จากการสังเคราะหลักษณะของอัตลักษณทางวัฒนธรรมจากองคความรูที่ไดรับในการวิเคราะหอัตลักษณอยุธยา โดยนําผลประเมินที่
มีระดับคะแนนคาเฉลี่ยรวมมากที่สุด 2 ลําดับแรก คือ  
  ภาพอัตลักษณประกอบดวย สถาปตยกรรมศาสนสถาน วัด และเจดีย ไดแก  สถาปตยกรรม “วัดพระศรีสรรเพชญ” และ
การจักสานปลาตะเพียน จึงไดนําอัตลักษณดังกลาว มาทําการออกแบบสรางสรรคอัตลักษณที่เปนรูปธรรมที่ชัดเจน ซึ่ง
ภาพอัตลักษณดังกลาว มีความสอดคลองกับ ชัยรัตน อัศวางกูร (2548: 51-52) ท่ีไดกลาวถึงอัตลักษณ คือจุดจดจํา ซึ่งสามารถ
เปนไดทั้งรูป รส กลิ่น เสียง ที่สัมผัสไดดวยประสาททั้งหาของมนุษยซึ่งสะทอนใหเห็นถึงแกนหรือเนื้อหาของผลิตภัณฑท่ีชวย
เสริมสรางการจดจําใหชัดเจนและเห็นภาพพจนไดดียิ่งข้ึนโดยการสรางจุดจดจําที่ดีจะตองมีความแตกตางและโดดเดนชัดเจน ดังน้ัน
ผูวิจัยจึงไดกําหนดอัตลักษณออกเปน 4 รูปแบบ ไดแก 
 1.1 รูปทรงอัตลักษณ สรางสรรคจากรูปทรงสถาปตยกรรม รูปทรงเจดีย 3 องค วัดพระศรีสรรเพชญ การถอดรูปแบบของ 
รูปทรงอัตลักษณจากมุมมองเจดียดานขาง (Side View) จากหลักการจัดวางองคประกอบศิลป ตัดทอนรายละเอียดรูปทรง ไดรูปทรงอัต
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ลักษณ ทรงสามเหลี่ยมเรียงทับซอนกัน 3 รูป ดวยการใชเทคนิคการจัดวางองคประกอบแบบทับซอนน้ําหนัก การจัดวางทําซ้ํา และการ
พลิกกลับ ไดรูปทรงอัตลักษณท่ีหลากหลายมิติ สามารถนําไปใชในการออกแบบพ้ืนท่ีแสดงสินคาผลิตภัณฑชุมชนในลําดับตอไป 

1.2 ลวดลายอัตลักษณ สรางสรรคจากการตัดทอนลายเสนมุมมอง ดานบน (Top View) เจดียวัดพระศรีสรรเพชญ ตามหลักการ
ออกแบบและการจัดวางองคประกอบในเรื่องของการทําซ้ําแบบลดหลั่น สมภพ จงจิตตโพธา (2554: 143-200) กลาวถึงการทําซ้ําใน
ลักษณะเปลี่ยนแปลงทีละนอย ไดแก การเปลี่ยนแปลงของน้ําหนักจากเขมไปออน จากรูปรางใหญไปสูรูปรางเล็ก จึงไดรูปทรงอัตลักษณ
และลวดลายอัตลักษณท่ีไดนําไปปรับใชในการออกแบบพื้นที่แสดงสินคาจากอัตลักษณอยุธยา 

 1.3 สีอัตลักษณ เปนการสรางสีอัตลักษณ โดยไดคัดเลือกเฉดสีดังกลาวจาก 50 เฉดสี ที่ไดจากการวัดระดับสีจาก
ภาพอัตลักษณทางวัฒนธรรม และสีอัตลักษณดังกลาว มีความสอดคลองกับแนวคิดทฤษฎีดานการออกแบบ การนําทฤษฎีสีของ ซิ
เคนโนบุ โคบายาชิ (1990: 6-11) อางถึงใน นัดดาวดี บุญญะเดโช (2562) กลาวถึง ผูสรางทฤษฎีสเกลภาพจากการจัดกลุม
บุคลิกภาพในการออกแบบโดยแบงตามสเกลสีทําใหผูวิจัยกําหนดทิศทางการออกแบบจากอัตลักษณทางวัฒนธรรมไดอยางเปน
ระบบ สามารถนํามาประยุกตใชกับงานออกแบบรวมกับทฤษฎีเกสตัลท ท่ีใชในการออกแบบจิตวิทยาสี โดยใชสิ่งเราทําใหเกิด
ความรูสึกรวม 

 1.4 วัสดุอัตลักษณอยุธยา ที่ผูวิจัยใชในการผลิตจัดสรางพื้นที่แสดงสินคาตนแบบ ประกอบไปดวยโครงไมเนื้อแข็ง และ ไมสัก 
วัสดุอัตลักษณดังกลาว ไดคัดเลือกจากความนิยมในการนําวัสดุชนิดตาง ๆ ของอยุธยา เปนวัสดุที่มีความนิยมในการนําไปใชในวิถี
ชีวิตประจําวัน รวมไปถึงการนําไปใชในงานชางฝมือ งานสถาปตยกรรม โดยในการสรางพ้ืนที่ตนแบบ ผูวิจัยไดใชวัสดุสังเคราะหทดแทน 
สําหรับการจัดทําพ้ืนที่แสดงสินคาตนแบบ เพ่ือความสะดวกสบาย งายตอการประกอบ และราคาประหยัด ซึ่งประเด็นดังกลาว มีความ
สอดคลองกับ วิมลสิทธิ์ หรยางกูร (2541: 49-62) ไดกลาวถึง วัสดุและความคุมคา (Material and Economic) ในการออกแบบควรเลือกวัสดุ
ใหมีความเหมาะสมตองานออกแบบ ทั้งในดานของคุณภาพ และราคา ซึ่งจะมีผลโดยตรงตองานออกแบบและการเสริมสรางอัตลักษณ
ใหกับพื้นที่แสดงสินคาผลิตภัณฑชุมชนนั้นๆ 
 

2. การออกแบบพื้นท่ีแสดงสินคาผลิตภัณฑชุมชน 

 การออกแบบพ้ืนท่ีแสดงสินคาผลิตภัณฑชุมชน ผูวิจัยไดใชอัตลักษณอยุธยาที่ไดทําการออกแบบสรางสรรคจากผลการ
วิเคราะหอัตลักษณวัฒนธรรมอยุธยาในขางตน ซึ่งอัตลักษณที่ผานการวิเคราะหและสังเคราะหอยางเปนระบบแลว ไดแก รูปทรงอัต
ลักษณ ลวดลายอัตลักษณ สีอัตลักษณ และวัสดุอัตลักษณ ซึ่งอัตลักษณในหมวดหมูเหลานี้จะชวยเสริมสรางการจดจําใหชัดเจนและเห็น
ภาพอัตลักษณในพื้นที่ไดดียิ่งขึ้น การสรางการจดจําที่ดีในการออกแบบพ้ืนที่แสดงสินคาผลิตภัณฑชุมชนจะตองมีความแตกตาง โดดเดน
และชัดเจนในการนําอัตลักษณในรูปแบบตาง ๆ มาใชเปนแนวคิดในการออกแบบใหเหมาะสมกับพื้นที่แสดงสินคาชุมชน ที่เปนพ้ืนที่จัดวาง
จําหนายสินคาที่สะทอนอัตลักษณ และสรางเสริมภาพลักษณท่ีดีใหกับชุมชน 

แนวทางในการออกแบบและจัดสรางพ้ืนที่แสดงสินคา ไดกําหนดรูปแบบพ้ืนท่ีแสดงสินคาขนาดพื้นที่มาตรฐาน 2x2 เมตร โดย
การปรับขยายขนาดพื้นท่ี ใชการปรับขยายแบบ Double Size เพ่ือใชจัดแสดงและปรับขยายพ้ืนที่ตามความตองการ หรือตามขนาดพื้นที่ท่ี
กําหนด โดยสามารถขยายพ้ืนท่ีลักษณะพิเศษแบบ Double Step ที่ยกระดับพื้นที่ขึ้นเปน 2 ช้ัน ทั้งน้ีขึ้นอยูกับความตองการพ้ืนที่แสดง 
หลักการดังกลาวเปนไปตามหลักทฤษฎีการรับรูทางทัศนาการที่ วิมลสิทธิ์ หรยางกูร (2541: 49-62)  กลาวถึงการรับรูสิ่งตาง ๆ  รอบตัวหรือ
สภาพแวดลอม อันอาจเปนโครงการ รูปแบบ หรือแผนผังที่นักออกแบบกําหนดขึ้นดวยการจัด ทาทาง ถอยคํา เสน สี เสยีง รูปแบบ 
โครงสราง และวัสดุตาง ๆ โดยใชหลักเกณฑทางความงาม หรือสุนทรียภาพ (Aesthetic Principle) ขอคนพบวา ทุกสิ่งที่มนุษยประดิษฐขึ้น นับ
จากสิ่งที่งายจนถึงยาก และสลับซับซอนที่สุดลวนมีกระบวนการทางการออกแบบ 

 

สรุปผล 
 ในงานวิจัยน้ี ผูวจิัยไดกําหนดพ้ืนที่ของการวิจัยที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เพ่ือเปนพ้ืนท่ีกรณีศึกษา ในการวิเคราะหอตั
ลักษณใหม ใหมีความโดดเดน รวมสมัย สามารถสือ่ถึงจังหวัดพระนครศรีอยุธยาไดอยางชัดเจน สะทอนอัตลักษณผานงานออกแบบทีร่วม
สมัย จากการวิเคราะหและสังเคราะหอยางเปนระบบ สามารถผลสรุปผลการวิจัยตามวตัถุประสงคท่ีกําหนดดงันี ้
 
 
 
 
 



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 12 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2567) 

 

 

24 

 

1. การศึกษาวิเคราะหลักษณะอัตลักษณทางวัฒนธรรม ที่จะใชในพื้นท่ีแสดงสินคาผลิตภัณฑชุมชน  
ในการศึกษาวิจัยพบวา การวิเคราะหอัตลักษณ โดยการแบงตามลักษณะของวัฒนธรรมในสาขาตาง ๆ  เพื่อการสรางสรรคอัต

ลักษณใหมจังหวัดพระนครศรีอยุธยา สําหรับเปนแนวทางในออกแบบพ้ืนที่แสดงสินคาผลติภณัฑชุมชน สามารถแสดงออกถึงลักษณะของอตั
ลักษณอยุธยาที่สรางความจดจํา ดวยกระบวนการสรางสรรคอัตลักษณอยางเปนระบบ เชื่อมโยงการออกแบบผสานแนวความคิดตอยอดสู
การสรางสรรคอัตลักษณ สามารถสรุปผลอัตลักษณทางวัฒนธรรม ออกเปน 4 รูปแบบ ดังนี ้

1.1 รูปทรงอัตลักษณอยุธยา 
 1.) สรางสรรคจากมุมมองเจดีย วัดพระศรีสรรเพชญ จากมุมมองดานบน (Top View) ไดรูปทรงสี่เหลี่ยมที่เปนฐานเจดียเรียงทบั

ซอนดวยรูปทรงกลมของเจดีย, มุมมองดานขาง (Side View) ไดรูปทรงสามเหลี่ยมที่ตัดทอนจากรูปทรงของเจดียเรียงทับซอนกัน 3 รูป  และ
ลวดลายอัตลกัษณจากลายเสนมุมมองดานบนของเจดีย ไดรูปทรงสี่เหลี่ยมและวงกลม ท่ีตัดทอนจากรูปทรงของเจดยี ท่ีทับซอนสลับลดหลัน่
กัน 

 2.) สรางสรรคจากการจักสานปลาตะเพียน สําหรับการออกแบบสรางสรรคลวดลายอัตลักษณ ไดใชหลักการจัดวาง
องคประกอบศิลป โดยการนํารูปทรงปลาตะเพียนสานในมุมมองดานขาง (Side View) ที่สามารถสื่อถึงปลาตะเพียนสานไดชัดเจนที่สุด ดวยการ
ตัดทอนลายละเอียด เนนลวดลายท่ีสื่อถึงการจักสาน และทําการจัดวางองคประกอบดวยเทคนิค การจัดวางแบบสมดุล การทําซ้ํา และการ
เวนระยะ จึงไดลวดลายอัตลักษณที่สามารถนําไปประยุกตใชในงานออกแบบพ้ืนที่จัดแสดงสินคา 

1.2 ลวดลายอัตลักษณอยุธยา สําหรับการสรางสรรคลวดลายอัตลักษณ ไดสรางสรรคจากรูปทรงอัตลักษณ ที่ไดจากเจดีย วัดพระ
ศรีสรรเพชญ จากมุมมองดานบน (Top View) และมุมมองดานขาง (Side View) ตัดทอนรายละเอียดตามหลักการจัดวางองคประกอบศิลป จัด
วางองคประกอบดวยเทคนิคการทับซอนน้ําหนัก การจัดวางทําซ้ํา และการพลิกกลับ สรางลวดลายอัตลักษณไดหลากหลายรูปแบบ สามารถ
เลือกไปใชในการออกแบบพื้นที่แสดงสินคาไดอยางเหมาะสม 

1.3 สีอัตลักษณอยุธยา 

 การกําหนดสีอัตลักษณอยุธยา ไดทําการกําหนดสีอัตลักษณ โดยการประยุกตใชทฤษฎีเกสตัลท ในเรื่องจิตวิทยาสีและการ
ออกแบบ จากภาพอัตลักษณทางวัฒนธรรม จํานวน 50 ภาพ ปรับคาสีโดยใชเครื่องมือในโปรแกรมคอมพิวเตอร ถอดคาสีได จํานวน 50 เฉด
สี ในการวิเคราะหสีอัตลักษณใชเทคนิคการวัดคาระดับสี ในระบบสีเลขฐานสิบหก (Color HEX) ใชคาตางกันสิบหกคา เพ่ือแสดงเฉดสีเดียว 
ประกอบไปดวย สีแดง สีเขียว และสีนํ้าเงิน จัดกลุมสีอัตลักษณที่สามารถสื่อถึงสีสันของอยุธยาโดย เนนเฉดสีที่ใกลเคียงกัน 3 กลุมเฉดสี 
ไดแก กลุมสีน้ําเงินเทา (ปูนอยุธยา), กลุมสีเหลือง (ทองอยุธยา) และ กลุมสีแดง (แดงอยุธยา) 

1.4 วัสดุอัตลักษณอยุธยา 

การกําหนดวัสดุอัตลักษณ ไดจากการวิเคราะหและสังเคราะหวัสดุอัตลักษณ จากศึกษาขอมูล และการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ
ตลอดจนปราชญชุมชน จึงไดประเภทของวัสดทุี่นิยมนําไปใชในชีวิตประจําวัน ตั้งแตอดีต – ปจจุบัน เปนวัสดุท่ีหางายตามทองถิ่น นําไปใช
ในงานชางฝมือ งานสถาปตยกรรม และใชอิฐดินเผาในการสรางเจดยีเพื่อความแข็งแรง สามารถสรุปวัสดุอัตลักษณ ไดแก อิฐดินเผา ไมสัก ไม
ไผ และใบลาน วัสดุดังกลาว สามารถนําไปใชเปนวัสดุในการออกแบบพื้นที่แสดงสินคาผลิตภัณฑชุมชนที่สื่อถึงอัตลักษณอยุธยาไดอยาง
เหมาะสม 

จากการศึกษาวิเคราะหและสังเคราะหตามวัตถุประสงคท่ีกําหนดไวในประเด็นของ การศึกษาวิเคราะหลกัษณะอตัลกัษณทาง
วัฒนธรรมที่จะใชในพื้นทีแ่สดงสินคาผลติภณัฑชมุชนน้ัน ดวยการสรางสรรคอัตลักษณอยธุยาท่ีผานมาขางตน จึงไดทราบถึงอัตลักษณที่
สามารถนาํไปประยกุตใชการออกแบบพ้ืนที่แสดงสินคาท่ีแสดงใหเห็นภาพอัตลกัษณในพ้ืนท่ีไดดียิ่งขึ้น เปนพื้นที่จัดวางจาํหนายสินคาที่
สะทอนอัตลักษณ และสรางเสริมภาพลักษณที่ดีใหกบัชุมชน 

 

2. การสรางองคความรูในการจัดสรรพ้ืนท่ีแสดงสินคาชุมชน ที่มีลักษณะพิเศษสามารถปรับเปลี่ยนขนาดได  
จากการกําหนดวัตถุประสงคในประเด็นเรื่อง การสรางองคความรูในการจัดสรรพ้ืนที่แสดงสินคาชุมชน ที่มีลักษณะพิเศษ

สามารถปรับเปลี่ยนขนาดไดนั้น สามารถสรุปตามวัตถุประสงคดังกลาวไดวา การสรางอัตลักษณลักษณใหม สามารถตอยอดสูองคความรูใน
การนําอัตลักษณไปใชในสวนประกอบตาง ๆ ภายในพื้นที่แสดงสินคาชุมชน สามารถสงเสริมภาพลักษณใหกับสินคา สรางความจดจํา รวม
ไปถึงการเพิ่มมูลคาใหกับผลิตภัณฑสนิคาที่จัดวางจําหนายในพ้ืนที่ได การออกแบบพ้ืนที่แสดงสินคาท่ีสามารถเชื่อมโยงอัตลักษณในพื้นที่ 
เปนปจจัยสําคัญในการออกแบบสวนประกอบตาง ๆ ผสานแนวความคิดในการออกแบบ การสรางภาพลักษณใหกับพื้นที่ที่สะทอนอัต
ลักษณไดอยางเปนรูปธรรม สงเสริมใหผลิตภัณฑที่จัดจําหนายมีภาพลักษณท่ีโดดเดนมากย่ิงขึ้น การออกแบบและจัดสรางพื้นท่ีแสดง
สินคา ไดกําหนดรูปแบบพื้นที่แสดงสินคาขนาดพื้นที่มาตรฐาน 2x2 เมตร โดยการปรับขยายขนาดพ้ืนท่ีใชการปรับขยายแบบ Double 
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Size เพ่ือใชจัดแสดงและปรับขยายพ้ืนที่ตามความตองการหรือตามขนาดพ้ืนที่ท่ีกําหนด โดยสามารถขยายพ้ืนที่ลักษณะพิเศษแบบ 
Double Step ที่ยกระดับพื้นที่ข้ึนเปน 2 ชั้น ทั้งน้ีขึ้นอยูกับความตองการพ้ืนที่แสดง 
 

ขอเสนอแนะในการวิจัย 

1. การออกแบบสวนประกอบตาง ๆ  ในพ้ืนท่ีแสดงสินคา ควรมีรูปแบบที่ไมซับซอน ถอดประกอบและติดตั้งสะดวก รวมไปถึงการ
ยกระดับพ้ืนแนวตั้งเพ่ือการเพ่ิมพ้ืนที่จัดวางแสดงสินคาไดมากยิ่งขึ้น 

2. การออกแบบสรางสรรคท่ีสามารถนําไปใชไดจริง มีราคาที่เหมาะสม 

3. นํากราฟกที่มีการวิเคราะหมาอยางดีสวยงาม สามารถนํากราฟกน้ัน ๆ  มาใชในแนวระนาบที่ระดับสายตาคนเห็น (Back Drop) จะ
ชวยเนนดานการออกแบบ และผลักดันใหตัวสินคาโดดเดนขึ้น 

4. การถายทอดอัตลกัษณในพ้ืนท่ีอื่น ๆ  ท่ีมรีวมสมัย รวมถึงการออกแบบที่ตองคํานึงถึง รูปลักษณ แสงเงา แกผูชมผลิตภณัฑ 
 สามารถสมัผสัถึงกลิ่นไอท่ีสะทอนถึงอัตลักษณวัฒนธรรมอยุธยา จะสามารถสงเสรมิภาพลักษณใหกับพ้ืนท่ีแสดงสินคาไดดีย่ิงขึ้น 

 

เอกสารอางอิง 

กรมสงเสริมวัฒนธรรม. (2559). วัฒนธรรม วิถีชีวิตและภูมิปญญา. กรุงเทพฯ: บริษัท รุงศิลปการพิมพ จํากัด. 
กฤศนุ สมบุคยรุงเรือง. (2553). การศึกษาอัตลักษณสิ่งแวดลอมทางวัฒนธรรมของยานชุมชนตลาดพลู เขตธนบุรี. ศิลปนิพนธ(ปริญญา

โท) สาขาวิชาการวางแผนชุมชนเมืองและสภาพแวดลอม มหาวิทยาลัยศิลปากร. 
ชัยรัตน อัศวางกูร. (2548). ออกแบบใหโดนใจ. (น.51-52). กรุงเทพฯ: ฮั่วซินการพิมพ,  
นัดดาวดี บุญญะเดโช. (2562). การออกแบบภาพลักษณอุทัยธานีโมเดล เมืองแหงสุนทรียวัฒนธรรม. ดุษฎีนิพนธ(ปรัชญาดุษฎบีัณฑิต) 

สาขาวิชาทัศนศิลปและการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา. 
พรทิพย เรืองธรรม. (2556). ทฤษฎีการออกแบบ. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ อินทนิล. 
วิมลสิทธิ์ หรยางกูร (2541). พฤติกรรมมนุษยกับสภาพแวดลอม : มูลฐานทางพฤติกรรมเพ่ือการออกแบบและวางแผน. (น. 49-62).

กรุงเทพฯ: สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
สถาพร ดีบุญมี ณ ชุมแพ และพิชัย สดพิบาล. (2552). วัสดุพ้ืนถิ่นภาคกลางที่ใชในการผลิตครุภัณฑ. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร. 
สันต สุวัจฉราภินันท. (2551). หาเรื่องมอง: ความสัมพันธระหวางวัฒนธรรมสายตาและสถาปตยกรรม. วารสารวิจิตรศิลป 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม, 1(1), 142-154. 
สมภพ จงจิตตโพธา. (2554). องคประกอบศิลป. กรุงเทพฯ: โรงพิมพมิตรสัมพันธกราฟฟค. 
Hall, S. (1977). Representation: Cultural representation and signifying practices. London: SAGE Publications. 
Kim, Y. & Kim, P. (2011). Seoul City Branding: The Case of Seoul’s International Brand Communication. In K. Dinnie 

(ED.), City branding theory and cases (190-198). London: Palgrave. Macmillan. 
Kobayashi, Shigenobu. (1998). Colorist. Japan: Kodansha International Ltd. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 12 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2567) 

 

 

26 

 

ความงามของสีในบรรยากาศธรรมชาติ 
THE BEAUTY OF COLOURS IN A NATURAL SETTING 

 
ณัฏฐา  พงษสุวรรณ 
Natta  Pongsuwan 

สาขาวิชาทัศนศิลป คณะศิลปวิจิตร  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
Department of Visual Arts Faculty of Fine and Applied Arts Bunditpatanasilpa Institute 

(Received : May 19, 2023  Revised : Jul 15, 2023  Accepted : Sep 21, 2023) 

 
บทคัดยอ 

การสรางสรรคผลงานชุด “ความงามของสีในบรรยากาศธรรมชาติ” จํานวน 4 ช้ิน ดวยเทคนิคจิตรกรรมสีอะคริลิค ใน
รูปแบบศิลปะกึ่งนามธรรม โดยการกําหนดคาเปอรเซ็นตสีโทนรอน สีโทนเย็น ในปริมาณท่ีเหมาะสม ดวยวิธีการระบายสี การแตมสี 
ถูขยี้สี การปายสีโปรงแสงซอนทับกันดวยทีแปรงแบบสั้นๆ เกิดเปนความเคลื่อนไหวของบรรยากาศตามสีที่กําหนด และสีสัน
บรรยากาศแตละชวงเวลาตามความรูสึกของผูสรางสรรค จากความประทับใจในความงามของสีบรรยากาศธรรมชาติ ที่ผูสรางสรรค
ชื่นชอบการเดินทางทองเที่ยว สะทอนความรูสึกแหงความผอนคลาย ปติ และความสุขใจ สอดคลองกับทฤษฎีลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม 
ทฤษฎีสี แสง และทฤษฎีทางสุนทรียศาสตรดานความงาม ท่ีแสดงออกถึงความประทับใจของสีบรรยากาศธรรมชาติแตละชวงเวลาที่
เปลี่ยนไป รวมกับการศึกษาทฤษฎีจิตวิทยาสีกับความรูสึก ในการนําโทนสีสื่อความรูสึกของผูสรางสรรคผานผลงานศิลปะ เพ่ือ
ปลดปลอยอารมณความรูสึกจากความเครียดภายในจิตใจ สอดคลองกับทฤษฎีสุขนิยม เปนความสุขความพึงพอใจที่เกิดจากการ
สัมผัสธรรมชาติ กระตุนใหทุกคนเห็นคุณคาความงดงามของธรรมชาติจากการทองเท่ียว เปนการใชชีวิตเรียบงายสบายใจทามกลาง
ธรรมชาต ิ

 
คําสําคัญ : ความงาม, ความประทับใจ, สีสัน, บรรยากาศธรรมชาต ิ

 
ABSTRACT 

The creation of a series “The beauty of color in natural atmosphere” in the amount of 4 pieces with 
acrylic painting techniques. in semi-abstract art style By setting the percentage of warm colors, cool colors in 
the right amount With the method of coloring, tinting, rubbing, smearing translucent colors overlapping with a 
short brush. resulting in the movement of the atmosphere according to the specified color and the atmosphere 
of each moment according to the feelings of the creator from the impression of the beauty of natural 
atmosphere colors that creators love to travel It reflects feelings of relaxation, joy and happiness, in line with 
impressionism theory, color theory, light theory and aesthetic theory of beauty. that expresses the impression 
of the colors of the natural atmosphere each moment that changes in conjunction with the study of color 
psychology theory and feelings in bringing the color tone to convey the feelings of the creator through the 
artwork to release the emotions from the stress within the mind. in line with the Sukhothai theory It is the 
pleasure and satisfaction that comes from touching nature. Encourage everyone to appreciate the beauty of 
nature from tourism. It is a simple and comfortable life in the midst of nature. 

Keywords : beauty impression, colour, natural setting 
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บทนํา 
การสรางสรรคผลงานชุด “ความงามของสีในบรรยากาศธรรมชาติ”เปนผลงานที่แสดงออกถึงวิถีชีวิตท่ีเกิดและเติบโตอยู

ตางจังหวัด ซึ่งมีวิถีชีวิตที่อยูทามกลางธรรมชาติ  ปาเขา สายน้ํา และชอบเดินทางทองเที่ยวในธรรมชาติ แตเมื่อเติบโตจําเปนตองมา
ใชชีวิตประกอบอาชีพอยูในสังคมเมืองหลวง ท่ีตองเผชิญความเจริญรุดหนาอยางรวดเร็ว การเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยีท่ีไมหยุด
นิ่ง  ทําใหผูสรางสรรคตองพบเจอกับความเรงรีบ จากการจราจรติดขัด ผูคนตางแขงขันกันเพื่อใหไดมาในสิ่งที่ตองการ เกิดสภาวะ
ความเครียด ความกดดัน สังคมเมืองกลายเปนเมืองแหงการเก็บเกี่ยวเพ่ือหาผลประโยชน จากปญหาที่กลาวมานั้น ผูสรางสรรครูสึก
อยากทิ้งทุกอยางและออกเดินทางไปทองเที่ยว ดูธรรมชาติ ภูเขา ปาไม ดอกไม ลําธาร อากาศที่เปลี่ยนแปลงตามกาลเวลา ทําให
เกิดความรูสึกสดชื่น สบายใจ ปลดปลอยจากสภาวะปญหาของความทุกข  

จากที่กลาวมานั้นผูสรางสรรคจึงเกิดความประทับใจในสีสันของธรรมชาติ จึงนํามาสรางสรรคเปนผลงานจิตรกรรมสี
อะคริลิครูปแบบศิลปะกึ่งนามธรรม สะทอนความรูสึกมิติแหงความผอนคลาย เบาสบายใจ สุขใจ และความอิสระ สอดคลองกับลัทธิ
อิมเพรสชั่นนิสม ที่แสดงออกถึงความประทับใจของแสงสีในธรรมชาติ โดยการแตงแตมสีเคียงกันในลักษณะการผสมสีดวยมานตา 
กอเกิดเปนผลงานจิตรกรรมที่มีความรูสึกของความเคลื่อนไหวของสีและมีการผสมสีในมิติใหม เปนการแสดงใหทุกคนเห็นคุณคา
ความงดงามของธรรมชาติ ท่ีชวยเยียวยาจิตใจใหรูสึกผอนคลาย สรางจินตนาการเพ่ือปลดปลอยอารมณความรูสึกภายในจิตใจจาก
การทองเที่ยวเปนการใชชีวิตเรียบงายสบายใจทามกลางธรรมชาต ิ

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือสรางสรรคผลงานในหัวขอ “ความงามของสีในบรรยากาศธรรมชาติ” แสดงออกใหเห็นถึงความประทับใจ ความ
งดงามของสีสันและบรรยากาศในธรรมชาติ โดยการศึกษาทฤษฎีทางสุนทรียศาสตรดานความงาม ทฤษฎีสี แสง และ        ลัทธิอิม
เพรสช่ันนิสม   

2. เพ่ือสรางสรรคผลงานในเทคนิคจิตรกรรมสีอะคริลิกบนผาใบแคนวาส ในรูปแบบของศิลปะกึ่งนามธรรม  
3.เพ่ือสรางสรรคผลงานศิลปะที่มีคุณคาการเยียวยาจิตใจจากความเครียดใหรูสึกผอนคลาย 

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

1. ศึกษาเอกสารทางวิชาการ 
การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปในหัวขอ “ความงามของสีในบรรยากาศธรรมชาติ” ประกอบดวยการศึกษาเอกสารทาง

วิชาการ ท่ีมีเนื้อหาดานสีสันบรรยากาศของธรรมชาติ รวมถึงทฤษฎีศิลปะลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม ทฤษฎีสี แสงของโจฮันเนท อิทเธน 
และจิตวิทยาสีกับความรูสึก ช้ีใหเห็นถึงความประทับใจในสีบรรยากาศของสิ่งแวดลอมรอบตัว ที่สะทอนอารมณความรูสึกของผู
สรางสรรค รวมกับทฤษฎีทางสุนทรียศาสตรดานความงามและทฤษฎีสุขทัศนนิยม ชี้ใหเห็นถึงคุณคาความงดงามของธรรมชาติ ท่ี
ชวยปลดปลอยอารมณความรูสึกภายในจิตใจใหรูสึกผอนคลายและมีความสุขใจ นํามาสรางสรรคผลงานในรูปแบบศิลปะก่ึง
นามธรรม (Semi Abstract) ซึ่งตัดทอนโครงรางคงเหลือไวเพียงสีบรรยากาศตามแนวคิดในการสรางสรรคผลงาน และไดศึกษา
ศิลปนกรณีศึกษาที่ไดรับแรงบันดาลใจ ศิลปนตางประเทศ ไดแก โคลด โมเนต (Claude Monet) ชู เทห ชุน (Chu Teh-Chun) 
ศิลปนไทย ไดแก ประเทือง เอมเจริญ กําจร สุนพงษศรี และสมวงศ ทัพพรัตน 

ลัทธิอิมเพรสชัน่นสิม (Impressionism)              
ลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม เริ่มป ค.ศ. 1874 เปนกลุมลัทธิท่ีมีแนวความคิดแสดงออกถึงความประทับใจในแสง สี บรรยากาศ ที่

ไดรับจากสิ่งแวดลอม เพื่อใหผูดูเกิดความรูสึกประทับใจเชนเดียวกับที่ศิลปนไดรับ เปนลักษณะการเขียนภาพกลางแจงแทนการ
เขียนรูปอยูภายในสตูดิโอแบบเดิม เพื่อสังเกตแสงสวางที่เปลี่ยนแปลงไปตามวันเวลาและฤดูกาล ศิลปนสรางสรรคงานดวยเทคนิค
การแตมสี ระบายสีเคียงกัน จนเกิดการผสมสีดวยมานตา และการใชคูสีตรงขามแทนการใชเงาสีดํา เพื่อลดความสดจัดลง 
นอกจากนั้นเทคนิคการเขียนภาพมีความอิสระ โดยเขียนจากความประทับใจในทันที ไมมีการวางแผนรางภาพไวกอนลวงหนา เพ่ือ
ตองการแปลความงามของธรรมชาติดวยการใชสี แสง ที่ปรากฏในสเปคตรัมของแสง อันประกอบไปดวยสี 7 สี โดยแสดงบรรยากาศ 
(Atmosphere) แบบเลื่อมพรายดวยการใชสีแบบสดใส ไมเนนการใชเสนกําหนด ดังน้ัน ผลงานลัทธินี้จึงมีคุณคาทางอารมณจากความ
ประทับใจ เพ่ือใหไดผลงานในการแสดงบรรยากาศของสี (วุฒิ วัฒนสิน, 2552, น. 45-47)   
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ทฤษฎีสี แสง 
สีนั้นมีความเกี่ยวของสัมพันธกับหลายศาสตรทั้งนักฟสิกสผูศึกษาธรรมชาติของอนุภาคและแรงสะเทือนของ

สนามแมเหล็กในปรากฏการณของแสง นักเคมีเปนผูศึกษาเรื่องโครงสรางโมเลกุลของสีและความคงทนถาวรของสีในเชิง
อุตสาหกรรม นักสรีระศาสตรศึกษาผลกระทบตางๆของแสงและสีตออวัยวะในการมองเห็นของคนเรา และท่ีสําคัญนักจิตวิทยาที่
ศึกษาโดยใหความสนใจในปญหาตางๆอันเกี่ยวกับผลกระทบของสีที่มีตอจิตใจของมนุษยสัญลักษณของสีตอการรับรูสวนศิลปนใน
ที่สุดแลวใหความสนใจตอผลที่เกิดขึ้นของสีในแงมุมของสุนทรียภาพและจําเปนจะตองมีทั้งความรูทางดานสรีรวิทยา(การรับรู) และ
จิตวิทยาเพราะวาเปนพ้ืนฐานของประสบการณแหงการเห็น ประสบการณทางจิตและวิญญาณจะเพิ่มพูนขึ้นไดจนมีความเขาใจใน
การใชสีและสุนทรียภาพของสีจากองคประกอบเหลานี้ไดแก ทางการสัมผัสรับรูทางตา (Impression – visually ทางการแสดงออก
(ทางอารมณ) (Expression – emotionally) ทางการประกอบสราง(ทางสัญลักษณ) (Construction – symbolically) จากการ
สรางสรรคผลงาน ผูสรางสรรคไดศึกษาเก่ียวกับทฤษฎีสีที่มีผลตออารมณความรูสึก เพื่อสะทอนแนวคิดความประทับใจในสี
บรรยากาศชองธรรมชาติใหรูสึกผอนคลาย สบายใจและมีความสุข ในแตละชวงเวลาที่เปลี่ยนไป 

จิตวิทยาสีกับความรูสึก 
สีมีความจําเปนอยางมากตอมนุษย ท้ังนี้ดวยพลังงานของแสงและสีทําใหมนุษยสามารถจําแนกสิ่งตาง ๆ ได และมนุษย

สามารถนําแสงและสีเขามาใชในชีวิตประจําวันไดในหลายดาน จากการรับรูสีที่เกิดจากแสง นําสูหลักทางจิตวิทยาสีเปนตัวกระตุน
ใหเกิดความรูสึกขึ้นในจิตใจมนุษย เราจึงใชสีเพ่ือสื่อถึงความรูสึกตาง ๆ ทั้งน้ีขึ้นอยูกับประสบการณ ที่ไดรับจากสภาพแวดลอมและ
สังคมดวย นักจิตวิทยาไดพิจารณาวา สีมีผลตออารมณของมนุษย เพราะคุณสมบัติของสีเขมหรือสีออน สามารถเปนตัวกําหนดอุณ
ภูมิของสี เขม กลาง ออนที่ใหความรูสึกแตกตางกัน สีเขมใหความรูสึกเดนชัด เราอารมณ ในขณะท่ีสีออนใหความรูสึกผอนคลาย 
สบายใจ  ซึ่งไดนําผลของการศึกษาจิตวิทยาของสีที่มีผลตอจิตใจ มาชวยในเรื่องของการรับรูอารมณความรูสึก ซึ่งนักจิตวิทยาตาง
เห็นตรงกันวา สีกับอารมณของมนุษย มีความเช่ือมโยงกัน จะสังเกตไดวาสีมักเปนสื่อแทนอารมณ เพราะมนุษยจะสามารถถายทอด
อารมณความรูสึกของสิ่งตาง ๆ ได (อรอนงค ฤทธิ์ฤา, สัญชัย สันติเวช และ นิธิวดี ทองปอง, 2560, น. 8) จึงกลาวไดวา สีสามารถ
สื่ออารมณความรูสึกความสุข ความสบายใจ จากการสรางสรรคผลงานศิลปะท่ีเกิดขึ้นจากความประทับใจในความงามของสีใน
บรรยากาศธรรมชาติ ที่สื่ออารมณถึงความผอนคลาย ความสดช่ืน และความสุขใจของผูสรางสรรค   

ศิลปะกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) 
 ศิลปะกึ่งนามธรรม เปนศิลปะที่เริ่มบิดเบือนไปจากศิลปะแบบเหมอืนจริง ดวยการตัดทอนรูปทรงของจริงใหอยูในรูปแบบ

เรียบงาย แตยังมีเคาโครงที่เหมือนจริงหลงเหลืออยูใหรูวาเปนรูปอะไรการสรางศิลปะก่ึงนามธรรม จะตองมีจินตนาการในการ
สรางสรรคงานเพ่ือใหผลงานมีรูปแบบท่ีดูแปลก นาสนใจ รวมทั้งใหอารมณและความรูสึกไมจําเจทั้งเนื้อเรื่องและรูปแบบจะไม
ชัดเจนเหมือนศิลปะแบบเหมือนจริง ดังนั้นผูชมงานศิลปะประเภทนี้จําเปนจะตองมีความรูความเขาใจในลักษณะงานแบบก่ึง
นามธรรมดวยคุณคาของงานจะเนนโครงสรางองคประกอบสีที่แปลกนาสนใจ ตื่นเตน และแนวความคิดหลายดาน หลายทางที่ผูชม
ตองจินตนาการดวยตนเอง (ธงชัย รักปทุม, 2559, น. 11)  

ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตรดานความงาม 
สุนทรียศาสตร เปนการรับรูถึงความงามตามธรรมชาติและความงามทางศิลปะ ขึ้นอยูกับประสบการณของผูดู ซึ่งมุมมอง

ของแตละบุคคลมีความแตกตางกันไปตามความชอบสวนบุคคล สอดคลองกับแนวคิดของกลุมนักจิตวิทยาที่เห็นวาความงามอยูที่ตัว
ผูดู และความงามสูงสุดจะปรากฏในการรับรูของมนุษย ดังนั้น สุนทรียศาสตรจึงเปนแกนของปรัชญาหรือทฤษฎีความพึงพอใจและ
เปนการสงเสริมความคิดสรางสรรคทางศิลปะและความสนใจ (ชลูด นิ่มเสมอ, 2553, น. 11-14)  

ทฤษฎีสุขทัศนนิยม (Hedonism) 
ทฤษฎีสุขทัศนนิยม เปนแนวคิดทางปรัชญาที่เช่ือวามนุษยมีชีวิตเพ่ือหาความสุขใสตัวใหไดมากที่สุด กอนจะจากโลกใบนี้

ไป เปนผลที่เกิดจากนักปรัชญากรีกยุคเริ่มตนเช่ือวามนุษยเปนสสาร มีชีวิตดํารงอยูเพียงชวงเวลาหนึ่งและดับสูญเมื่อตายไป โดย
ปราศจากวิญญาณและโลกหนา สิ่งท่ีเหลืออยูมีเพียงรางกายที่จะเนาเปอยไปตามกาลเวลาเทานั้น ทําใหมนุษยควรแสวงหาความสุข
ใหตัวเอง โดยเฉพาะความสุขทางกาย ไมวาจะเปนสิ่งของ เงินทอง หรืออํานาจ ก็ลวนมีจุดมุงหมายเพ่ือการตอบสนองความตองการ
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ทางกายเปนหลัก ทําใหรูสึกพึงพอใจและรูสึกคุมคาที่สุดในการดําเนินชีวิตเพียงชีวิตเดียว ในทางจิตวิทยาระบุวา ความสุขเปน
ความรูสึกสากลที่มนุษยรับรูไดโดยสัญชาตญาณ แตในทัศนะของนักปรัชญากลับกลาวถึงความสุขในหลายแงมุมมากกวานั้น เพราะ
ถึงความรูสึกนี้มนุษยจะรับรูไดเหมือนกัน แตความเขมขนและปจจัยท่ีจะทําใหมนุษยแตละคนเกิดความพึงพอใจนั้นมีอยูหลายแบบ 
ความสุขจึงถูกตีความทั้งในแงของการมีคุณคาในตัวของมันเอง และขึ้นอยูกับเฉพาะบุคคล คลายกับการพยายามใหความหมายของ
ความดีและความงาม (วิชิตา คะแนนสิน, 2563) ดังนั้น แนวคิดทฤษฎีสุขทัศนนิยม จึงถือวาความสุขสบาย (Pleasure) เปนสิ่งที่ดี
ที่สุดที่มนุษยควรแสวงหา ทุกการกระทําในชีวิตประจําวันเปนไปเพื่อความสุขสบายตามที่มนุษยตองการ  

อิทธิพลจากศิลปนที่ไดรับในการสรางสรรค 
ในสรางสรรคที่ไดทําการคนควาศึกษาวิเคราะหผลงานและแนวคิดของศิลปนที่มีเนื้อหาเชื่อมโยงเก่ียวของ โดยมีความ

คลายคลึงและสงเสริมรูปแบบแนวทางการสรางสรรคผลงาน เพ่ือเปนขอมูลเนื้อหา และสนับสนุนแนวคิด ดังตอไปนี ้

โคลด โมเนต (Claude Monet) 
โคลด โมเนต เกิดที่กรุงปารีสเมื่อป 1840 เปนศิลปนคนสําคัญของฝรั่งเศสในศตวรรษที่ 19 ถึง 20 เปนผูริเริ่มศิลปะลัทธิ

อิมเพรสชั่นนิสม หรือลัทธิความประทับใจและมีบทบาทสําคัญในปรัชญาและการปฏิบัติของขบวนการนี้โดยเฉพาะในการเขียนภาพ
ทิวทัศนกลางแจงที่เนนการเขียนภาพที่สะทอนอารมณความรูสึกมากกวารายละเอียดรูปรางและพ้ืนผิวของภาพ โดย โคลด โมเนต 
ใชเทคนิคการวาดภาพจากการสัมผัสรับรูดวยสายตา ณ ชวงเวลาน้ันและเปนชวงเวลาที่ฉับพลัน มีการแยกแยะสีที่จะเขามาประกอบ
กันเขาเปนแสงท่ีสองตองสิ่งตาง ๆ ทําใหเกิดพ้ืนผิวภาพที่เต็มไปดวยสีสันแปรเปลี่ยนไปดวยความเคลื่อนไหวไมหยุดนิ่ง ซึ่งแตละภาพ
อาจมีองคประกอบเดียวกันแตตางมุมมอง ตางชวงเวลา ตางสภาวะอากาศและแสง ทําใหผลงานของ โคลด โมเนต มีความรูสึก
เสมือนไดเขาไปอยูรวมในบรรยากาศตามภาพ สรางความประทับใจแกผูชมอยางไมรูลืม (Team Write, 2559)                 

 
 

 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 1  ผลงานจิตรกรรมของ โคลด โมเนต (Claude Monet) ชื่อผลงาน Water Lilies, 1916 

ที่มา: Wlaudemonet., 2022. online 

ชู เทห ชุน (Chu Teh-Chun) 
ชู เทห ชุน เกิดเมื่อวันที่ 24 ตุลาคม 2463 เปนศิลปนรูปแบบนามธรรมชาวจีน-ฝรั่งเศส ที่ไดรับการยกยองจากสไตล

บุกเบิกผสมผสานเทคนิคการวาดภาพจีนแบบดั้งเดิม เขากับศิลปะนามธรรมตะวันตก ในวัยเด็กศิลปนไดศึกษาศิลปะแนวประเพณใีน
ประเทศบานเกิด หลังจากนั้นจึงไปศึกษาตอที่ฝรั่งเศส หลังสงครามในป 1949 และกลับมาเปนอาจารยสอนในมหาวิทยาลัยใน
ประเทศจีน ศิลปน ชู เทห ชุน ไดรับการขนานนามวาเปน "Three Musketeers" ของศิลปนจีนสมัยใหมที่ไดรับการฝกฝนใน
ประเทศจีนและฝรั่งเศส ผลงานการสรางสรรคของ ชู เทห ชุน มีแนวคิดเก่ียวกับสีสันและการแสดงออกรูปแบบศิลปะนามธรรม ซึ่ง
มีแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ ผลงาน ชู เทห ชุน มีขนาดใหญเพื่อแสดงอารมณอยาฉับพลันดวยวิธีการและเทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ 
(Invaluable, 2547) 
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ภาพท่ี 2  ผลงานจิตรกรรมของ ชู เทห ชุน (Chu The-Chun) ชื่อภาพLot 728: Zhu Dequn  

 ที่มา: Invaluable., 2022. Online 

ประเทือง เอมเจริญ 
ประเทือง เอมเจริญ ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (จิตรกรรม) พุทธศักราช 2548 เกิดเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2478 ที่ 

กรุงเทพมหานคร เปนศิลปนท่ีศึกษาศิลปะดวยตนเองอยางมุงมั่น อดทน ดวยการศึกษาคนควางานทางศิลปะอยางหนัก ศึกษา
ปรัชญาชีวิตท้ังศิลปะของอินเดีย จีนและศึกษาธรรมชาติ โดยเฉพาะดวงอาทิตยซึ่งเปนแหลงกําเนิดของพลังแสงสวาง จนเกิดมุมมอง
ในการสรางสรรคงานศิลปะที่เปนรูปแบบของตนเอง มองโลกในแงดี เช่ือในคุณงามความดี สรางสรรคงานศิลปะในรูปแบบการ
ผสมผสานระหวางสิ่งท่ีรับรูจากธรรมชาติและอารมณความรูสึกของตนเองดวยสีสันสดใส สรางรูปทรงตางๆ อยางอิสระและทรงพลัง 
ซึ่งไดกลายมาเปนผลงานชุด “เผชิญความทุกข” “เรียนรูจักรวาล” และชุดตางๆ อันมีคุณคายิ่ง (Artbangkok, 2555) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3  ผลงานจิตรกรรมของ ประเทือง เอมเจริญ ชื่อภาพ เผชิญความทุกขและเรียนรูจักรวาล  

ที่มา: Artbangkok., 2022. online 

กําจร  สุนพงษศร ี
กําจร สุนพงษศรี ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (จิตรกรรม) พุทธศักราช 2563 เกิดเมื่อวันท่ี 13 กุมภาพันธ พ.ศ. 2480 

เปนศิลปนที่สรางสรรคผลงานดานทัศนศิลป จิตรกรรม และประติมากรรม ไวเปนจํานวนมาก ซึ่งเปนที่ชื่นชอบและไดรับความนิยม
อยางแพรหลาย ทั้งนักสะสมชาวไทยและชาวตางประเทศ รวมถึงสถาบันศิลปะทั้งของรัฐและเอกชน ดานการถายทอดองคความรู
ทางการศึกษาศิลปน กําจร สุนพงษศรี ไดสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเทคนิคสีน้ํามันในรูปแบบนามธรรม โดยมีแนวคิดเก่ียวกับ
ความงดงามอันเปนสุนทรียภาพสากล แสดงใหเห็นถึงพลังของสี แสง และเงา จากความงามในธรรมชาติ ผสมผสานกับจินตนาการ
และอารมณความรูสึกสวนตน ผลงานท่ีปรากฏจึงมักจะเปนภาพจําลองที่ดูคลายธรรมชาติแตงแตมดวยประกายของสีและแสงท่ี
สวางสดใส อันเปนสัญลักษณที่ถายทอดความรูสึกเชิงสุขนิยมหรือการมองโลกในแงดี (Artbangkok, 2558) 

 



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 12 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2567) 

 

 

31 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4  ผลงานจิตรกรรมของ กําจร สุนพงษศร ีชื่อภาพ My Way II 

ที่มา: Artbangkok., 2022. Online 

สมวงศ ทัพพรัตน 
สมวงศ ทัพพรัตน อาจารยภาควิชาทฤษฎีศิลป คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร เกิดเมื่อ

วันที่ 7 พฤษภาคม 2494 เปนศิลปนที่ไดนําเสนอผลงานจิตรกรรมท้ังเทคนิคสีน้ําและสีน้ํามัน ซึ่งมีแนวคิดแรงบันดาลใจจาก
ธรรมชาตินําพาไปสูความสงบทางใจและเกิดความพึงพอใจตอการใชชีวิตแบบเรียบงาย โดยรูปทรงที่แทรกตัวอยูในความวาง และ
บรรยากาศของชวงเวลาตาง ๆ ไดสรางความงดงามอันนาประทับใจจากธรรมชาติ และดวยการฝกสมาธิตามแนวทางของ
พระพุทธศาสนาจึงเกิดการพิจารณาและมุงลึกสูการเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึ้นทามกลางความวาง การปรากฏของรูปลักษณในธรรมชาติ
กับความวางที่นําเสนอโดยใชบรรยากาศของสีเปนหลักในผลงานจิตรกรรม ไดสรางมุมมองระหวางรูปลักษณกับความวาง และเห็น
ความซับซอนของมิติในความวางที่เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา เกิดความรูสึกที่แสดงมิติของความสงบ (Annual Exhibition, 2561) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5  ผลงานจิตรกรรมของ สมวงศ ทัพพรัตน ชื่อภาพ Grassland 2 (The National Gallery) 

ที่มา: Rama9art., 2022. Online 
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ตารางวิเคราะหรูปแบบผลงานศลิปน 

ตารางท่ี 1  การเปรียบเทียบความเหมือนและความแตกตางของการสรางสรรคระหวางงานศลิปะของผูสรางสรรคกับศลิปนท่ีนํามาศึกษา 

ชื่อศิลปน/ภาพผลงาน แนวความคิด ความเหมือน ความแตกตาง สิ่งที่ไดรับ 

Claude Monet 

 

 

ความประทับใจ สี แสง 

บรรยากาศของธรรมชาติ

และสิ่งแวดลอม ใชเทคนคิ

การแตมสี เพื่อเกิดการ

ผสมผสานสีดวยมานตา 

สื่ อถึ งอารมณ ความ

ประทับใจของศิลปน 

1. แนวคิดจากความ

ป ร ะ ทั บ ใ จ ใ น

บรรยากาศสีสันของ

ธรรมชาต ิ

2.เทคนิคการแตงแตม

สีสันใหเกิดบรรยากาศ

สีสันของธรรมชาติใน

รูปแบบจิตรกรรม 

1 . ศิ ล ป น ใ ช รู ปแบบ

เหมื อนจริ ง  ยั ง เ ห็ น

รูปทรงของสิ่ งมี ชีวิ ต

และธรรมชาติท่ีชัดเจน  

2. รูปแบบจิตรกรรมกึ่ง

นามธรรม โดยการตดั

ตอรูปรางเหลือเพียง

โทนสีของบรรยากาศ

ธรรมชาต ิ

1 .  แนวคิ ดความ

ประทับใจในสีสัน

บ ร ร ย าก า ศขอ ง

ธรรมชาติ  

2.เทคนิคการระบาย

สี ปายสีซอนทับกัน 

รูปแบบจิตรกรรม  

 

Chu Teh-Chun 

ความ ง าม ในสี สั น 

บรรยากาศธรรมชาติ 

ด วย รู ปแบบศิลปะ

นามธรรม ดวยวิธีการ

และเทคนิคการปายสี

อยางฉับพลัน 

1. แนวคิดจากความ

ป ร ะ ทั บ ใ จ ใ น

บรรยากาศสีสันของ

ธรรมชาติ 

 

1 . ศิ ล ป น ใ ช รู ป แบบ

ศิลปะนามธรรม 

2. ผูสรางสรรคใช

รูปแบบศิลปะกึ่ง

นามธรรม 

1 .  เ ท ค นิ ค ก า ร

ระบายสีดวยการ

ป าย  การถู  และ

ปายสีซอนทับกัน 

ใหเกิดความเบลอ 

ของบรรยากาศ 

ประเทือง  เอมเจริญ 

 

การสั มผั สรั บรู จาก

ธรรมชาติและอารมณ

ความรูสึกของตนเองดวย

สีสันสดใส สรางรูปทรง

ตางๆ  อยางอิสระและทรง

พลัง 

แ น ว คิ ด จ า ก ค ว า ม

ป ร ะ ทั บ ใ จ ใ น

บรรยากาศสีสันของ

ธรรมชาติ 

 

1 . ศิ ล ป น ใ ช รู ป แบบ

เ ห มื อ น จ ริ ง ข อ ง

ธรรมชาติ โดยมีรูปราง

รูปทรงชัดเจน  

2.  ผู ส ร า ง ส ร ร ค ใ ช

รู ป แ บ บ ศิ ล ป ะ ก่ึ ง

นามธรรม โดยการตัด

ตอรูปทรงเหลือโทนสี

บรรยากาศธรรมชาต ิ

1 .  แนวความคิด

จ า ก ค ว า ม

ป ร ะ ทั บ ใ จ

ธรรมชาติ  

2 . เ ท ค นิ ค ก า ร

กําหนดโทนสีสัน

จากธรรมชาติดวย

รูปแบบจิตรกรรม  
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ตารางที่ 1  การเปรียบเทียบความเหมือนและความแตกตางของการสรางสรรคระหวางงานศิลปะของผูสรางสรรคกับศิลปนที่นํามาศึกษา 

(ตอ) 

ชื่อศิลปน/ภาพผลงาน แนวความคิด ความเหมือน ความแตกตาง สิ่งที่ไดรับ 

กําจร  สุนพงษศร ี

ความประทับใจจาก

ธรรมชาตินําพาไปสู

ความสงบทางใจและ

เกิดความพึงพอใจตอ

การใชชีวิตแบบเรียบ

งาย 

1. แนวคิดจากความ

ป ร ะ ทั บ ใ จ ใ น

บรรยากาศสีสันของ

ธรรมชาต ิ

 

1.ศิลปนใชเทคนิคการ

ระบายสีนํ้าและสีน้ํามนั 

2. ผูสรางสรรคเทคนิค

การระบายสีอะครลิิค 

1.เทคนิคการระบาย

สีดวยการถูปายสี 

ขยี้สี การปายสี

ซอนทับกันเพ่ือให

เกิดบรรยากาศ ใน

รูปแบบจิตรกรรม 

สมวงศ ทัพพรัตน 

แรงบันดาลใจจาก

ธรรมชาตินําพาไปสู

ความสงบทางใจและ

เกิดความพึงพอใจตอ

การใชชีวิตแบบเรียบ

งาย 

แ น ว คิ ด จ า ก ค ว า ม

ประทับใจในบรรยากาศ

สีสันของธรรมชาต ิ

1 . ศิ ลป น ใ ช รู ป แบบ

ศิลปะเหมือนจริง 

2. ผูสรางสรรครูปแบบ

ตัดทอนรูปรางรูปทรง

ของธรรมชาติ เหลือ

โทนสี ในรูปแบบศิลปะ

ก่ึงนามธรรม 

 เทคนิคการกําหนด

โทนสีบรรยากาศ

ธรรมชาติ  รูปแบบ

จิตรกรรม 

 
ที่มา : ณัฏฐา  พงษสุวรรณ 

 
 

กระบวนการสรางสรรค 

 ในขั้นตอนของการทําภาพรางตนแบบ ผูสรางสรรคไดคนควาและรวบรวมขอมูลจากความประทับใจในความงามของสี

บรรยากาศธรรมชาติและประสบการณโดยตรงของผูสรางสรรค นํามาจัดวางองคประกอบภาพใหเหมาะสมและกําหนดโทนสี 

ผสมผสานกับจินตนาการตามความรูสึกของผูสรางสรรค แตงภาพรางดวยโปรแกรม Photoshop เพื่อใหเหมาะสมกับผลงานที่

ตองการสรางสรรค นําภาพรางมาวิเคราะหวิจารณ โดยคณาจารยผูทรงคุณวุฒิทางดานทัศนศิลปเพื่อใหผลงานมีคุณภาพและมีการ

พัฒนาการ ทําการสรางสรรคผลงานจริงดวยกระบวนการเทคนิคจิตรกรรมสีอะคริลิคบนผาใบแคนวาสในรูปแบบศิลปะกึ่งนามธรรม 

โดยการตัดทอนรูปรางรูปทรงธรรมชาติเหลือคงไวเพียงสีของบรรยากาศ และกําหนดโทนสีในปริมาณท่ีเหมาะสม ดวยวิธกีารระบาย

สี การถู ขยี้สี ปายสีซอนทับกัน เพื่อใหเกิดมิติของบรรยากาศธรรมชาติในแตละชวงเวลาที่เปลี่ยนไป สะทอนอารมณความรูสึกผอน

คลาย ความสุขและความพึงพอใจตอการใชชีวิตแบบเรียบงายสบายใจทามกลางธรรมชาต ิ

หลังจากที่ไดสรางสรรคเสร็จสมบูรณแลว จึงนํามาวิเคราะหเพ่ือประเมินผลการทํางานอีกครั้ง เพ่ือหาแนวทางในการ

พัฒนาผลงานชิ้นตอไป 
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(1)      

 (2)    (3) 

ภาพท่ี 6  ภาพรางตนแบบ (1), (2) และ (3) 

ที่มา: ผูสรางสรรค 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(1)      

 (2)    (3) 

ภาพท่ี 7  ข้ันตอนการสรางสรรค (1) ภาพรางตนแบบ (2) ภาพรายละเอียด (3) ภาพเสร็จสมบูรณ 

ที่มา: ผูสรางสรรค 

 
2. การวิเคราะหและพัฒนาผลงาน 

การสรางสรรคผลงาน ชุด “ความงามของสีในบรรยากาศธรรมชาติ” โดยใชรายละเอียดในการวิเคราะหออกเปน 2 ประเด็นหลัก 
ไดแก การวิเคราะหท่ีมาแรงบันดาลใจในการสรางสรรค ท่ีไดจากประสบการณตรงและจากศิลปนท่ีทําการศึกษารวมกับการวิเคราะห ได
ผานการศึกษาและการทดลองเพ่ือคนหาผานขอผิดพลาดรวมถึงปญหาในการสรางสรรค ซึ่งนําไปสูการพัฒนาเพ่ือหาแนวทางในการ
สรางสรรคแสดงออกใหเห็นถึงแนวความคิดและทฤษฎี การคนควาเทคนิคท่ีแสดงออกถึงแนวความคิด ผานทางสี แสง ดวยลักษณะผลงาน
แบบจิตรกรรมสีอะคริลิคในรูปแบบศิลปะกึ่งนามธรรม เพ่ือสะทอนอารมณความรูสึกจากความทับใจความงามในสีของบรรยากาศ
ธรรมชาติแตละชวงเวลาที่เปลี่ยนไปผสมผสานจินตนาการของผูสรางสรรค ซึ่งผูสรางสรรคสามารถเขาใจถึงปญหาที่เกิดข้ึนจากการ
ทดลองกระบวนการสรางสรรค เกิดเปนผลงานที่มีลักษณะเฉพาะตนและเรียบเรียงผลงานการคนควาในรูปแบบของงานวิจัย นําเสนอ
ผลงานสรางสรรคในพ้ืนที่สาธารณะหอศิลปและออนไลน จากการศึกษาและวิเคราะหขอมูลท่ีทําการศึกษาเบื้องตน อันประกอบไปดวย
ขอมูลทางภาคทฤษฎี ขอมูลทางภาคปฏิบัติ และขอมูลของศิลปนท่ีทําการศึกษาดังคํากลาวขางตนผูสรางสรรคสามารถพัฒนา
แนวคิดที่มีลักษณะเฉพาะตน  

ผลการสรางสรรคผลงาน 

 การสรางสรรคผลงาน ชุด “ความงามของสีในบรรยากาศธรรมชาติ” ในชวงระยะเวลาของการสรางสรรคผลงาน ไดพบปญหา

ในประเด็นตางๆ ซึ่งผูสรางสรรคไดวิเคราะห ปรับปรุงแกไข พรอมคนควาวิธีการทํางานรูปแบบใหม ๆ เพ่ือใหผลงานสรางสรรคมี

ความสมบูรณมากที่สุด สําหรับการสรางสรรคผลงาน ผูสรางสรรคไดทําการวิเคราะหและประมวลผลดังตอไปนี ้

 1. ปญหาทางดานเทคนิค ผลงานระยะแรกผูสรางสรรคใชเทคนิคจิตรกรรมสีอะคริลิค ดวยลักษณะการใชพูกันระบายสี 

แตมสี ปายสีซอนทับกัน ยังไมเกิดความเบลอของบรรยากาศ ผูสรางสรรคไดแกปญหาดวยการใชวัสดุฟองน้ําในการปายสี ถูขยี้สี จึง

สามารถสรางความเบลอของบรรยากาศไดดียิ่งขึ้น และการกําหนดโทนสีจากบรรยากาศธรรมชาติแตละชวงเวลาที่เปลี่ยนไป ผู

สรางสรรคยังไมสามารถกําหนดโทนสีใหตรงตามแนวคิด จึงไดทําการศึกษาคนควาทฤษฎีสี โดยการกําหนดสีโทนรอน 80 % และสี

โทนเย็น 20 % ทําใหสีบรรยากาศนาสนใจมากขึ้น ซึ่งสามารถสรางสรรคผลงานใหนาสนใจและมีลักษณะเฉพาะตัวมากยิ่งข้ึน  
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 2. ปญหาทางดานรูปแบบศิลปะและการจัดองคประกอบภาพ ผลงานระยะแรกผูสรางสรรคจัดองคประกอบภาพไม

นาสนใจ โดยยังไมไดตัดทอนรูปรางรูปทรงธรรมชาติเทาที่ควร ทําใหผลงานดูไมนาสนใจและไมตรงตามแนวคิด ผูสรางสรรคจึงได

ศึกษาคนควาทฤษฎีรูปแบบศิลปะกึ่งนามธรรมและหลักการจัดองคประกอบภาพเพิ่มเติม จึงสามารถจัดองคประกอบภาพโดยการ

ตัดทอนรูปรางรูปทรงเหลือคงไวเพียงโทนสีของธรรมยากาศธรรมชาติ ผสานกับจินตนาการของผูสรางสรรค ซึ่งสามารถสรางสรรค

ผลงานใหนาสนใจและการกําหนดสีไดสอดคลองกับแนวคิดมากที่สุด  

ภาพผลงานสรางสรรคระยะแรก  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 (1)        (2)    

ภาพท่ี 8  ผลงานการสรางสรรค (1) ภาพเสร็จสมบูรณ (2) ภาพรายละเอียดผลงาน 

ที่มา: ผูสรางสรรค ชื่อภาพ สีสนัแหงความผอนคลาย เทคนคิ จิตรกรรมสอีะครลิคิ ขนาด 120 x 160 ซม. 

 

ภาพผลงานสรางสรรคระยะสุดทาย  

 

 

 

 

 

   

  (1)          (2)     

ภาพท่ี 9  ผลงานการสรางสรรค (1) ภาพเสร็จสมบูรณ (2) ภาพรายละเอียด (3) ภาพรายละเอียดผลงาน 

ที่มา: ผูสรางสรรค ชื่อภาพ บรรยากาศแหงความสุข เทคนคิ จิตรกรรมสอีะครลิคิ ขนาด 120 x 160 ซม. 

 
ผลการทํางานวิจัย 

การสรางสรรคผลงานในหัวขอ “ความงามของสีในบรรยากาศธรรมชาติ” โดยนําเสนอแนวคิดความประทับใจในความ
งดงามของสีสันบรรยากาศในธรรมชาติ สอดคลองกับแนวคิดทฤษฎีลัทธิอิมเพรชชั่นนิสม ที่แสดงออกถึงความประทับใจในแสง สี 
บรรยากาศ ที่ไดรับจากสิ่งแวดลอมภายนอก ดวยเทคนิคการแตมสีระบายสีเคียงกันจนเกิดการผสมสีดวยมานตา และการเขียนภาพ
ใหมีความเปนอิสระ ตัดทอนรูปรางรูปทรงของธรรมชาติเหลือคงไวเพียงสี สอดคลองกับทฤษฎีสี แสง ที่ไดมีการกําหนดโทนสี
บรรยากาศผสมผสานสีสันสดใสตามจินตนาการของผูสรางสรรค สะทอนอารมณความรูสึกดวยจิตวิทยาของสี เกิดเปน
สุนทรียศาสตรดานความงาม จึงนํามาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีอะคริลิคในรูปแบบศิลปะกึ่งนามธรรมบนผาใบแคนวาส จํานวน  
4 ช้ิน ดวยลักษณะการแตมสี ปายสีซอนทับกัน การถู ขยี้สี ทําใหเกิดความเบลอและมิติของบรรยากาศธรรมชาติท่ีเปลี่ยนไปตาม



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 12 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2567) 

 

 

36 

 

ชวงเวลา สามารถสรางสรรคผลงานที่กระตุนใหเห็นถึงคุณคาความงดงามของธรรมชาติ ที่ชวยบําบัดจิตใจใหรูสึกผอนคลาย สราง
จินตนาการเพ่ือปลดปลอยอารมณความรูสึกภายในจิตใจได  

จากการศึกษาทดลองและวิเคราะหผลงานทําใหพบวาผลงานสรางสรรคนั้น มีการพัฒนาอยางเปนระบบขั้นตอนรวมทั้ง
การนําเสนอที่ตรงตามแนวคิดมากยิ่งข้ึน จนเกิดความลงตัวดานรูปแบบ เพ่ือเกิดความเปนเอกลักษณเฉพาะตน จนทายที่สุดสามารถ
สรางสรรคผลงานที่ตรงตามแนวคิดของผูสรางสรรคมากที่สุด จากการสรางสรรคผลงานครั้งน้ีจึงทําใหคนพบปญหาและแนวทาง
พัฒนาผลงานไปสูการสรางสรรคผลงานในระดับตอไป 
 

อภิปรายผล 
การสรางสรรคผลงานชุด “ความงามในสีของบรรยากาศธรรมชาติ” โดยนําเสนอการสรางสรรคผลงานท่ีมีลักษณะ

เฉพาะตัว สอดคลองกับแนวคิดทฤษฎีและผลงานของศิลปนกรณีศึกษา โคลด โมเนต (Claude Monet) ซึ่งเปนศิลปนลัทธิอิมเพรส
ชั่นนิสม มีแนวคิดความประทับใจจากสี แสง ของสิ่งแวดลอมภายนอก โดยเฉพาะการเขียนภาพทิวทัศนกลางแจงที่สะทอนอารมณ
ความรูสึกมากกวารายละเอียดรูปรางและพื้นผิวของภาพ ใชเทคนิคการวาดภาพจากการสัมผัสรับรูดวยสายตา ณ ชวงเวลานั้นและ
เปนชวงเวลาที่ฉับพลัน มีการแยกแยะสีท่ีจะเขามาประกอบกันเขาเปนแสงท่ีสองตองสิ่งตาง ๆ ทําใหเกิดพ้ืนผิวภาพที่เต็มไปดวยสีสนั
แปรเปลี่ยนไปดวยความเคลื่อนไหวไมหยุดนิ่ง ซึ่งแตละภาพอาจมีองคประกอบเดียวกันแตตางมุมมอง ตางชวงเวลา ตางสภาวะ
อากาศและแสงสี ใหความรูสึกเหมือนไดเขาไปอยูรวมในบรรยากาศตามภาพ อันเปนการสรางสรรคที่แสดงสุนทรียศาสตรดานความ
งามของสี แสง จากธรรมชาติ สอดคลองกับ ชู เทห ชุน (Chu Teh-Chun) ศิลปนรูปแบบนามธรรมชาวจีน-ฝรั่งเศส มีแนวคิดเก่ียวกับ
สีสันและการแสดงออกรูปแบบศิลปะนามธรรม ที่มีแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ เพื่อแสดงอารมณอยาฉับพลันดวยวิธีการและ
เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ เชนเดียวกับศิลปน สมวงศ ทัพพรัตน ที่นําเสนอผลงานจิตรกรรมทั้งเทคนิคสีน้ําและสีน้ํามัน มีแนวคิดแรง
บันดาลใจจากธรรมชาติสูความสงบทางใจและเกิดความพึงพอใจตอการใชชีวิตแบบเรียบงาย โดยรูปทรงที่แทรกตัวอยูในความวาง 
และบรรยากาศของชวงเวลาตาง ๆ ไดสรางความงดงามอันนาประทับใจจากธรรมชาติ และดวยการฝกสมาธิตามแนวทางของ
พระพุทธศาสนาจึงเกิดการพิจารณาและมุงลึกสูการเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึ้นทามกลางความวาง การปรากฏของรูปลักษณในธรรมชาติ
กับความวางที่นําเสนอโดยใชบรรยากาศของสีเปนหลักในผลงานจิตรกรรม ไดสรางมุมมองระหวางรูปลักษณกับความวาง และเห็น
ความซับซอนของมิติในความวางที่เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา เกิดความรูสึกที่แสดงมิติของความสงบ เชนเดียวกับศิลปน กําจร สุ
นพงษศรี ไดสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเทคนิคสีน้ํามันในรูปแบบนามธรรม โดยมีแนวคิดเกี่ยวกับความงดงามอันเปนสุนทรียภาพ
สากล แสดงใหเห็นถึงพลังของสี แสง และเงา จากความงามในธรรมชาติ ผสมผสานกับจินตนาการและอารมณความรูสึกสวนตน 
ผลงานที่ปรากฏจึงมักจะเปนภาพจําลองที่ดูคลายธรรมชาติแตงแตมดวยประกายของสีและแสงที่สวางสดใส อันเปนสัญลักษณที่
ถายทอดความรูสึกเชิงสุขนิยมหรือการมองโลกในแงด ีเชนศิลปน ประเทือง เอมเจริญ เปนศิลปนที่ศึกษาศึกษาธรรมชาติ โดยเฉพาะ
ดวงอาทิตยซ่ึงเปนแหลงกําเนิดของพลังแสงสวาง จนเกิดมุมมองในการสรางสรรคงานศิลปะที่เปนรูปแบบของตนเอง มองโลกในแงดี 
เช่ือในคุณงามความดี สรางสรรคงานศิลปะในรูปแบบการผสมผสานระหวางสิ่งที่รับรูจากธรรมชาติและอารมณความรูสึกของตนเอง
ดวยสีสันสดใส สรางรูปทรงตางๆ อยางอิสระและทรงพลัง ทําใหผูสรางสรรคนําเอาแนวคิดและเทคนิคนํามาสรางสรรคผลงานดวย
เทคนิคจิตรกรรมสีอะคริลิคในรูปแบบศิลปะก่ึงนามธรรม แสดงความงามในสีของบรรยากาศธรรมชาติ เพ่ือเปนการกระตุนใหผูคน
เห็นคุณคาความงดงามของธรรมชาติ ที่ชวยบําบัดจิตใจใหรูสึกผอนคลาย สรางจินตนาการเพ่ือปลดปลอยอารมณความรูสึกภายใน
จิตใจจากการทองเที่ยวเปนการใชชีวติเรียบงายสบายใจทามกลางธรรมชาต ิ
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บทคัดยอ 
           การสรางสรรคผลงานชุด “สัญลักษณแหงพุทธศรัทธา” จากการศึกษาเทคนิคการปนปูนสดแบบไทยโบราณนั้นพบวา เนื้อปูน

มีลักษณะเฉพาะตั้งแตวัสดุ สวนผสมปูนปนลวนเปนวัสดุที่ถูกคัดสรรเพ่ือแสดงความเคารพ ความเชื่อ ความศรัทธา ที่ชางปูนปนมักสราง

สัญลักษณ แทนคําสอนทางพุทธศาสนา ซึ่งผูสรางสรรคไดนําเทคนิคการผสมปูนสดแบบโบราณมาประยุกตใชในการสรางสรรคผลงาน 

โดยการพัฒนาเทคนิค พบวาการผสมมวลสารมงคลที่มีลักษณะเฉพาะ เชน ชานหมาก น้ํามนต ขาวกนบาตร แผนทองคําเปลว ทําให

เนื้อปูนมีความพิเศษไมเคยปรากฏการผสมวัสดุแบบน้ีมากอน เปนการนําเสนอแนวทางการผสมปูนปนใหเกิดเปนผิวปูนท่ีมีสี และพ้ืนผิว

ที่แปลกตา จากการศึกษาทฤษฎีการปนปูนสดไทยโบราณ รวมกับศึกษาทฤษฎีสัญลักษณนิยมพบวา การสรางสัญลักษณทางความเช่ือ

นั้น จําเปนตองใชประสบการณในการรับรู การปลูกฝงทางความเช่ือจากรุนสูรุน กลายเปนวัฒนธรรมทางความเช่ือ อันสามารถแสดงถึง

คุณคาของงานประติมากรรมปนปูนสดไทยแบบโบราณในลักษณะศิลปะรวมสมัย  

คําสําคัญ : สัญลักษณ ความงาม ความเช่ือ ความศรัทธา  

ABSTRACT 

              The creation of a series "Symbol of Buddhist faith" from the study of the ancient Thai stucco molding 

technique found that The cement texture is unique from the material.  stucco mixture All are materials that 

have been selected to show respect, belief, faith that the potter often creates symbols.  instead of Buddhist 

teachings In which the creators have applied the ancient fresh mortar mixing techniques to create works.  by 

developing techniques It was found that the mixing of auspicious materials with specific characteristics, such as 

Chan Mak, Nam Mon, Khao San Bat, and gold leaf This makes the cement texture special, never before mixing 

materials like this before.  It presents a method for mixing stucco to create a colored cement surface.  and 

strange textures from the study of the theory of ancient Thai stucco molding in conjunction with the study of 

popular symbolism theory Creation of that belief symbol experience is required to recognize Cultivation of 

beliefs from generation to generation become a belief culture which can show the value of ancient Thai stucco 

sculptures in contemporary art 

Keywords : symbol Buddhist beauty belief faith 
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บทนํา 

            ความเช่ือความศรัทธาเปนธรรมชาติท่ีเกิดขึ้นกับมนุษย เปนสิ่งท่ีมนุษยไดสัมผัสจาก ตา หู จมูก ลิ้น กาย ใจ เปนเหตุของ

ความเช่ือ เมื่อเกิดการเพาะบมความเช่ือโดยอาศัยสิ่งแวดลอมท่ีไดสัมผัสเปนประจํา เปนเครื่องชวยใหความเช่ือฝงรากลึก จึงเกิดรปู

สัญลักษณที่เปนรูปธรรม และความเช่ือที่เปนนามธรรมในยุคปจจุบันนี้ พุทธศาสนานับไดวามีความผูกพันกับวิถีของคนไทย มี

อิทธิพลตอการดําเนินชีวิตในดานวัฒนธรรมขนบธรรมเนียม และประเพณี คติความเช่ือ ความศรัทธา ความเลื่อมใสใน

พระพุทธศาสนา อันเปนการเสริมสรางโนมนาวใหผูคนเขาถึงหลักธรรมคําสอนพระพุทธศาสนา ที่มุงใหมนุษยละเวนความชั่ว 

กระทําความดี และรูจักควบคุมดูแลตนเองใหตั้งมั่นอยูในความดี  

             ผูสรางสรรคเปนเด็กตางจังหวัดซึ่งไดมาพักอาศัยอยูที่วัดในจังหวัดสุพรรณบุรี โดยไดเขามาเรียนหนังสือไดมีโอกาสพัก

อาศัยอยูที่วัดจนเติบใหญ ตองผานการฝกฝนการปฏิบัติบททดสอบกอใหเกิดความเลื่อมใส ความเชื่อ ความศรัทธา และความผูกพัน

เก่ียวกับพระพุทธศาสนาทั้งดานคติธรรม คําสอนขององคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา และซาบซึ้งในสุนทรียตามแบบความงามของ

คติไทยโบราณ การที่ไดอยูใกลชิดกับวัดวาอารามและพระสงฆ ภายใตความเปนธรรมชาติและสถาปตยกรรมไทยโบราณสิ่งตาง ๆ 

เหลานี้ไดสงอิทธพิลตอวิธีคิดซึ่งหลอหลอมทําใหเกิดความเช่ือความศรัทธาตอศาสนา 

            จากที่กลาวมานั้นผูสรางสรรคไดนําแรงบันดาลใจที่ไดรับมาจากความเช่ือ ความศรัทธาที่มีตอศาสนา การซึมซับความงาม

ของสถาปตยกรรมไทยอันวิจิตรงดงามดวยลวดลายปูนปนภายในวัด ที่ใชตกแตงโบสถ วหิาร อันเปนสวนประกอบที่ทําใหเกิดความ

ศรัทธาเปนสถานที่ ท่ีมีบรรยากาศเฉพาะ สงบ รมเย็น และสามารถพบงานพุทธศิลปแบบรวมสมัยอันเกิดจากการสรางสรรคของครู

ชางในอดีตจนถึงปจจุบัน ท่ีใชหัวใจแหงความศรัทธาที่มีความงดงามแบบอุดมคติ เพ่ือโนมนาวจิตใจใหผูคนเห็นถงึคุณคาที่สะทอน

มุมมองทางปรัชญาศาสนา อันเปนหลักธรรมสําคัญ โดยผูสรางสรรคมุงเนนการใชสัญลักษณทางศาสนา ผานกระบวนการปนปูนสด

ในแนวทางศิลปะไทยโบราณ โดยการศึกษางานปนปูนสดทําใหรูวาข้ันตอนในการปนปูนสดนั้นลวนตองใชสมาธิ ความคิด ความ

อดทน ความปราณีต เพ่ือสรางสรรคผลงานประติมากรรมไทยรวมสมัย อันเปนการแสดงออกใหผูคนในสังคมเห็นถึงความเชื่อ ความ

ศรัทธา ตอพระพุทธศาสนาและเปนการยกระดับจิตใจของผูคนใหงดงามยิ่งข้ึน ซึ่งในสภาวการณของสังคมในปจจุบัน มีผูคนหลงใน

วัตถุนิยมจนมองขามคุณคาแหงความดีงามในจิตใจ ผูสรางสรรคจึงเล็งเห็นถึงปญหาที่กลาวมา จึงตองการปลูกจิตสํานึกใหผูคนหัน

มาเห็นถึงคุณคา ความงาม ความเช่ือ ความศรัทธา และความเลื่อมใสในหลักธรรมผานสัญลักษณทางพุทธศาสนา  

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
             1. เพื่อสรางสรรคผลงานในหัวขอ “สัญลักษณแหงพุทธศรทัธา” แสดงออกใหเห็นถึง ความเช่ือ ความศรัทธา ความเล่ือมใสในพระพุทธศาสนา 

ดวยการออกแบบลายไทยเฉพาะตน โดยใชกรอบทฤษฎีสัญลักษณนิยม ปรัชญาทางศาสนา และผานมุมมองทางศิลปะไทยรวมสมัย 

             2. เพื่อสรางสรรคผลงานดวยกระบวนการเทคนิคประติมากรรมปนปูนสด ผานการนําเสนอผลงานรูปแบบประติมากรรมนูนสูง  

 

ระเบียบวิธีวิจัย 

1. ศึกษาเอกสารทางวิชาการ 

            การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปในหัวขอ “สัญลักษณแหงพุทธศรัทธา” ประกอบดวยศึกษาเอกสารทางวิชาการ และศึกษา

กรอบทฤษฎี ทฤษฎีความเชื่อ ทฤษฎีความศรัทธา ทฤษฎีสัญลักษณนิยม และกระบวนการเทคนิคประติมากรรมปนปูนสด โดย

การศึกษาและเก็บขอมูลศิลปนทั้งแนวความคิดและผลงานทัศนศิลปที่ไดรับแรงบันดาลใจ ศิลปนไทยประกอบดวย อาจารย

มณเฑียร บุญมา , อาจารยปญญา วิจินธนสาร , อาจารยสมชาย บุญประเสริฐ , อาจารยเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน และยงัตองศึกษา

ศิลปนตางประเทศ แคล เลน ที่ไดรับการยอมรับเพื่อนํามาพัฒนาตอยอดความคิดงานการสรางสรรค โดยการสรางภาพราง 

(Sketch Model) ใหตรงตามแนวคิด “สัญลักษณแหงพุทธศรัทธา”และนําภาพราง (Model) มาวิเคราะหและวิจารณโดย

คณาจารยที่ทรงคุณวุฒิทางดานทัศนศิลป แนะนําในกระบวนการทํางานเพ่ือใหผลงานมีการพัฒนาในการสรางสรรคอยางมีคุณภาพ 
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ความเปนมาและแนวคิดในการสรางสรรค 

                    ในการสรางสรรคผลงานจากวิถีชีวิตที่เปนเด็กวัด เกิดและเติบโตอยูในจังหวัดสุพรรณบุรี ซึ่งทางครอบครัวอยูตางจังหวัด     

ไมมีเวลาเพียงพอที่จะดูแลเอาใจใสไดตลอดเวลา เนื่องจากตองมีภาระหนาที่ ที่ตองรับผิดชอบ ความคิดของบิดาที่เปนหัวหนา

ครอบครัวของผูสรางสรรค จึงปลูกฝงอยากใหผูสรางสรรคไดใชชีวิตอยูท่ีวัด วัดนั้นเปรียบเสมือนบานหลังที่สองที่ไดพักอาศัย ผู

สรางสรรคซึ่งเปนลูกชายคนเดียว การใชชีวิตอยูในวัดที่หางไกล เกิดความรูสึกวาเหว เหงา แตโชคดีที่มีพระทานคอยอบรมสั่งสอน

ในการใชชีวิตใหนําหลักปรัชญาคําสอนของหลักธรรมมาใช 

             จากที่กลาวมาขางตนผูสรางสรรคเกิดความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ความรูสึกภายในจิตใจที่ไดรับการขัดเกลาจาก

ธรรมะ เกิดความประทับใจบรรยากาศของงานสถาปตยกรรมไทย โบสถ วิหาร พระพุทธรูป เทวรูป ลวดลายไทย ความงามแบบ

ศิลปะไทยโบราณ และยังไดเห็นผลงานประติมากรรมปนปูนสดของครูชางโบราณที่ทําดวยความวิจิตรบรรจง ทําดวยแรงศรัทธา 

ผลงานจึงออกมาวิจิตรสวยงาม ซึ่งผูสรางสรรคนั้นมีความรูและเชี่ยวชาญในงานปนปูนสด และเขาใจในกระบวนการสรางสรรค

ประติมากรรมปนปูนสด จึงสามารถสรางสรรคผลงานประติมากรรมไทยปนปูนสด เปนการกระตุนเตือนใหผูคนเห็นถึงคุณคาความ

งดงามของงานชางไทยอันเกิดจากแรงศรัทธา ที่มีตอพระพุทธศาสนา และซาบซึ้งในสุนทรียตามแบบคติไทย 

 

ทฤษฎีความเชื่อ 

             ความเช่ือเปนสิ่งท่ีมนุษยสรางสรรคและจินตนาการขึ้นมา เมื่อเกิดคําเรียกวาศาสนา ดังนั้นจึงมีบทบาท สําคัญในการเชื่อง
โยงท้ังในดาน การปกครอง การเมือง และเศรษฐกิจ ความเชื่อทางศาสนา จึงเปนหลักทางวัฒนธรรมความเจริญของสังคมคนไทยท่ีมี
ความเชื่อนั่นหมายถึง การไววางใจซึ่งกันและกัน การเช่ือถือและการนับถือวาศักดิ์สิทธิ์ เปนระบบความเช่ืออยางใดอยางหนึ่งในขณะที่ 
สิ่งที่รับเอามานับถือ มีทั้งที่เห็นวาเปนเรื่องธรรมชาติ และสิ่งที่นิยมวัตถุ (คณาจารยมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2553: 
177) 
 

ทฤษฎีความศรัทธา 

             ความศรัทธา คือสิ่งที่สูงคาที่เปนหลักยึดเหน่ียวภายในจิตใจของบุคคลทั่วไป ซึ่งไมวาเราจะดําเนินชีวิตอยางไร ความ

ศรัทธาท่ีอยูในจิตใจนั้น ลวนเปนความเชื่อในสิ่งที่สูงสุด สิ่งท่ีเรากราบไหวเคารพนับถือบูชาเปนสิ่งที่ดีท่ีสุดที่เราไดรับรู แมวาจิตใจ

ของคนเรานั้นจะอยูในความวางเปลา เมื่อเรานึกถึงสิ่งท่ีเรามีความศรัทธา เชน บุคคลที่นับถือพระพุทธศาสนา มีความเช่ือความ

เคารพในพระรัตนตรัย แสดงไดวาบุคคลนั้นศรัทธาในพระพุทธศาสนา  

ทฤษฎีสัญลักษณนิยม (Symbolism) 

            สัญลักษณ หรือเครื่องหมาย (Symbol) คือสิ่งท่ีใชแทนความหมายของอีกสิ่งใดสิ่งหนึ่ง หรือใหมนุษยเขาใจไปในทาง

เดียวกัน สามารถใชวัตถุ ตัวเลข ตัวอักษร รูปราง รูปทรงเปนสัญลักษณอาจจะเปนรูปธรรม หรือนามธรรมอันเปนสัญลักษณที่ใช

แทนสิ่งที่กําหนดขึ้นมา อาทิเชน งานสถาปตยกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม หรือรูปลักษณะนั้นเปนสัญลักษณที่ชวยใหทั้งสอง

ฝายสามารถใชสัญลักษณเขาใจไดอยางชัดเจน 

อิทธิพลจากศิลปนที่ไดรับในการสรางสรรค 

             ในการสรางสรรคไดทําการคนควาศึกษาวิเคราะหผลงานทัศนศิลปและแนวความคิดของศิลปน ที่มีเน้ือหาเชื่อมโยง

เกี่ยวของ หรือมีความคลายคลึงและยังสงเสริมรูปแบบแนวทางการสรางสรรคผลงานเพ่ือเปนขอมูลเนื้อหาในการสรางสรรคตอไป 

ซึ่งมีศิลปนดังตอไปนี้   

มณเฑียร บุญมา 

             อาจารยมณเฑียร บุญมา เกิดเมื่อวันท่ี 25 กุมภาพันธ 2496 ที่กรุงเทพมหานคร ซ่ึงผลงานโดดเดนดวยจินตนาการท่ีเปน
ศิลปะสื่อผสมดวยวัสดุลักษณะของ “ชาวบาน” การนําวัสดุที่ไมใชวัสดุมาทําเปนงานศิลปะเดนเรื่องการนําเสนอเรื่องราวแบบไทย 
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ๆ ซึ่งเปนสิ่งแวดลอมที่อยูคูกับวัดในพุทธศาสนา อาทิเชน ปูน ดิน ทราย ถาน ขี้เถาดินเผา นํามาสรางเปนผลงานมีทั้งเรื่องชาวบาน 
และพุทธปรัชญา เก่ียวกับการใชสัญญาลักษณ เชน บาตร ระฆัง พระพุทธรูป ท่ีสื่อถึงอารมณและองคประกอบที่กระตุนความรูสึก
แบบศิลปะไทยรวมสมัยแบบพุทธศิลป กอนจะทํางานทุกครั้งจะตองฝกการปฏิบัติธรรมควบคูกบัการทํางานศิลปะไปดวย (ภาพที่ 1) 
              สิ่งที่ผูสรางสรรคไดรับจากศิลปนกรณีศึกษา คือนําแนวคิดจากผลงานที่กลาวมาขางตน เกี่ยวกับการใชสัญญาลักษณ

ทางพระพุทธศาสนา และแนวคิดพุทธปรัชญามาถายทอดออกมาเปนผลงานทัศนศิลป  

 

 

 

    

                   

 
ภาพท่ี 1 ผลงานประตมิากรรรมเทคนิคส่ือผสมของมณเฑียร บุญมา ช่ือภาพ “โอม”                                                    
ที่มา : (https://www.facebook.com/worldexhibits/posts/,2022. Online) 

ปญญา วิจินธนสาร 

              อาจารยปญญา วิจินธนสาร เกิดเมื่อวันที่ 24 มิถุนายน 2499 ศิลปนแหงชาติสาขาทัศนศิลปจิตรกรรม แรกเริ่มเดิมทีมี

รากฐานมาจากการเขียนภาพจิตรกรรมศิลปะแบบประเพณี และมักจะมีเนื้อหาแนวความคิดเกี่ยวกับพุทธศาสนา พุทธปรัชญา จนกระทั้ง

ความเปนสากลเขามาในงานพุทธศิลป แนวความคิดในการสรางสรรคผลงานเปลี่ยนไปตามยุคสมัย แตผลงานยังมีความเปนเอกลักษณไทย 

ที่มชีื่อภาพ “เขาถึงธรรม” เปนการปฏิบัติธรรมตามที่ไดศึกษาดวยศีล สมาธิ ปญญา ซึ่งเปนการสรางสรรคงานประติมากรรมสามมิติท่ี

เปนรูปทรงทางทัศนศิลปที่แปลกใหม จะเห็นไดจากความโปรงแสงใสเห็นทะลุของรูปทรงสามเหลี่ยม การออกแบบคอนขางเปนสากล 

มุมมองเหมือนหนาพระพักตรกมลงที่สื่อถึงผูท่ีตื่นรู ความเขาใจนําไปสูคําสอนตามแนวพุทธศาสนา ผูคนเห็นแลวเขาใจไดงาย จุดเดน

ของรูปแบบโดยเฉพาะนําสัญลักษณพุทธลักษณะบางประการ เชน พระพักตร พระหัตถ เปนตน มาแสดงออกในรูปธรรม (ภาพที่ 2)  

             สิ่งที่ผูสรางสรรคไดรับจากศิลปนกรณีศึกษา คือนําแนวคิดเก่ียวกับการนําสัญลักษณทางพุทธลักษณะบางประการ ที่ 

ตองการสื่อถึงอารมณความหมายในสาระจากคําสอนขององคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา เปรียบเสมือนไดฟงธรรมบรรยายผาน

หนาพระพักตรของพระพุทธรปู ในการสรางสรรคทางประติมากรรมที่กระตุนความรูสึกถึงศรัทธาจากคําสอน  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2 ผลงานประตมิากรรมสื่อผสมของปญญา วิจินธนสาร ชื่อภาพ “เขาถึงธรรม”                                                
 ที่มา : (http://www.queengallery.org/th/exhibitions/past/exhibition?exhibition=8137,2022. Online) 
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สมชาย บุญประเสริฐ 

          อาจารยสมชาย บุญประเสริฐ เกิดท่ีจังหวัดเพชรบุรี มีอาชีพทํางานศิลปะอิสระและยังเปนชางประติมากรรมปนปูนสด ที่มี

ชื่อเสียงโดงดังในจังหวัดเพชรบุรี และยังมีผลงานประติมากรรมปนปูนสด ที่เปนเอกลักษณของสกุลชางเพชรบุรี มีฝมือและภูมิ

ปญญาที่มีมาอยางยาวนาน ตามสถานที่สําคัญในวังหลวง ตามวัดวาอารามอีกมากมาย ดวยผลงานปนปูนสดมีกรรมวิธีสูตรปูนตําหรอื

สวนผสมของเนื้อปูนตํานั้นแตละทองถิ่นจะไมเหมือนกัน ซึ่งขึ้นอยูกับความสําคัญตามจุดประสงคของการทํางาน อาจจะมีการนํา

มวลสารมงคลมาเปนสวนผสม เชน พระเครื่อง ขาวกนบาตร วานมงคล 108 ตามกําลังศรัทธาของสาธุชน ที่มีความตั้งจิตอธิษฐาน

รวมกันบริจาคเปนวัตถุทาน ลักษณะเดนผลงานประติมากรรมปนปูนสด ปนตามเรื่องราวพระพุททธศาสนา อยูที่รูปทรงและ

ลวดลายที่มีลีลาอันพริ้วไหว ประติมากรรมปูนปนจึงเปนความงามแหงศาสตรและศิลป การปรากฏของรูปลักษณที่รวมสมัย ซึ่งมี

แนวคิดแรงบันดาลใจมาจากลวดลายไทยแบบประเพณีหรือเรียกวาลายไทยโบราณ นํามาสรางมุมมองระหวางรูปลักษณที่เกิดจาก

จินตนาการของผูสรางสรรค อันเกิดจากแรงศรัทธาของผูสรางสรรคที่มีจิตศรัทธาตอพระพุทธศาสนา (ภาพที่ 3) 

          สิ่งท่ีผูสรางสรรคไดรับจากศิลปนกรณีศึกษา คือนําแนวคิดเก่ียวกับกระบวนการกรรมวิธีในการนํามวลสารมาผสมเขากับเนื้อปูน

ปน และนําลวดลายไทยมาประยุกตในการสรางสรรค ในรูปแบบที่เปนเอกลักษณะเฉพาะตัว จัดองคประกอบท่ีมีความรูสึกแบบศิลปะ

ลวดลายไทยแบบรวมสมัย 

 

 

                                                                                                              

                               

 

 

  ภาพท่ี 3 ผลงานประติมากรรมสือ่ผสมของสมชาย บุญประเสริฐ ชื่อภาพประตมิากรรมปูนปนครุฑ                             

   ที่มา : (https://www.facebook.com/photo/?fbid=2526364334320490&set ,2022.Online) 

เฉลิมชัย โฆษิตพพัิฒน 

          อาจารยเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน เปนศิลปนจิตรกรไทยท่ีมีฝมือเปนที่ยอมรับคนหนึ่งของประเทศไทย ผลงานในชวงยุคแรก

เปนภาพจิตรกรรมภาพวิธีชีวิตชาวบาน ที่แสดงถึงกิจกรรมของพุทธศาสนิกชนที่เขาวัดฟงธรรม รวมงานบุญประเพณีพ้ืนเมือง

รูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรมชวงแรกนี้เนนความเรียบงาย ทั้งองคประกอบท่ีแสดงมุมมองแบบหนาตรง และสีสันที่มีความสด

สวาง พอมาถึงยคุหลัง ๆ เริ่มสรางอุโบสถวัดรองขุน ที่บานเกิดจังหวัดเชียงราย ซึ่งสวนใหญการสื่อสารทางวัฒนธรรมนั้นกระทําโดย

ผานสัญลักษณ มีการเลาเรื่องทางพระพุทธศาสนา การสรางพระพุทธรูป เทวรูป และสรางสรรคผลงานที่เปนนามธรรม ทําให

ประชาชนทั่วไปเกิดความตื่นตาตื่นใจของสถาปตยกรรม ลายปูนปนสีขาวประดับกระจก ที่มีลวดลายไทยแบบประเพณี แตก็ได

ประยุกตเพ่ิมเติมลวดลายเอกลักษณเฉพาะตัว “ทําใหเกิดความวิจิตรและงดงาม” (ภาพที่ 4) 

            สิ่งที่ผูสรางสรรคไดรับจากศิลปนกรณีศึกษา คือการไดนําลวดลายในจิตรกรรมและประติมากรรมไทยแบบรวมสมัย ที่มีลวดลาย

ออนชอย พริ้วไหวมาประยุกตผสมผสานเขารวมกับงานประติมากรรมปนปูนสด เชน ลวดลายไทย รูปทรง มิติ และเรื่องราวทาง

พระพุทธศาสนา นํามาตีความหมายใหมรวมถึงพัฒนาตอยอดผลงานสรางสรรคใหเกิดความวิจิตรงดงามอลังการในรูปแบบศิลปะไทยรวม

สมัย 
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ภาพท่ี 4 ผลงานประตมิากรรมของเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน ชื่อภาพวัดรองขุน                                                            
ที่มา: (https://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=dada&group=3&month=05-2008&date=29,2022.Online) 

 
แคล เลน (Cal Lane) 

          ศิลปนแคล เลน เกิดที่แฮลิแฟกซ โนวาสโกเชียในป 2511 และเติบโตบนเกาะแวนคูเวอร แตเดิมช่ืนชอบงานศิลปะตั้งแต

เด็กและโตมาอยากที่จะเปนศิลปน จนกระทั่งมีความคิดที่จะทํางานศิลปะที่ผูหญิงไมเคยทํามากอน ซึ่งเปนงานประติมากรรม

คอนขางใชพลังเยอะในการทํางาน จนตอมาไดฝกฝนเก่ียวกับงานชางเชื่อมเหล็ก สรางสรรคผลงานที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัว และ

องคประกอบที่มีความรูสึกแบบศิลปะท่ีพลิ้วไหว ดวยเสนที่โคงไปโคงมา ราวกับลวดลายลูกไม ลายพรรณพฤกษา ในทางทัศนศิลป

ทําใหเวลาดูผลงานเกิดเปนมิติท่ีมีชองวาง และไมมีชองวาง ซึ่งถูกตัดออกเปนบางสวนการเวนชวงระยะหางของลวดลาย ทําใหดูมี

มิติเหมือนกับลวดลายท่ีกําลังคบืคลาน (ภาพที่ 5) 

            สิ่งที่ผูสรางสรรคไดรับจากศิลปนกรณีศึกษา คือผูสรางสรรคไดนําแนวคิดเก่ียวกับการนําลวดลายที่เกิดจากจินตนาการที่

คิดคนขึ้นมาใหมผสมผสานกับลวดลายตามธรรมชาติ และองคประกอบที่มีความรูสึกแบบลวดลายพรรณพฤกษา จึงนํามาเปน

แนวทางในการสรางสรรค โดยลักษณะของผลงานนี้มีรูปแบบลวดลายเฉพาะตัว และยังเห็นถึงความประณีตในการทํางานศิลปะ 

 

    

 

                                                                                                             

                                                                                                                            

 

ภาพท่ี 5 ผลงานประตมิากรรมของแคล เลน (Cal Lane) ชื่อภาพผลงานลวดลายพรรณพฤกษา                                                   

ที่มา: (https://www.mrxstitch.com/cal-lane ,2022. Online) 
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ตารางวิเคราะหรูปแบบผลงานศลิปน 

ตารางที่ 1 การเปรียบเทียบแนวคิดความเหมือนและสิ่งที่ไดรับของการสรางสรรคระหวางงานศิลปะของผูสรางสรรคกับศิลปน 

ที่นํามาศึกษา  

ชื่อศิลปน/ภาพผลงาน แนวความคิด ความเหมือน ความแตกตาง สิ่งที่ไดรับ 

มณเทียร บุญมา 

 

 

การนําเสนอรูปแบบ และ

สัญลักษณ มาทําใหเกิด

การสรางสรรค ในรูปแบบ

ใหม หรือเรียกวาศิลปะ

เทคนิคสื่อผสมแบบรวม

สมัยที่มีทั้งความเปนไทย

และความเปนสากล 

 

1. แนวคิดจากความ

ป ร ะ ทั บ ใ จ ใ น ก า ร

นําเสนอเนื้อหาที่ เลา

เ รื่ อ ง ร า ว เ ก่ี ย ว กั บ

ศาสนา พุทธปรัชญา  

2. เ ทคนิ คก า ร สร า ง

ศิลปะความเปนไทย

และความ เป น พุทธ

ศิลป 

1 .  ศิลปนใช รูปแบบ

วั สดุ อุ ปกรณ ได จาก

ทองถิ่นเชน ดิน ทราย 

ถาน ขาวของเครื่องใช

เครื่องมือการเกษตร

นํามาสรางเปนผลงาน

2. รู ป แ บ บ ผ ล ง า น

ประติมากรรม เทคนิค

สื่อผสมปดทองคําเปลว 

1. แนวคิดท่ีมีความ

ประทับใจในการนํา

รู ป แ บ บ ที่

แ ส ด ง อ อ ก ถึ ง

สั ญ ลั ก ษ ณ ท า ง

ศาสนา มาแสดงให

เห็น ถึงความเ ช่ือ 

ความศรัทธา 

 

ปญญา วิจินธนสาร 

 

ในการสรางสรรคผลงาน

เปลี่ยนไปตามยุคสมัยแต

ผลงานยั งมี ความเป น

เอกลักษณไทย เก่ียวกับ

การนําสัญลักษณทางพุทธ

ลักษณะบางประการ ท่ี 

ตองการสื่ อ ถึงอารมณ

ความหมายในสาระจาก

คําสอนขององคสมเด็จ

พระสัมมาสัมพุทธเจา 

1.  การนําเสนอ

สรางสรรคผลงานใน

มุมมองหลักธรรม       

2. การนําพุทธลักษณะ

ขององคพระพุทธรูปมา

ถายทอดไดอยางลงตัว 

 

1. นําแผนอะคริลิคมา

ใชซึ่งเปนวัสดุที่แปลก

ใ ห ม แ ล ะ รู ป แ บ บ

ลั ก ษ ณ ะ รู ป ท ร ง

เรขาคณิต ในสัดสวนท่ี

ผิดปกติไปจากเดิม ซึ่ง

นั่ น คื อ ค ว า ม คิ ด

จินตนาการของศิลปน

ผูสรางสรรค   

1. แนวคิดท่ีสื่อถึง

หลักพระธรรมคํา

สอน นํ ามาสราง

สั ญ ลั ก ษ ณ แ บ บ

ศิลปะรวมสมัย มีท้ัง

ความเปนไทยและ

ความ เป นส ากล

ผลงานจึ งออกมา

อยางลงตัว               

 

ที่มา : ศิริศิลป พรมกิ่งศริพิันธ 
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ตารางที่ 2  การเปรียบเทียบความเหมือนและความแตกตางของการสรางสรรคระหวางงานศิลปะของผูสรางสรรคกับศิลปนที่นํามา   

ศึกษา (ตอ) 

ชื่อศิลปน/ภาพผลงาน แนวความคิด ความเหมือน ความแตกตาง สิ่งที่ไดรับ 

สมชาย บุญประเสริฐ 

 

 

 

 

การปรากฏของรูปลักษณ

ที่รวมสมัย ซึ่งมีแนวคิด

แร งบั นดาล ใจมาจาก

ล ว ด ล า ย ไ ท ย แ บ บ

ประเพณีหรือเรียกวาลาย

ไทยโบราณ นํามาสราง

มุมมองระหวางรูปลักษณ

ที่เกิดจากจินตนาการของ

ผูสรางสรรค 

1. ผูสรางสรรคอาจจะ

มีการนํามวลสารมงคล

มาเปนสวนผสม เชน 

พระ เครื่ อ ง  ข า วก น

บาตร วานมงคล 108                

2. การนําวัสดุเนื้อปูน

ป น ม า ส ร า ง ส ร ร ค

ผลงานตรงตามความ

ตองการไดอยางชัดเจน    

1. ขนาดของผลงาน

สรางสรรค คอนขางมี

ขนาดใหญ ยากตอการ

เคลื่อนยายจัดแสดง              

2. ประติมากรรมปน

ปูนสด บางประเภทมี

การปดทองลงไปท่ีเนื้อ

ปูนปน หรือทาสีลงบน

เน้ือปูนปน        

1.การนํ าลวดลาย

ประติมากรรมไทย มา

สรางสรรค ใหเกิดเปน

เอกลั กษณ เฉพาะ 

ส า ม า ร ถ นํ า ม า

ถายทอดรูปแบบใหม 

ที่เกี่ยวกับเรื่องราว

ในพุทธศาสนา พุทธ

ปรัชญา  

เฉลิมชัย โฆษิตพพัิฒน 

 

ซึ่งสวนใหญการสื่อสาร

ทางวัฒนธรรมนั้นกระทํา

โดยผานสัญลักษณ มีทั้ง

ก า ร เ ล า เ รื่ อ ง ท า ง

พระพุทธศาสนา  การ

ส ร า ง  โ บ ส ถ  วิ ห า ร

พระพุทธรูป เทวรูป และ

สรางสรรคผลงานที่เปน

นามธรรม  

1. การนําเสนอรปูแบบ

ผลงานที่มีลักษณะ

ประตมิากรรมไทย ซึ่ง

รูปแบบตรงตาม

จุดประสงคของผู

สรางสรรค  

 

1. ขนาดของผลงาน

สรางสรรค คอนขางมี

ขนาดใหญมาก               

2. ประติมากรรมปน

ปูนสด บางประเภทมี

การประดับกระจก 

หรือทาสลีงบนเนื้อปูน            

1. การนําลวดลายไทย 

ประติมากรรมปูนปน

ที่ มี ลั กษณะปลาย

ยอดแหลม สรางขึ้นใน

รู ปแบบใหม  จาก

แนวคิดจินตนาการ

ของผูสรางสรรค 

แคล เลน (Cal Lan) 

 

การสรางสรรคผลงานศิลปะ

ดวยวัสดุที่สําเร็จรูป นํามา

สรางสรรค ซึ่งเปนผลงานท่ีมี

รูปทรง มิติใหม ที่ยังไมเกิดข้ึน 

1.การนําเสนอรูปแบบ

ผลงานที่มีลวดลายพลิว้

ไหว ออนชอย           

2.ผลงานที่ มี การนํ า

ลวดลายจากธรรมชาติ 

ม า ส ร า ง ส ร ร ค ต า ม

จินตนาการ 

1.เทคนิค ท่ี ใช ในการ

สร างสรรค เป นวั สดุ

เหล็กซึ่งเปนวัสดุเดียวท่ี

แข็งมาก และตองใช

เครื่องจักรในการทํางาน  

2.ผลงานมีขนาดที่ใหญ

และมีน้ําหนักมาก            

1. ผ ล ง า น ท่ี มี

รู ปแบบลวดลาย

เปนเอกลักษณ เฉพาะ 

ตามจินตนาการซึ่ง

ส า ม า ร ถ นํ า ม า

พัฒนาตอยอดใน

ก า ร ส ร า ง ส ร ร ค

ผลงานได 

ที่มา : ศิริศิลป 
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กระบวนการสรางสรรคตั้งแตเร่ิมตนแบบ          

            ในขั้นตอนของการทําภาพรางตนแบบของผูสรางสรรค ไดศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูล จากการวาดภาพดวยเสน

ดินสอที่แสดงออกถึงการรางภาพโดยรวม เปนกระบวนการที่ตองผานการกลั่นกรองจากการรับรู จินตนาการและประสบการณ ที่

เปนวิธีการสรางภาพงายและรวดเร็ว เพื่อกําหนดโครงสรางขนาดสัดสวนคราว ๆ ของการเขียนภาพทุกชนิด เชน ทําใหเกิดความ

แมนยําในเรื่องขนาด สัดสวน การจดัองคประกอบภาพ และงายตอการนําไปขยายเปนผลงานจริง โดยลักษณะภาพรางจะคลายกับ

รูปใบโพธิ์ และทานั่งสมาธิอยูตรงกลาง ขั้นตอนการปนปูนสดอาจจะตองทดลอง หรือตองทําความเขาใจกับเนื้อวัสดุ กอนจะนําเอา

มาสรางสรรคผลงานงานทัศนศิลป ซึ่งผูสรางสรรคเลือกใชวัสดุเนื้อปูนตําเพชรบุรี ทําใหผูสรางสรรคเขาใจทุกกระบวนการ มีความ

ถนัดและแกไขปญหาไดทุกขั้นตอน พอมาถึงระยะผลงานเสร็จสมบูรณ ในการทํางานจะตองมีสมาธิหรือความตั้งใจในการทํางาน 

เน่ืองจากผลงานศิลปะจะตองใจเย็น มีความประณีต ละเอียดออน ผลงานถึงจะออกมาวิจิตรงดงาม (ภาพที่ 6) 

 

 

                         

 

    

 

                                     (1)                                (2)                                (3)     

ภาพท่ี 6 ขั้นตอนการสรางสรรคผลงาน (1) ภาพรางตนแบบ (2) ภาพขั้นตอนการปนปูนสด (3) ภาพผลงานเสร็จสมบูรณ          

ที่มา : ศิริศิลป พรมก่ิงศริิพันธ 

 

            ผลการสรางสรรคผลงาน แสดงถึง สติ ความระลึกได และการรูสึกตัวอยูเสมอทั้งในขณะคิด ขณะพูด และในขณะกระทํา

สิ่งใดสิ่งหนึ่ง ดวยความระลึกในขณะนั้นวา สิ่งใดควรทํา สิ่งใดไมควรทํา ในทาอิริยาบถทานั่งสมาธิ โดยมิใหความคิดนั้นฟุงซาน คิด

ปรุงแตงตาง ๆ สติมีหนาที่ก็คือ ความจดจอตอเนื่องอยูตลอดเวลา โดยไมหลงลืมซึ่งจะสงผลใหเกิดความศรัทธาในตัวสติท่ีแทจริง 

อันไดแก “การรูอารมณเฉพาะหนาเทานั้น” จากการที่ตัวผูสรางสรรคผลงาน ทําใหนึกคิดสิ่งตาง ๆ การมีสติระลึกรูในทุกขณะที่ 

สภาวธรรมทางกายและจิตเกิดขึ้น เชน การทําสมาธิ สวดมนต นั่นก็เปนสัญลักษณ ใหพึงรูตัวอยูเสมอวาสิ่งท่ีกําลังทําอยูนั้นเปนสิ่งท่ี

ดีมีประโยชน เกิดญาณ ปญญา และเกิดความศรัทธา แตจะทําอะไรก็ตามนั้นสิ่งเหลานี้ตองเชื่ออยางมีสติถึงจะเกิดศรัทธา 

 

สิ่งที่ไดรับจากองคความรูผลงานสรางสรรค 

           ผลงานประติมากรรมนูนสูงเทคนิคประติมากรรมปนปูนสด ดูลักษณะคลายรูปใบโพธิ์ และมีพ้ืนท่ีฐานรองรับเปนรูปวงรี 

ทาทางอิริยาบถนั่งสมาธิอยูตรงกลาง ซึ่งเปรียบเสมือนสิ่งรอบ ๆ ขางคลายกับความวุนวายคอยที่จะกอกวนไดตลอดเวลา สามารถ

เดินดูผลงานสรางสรรคไดเฉพาะทางดานหนา และเปนการจัดแสงเงาของผลงานสรางสรรค โดยจะกําหนดแสงไฟสีสมสองไปยัง

ผลงานทางดานซาย และดานขวา เพ่ือใหผลงานที่ความเดนชัดระหวางจุดเดนท่ีอยูตรงกลาง 
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กระบวนการสรางสรรคปนปูนสด 

            โดยการนําปูนปนมาปนข้ึนรูปโครงสรางนั้น จะตองนวดปูนใหเขากันกอน กอนที่จะปนข้ึนรูปควรดูโครงรางตามแบบที่ราง

ลายเสนเอาไว ปนขึ้นรูปไวใหปรากฏเปนรูปลักษณะที่ชัดเจน ไดสัดสวนพรอมดวยทวงทา ความพลิ้วไหว ที่ตองการจะปนใหเปน

ลวดลาย เปนการปนเติมแตงแสดงสวนลายละเอียด ใหชัดเจนสมบูรณยิ่งขึ้น ปูนที่ปนขึ้นรูปไวนั้นจะรอใหเนื้อปูนปนหมาด ๆ 

พอสมควรแลวจึงจะปนปูนเพิ่มเติมแตงรายละเอียดแตละสวนไปทีละขั้นตอน สวนรายละเอียดในงานปนปูนแบบไทยประเพณีมัก

นิยม "กวด" ผิวงานนั้นใหเรียบเกลี้ยงการ "กวด" คือกดและลูบไลอยางเบามือบนผิวปูนเพื่อทําใหเนื้อแนน และเรียบตึงขณะท่ีใช

เครื่องมือกวดผิวปูนนี้ตองหมั่นเช็ดเครื่องมือดวยผาเปยกน้ําบอย ๆ เพ่ือกันมิใหปูนติดเครื่องมือ และยังชวยใหการใชเครื่องมอืลูบไล

กวดผิวปูนลื่นเรียบดีอีกดวย งานปนปูนน้ันเม่ือช้ินงานสําเร็จสมบูรณเรียบรอย เปนไปดังวัตถุประสงคของผูสรางสรรคแลว ปกติมัก

ปลอยใหงานปนปูนนั้นแหงไปเอง ซึ่งใชเวลาไมนานและมักนิยมงานปนปูนเปนสีขาวตามธรรมชาติของปูนขาว (ภาพที่ 7) 

 

 

 

               

 

                                        (1)                                (2)                              (3)                         

ภาพท่ี 7 กระบวนการสรางสรรค (1) ภาพการเตรยีมปูนและเครื่องมือ (2) ภาพการนวดปูนปน (3) ภาพการเก็บลายละเอียด          
ที่มา : ศิริศิลป พรมก่ิงศริิพันธ 

 
กระบวนการสรางสรรคผลงานระยะแรก 

          ผลการสรางสรรคผลงาน แสดงถึงการชนะมาร หรือมารสดุง ทางศาสนาตองอาศัยการตีความ แสดงพุทธประวัติเมื่อครั้ง

พระสัมมาสัมพุทธเจา นั้นถือไดวาเปนเหตุการณสําคัญท่ีสุดในพุทธศาสนาการเกิดขึ้น จากผลงานแสดงออกถึงองคพระพุทธรูปนั่ง

ตรงกลาง ซึ่งมีเหลาพระยามารท่ียกพลมาผจญลอมรอบเปนวงกลม ซึ่งองคพระพุทธรูปแสดงสัญลักษณโดยวางพระหัตถขวา เหนือ

พระชานุนิ้วพระหัตถชี้ลงสูพระธรณี เพ่ือใหพระแมธรณีข้ึนมาเปนพยาน “มารไมมี….บารมีไมเกิด” ซึ่งผูสรางสรรคนําเรื่องราวที่เกิด

ความศรัทธานี ้มาเปนแรงบันดาลใจในสรางสรรคผลงานดวยกระบวนการทางเทคนิคประติมากรรมปนปูนสด (ภาพที่ 8) 

ภาพผลการสรางสรรคระยะแรก 

 

 

          

 

                                        (1)                              (2)                                 (3) 

         ภาพท่ี 8 ผลงานการสรางสรรค (1) ภาพโครงรางสเก็ต (2) ภาพผลงานการทํางาน (3) ภาพผลงานเสร็จสมบูรณ 

ที่มา : ศิริศิลป พรมกิ่งศิริพันธ 
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สิ่งที่ไดรับจากองคความรูผลงานสรางสรรคระยะแรก 

        ผลงานประติมากรรมลอยตัวเทคนิคประติมากรรมปนปูนสด จุดเดนตรงกลางคือองคพระพุทธรูป จัดวางโดยมีฐานเปนรูป

วงกลมรองรับ และฉากดานหลังดุจดังวงลอที่หมุนเปนวงกลมอยูดานหลังขององคพระพุทธรูป ที่สําคัญตรงที่เงาแสดงถึงบารมีแผ

ไพศาล นําเสนอดวยวิธีการแบบ ประติมากรรมลอยตัว ที่เนนการสรางบรรยากาศอันเกิดจากตัววัตถุที่เปนรูปทรงกลม ทามกลาง

พ้ืนที่ถูกจัดวางไวในพื้นที่เฉพาะ เพ่ือสรางบรรยากาศใหเหมือนกับมีจุดเดน เนนเลาเรื่องราวอยูภายในตรงกลางของผลงาน

สรางสรรคซึ่งผูสรางสรรคมีการกําหนดแสงใหอยูตรงกลาง เนื่องจากจะทําใหตัวผลงานสรางสรรคมีความเดนชัด 

 

กระบวนการสรางสรรคผลงานระยะสุดทาย 

         ผลการสรางสรรคผลงาน ตามความเช่ือของคําวา “นาค” ท่ีมีรูปลักษณคลายงใูหญและมีรูปลักษณท่ีทอนบนเปนมนุษยสวน

ทอนลางเปนงู นาคนั้นมีบทบาทตอพระพุทธศาสนาและเกิดความเชื่อเรื่องพญานาค วามีอิทธิฤทธิ์สามารถแปลงกายไปไดทุกหน

แหง มีบทบาทหนาที่ในการปกปองพระพุทธศาสนาและแสดงฤทธิ์ พลังอํานาจ ความเช่ือเรื่องพญานาค ในพระพุทธศาสนาตอ

สังคมไทย หรืออาจไดฟงจากตําราอ่ืน ๆ ที่นาเชื่อถือถายทอดศึกษาสืบตอกันมา จนเกิดความรูสึกวาพญานาคในทาง

พระพุทธศาสนา หมายถึง ความประเสริฐ เปนผูมีจิตบริสุทธ์ิกวาสัตวอ่ืนท้ังหลาย มีศรัทธาแรงกลารักษาศีลอุโบสถ มีวิริยะความ

เพียร บําเพ็ญภาวนา เปนผูท่ีพรอมจะเขาถึงความเปนผูหลุดพนจากความทุกข ถึงข้ันที่แปลงกายเปนมนุษย เพ่ือที่จะเขามาขอบวช

ในพระพุทธศาสนา (ภาพที่ 9) 

 

ภาพผลงานสรางสรรคระยะสุดทาย 

 

          

 

 

                                          (1)                              (2)                              (3) 

ภาพท่ี 9 ผลงานการสรางสรรค (1) ภาพโครงรางสเก็ต (2) ภาพผลงานการทํางาน (3) ภาพผลงานเสร็จสมบูรณ 

ที่มา : ศิริศิลป พรมก่ิงศริิพันธ 

สิ่งที่ไดรับจากองคความรูผลงานสรางสรรคระยะสุดทาย 

           ผูสรางสรรคตองการสรางสรรคผลงานดวยเทคนิคประติมากรรมปนปูนสด โดยการเพ่ิมเสนลวดเขาไปในเนื้อปูนปน เพ่ือ

ลดการแตกหักของผลงาน จะเห็นไดชัดตรงบริเวณปลายยอดแหลมของลวดลายไทย และมีการเพ่ิมมิติใหดูมีความลึกขึ้น ดวยการ

ปนปูนสดทับหลาย ๆ ชั้น เพ่ือใหเกิดมิติท่ีนาสนใจยิ่งขึ้น โดยจะสังเกตไดดวยการจัดแสงเงา จะสองไฟสีขาวจากดานลางข้ึนสูทาง

ดานบนของผลงาน และตองดูจังหวะชองไฟของพ้ืนที่วางเพื่อความเหมาะสม  

 

ผลการสรางสรรคผลงาน 

           ในชวงระยะเวลาของการสรางสรรคผลงาน ไดพบวาปญหาในประเด็นตาง ๆ ซึ่งผูสรางสรรคไดวิเคราะห ปรับปรุงแกไข 

พรอมท้ังคนควาวิธีการทํางานรูปแบบใหม เพ่ือใหผลงานสรางสรรคมีความสมบูรณมากที่สุด สําหรับการสรางสรรคผลงาน ผู

สรางสรรคไดทําการวิเคราะหและประมวลผลดังตอไปนี ้
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          1. เทคนิคในการสรางสรรคผลงานผูสรางสรรคเลือกใชเทคนิคประติมากรรมปนปูนสด ดวยการขึ้นรูปโครงสรางปูน

ปลาสเตอรผสมกับใยมะพราวและเสริมดวยโครงเหล็กเสน โดยมี (Model) ดินน้ํามันเปนชิ้นงานตัวอยาง กอนที่ขยายเปนผลงานจริง 

โดยเทคนิคเนื้อปูนปนนี้ผูสรางสรรคไดคิดคนนําเอามวลสารที่ไดมาจากพระหรือที่วัด มาผสมผสานเขากันกับเนื้อปูนปน เชน น้ํามนต 

ชานหมาก ขาวกนบาตร ซึ่งผูสรางสรรคมีความเช่ือความศรัทธาที่นํามวลสารน้ีมาสรางสรรคเปนผลงานทัศนศิลป  

          2. วิธีการนําเสนอดวยวิธีการรูปแบบประติมากรรมนูนสูง ที่เนนการสรางลวดลายตามจินตนาการอันเกิดจากบรรยากาศของ

เสนท่ีดูพลิ้วไหวไปมารอบขาง และวัสดุเนื้อปูนปนท่ีเปนสีขาว ซึ่งผูสรางสรรคมีการกําหนดแสงไฟใหพุงจากดานลางขึ้นสูดานบนของ

ปลายยอด ซึ่งมีลักษณะเดนตรงกลางผลงาน  

          3. ปญหาระหวางการสรางสรรคผลงานเทคนิคประติมากรรมปนปูนสด อันเนื่องมาจากการการสรางสรรคผลงาน ทํางาน

ปนปูนสดโดยไมตอเนื่อง ซึ่งทําใหเนื้อปูนตํานั้นเกิดการขาดนํ้าทําใหเน้ือปูนแตกมีรอยราว แตก็ไมสงผลกระทบตอโครงสรางโดยรวม 

ดังนั้นการทํางานจะตองมีการวางแผนเริ่มจากการปนทีละสวน เชน บนลงลาง ซายไปขวา ผลงานถึงจะเสร็จเร็วและออกมาอยาง

สมบูรณ 

 

ผลการทํางานวิจัย 

         การสรางสรรคผลงานในหัวขอ “สัญลักษณแหงพุทธศรัทธา” แสดงออกใหเห็นถึง ความเชื่อ ความศรัทธา ความเลื่อมใส 

ในพระพุทธศาสนาดวยการออกแบบลายไทยเฉพาะตน ในกระบวนการประติมากรรมปนปนูสด ดวยการนําเสนอแบบศิลปะจัดวาง 

(Installation Art) ในรูปแบบตาง ๆ ผูสรางสรรคไดมคีวามเชื่อ ความศรัทธา ในหลักธรรมคําสอนของพระพุทธศาสนา จึงไดทดลอง

คนควากระบวนการสรางสรรคอยางเปนระบบ โดยการศึกษาวิเคราะหแนวคิดทฤษฎีความเช่ือ ทฤษฎีความศรัทธา ทฤษฎี

สัญลักษณนิยม และผลงานจากศิลปนที่ใหแรงบันดาลใจในการสรางสรรค ทั้งทางดานแนวความคิดเนื้อหาสาระทางศิลปะ เพ่ือให

สอดคลองกับผลงานสรางสรรค ไดสอบถามจากผูเชี่ยวชาญทางดานประติมากรรมปนปูนสดสกุลชางเพชรบุรี และผูสรางสรรคยังลง

มือปฏิบัติปนปูนสดจริง โดยการจะทํางานทุกครั้งเริ่มจากการรางลายเสนดวยดินสอ เพื่อกําหนดโครงสราง ขนาดสัดสวนคราว ๆ 

ของการเขียนภาพทุกครั้ง เชน ทําใหเกิดความแมนยําในเรื่องขนาด สัดสวน และปน (Model) เหมือนจริงในทุกครั้งที่เริ่มงาน 

เพ่ือที่จะไดนําไปขยายใหญเปนผลงานจริง และจัดการองคประกอบไดอยางลงตัว  

         การศึกษาทดลองเทคนิคปนปูนสดและวิเคราะหแนวคิดทําใหพบวา การนําปูนมาปนขึ้นรูปจะตองนวดปูนทุกครั้งใหเน้ือปูน

เขากันกอน และกอนที่จะปนขึ้นรูปควรดูโครงรางตามแบบที่รางลายเสนเอาไว การปนขึ้นรูปเปนรูปลักษณะที่ชัดเจน ไดสัดสวน 

ตามท่ีตองการจะปนใหเปนลวดลายที่มีลวดลายเอกลักษณเฉพาะ จนทายที่สุดสามารถสรางสรรคผลงานที่ตรงตามแนวคิดของผู

สรางสรรคไดมากที่สุด จากการสรางสรรคผลงานครั้งนี้จึงทําใหคนพบปญหาและแนวทางพัฒนาตอยอด ไปสูการสรางสรรคผลงาน

ทัศนศิลปในระดับตอไป 

อภิปลายผล 

            ผลงานทัศนศิลปในหัวขอ “สัญลักษณแหงพุทธศรัทธา” เปนการสรางสรรคกระบวนการประติมากรรมปนปูนสด โดยการ

นําเสนอรูปแบบประติมากรรมนูนสูง ดวยรูปทรงแบบตาง ๆ ผสมผสานประสบการณชีวิตโดยตรงของผูสรางสรรคที่ไดมีความเช่ือ 

ความศรัทธา ในหลักธรรมคําสอนของพระพุทธศาสนา จึงไดคนควากระบวนการสรางสรรคอยางเปนระบบ โดยการศึกษาวิเคราะห

แนวคิดทฤษฎีท่ีเกี่ยวของอาทิ เชน ทฤษฎีความเชื่อ เช่ืออยางมีเหตุและผล ทฤษฎีความศรัทธาความเลื่อมใสเชื่อมั่นในสิ่งดีงาม 

ทฤษฎีสัญลักษณนิยมคือการยิบยกเอาสัญลักษณมาตีความหมายขึ้นมาใหม และผลงานศิลปะจากศิลปนที่ใหแรงบันดาลใจในการ

สรางสรรค เพ่ือใหสอดคลองกับผลงานสรางสรรค อีกทั้งยังไดสอบถามจากผูเชียวชาญทางดานประติมากรรมปนปูนสดสกุลชาง

เพชรบุรี ทั้งทางดานการเลือกใชวัสดุมวลสารมงคล ซึ่งนํามาสรางสัญลักษณแบบศิลปะไทยรวมสมัยแบบพุทธศิลป ในดานการใช

ลวดลาย ความเปนลายไทยออนชอยในรูปแบบเฉพาะอยางนาสนใจ อีกท้ังยังสื่อถึงอารมณออนชอย พลิ้วไหว โดยนําลวดลายไทย

แบบรวมสมัยมาประยุกตผสมผสานเขารวมกับงานประติมากรรมปนปูนสด  
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บทคัดยอ 

 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือเสนอแนวทางการพัฒนาการจัดแสดงในพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล ตําหนักพระ 

วิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปยมหาราชปดิวรัดา ภายในมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา โดยใชแนวคิดในการจัดพิพิธภัณฑ

ประเภทบานประวัติศาสตร และแนวคิดการประเมินคุณคาทรัพยากรวัฒนธรรม และการลงพ้ืนที่สํารวจและเก็บขอมูลในพิพิธภัณฑ 

ตลอดจนการศึกษาเอกสารทางประวัติศาสตร ประกอบกับการศึกษาพิพิธภัณฑตนแบบ และการสัมภาษณผูที่มีสวนเกี่ยวของกับ

พิพิธภัณฑ 

 ผลการศึกษาพบวา พิพิธภัณฑอาคารสายสุทานภดล หรือตําหนักพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปยมหาราช

ปดิวรัดา เปนพิพิธภัณฑประเภทบานประวัติศาสตร มีการจัดแสดงเก่ียวของกับบุคคลสําคัญทางประวัติศาสตร 2 ทาน คือ พระวิ

มาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปยมหาราชปดิวรัดา พระอัครชายาในรัชกาลที่ 5 และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟานิภา

นภดล กรมขุนอูทองเขตขัตติยนารี พระราชธิดาในรัชกาลท่ี 5 ซึ่งจากการประเมินคุณคาทรัพยากรวัฒนธรรม พบวาพิพิธภัณฑ

อาคารสายสุทธานภดล มีทรัพยากรวัฒนธรรมที่มีความสําคัญ 4 ดาน คือ ความสําคัญเชิงประวัติศาสตร ความสําคัญเชิง

สุนทรียศาสตร ความสําคัญเชิงวิชาการ และความสําคัญเชิงสังคม และจากการสัมภาษณผูที่มีสวนเก่ียวของกับพิพิธภัณฑ และ

การศึกษาพิพิธภัณฑตนแบบ สามารถเสนอแนวทางการพัฒนาการจัดแสดงในพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดลได 2 สวน คือ การ

จัดแสดงภายนอกพิพิธภัณฑ โดยการคืนสภาพเดิมใหเหมือนกับในอดีตตามขอมูลประวัติศาสตร และการจัดแสดงภายในพิพิธภัณฑ 

ในลักษณะการจําลองหองท่ีประทับในอดีต เสมือนเจานายยังคงมีพระชนมชีพ ตามหลักการจัดพิพิธภัณฑประเภทบาน

ประวัติศาสตร  

คําสําคัญ: คุณคาทรัพยากรวัฒนธรรม, บานประวัติศาสตร, การจัดพิพิธภัณฑ   

Abstract 
 The objective of this study aimed to provide the guidelines for exhibit development at Sai Suddha 

Nobhadol museum or H.H. Princess Saisavali Bhiromya, Princess Suddhasininart mansion inside Suan Suanandha 

Rajabhat University. The data of this study were collected by using the concept of the exhibit in historic house 

museum, the concept of the cultural resource evaluation, collecting data from field study, museum, historical 

document, including the studying from model museum, and interviewing participant in the museum. 

 The result of this study revealed that Sai Suddha Nobhadol museum, or H. H.  Princess Saisavali 

Bhiromya, Princess Suddhasininart mansion was the historic house museum which showed stories about 2 
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important historical figures; H.H.  Princess Saisavali Bhiromya, Princess Suddhasininart, the royal consort of King 

Rama V, and Her Royal Highness Princess Nibhanobhadol, Princess of Udong, the daughter of King Rama V. The 

study on the cultural resource evaluation of Sai Suddha Nobhadol museum found 4  important cultural 

resources which were in historic, aesthetic, academic and social terms.  For the findings of the studying from 

model museum, and interviewing participant in the museum can provide 2 guidelines for exhibit development 

at Sai Suddha Nobhadol museum which were 1 )  exhibit outside the museum by restoring outside related to 

historical document 2 )  exhibit inside the museum by displaying all replica chambers inside as if the masters 

were still alive, and related to the concept of the exhibit in historic house museum. 

Keyword: Cultural Resource Evaluation, Historical Residence, Museum Management 

ความเปนมาและความสําคัญ 
 สวนสุนันทา เปนบริเวณสวนหน่ึงของพระราชวังดุสิต ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูไดทรงพระกรุณาโปรด

เกลาฯ ใหจัดสรางขึ้นเพื่อใชเปนท่ีสําราญพระราชอิริยาบถและเปนประทับของเจานายฝายใน และในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ

มงกุฎเกลาเจาอยูหัว ถือเปนเขตราชสํานักฝายในขนาดใหญแหงหนึ่งของกรุงรัตนโกสินทร (วิทยาลัยครูสวนสุนันทา,2523:3) 

กระทั่งเกิดเหตุการณเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 เขตพระราชฐานชั้นในอันมีเจานายฝายในเสด็จประทับอยูเปนจํานวน

มากก็ถึงคราวสิ้นสุดลง บรรดาเจานายฝายในตางเสด็จออกไปประทับกับพระญาติ หรือวังสวนพระองคบนที่ดินท่ีไดรับพระราชทาน 

และบางสวนไดเสด็จไปประทับยังตางประเทศ (วิทยาลัยครูสวนสุนันทา,2523:70-72) ภายหลังพ้ืนที่ของสวนสนุันทาถูกแปรสภาพ

เปนสถานศึกษาสําหรับกุลสตรีตามมติของคณะรัฐมนตรีและคณะผูสําเร็จราชการ ใชช่ือวา “โรงเรียนสวนสุนันทาวิทยาลัย” เมื่อ 

พ.ศ. 2480 ตอมาไดกลายเปน “วิทยาลัยครูสวนสุนันทา” เมื่อ พ.ศ. 2501 พัฒนาเปน “สถาบันราชภัฏสวนสุนันทา” เมื่อ พ.ศ. 

2535 และไดรับการยกฐานะขึ้นเปน “มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา” ในป พ.ศ. 2547 (ราชกิจจานุเบกษา,2547:1-25) 

 นับตั้งแตเปลี่ยนเปนสถานศึกษา สวนสุนันทา เริ่มเขาสูความเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ มีการกอสรางอาคารแบบใหมเพื่อ

การศึกษาเพ่ิมเติมมากขึ้น (วิทยาลัยครูสวนสุนันทา,2523:72) สงผลใหตําหนักที่ประทับเดิมถูกรื้อถอนลงเหลือเพียง 6 หลัง ตอมา

ไดเกิดการพยายามอนุรักษใหตําหนักเหลาน้ีคงอยูสืบไป โดยเฉพาะตําหนักพระวิมาดาเธอฯ ที่ไดรับการปรับปรุงเปนแหลงเรียนรู

ของนักศึกษานับตั้งแตเมื่อแรกเปนสถาบันการศึกษา ปจจุบันใชชื่อวา “พิพิธภณัฑอาคารสายสุทธานภดล” 

 จากการสํารวจในพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล มีลักษณะการจัดแสดงแบบบานประวัติศาสตร ที่ใหความสําคัญกับ

เรื่องราวของเจานายท่ีเคยประทับในตําหนัก คือ พระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปยมหาราชปดิวรัดา พระอัครชายาใน

รัชกาลที่ 5 และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟานิภานภดล กรมขุนอูทองเขตขัตติยนารี พระราชธิดาในรัชกาลที่ 5 โดยการ

จําลองเหตุการณและเครือ่งเรือนในหองตาง ๆ ซึ่งตามแนวคิดการจัดแสดงพิพิธภัณฑบานประวัติศาสตร ตองมีการจําลองเหตุการณ 

และเครื่องเรือนในหองตาง ๆ เสมือนบุคคลเหลานั้นยังมีชีวิตอยู แตละหองเคยอยูในสภาพใดก็คงไวในสภาพจริงท้ังหมด (จิรา จงกล

, 2532: 186-187) หากแตการจัดแสดงภายในพิพิธภัณฑ พบวา มีหองจัดแสดงไมตรงกับบันทึกทางประวัติศาสตรของผู ท่ีเคย

ประทับหรือพํานักในอดีต นอกจากนี้ยังพบวาภายในพิพิธภัณฑมีทรัพยากรวัฒนธรรมทั้งที่จับตองไดและจับตองไมไดหลากหลาย

แขนง ซึ่งยังไมถูกนํามาเสนอหรือจัดแสดง 

 ผูวิจัยจึงเห็นวาการพัฒนาการจัดแสดงภายในอาคารสายสุทธานภดล จะชวยใหการนําเสนอเรื่องราวในพิพิธภัณฑมีความ

สมบูรณ มีความถูกตองตามหลักฐานทางประวัติศาสตร และสอดคลองกับนโยบายของสํานักศิลปะและวัฒนธรรม ที่ตองการเปน

แหลงการเรียนรูทางศิลปวัฒนธรรมระดับชาติและสากล โดยการใชกระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมมาเปนเครื่องมือใน
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การศึกษา ตั้งแตการสํารวจเก็บขอมูลทางประวัติศาสตร ขอมูลทางกายภาพ ขอมูลเชิงบริบท และการประเมินความสําคัญของ

ทรัพยากรวัฒนธรรม โดยแบงออกเปน 4 ดาน ไดแก 

 ความสําคัญเชิงประวัติศาสตร ทรัพยากรวัฒนธรรมที่เกิดจากการไดรับอิทธิพลทางประวัติศาสตร หรือสิ่งน้ันมีอิทธิพล

ทางประวัติศาสตรตอสิ่งอื่น อาจจะเกี่ยวของกับกิจกรรม เหตุการณ หรือบุคคลในอดีต โดยจะถายทอดถึงความสําคัญของสิ่งนั้น ๆ  

ที่สัมพันธกับชวงเวลาใดเวลาหนึ่งในประวัติศาสตรใหคนโดยท่ัวไปไดรับรูถึงความสําคัญ การพิจารณาถึงบริบททางประวัติศาสตรจึง

มีผลตอการสื่อความสําคัญของทรัพยากรทางวัฒนธรรม ใหเขาใจถึงบทบาทและหนาที่ของทรัพยากรทางวัฒนธรรมนั้น ๆ 

(Australia ICMOS Inc., 1999: 12) 

 ความสําคัญเชิงสังคม ทรัพยากรวัฒนธรรมที่สะทอนใหเห็นถึงความเชื่อ คานิยม และทัศนคติของผูคน หรือสังคมในพื้นท่ี

นั้น ๆ ซึ่งไมใชทุกประเทศท่ีจะมีการสรางเกณฑการใหความสําคัญดานสังคม และอาจมีการลงลึกไปถึงลักษณะเฉพาะตอกลุมคน 

หรือวัฒนธรรมนั้น อาจไมจําเปนตองผูกโยงเขากับบริบททางประวัติศาสตร (Australia ICMOS Inc., 1999: 12) 

 ความสําคัญเชิงสุนทรียศาสตร มีความเก่ียวของกับทรัพยากรวัฒนธรรมที่มีลักษณะที่เปนนามธรรม และเปนความรูสึก 

โดยจะถายทอดออกมาในรูปแบบของศิลปะ ดนตรี งานฝมือ และการแสดง สิ่งเหลานี้จะเนนไปที่การถายทอดสืบตอกันมาที่มีความ

โดดเดนในการสรางสรรคใหเห็นถึงความเชี่ยวชาญระดับสูง หรืออาจจะเปนตัวแทนศิลปะแหงยุคสมัยที่มีความเปนเอกลักษณ

เฉพาะตัว (Hardesty & Little, 2000: 49) 

 ความสําคัญเชิงวิชาการ สิ่งที่แสดงใหเห็นถึงทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่สามารถเปนแหลงใหขอมูลความรูได โดยไมจํากัด

อยูเพียงดานในดานหน่ึง แตจะใหความรูครอบคลุมไปถึงการใหความรูในศาสตรอ่ืน ๆ  เชน ประวัติศาสตร โบราณคดี สถาปตยกรรม 

ศิลปะ วิถีการดํารงชีวิต ความเช่ือ ศาสนา ฯลฯ ซึ่งการศึกษาดังกลาวนั้น ตองผานกระบวนการศึกษาคนควาในรูปแบบตาง ๆ 

เพ่ือที่จะตอบโจทยในสิ่งท่ีผูศึกษาตองการทราบ (Lipe, W. D., 1984: 1-11) 

 เมื่อทําการประเมินคุณคาความสําคัญแลวจะชวยใหผูวิจัยทราบถึงทรัพยากรท่ีมีความสําคัญในพิพิธภัณฑอาคารสาย

สุทธานภดล โดยจะนําไปวิเคราะหประกอบกับการศึกษาพิพิธภัณฑตนแบบ คือ พิพิธภัณฑสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจา ซึ่งเปน

ตําหนักเจานายฝายในที่ไดรับการปรับปรุงใหเปนพิพิธภัณฑเชนเดียวกัน ตลอดจนสัมภาษณผูที่มีสวนเกี่ยวของในพิพิธภัณฑ ท้ังผู

ดําเนินงานในพิพิธภัณฑ และกลุมเปาหมายหลักในการใหบริการของพิพิธภัณฑ เพ่ือทราบความคิดเห็นและความตองการในการจัด

แสดง ซึ่งจะเปนประโยชนอยางมากในการวิเคราะหการจัดแสดงและนําไปสูการเสนอแนวทางการจัดแสดงในพิพิธภัณฑอาคารสาย

สุทธานภดล ที่มีความสมจริงตามหลักการจัดพิพิธภัณฑบานประวัติศาสตร โดยแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของสถานที่ เหตุการณ

สําคัญท่ีเคยเกิดข้ึนในอดีต และสะทอนใหเห็นถึงประวัติศาสตรของบุคคลสําคัญที่เคยอาศัยในตําหนักแหงนี้ ท่ีครั้งหนึ่งเคยเปนราช

สํานักฝายในที่สําคัญ ซึ่งนอยคนนักจะทราบวากลุมสตรีเหลานี้มีบทบาทหนาที่และวิถีการดําเนินชีวิตอยางไร  

วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1. เพ่ือประเมินความสําคัญทรัพยากรวัฒนธรรมในพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล  
 2. เพ่ือเสนอแนวทางการพัฒนาการจัดนิทรรศการในพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล   
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 1. องคความรูในตําหนักพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปยมหาราชปดิวรัดา ที่ไดรับการประเมินคุณคาทรัพยากร
วัฒนธรรม  
 2. มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทามีแนวทางการจัดนิทรรศการในพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล  
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ขอบเขตการวิจัย 
 1. ดานเนื้อหา งานวิจัยน้ีมุงศึกษาถึงคุณคาทรัพยากรวัฒนธรรมในการจัดแสดงในพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล  
 2. ดานสถานที่ ศึกษาเฉพาะในพพิิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 3. ดานประชากร งานวิจัยน้ีมุงศึกษากลุมตัวอยาง 3 กลุม ไดแก 1) ผูบริหารสํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราช

ภัฏสวนสุนันทา 2) เจาหนาที่ภัณฑารักษ ผูดําเนินงานดานพิพิธภัณฑ และ 3) นักศึกษาในมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

ภาพท่ี 1 กรอบแนวคิดในการวจิัย 
ที่มา: ชนะภพ วัณณโอฬาร 

 

วิธีการดําเนินการวิจัย 
ขั้นตอนที่ 1 การศึกษาเอกสาร เปนการศึกษาคนควางานวิจัยและหนังสือที่เกี่ยวของ เพื่อกําหนดกรอบแนวคิดและ

ทฤษฎี และการศึกษาเอกสารประวัติศาสตร ขอมูลรูปภาพ แผนผัง และขอมูลพื้นฐานทั่วไปที่เก่ียวของกับพิพิธภัณฑ เพื่อใชในการ

วิเคราะหทรัพยากรวัฒนธรรมของพิพิธภัณฑ และใชเปนขอมูลในการออกแบบการจัดแสดง 

ขั้นตอนที่ 2 การสํารวจพื้นท่ี เปนการลงพื้นที่เก็บขอมูลทางกายภาพของพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล เพื่อ

ทราบถึงขอมูลที่เก่ียวกับสถานที่ สภาพการจัดแสดงในปจจุบัน และการบริหารจัดการพิพิธภัณฑ  

ขั้นตอนที่ 3 การประเมินความสําคัญ เปนการประเมินคุณคาทรัพยากรวัฒนธรรมในพิพิธภัณฑที่มีอยูในพิพิธภัณฑ 

ตามกระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม เพื่อใหไดทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีมีความสําคัญ สําหรับนําไปใชในการออกแบบการจัด

แสดงในพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล  

ขั้นตอนท่ี 4 การวิเคราะหการจัดแสดง เปนการนําขอมูลที่ไดจากการประเมินความสําคัญมาวิเคราะหกับการจัด

แสดงในปจจุบัน เพ่ือใหเห็นสิ่งที่พิพิธภัณฑยังขาดการนําเสนอในการจัดแสดง หรือสิ่งที่พิพิธภัณฑตองเพ่ิมเติมลงไปในการจัดแสดง

และยังทําใหทราบถึงสภาพปญหาของการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ 
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ขั้นตอนท่ี 5 การสัมภาษณผูท่ีมีสวนเกี่ยวของ เปนการสํารวจความคิดเห็นของผูที่มีสวนไดเสีย คือ ผูที่ดําเนินงาน

ในพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล และกลุมเปาหมายหลักในการใหบริการของพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล เพื่อใหทราบถึง

ความคาดหวัง ความรูสึก และความตองการในการพัฒนาการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ 

ขั้นตอนท่ี 6 การเสนอแนวทางการจัดแสดงพิพิธภัณฑ เปนการนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาทั้งหมด มาวิเคราะห

และเชื่อมโยงกันในลักษณะการพรรณนาโวหาร แลวสรุปเปนแนวทางการพัฒนารูปแบบการจัดแสดงในพิพิธภัณฑอาคารสาย

สุทธานภดล 

ผลการศึกษา 
พิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล หรือ ตําหนักพระวิมาดาเธอฯ ในมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ตามแนวคิดการจัด

พิพิธภัณฑจัดอยูในประเภทพิพิธภัณฑบานประวัติศาสตร นําเสนอเรื่องราวเก่ียวกับประวัติศาสตรราชสํานักฝายในสวนสุนันทา ซึ่ง

ใหคุณคาและความหมายที่เกี่ยวพันกับชีวิตความเปนอยูในอดีต มีทั้งการจัดแสดงโบราณวัตถุ ศิลปวัตถุเดิม และการจําลองสิ่งของ

เครื่องใชขึ้นใหม เพื่อแสดงใหเห็นวาตําหนักแหงนี้มีความสําคัญกับเจานายทีเ่คยประทับ โดยมีขั้นตอนการศึกษา ดังนี ้

 ขั้นตอนที่ 1 การศึกษาเอกสาร เปนการสํารวจขอมูลประวัติศาสตรและขอมูลท่ีเกี่ยวของกับพิพิธภัณฑอาคารสาย

สุทธานภดล และการศึกษางานวิจัยที่เก่ียวของ พบวามี 2 ประเภท ไดแก  

งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับพิพิธภัณฑบานประวัติศาสตร ยังไมปรากฏแพรหลายมากนัก เน่ืองจากพิพิธภัณฑประเภทน้ียังมีอยู

จํานวนนอย จากงานวิจัยของมงคลรัตน มหมัดซอ เรื่อง การจัดการพิพิธภัณฑเชิงโหยหาอดีต : กรณีศึกษาบานพิพิธภัณฑ (2553) 

แสดงใหเห็นการตีความหมายของการจัดแสดงในบานพิพิธภัณฑ ซึ่งเกิดมาจากแนวความคิดท่ีจะเปนสถานที่เก็บรวบรวมขาวของ

เครื่องใชของชาวบานทั้งของเกาและของใหม เพ่ือแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตของคนในชวงเวลาหนึ่ง ความโดดเดนของบานพิพิธภัณฑ 

จึงอยูที่การคัดเลือกวัตถุจัดแสดง โดยเริ่มจากการกําหนดเนื้อหาแลวจึงคัดเลือกสิ่งของเครื่องใชมาจัดแสดง ตองเปนของจริงไมใช

ของเลียนแบบ หรือทําเทียมขึ้นใหม สิ่งน้ีเองที่ทําใหผูเขาชมรูสึกถึงความเปนจริงแท และยังเปนการกระตุนใหผูที่เคยมีประสบการณ

กับสิ่งของตาง ๆ  ตอบสนองความรูสึกโหยหาอดีตไดเปนอยางดี นอกจากการจัดพิพิธภัณฑดังกลาวแลว ยังมีการจดัพิพิธภัณฑบาน

ประวัติศาสตรอีกรูปแบบที่มีหลักสําคัญอยูที่ประวัติของผูที่เคยอาศัยในสถานที่แหงนั้น ในงานวิจัยของศันสนีย อนิทรประสิทธิ์ เรื่อง 

แนวทางการจัดพิพิธภัณฑบานศิลปนชิต เหรียญประชา (2540) เปนตัวอยางหนึ่งของการเสนอแนวทางการจัดพิพิธภัณฑบาน

ประวัติศาสตร โดยใชนายชิต เหรียญประชา ศิลปนแหงชาติ ประจําป พ.ศ. 2530 สาขาทัศนศิลป (ประติมากรรม) ซึ่งมีความเปน

เลิศในดานการแกะสลักไมแบบรวมสมัย มาถายทอดเรื่องราวผานการจัดแสดงภายในบานพัก สอดคลองกับงานวิจัยของวดี โภคศิริ 

เรื่อง แนวทางการศึกษาขอมูลทางวัฒนธรรมเพ่ือจัดทําพิพิธภัณฑบานบุคคลสําคัญ กรณีศึกษาวงัสาเกในพระเจาบรมวงศเธอ กรม

หลวงประจักษศิลปาคม (2551) บุคคลสําคัญทานหนึ่งซึ่งสรางคุณประโยชนแกประเทศไวหลากหลายดาน ทําใหการเก็บขอมูลดาน

วิถีชีวิตของผูคนท่ีเคยอาศัยในอดีตคอนขางชัดเจน ซึ่งขอมูลดานน้ีถือเปนสวนสําคัญตอการออกแบบเนื้อหาในพิพิธภัณฑประเภท

บานประวัติศาสตร การจัดพิพิธภัณฑบานประวัติศาสตรจึงมีการจัดแสดงหลากหลายรูปแบบ ข้ึนอยูกับการออกแบบเนื้อหา หรือ

วัตถุประสงคของพิพิธภัณฑนั้น ๆ มีหลักสําคัญอยูที่การถายทอดเรื่องราวผานการจัดแสดงที่เก่ียวของกับชีวิตของผูคนในอดีต ผาน

วัตถุจัดแสดงท่ีใหอารมณความรูสึกเสมือนไดสัมผัสกับเรื่องราวหรือเหตุการณนั้น ๆ 

งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับสวนสุนันทา พบวา ในพื้นที่มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา มีการสรางเรื่องราวและความสัมพันธ

ที่สงผลตอการจัดการพ้ืนที่มาโดยตลอด จากรายงานการวิจัยของวีณา เอี่ยมประไพ เรื่อง ภาพลักษณสวนสุนันทา : วาทกรรม

เกี่ยวกับสถาบันพระมหากษัตริย (2551) แสดงใหเห็นถึงการใหความหมายเพื่อคํานึงถึงคุณคาขององคกรท่ีเชื่อมโยงกับสถาบัน

พระมหากษัตริย ในทางรูปธรรมถูกแสดงออกมาผานสิ่งเคารพศรัทธา คือ พระราชานุสาวรีย ศาลเนินพระนาง พระบรมรูป เหรียญ

บูชา ในทางนามธรรมแสดงออกผานกลุมบุคคลในสวนสุนันทา ดังเชนที่นักศึกษาขนานนามตนเองวา ลูกพระนาง และที่สําคัญที่สุด 
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คือ การปรับปรุงเปนพิพิธภัณฑบนตําหนักที่ประทับของพระวิมาดาเธอฯ ดวยเหตุนี้จึงเกิดการอนุรักษอาคารโบราณ เนื่องจากกลุม

อาคารเหลานี้ไดกลายเปนภาพลักษณของมหาวิทยาลัยที่สําคัญ ดังเห็นไดจากรายงานการวิจัยของวินัย หมั่นคติธรรม เรื่อง 

การศึกษาแนวทางการออกแบบและการบูรณะโบราณสถาน เพื่อนํากลับมาใชประโยชนใหม กรณีศึกษาอาคารศศิพงศประไพ 

อาคารจุฑารัตนาภรณ อาคารอาทรทิพยนิวาสน และอาคารเอื้อนอาชวแถมถวัลย (2555) แสดงใหเห็นวามีการนําอาคารโบราณ

กลับมาใชประโยชนใหม ซึ่งดําเนินการควบคูไปพรอมการอนุรักษตามนโยบายของมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ท่ีตองการ

พัฒนาอาคารโบราณเปนศูนยกลางแหงศิลปวัฒนธรรมกรุงรัตนโกสินทร จากความตองการพัฒนาเพ่ือใชอาคารเกา ทําใหทราบถึง

ปญหาในการอนุรักษอาคารเกา ที่ตองคํานึกถึงกฎหมายในการควบคุมการกอสรางและปรับปรุงโบราณสถานที่ใชงบประมาณ

คอนขางสูง เนื่องจากสภาพอาคารมีความชํารุดทรุดโทรมจากสภาพทางธรรมชาติและการใชงานในปจจุบัน สอดคลองกับงานวิจัย

ของฉันทนา สุรัสวดี เรื่อง แนวทางในการอนุรักษและจัดการสิ่งแวดลอมของตําหนักในวังสุนันทา (2543) ที่แสดงใหเห็นถึงเหตุแหง

การเสื่อมสภาพของอาคารและการใชงานอาคารผิดวิธี ปญหาตาง ๆ เหลาน้ี สงผลตอการจัดพิพิธภัณฑประเภทบานประวัติศาสตร

อยางยิ่ง เนื่องจากลักษณะทางกายภาพของอาคารเปนสวนหนึ่งของการจัดแสดง ซึ่งสามารถสรางบรรยากาศความเปนอดีตไดดี

ที่สุด หากไมไดรับการแกไขหรืออนุรักษ อาจทําใหการเกิดภาพความไมสวยงาม เปนการลดอารมณความรูสึกรวมของผูเขาชม

พิพิธภัณฑ 

 ขั้นตอนที่ 2 การสํารวจพื้นที่ พบวา พิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดลไดรับการปรับปรุงใหเปนแหลงการเรียนรูของ

มหาวิทยาลัยตามแนวคิดพิพิธภัณฑบานประวัติศาสตร คือ การจําลองหองตางๆ ในอดีตกลับขึ้นมาอีกครั้งหนึ่ง ประกอบกับการ

จําลองเครื่องเรือและเครื่องใชท่ีเก่ียวของ โดยอยูภายใตการบริหารงานของสํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวน

สุนันทา มีการจัดแสดง ดังน้ี 

1. สภาพภายนอกพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล พบวา ตัวอาคารไมเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมากนัก แตสภาพภูมิทัศน

โดยรอบพิพิธภัณฑมีความเปลี่ยนแปลงไปคอนขางมาก มีการปรับปรุงพื้นท่ีเพ่ือใชประโยชนทางการศึกษา เชน การปรับปรุงพื้น

ถนน การปรับปรุงลานจอดรถ การกอสรางอาคารเรียน ฯลฯ  

 

ภาพท่ี 2 ภายนอกพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล 
ที่มา: ชนะภพ วัณณโอฬาร 

 

2. สภาพภายในพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล พบวา มีนําเสนอเรื่องราวประวัติศาสตรที่มีเน้ือหาเกี่ยวของกับพระวิ

มาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปยมหาราชปดิวรัดา และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟานิภานภดล กรมขุนอูทองเขตขัตติย

นารี โดยการเลาเรื่องผานการจําลองเครื่องใช เครื่องเรือน และปายสื่อความหมาย เพ่ือสรางบรรยากาศความเปนอดีตเสมือนเมื่อ
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ครั้งเคยเสด็จมาประทับ แบงออกเปน 2 ชั้น มีหองจัดแสดงนิทรรศการรวมทั้งสิ้น จํานวน 11 หอง และหองท่ีไมมีการจัดแสดง

นิทรรศการ 7 หอง 

3. การจัดแสดงศิลปวัตถุในพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล พบวา ภายในพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล ศิลปวัตถุ

สวนใหญเปนของจําลองหรือจัดหาขึ้นมาใหม เพ่ือสรางความสมจริงใหกับหองจัดแสดงตามเรื่องราวและเน้ือหาที่พิพิธภัณฑตองการ

นําเสนอ ซึ่งจากการศึกษาทะเบียนศิลปวัตถุของพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล และสืบคนขอมูล พบวา มีศิลปวัตถุสําคัญที่

เก่ียวของกับพระวิมาดาเธอฯ และสมเด็จเจาฟาฯ กรมขุนอูทองเขตขัตติยนาร ีไดแก ภาพเขียนสีน้ําคุณขาหลวงในพระวมิาดาเธอฯ 

พัดรัตนกรัณฑ ชุดชามในพระวิมาดาเธอฯ พระเกาอี้หินออน และชุดโตะพระสําอาง 

 

 

ภาพท่ี 3 ภายในพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล 
ที่มา: ชนะภพ วัณณโอฬาร 

 

ขั้นตอนท่ี 3 การประเมินความสําคัญ เลือกใชการประเมินความสําคัญตามเกณฑ ICOMOS ที่ไดแบงคุณคาทรัพยากร

วัฒนธรรม ออกเปน 4 ดานสําคัญ คือ ความสําคัญเชิงประวัติศาสตร ความสําคัญเชิงสังคม ความสําคัญเชิงสุนทรียศาสตร และ

ความสําคัญเชิงวิชาการ (Australia ICMOS Inc., 1999 :12) ดังน้ี 

1. ความสําคัญเชิงประวัติศาสตร พบวา พิพิธภัณฑเปนตําหนักที่ประทับของเจาฝายในองคสําคัญ คือ พระวิมาดาเธอฯ 

กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปยมหาราชปดิวรัดา พระอัครชายาในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และสมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอ เจาฟานิภานภดล กรมขุนอูทองเขตขัตติยนารี พระราชธิดา ถือเปนเจานายฝายในพระองคแรกที่เสด็จเขามาประทับในสวน

สุนันทา เมื่อป พ.ศ. 2462 เปนตําหนักประธาน ศูนยกลางความเปนไปในสวนสุนันทา และเปนตําหนักที่มีอาณาบริเวณใหญที่สุดใน

อดีต ในดานนี้พิพิธภัณฑใหความสําคัญมากที่สุด ดังเห็นไดจากการจัดแสดงเครื่องเรือนหรือเครื่องใชที่เกี่ยวของ เพื่อสราง

บรรยากาศความสมจริงใหกับหองจัดแสดง แตยังขาดการเลาถึงบทบาทหนาที่ หรือความสําคัญของเจานายฝายในที่มีตอสังคมหรือ

ประเทศไทย ไมมีการจัดแสดงที่สื่อใหเห็นถึงวิถีชีวิตความเปนอยูในตําหนัก และไมมีการเลาเรื่องเหตุการณสําคัญท่ีเคยเกิดขึ้น ซึง่

เปนสิ่งท่ีสําคัญมากในการจัดแสดงพิพิธภัณฑบานประวัติศาสตร  

2. ความสําคัญเชิงสังคม พบวา พิพิธภัณฑในอดีตเปนศูนยรวมของสังคมสตรีช้ันสูงที่มีลักษณะเฉพาะ มีขนบธรรมเนียม

ชาววังแบบแผนท่ียึดถือเปนของตนเอง จัดวาเปนชุมชนขนาดใหญที่สําคัญยิ่งในชวงเวลา พ.ศ. 2462 - 2475 โดยมีศูนยกลางอยูที่

เจานายฝายใน เสมือนเปนเจาแหงชีวิตท่ีกําหนดทิศทางความเปนไป จนอาจกลาวไดวาในชวงเวลานี้เจานายฝายในคือตนแบบใน

การประพฤติปฏิบัติตนของสตรี เชน การแสดงออกทางงานสังคม การศึกษา การแตงกาย ฯลฯ และไดหมดความสําคัญลงเมื่อเกิด
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เปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ในดานนี้พิพิธภัณฑยังขาดการเลาเรื่องสภาพสังคมของผูคนในตําหนัก ซึ่งเปนสิ่งท่ียังไมเปนที่

รับรูมากนัก เนื่องจากเปนสถานที่ปดและมีลักษณะเปนสังคมแบบเฉพาะ คือ มีกฎ ระเบียบ และธรรมเนียมปฏบิัติที่แตกตางจากคน

ทั่วไป สะทอนใหเห็นถึงความเช่ือ คานิยม ทัศนคติ และอทิธิพลของเจานายฝายใน ที่มีบทบาทอยางมากในการดําเนินชีวิตของสตรี

ไทยในชวงหนึ่ง 

3. ความสําคัญเชิงสุนทรียศาสตร พบวา พิพิธภัณฑยังคงปรากฏรองรอยความงามทางสุนทรียภาพทั้งในสวนที่เปน

ทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีจับตองได คือ สถาปตยกรรม ซึ่งถือเปนราชสํานักฝายในเพียงไมก่ีแหงในประเทศไทยท่ีสามารถเขาชมได 

เน่ืองจากอาคารราชสํานักฝายในแหงอื่นยังคงใชเปนท่ีประทับในรัชกาลปจจุบัน และมีทรัพยากรวัฒนธรรมที่จับตองไมไดท่ีโดดเดน 

คือ งานศิลปชาววัง ไดแก งานครัว งานดอกไม งานเครื่องหอม งานศิลปะการเขียนภาพสีน้ํา งานปกสะดึง และงานดนตรีไทย ใน

อดีตถือเปนการฝกฝนของสตรีช้ันสูง สะทอนใหเห็นถึงความประณีต ความละเอียดออน และความรูเชิงชางของสตรีชาววัง ที่ไดรับ

การยอมรับวาเปนสุดยอดของงานฝมือไทย ในดานน้ีพิพิธภัณฑมีการเลาเรื่องความงามผานการจัดแสดงงานศิลป และงานฝมือที่

เกี่ยวของกับพระวิมาดาเธอฯ บางสวนเทานั้น แตจากการศึกษาพบวามีความงามทางสุนทรียภาพอีกหลายอยางท่ียังไมถูกหยิบ

ยกขึ้นมานําเสนอ หรือใหรายละเอียดที่ชัดเจน  

4. ความสําคัญเชิงวิชาการ พบวา พิพิธภัณฑตั้งอยูในสถานศึกษา ซึ่งเต็มไปดวยองคความรูหลากหลายศาสตร โดยเฉพาะ

องคความรูที่เก่ียวของกับราชสํานักฝายใน ซึ่งอาจเกี่ยวพันกับความสําคัญเชิงประวัติศาสตร และความสําคัญเชิงสุนทรียศาสตร

ในทางหนึ่ง ในดานนี้มีการเผยแพรองคความรู การใหบริการทางการศึกษา และการจัดกิจกรรมสงเสริมการเรียนรูควบคูไปกับการ

ดําเนินงานพิพิธภัณฑ ทําใหผูเขาชมเปนมีประสบการณรวมกับพิพิธภัณฑ ซึ่งเปนการสื่อสารระหวางพิพิธภัณฑไดดีทางหนึ่ง  

ขั้นตอนที่ 4 การวิเคราะหการจัดแสดง มีลักษณะการจัดแสดงตามแบบบานประวัตศิาสตรเชิงตัวแทน (Representative 

historic house museums) มาจากการคนควาหาขอมูลเก่ียวกับรูปแบบการดําเนินชีวิตของบุคคลหรือในชวงยุคสมัยใดสมัยหนึ่ง 

แตมีการ “จัดฉาก” หรือสรางบรรยากาศโดยใชขาวของท่ีไมใชของดั้งเดิม (ปณิตา สระวาสี, ม.ป.ป.: 1-2) ซึ่งจากการสืบคนขอมูล

และการสํารวจพื้นที่พบปญหาที่สงผลตอการจัดแสดง ดังน้ี 

1. หองจัดแสดงไมตรงกับขอมูลจากหลักฐานทางประวัติศาสตร การนําเสนอตําแหนงหองตาง ๆ ไมตรงกับบันทึกของ

ขาหลวงท่ีเคยถวายอยูงาน และเจานายในอุปถัมภท่ีเคยประทับในตําหนักพระวิมาดาเธอฯ ซึ่งการจัดแสดงท่ีไมตรงกับหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร อาจทําใหผูเขาชมรับรูเรื่องราวที่เก่ียวของผิดไปจากความเปนจริง และเปนการลดทอนคุณคาความสมจริงตาม

หลักการจัดพิพิธภัณฑบานประวัติศาสตร 

 

ภาพท่ี 4 จุดประชาสัมพันธของพิพิธภัณฑ บริเวณนี้วาเคยเปนที่ประทับสั่งงานของพระวิมาดาเธอฯ ในเวลากลางวัน 
ที่มา: ชนะภพ วัณณโอฬาร 
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ภาพท่ี 5 หองเครื่องแตงกาย บริเวณนีว้าเคยเปนบรเิวณนี้อาจเคยเปนหองทํางานของคุณขาหลวง  
เน่ืองจากลักษณะการปูพื้นดวยหินออน มักเปนพื้นที่สําหรับทํากิจกรรม 

ที่มา: ชนะภพ วัณณโอฬาร 

2. การจัดแสดงโบราณวัตถุชิ้นสําคัญไมมีความโดดเดน โดยถูกจัดแสดงปะปนกับสิ่งของอื่น จนทําใหดูเหมือนเปนสิ่งของ

ที่จัดหาเขามาหรือจําลองข้ึนมาใหม การสรางความนาสนใจใหตัวโบราณวัตถุจึงเปนสิ่งท่ีพิพิธภัณฑควรคํานึงถึงอยางยิ่ง 

 

 

ภาพท่ี 6 การจัดแสดงชุดชามในพระวิมาดาเธอฯ บริเวณริมทางเดินที่ไมมีความโดดเดน 
ที่มา: ชนะภพ วัณณโอฬาร 

 
3. ปญหาการสื่อความหมาย เนื่องจากเปนการจัดแสดงท่ีเนนการจําลองเครื่องเรือน เครื่องใชในอดีต ใหเหมือนกับผูที่เคย

อาศัยในสถานที่แหงนั้นยังมีชีวิตอยู ดวยเหตุนี้การจัดทําปายสื่อความหมายจึงไมเปนที่นิยมในการจัดพิพิธภัณฑประเภท ทําใหผูชม

ไมเขาใจวาสิ่งของเหลานั้นเกี่ยวของอยางไร หรือมีความสําคัญอยางไรกับตําหนักพระวิมาดาเธอฯ 

 

ภาพท่ี 7 การจัดแสดงพัดรัตนกรณัฑ ที่ไมมีปายสื่อความหมาย 
ที่มา: ชนะภพ วัณณโอฬาร 
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4. ปญหาจากการอนุรักษอาคารที่ผิดวิธี โดยจากการปรับปรุงอาคารมาโดยตลอด ในระยะแรกเปนการปรับปรุงเพื่อใช

เปนสํานักงาน สงผลใหมีตอเติมและตกแตงตัวอาคารเพ่ือประโยชนการใชงานในสํานักงาน ตอมาเมื่อจัดตั้งเปนพิพิธภัณฑจึงไดเกิด

การอนุรักษเพ่ือใชเปนสวนจัดแสดง แตยังมีบางสวนของการอนุรักษที่ผิดวิธีที่สงผลตอการจัดแสดง เชน การตอเติมและรื้อถอน

ภายในอาคาร การใชวัสดุสมัยใหมในการตอเติมอาคาร 

 

 

ภาพท่ี 8 การติดตั้งประตูและกระจกอะลูมิเนียม วัสดุสมัยใหมในพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล 
ที่มา: ชนะภพ วัณณโอฬาร 

 

5. ปญหาสภาพความเสียหายจากธรรมชาติและการใชงาน สืบเน่ืองจากพิพิธภัณฑเปนอาคารโบราณที่มีอายุมากกวา 

100 ป ซึ่งมีการใชงานมาโดยตลอด และขณะเดียวกันก็มีการสรางอาคารโดยรอบพื้นเดิม เพ่ือประโยชนใชสอยทางการศึกษา ทําใน

ตัวอาคารไดรับผลกระทบจากสาเหตุหลายประการ ไดแก ปญหาความชื้น การเสื่อมสภาพของวัสดุ การใชงานจากคน 

 

ภาพท่ี 9 สภาพความเสียหายจากความชื้น และการใชงานเปนหองเก็บของเหลือใชสํานักงาน 
ที่มา: ชนะภพ วัณณโอฬาร 

 

ขั้นตอนที่ 5 การสัมภาษณผูมีสวนไดเสีย แบงออกเปน 2 กลุม คือ ผูที่มีสวนเก่ียวของในการดําเนินงานและการ

พัฒนาการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ คือ ผูบริหารและเจาหนาท่ี พบวา พิพิธภัณฑมีความสําคัญอยูท่ีการเปนตําหนักที่ประทับของ

เจานายฝายใน และควรมีการพัฒนาการจัดแสดงที่เก่ียวของกับวิถีชีวิตความเปนอยูของสตรีชาววังและภูมิปญญาประดิษฐ เพื่อให

เปนแหลงเรียนรูนอกหองเรียน สําหรับปญหาในการพัฒนาพิพิธภัณฑขึ้นอยูกับงบประมาณและนโยบายของมหาวิทยาลัยเปนหลัก 

และกลุมเปาหมายหลักในการใหบริการของพิพิธภัณฑ คือ นักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา พบวาพิพิธภัณฑมี
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ความสําคัญอยูท่ีความเปนวังในอดีต ซึ่งเปนผลมาจากประชาสัมพันธของมหาวิทยาลัย และมีความรูสึกวาการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ

ใหอารมณเหมือนตําหนักที่ประทับจริง จากการจําลองเครื่องเรือนและเครื่องใชในอดีต สําหรับการพัฒนาการจัดแสดง ควรมีการ

สื่อความหมายวัตถุจัดแสดงท่ีชัดเจน และมีการจัดกิจกรรมหมุนเวียนภายในพิพิธภัณฑเพ่ือใหเกิดการปฏิสมัพันธระหวางผูเขาชมกับ

พิพิธภัณฑ 

ขั้นตอนที่ 6 การเสนอแนวทางการจัดแสดงพิพิธภัณฑ เปนการนําขอมูลที่ไดจากศึกษาเอกสาร การสํารวจพื้นที่ 

การศึกษาพิพิธภัณฑตนแบบ การประเมินคุณคาทรัพยากรวัฒนธรรม การวิเคราะหการจัดแสดง และการสัมภาษณความคิดเห็น

ของผูที่มีสวนไดเสียของพิพิธภัณฑ มาวิเคราะหเพ่ือเสนอแนวทางการจัดแสดงพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล ดังนี ้

1. แนวคิดในการจัดแสดง มีลักษณะการจัดแสดงแบบพิพิธภัณฑบานประวัติศาสตรเชิงตัวแทน โดยการจําลองเครื่อง

เรือน เครื่องใช หรือวัสดุจัดแสดงที่เก่ียวของกับเจานายฝายในท่ีเคยประทับอยูในตําหนักพระวิมาดาเธอฯ ตามหลักฐานทาง

ประวัติศาสตรที่คนพบ เพื่อสรางบรรยากาศความเปนวัง และการนําเสนอขอมูลตามคุณคาความสําคัญทรัพยากรวัฒนธรรม ทั้ง 4 

ดาน คือ 1) ความสําคัญเชิงประวัติศาสตร สถานที่ประทับของเจานายฝายในช้ันสูงที่มีความสําคัญที่สุดในสวนสุนันทา 2) 

ความสําคัญเชิงสังคม วิถีชีวิตอันมีลักษณะเฉพาะ และบทบาทของเจานายฝายใน ท่ีครั้งหนึ่งเคยเปนตนแบบใหกับสตรีไทย 3) 

ความสําคัญเชิงสุนทรียศาสตร ความงามทางสถาปตยกรรมแหงราชสํานักฝายใน และความงามจากมรดกภูมิปญญาสตรีชาววังท่ี

กําลังสูญหายไปจากสังคมไทย และ 4) ความสําคัญเชิงวิชาการ การพัฒนาเปนแหลงขอมูลความรูเก่ียวกับราชสํานักฝายใน เพื่อ

สะทอนใหเห็นถึงคุณคาของทรัพยากรวัฒนธรรมในทุกมิติ สอดรับกับบทบาทหนาที่ของสํานักศิลปะและวัฒนธรรมในการอนุรักษ

และพัฒนา และเผยแพรศิลปวัฒนธรรมของชาติ ตลอดจนเปนแหลงเรียนรูนอกหองเรียนของนักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฏสวน

สุนันทา  

2. การจัดแสดงเครื่องเรือนและเครื่องใช จากการศึกษาบันทึกของขาหลวงท่ีเคยอาศัยในตําหนักพระวิมาดาเธอฯ และ

จากเครื่องเรือนที่หลงเหลืออยูภายในตําหนัก ทําใหทราบลักษณะของเครื่องเรือนภายในตําหนักวามีรูปแบบจีนและตะวันตก 

พิพิธภัณฑอาจจัดหาหรือจําลองเคร่ืองเรือนข้ึนใหม โดยการเทียบเคียงจากภาพถายของอาคารในยุคสมยัเดยีวกัน ซึ่งพบวาสวนใหญ

เปนเครื่องเรือนที่นําเขามาจากยุโรป เปนชุดเครื่องเรือนที่ถูกทําขึ้นมาอยางพิเศษ มีลักษณะลวดลายหรือรูปแบบที่เขากันทั้งหมด 

3. การจัดแสดงโบราณวัตถุ พิพิธภัณฑควรจัดแสดงโบราณวัตถุใหมีความโดดเดน สื่อใหเห็นถึงคุณคาความสําคัญของ

โบราณวัตถุชิ้นนั้น ๆ ไดแก การจัดแสดงโบราณวัตถุภายในตูที่สงเสริมใหโดดเดนและมีความปลอดภัย เพื่อรักษาสภาพและความ

งามของโบราณวัตถุใหคงทนแข็งแรง และการจัดแสดงโบราณวัตถุใหตรงกับเนื้อหาในหองจัดแสดง เพ่ือใหผูชมสามารถรับรูและ

เขาใจถึงความสําคัญของโบราณวัตถุชิ้นไดชัดเจน และเกิดความตอเนื่องในเนื้อหาการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ รวมไปถึงการจัดทํา

ปายแสดงรายละเอียดความสําคัญ เพ่ือใหผูชมทราบถึงประวัติความเปนมาและคุณคาของโบราณวัตถุแตละชิ้น 

4. การจัดทําปายสื่อความหมาย เนื่องจากพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล จัดแสดงแบบพิพิธภัณฑบานประวัติศาสตร 

เนนการจัดแสดงเครื่องเรือนเครื่องใชเปนหลัก การจัดทําปายสื่อความหมายจึงสงผลตอบรรยากาศการจัดแสดงโดยตรง ซึ่งทําให

ความสมจริงของการจัดแสดงลดลง พิพิธภัณฑอาจใชเทคโนโลยีสมัยใหมเขามาชวยในการสื่อความหมาย เชน การจัดทํา QR Code 

หรือ AR Code เพ่ือลดการจัดทําปายขอความ หรือการนําขอมูลตาง ๆ เขาสูระบบออนไลนที่สามารถสืบคนได สําหรับผูท่ีตองการ

ความรูเพ่ิมเติม เพ่ือลดปญหาการใหบริการของเจาหนาที่ภายในพิพิธภัณฑ และหากจําเปนตองจัดทําแผนปายขอความ ควร

ออกแบบใหมีความกลมกลืนกับสถาปตยกรรม 

5.การอนุรักษอาคาร ตองอยูในขอกฎหมายตามพระราชบัญญัติโบราณสถาน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ และพิพิธภัณฑสถาน

แหงชาติ พ.ศ. 2504 เพ่ือรักษาสภาพอาคารใหมีความเหมาะสมตอการเปนพิพิธภัณฑและการจัดกิจกรรมเรียนรู โดยการคืนสภาพ

เดิมใหกับสถาปตยกรรม หากเปนวัสดุสมัยใหมตองมีความกลมกลืนกับอาคาร และควรมีการกําหนดระเบียบการใชงานอาคารที่
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ชัดเจน เพื่อปองกันความเสียหายที่จะเกิดขึ้นในอนาคต รวมทั้งการปรับปรุงภูมิสถาปตยใหเสริมสรางภาพลักษณความเปนวังให

เดนชัด ตามคุณคาความสําคัญทางประวัติศาสตร และคุณคาทางสุนทรียศาสตร 

6. รูปแบบการจัดแสดง เนื้อหาการจัดแสดง นําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับเจานายฝายในที่เคยประทับในอดีต คือ พระวิมาดา

เธอฯ และสมเด็จเจาฟาฯ กรมขุนอูทองเขตขัตติยนารี ในลักษณะการจําลองหองตาง ๆ ตามการใชงานในอดีต ทุกอยางภายใน

ตําหนักตองถูกรักษาไวในสภาพเดิม หรือหากเปนการจําลองสิ่งของขึ้นมาใหม ก็ตองใหมีความเปนจริง หรือใหใกลเคียงกับความ

เปนจริงใหมากที่สุด พรอมกับการนําเสนอคุณคาความสําคัญของทรัพยากรที่เก่ียวของ แบงพ้ืนที่จัดแสดงออกเปน 2 สวน ดังนี ้

1. การจัดแสดงภายนอกพิพิธภัณฑ ถือเปนสวนหนึ่งของการจัดแสดง ซึ่งจะเปนสวนแรกที่ผูชมจะไดพบเห็น จาก

การศึกษาคุณคาความสําคัญถือเปนความงามทางสุนทรียศาสตรที่ผูชมจะไดเห็นถึงสถาปตยกรรมราชสํานักฝายในท่ีโดดเดน และ

สภาพภูมิทัศนที่งดงาม การคืนสภาพภูมิทัศนเดิมใหกับตัวพิพิธภัณฑจะชวยใหการจัดแสดงมีความนาสนใจ และสรางบรรยากาศ

ความเปนวังใหชัดเจนมากขึ้น 

2. การจัดแสดงภายในพิพิธภัณฑ เปนสวนที่มีความเก่ียวของกับเจานายที่เคยประทับ และขาหลวงท่ีอยูรับใชใกลชิด การ

จัดแสดงจึงเปนการจําลองเรื่องราวตามหลักฐานทางประวัติศาสตรที่คนพบ เพ่ือแสดงใหเห็นวาหองตาง ๆ ในอดีตเคยถูกใชงาน

อยางไร หรือการจําลองบทบาทหนาที่ของผูที่เคยอยูอาศัย เพ่ือแสดงใหเห็นภาพการดําเนินชีวิตในอดีต โดยทุกอยางตองมีความ

ใกลเคียงกับความเปนจริงใหมากที่สุด  

อภิปรายผล 
พิพิธภัณฑประเภทบานประวัติศาสตร ในประเทศไทยมีจํานวนไมมากนัก สวนใหญมักเปนพิพิธภัณฑท่ีเก็บรวบรวม

โบราณวัตถุในยุคสมัยตาง ๆ ซึ่งสวนหนึ่งมาจากการท่ีบานบุคคลสําคัญยังคงใชเพ่ือการอยูอาศัยของทายาทหรือผูที่ไดรับกรรมสิทธิ์ 

ซึ่งไมมีแนวคิดท่ีจะเปดบานใหเปนแหลงเรียนรู และการบูรณะอาคารเพื่อจัดแสดงเปนพิพิธภัณฑตองใชงบประมาณที่คอนขางสูง 

รวมไปถึงบานของบุคคลสําคัญบางสวนถูกเปลี่ยนเปนสถานที่ทํางานของราชการ หรือหนวยงานเอกชน ทําใหมีการปรับเปลี่ยน

ประโยชนใชสอยเพ่ือใชในการดําเนินงานเปนหลัก แมภายหลังหลายหนวยงานเริ่มมีแนวคิดปรับเปลี่ยนอาคารโบราณเปน

พิพิธภัณฑ แตนิยมจัดแสดงเร่ืองราวเก่ียวกับประวตัิศาสตรของหนวยงานหรอืองคกรน้ัน ๆ โดยไมมีความสัมพันธกับประวัติศาสตร

อาคาร หรือบุคคลสําคัญที่เคยอยูอาศัยมาแตเดิม 

พิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล เปนพิพิธภัณฑประเภทบานประวัติศาสตร ตั้งอยูในมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

ภายใตการบริหารงานของสํานักศิลปะและวัฒนธรรม ไดรับการอนุรักษและปรับปรุงเปนพิพิธภัณฑแลว สวนหนึ่งเปนผลมาจาก

นโยบายของมหาวิทยาลัยที่ตองการสรางภาพลักษณความเปนวัง จึงเกิดการพัฒนาอาคารโบราณใหกลายเปนแหลงเรียนรู 

โดยเฉพาะตําหนักพระวิมาดาเธอฯ ซึ่งถือเปนตําหนักที่มีความสําคัญที่สุดในสวนสุนันทา เนื่องจากเปนท่ีประทับของเจานายฝายใน

ชั้นสูง ซ่ึงเปนท่ีรูจักของบุคคลทั่วไป มีการจัดแสดงนิทรรศการเพ่ือแสดงถึงความสาํคัญของบุคคลในอดีตกับพ้ืนที่ของมหาวิทยาลยัท่ี

มีความเก่ียวพันกันมาโดยตลอด โดยการเลาเร่ืองเก่ียวกับพระประวัติ พระจริยวัตร และพระปรีชาสามารถ ของพระวิมาดาเธอ กรม

พระสุทธาสินีนาฏ ปยมหาราชปดิวรัดา และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟานิภานภดล กรมขุนอูทองเขตขัตติยนารี ในลักษณะ

การจําลองหองตาง ๆ เครื่องเรือน เครื่องใช ในอดีตกลับขึ้นมาอีกครั้งหนึ่ง เพื่อสรางบรรยากาศใหเหมือนกับสมัยที่ยังคงมีเจานาย

ฝายในประทับ 

จากการสํารวจพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล พบวา หองบางสวนยังไมไดรับการปรับปรุงเปนพ้ืนที่จัดแสดง ผูวิจัยจึง

เกิดแนวคิดที่จะพัฒนาการจัดแสดงใหมีความสมบูรณยิ่งข้ึน โดยใชแนวคิดการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเปนเครื่องมือในการสราง

กระบวนการศึกษาอยางเปนระบบ ประกอบกับใชแนวคิดการจัดพิพิธภัณฑประเภทบานประวัติศาสตรในการวิเคราะหเนื้อหาการ

จัดแสดง รวมไปถึงการศึกษาพิพิธภัณฑตนแบบ คือ พิพิธภัณฑสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจา มาเปนแนวทางในการจัดแสดง โดย
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เริ่มจากการสํารวจทรัพยากรวัฒนธรรมในพิพิธภัณฑ การศึกษาประวัติศาสตรสวนสุนันทา เพ่ือใหเห็นถึงพัฒนาการของพ้ืนท่ี และ

ลําดับเหตุการณที่เกิดข้ึนตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ตลอดจนขอมูลท่ีเก่ียวของกับตําหนักพระวมิาดาเธอฯ เพ่ือใหเห็นถึงภาพวิถีชีวิต

ในอดีต ซึ่งเปนสวนที่สําคัญในการจัดพิพิธภัณฑประเภทบานประวัติศาสตร เนื่องจากขอมูลเหลานีจ้ะสงผลกับการออกแบบเนื้อหา

และการจัดแสดงสิ่งของภายในพิพิธภัณฑ และการสํารวจขอมูลทางกายภาพ สภาพแวดลอมภายนอก สภาพการจัดแสดงใน

ปจจุบัน และโบราณวัตถุหรือศิลปวัตถุท่ีมีความเกี่ยวของ รวมไปถึงการศึกษาโครงสรางการบริหารงานพิพิธภัณฑ เพ่ือใหทราบถึง

นโยบายการดําเนนิงานและเปาหมายหลักของพิพิธภัณฑที่มีผลตอการปรับปรุงการจัดแสดงในอนาคต  

 จากการสํารวจพิพิธภัณฑนําไปสูการศึกษาคุณคาและความสําคัญทรัพยากรวัฒนธรรมในพิพิธภัณฑ เปนการประเมิน

ความสําคัญ ซึ่งผูวิจัยเลือกใชการประเมินทรัพยากรวัฒนธรรมตามเกณฑความสําคัญ เนื่องจากตองการแสดงใหเห็นถึงคุณคาใน

ทรัพยากรเหลานั้นท่ีสื่อออกมา แบงออกเปน 4 ดาน ไดแก ความสําคัญเชิงประวัติศาสตร พบวา เปนตําหนักที่ประทับของเจานาย

ฝายในช้ันสูง คือ พระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปยมหาราชปดิวรัดา และสมเด็จเจาฟาฯ กรมขุนอูทองเขตขัตติยนารี ซึ่งมี

บทบาทและหนาที่เปนที่ยอมรับของบุคคลทั่วไป สงผลใหกลายเปนตําหนักที่มีความสําคัญท่ีสุด เสมือนเปนตําหนักประธานในสวน

สุนันทา คุณคาเชิงสังคม พบวา ในชวงเวลาหนึ่งสวนสุนันทาถือศูนยรวมของสตรีช้ันสูง ที่มีกฎ ระเบียบ และแบบแผนการดําเนิน

ชีวิตอันเปนเอกลักษณ จนอาจกลาวไดวาเปนเมือง ๆ หน่ึงที่มีรูปแบบชีวิตเปนของตนเอง และดวยขณะนั้นศูนยกลางการปกครอง

อยูที่สถาบันพระมหากษัตริย สงผลใหการดําเนินชีวิตของกลุมคนเหลานี้กลายเปนตนแบบของสตรีไทยในชวงเวลานั้น ความสําคัญ

เชิงสุนทรียศาสตร พบวา ภาพความงามของพิพิธภัณฑสื่อออกมาทั้งในทางสถาปตยกรรมอันเปนเอกลักษณของตําหนักเจานายฝาย

ในที่มีความเรียบงาย และเปนอาคารฝายในเพียงไมก่ีหลังในประเทศไทยที่เปดใหเขาชมได และความงามจากงานศิลปชาววัง ท่ี

ไดรับการยอมรับวาสรางสรรคไดประณตีสวยงามที่สุด ซ่ึงยงัคงปรากฏเปนหลักฐานในศิลปวัตถุช้ินสําคัญ ท้ังการเขียนภาพสีน้ํา การ

เย็บปกถักรอย งานดอกไม การปรุงแตงอาหาร และการดนตรีไทย และความสําคัญเชิงวิชาการ พบวา พิพิธภัณฑมีความพรอมใน

การเปนแหลงวิชาการ โดยเฉพาะเรื่องราวเกี่ยวกับราชสํานักฝายใน และองคความรูภูมิปญญาชาววัง ถือเปนจดุแข็งของพิพิธภัณฑ

ที่สามารถนําไปตอยอดทางการศึกษาได  

 เมื่อไดทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีมีคุณคาแลว จึงนํามาศึกษาเปรียบเทียบกับการจัดแสดงในปจจุบัน เพ่ือใหทราบถึงสิ่งที่ควร

พัฒนาในพิพิธภัณฑ คือ ในดานประวัติศาสตร เปนสิ่งที่พิพิธภัณฑใหความสําคัญมากที่สุด โดยเนนไปที่เรื่องราวของเจานายฝายใน

ที่เคยประทับในตําหนัก หากแตยังขาดการจัดแสดงที่สื่อใหเห็นถึงภาพการใชชีวิตบุคคลที่เก่ียวของ และเหตุการณสําคัญที่เคย

เกิดขึ้นในอดีต ดานสังคม พิพิธภัณฑยังขาดการนําเสนอขอมูลท่ีแสดงใหเห็นถึงทัศนคติของสตรีฝายใน ซึ่งชวงเวลาหนึ่งถือเปนกลุม

บุคคลที่มีความสําคัญ ดานสุนทรียศาสตร ยังขาดการนําเสนอภาพความงามที่ชัดเจน โดยเฉพาะงานศิลปชาววัง ที่แสดงใหเห็นภูมิ

ปญญาของสตรีไทย และดานวิชาการ เปนสิ่งท่ีพิพิธภัณฑมีการดําเนินงานเผยแพรอยูแลว หากมีการพัฒนาองคความรูใหเกิดเปน

กิจกรรมภายในพิพิธภัณฑ จะชวยใหเกิดการสรางประสบการณรวมระหวางผูเขาชมกับพิพิธภัณฑ ซึ่งเปนการสรางการรับรูความ

เขาใจไดอีกทางหนึ่ง 

 จากการวิเคราะหการจัดแสดงภายในพิพิธภัณฑ ทําใหทราบถึงปญหาท่ีมีผลตอการจัดแสดง โดยเฉพาะการจัดแสดงหอง

ในอดีต ที่ไมตรงกับหลักฐานทางประวัติศาสตร ถือเปนการลดทอนคุณคาความจริงแทของการจัดแสดง นอกจากนี้การจัดแสดง

โบราณวัตถุไมมีความโดดเดน และไมสัมพันธกับเนื้อหาในหองจัดแสดง ประกอบกับพิพิธภัณฑเนนการจัดแสดงเครื่องเรือนและ

เครื่องใชเพ่ือสรางบรรยากาศความเปนตําหนักโบราณ ทําใหไมมีปายสื่อความหมายวัตถุจัดแสดง หรือรายละเอียดหองจัดแสดง ทํา

ใหผูเขาชมไมเขาใจในสิ่งท่ีพิพิธภัณฑตองการนําเสนอ และการนําวัตถุสมัยใหมเขามาปรับใชในงานอนุรักษ สงผลใหเกิดความไมเขา

กันของวัตถุสมัยใหมกับงานสถาปตยกรรมแบบเดิม  และความเสียหายจากธรรมชาติและการใชงาน ทําใหหองจัดแสดงอยูในสภาพ

ทรุดโทรม ทําใหเกิดภาพความไมสวยงามเปนการลดทอนบรรยากาศความเปนอดีตไปอยางนาเสียดาย 
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 สวนการสัมภาษณความคิดเห็น ทําใหทราบถึงทัศนคติของผูมีสวนไดเสีย มีความสอดคลองกับการประเมินคุณคา

ทรัพยากรวัฒนธรรมในพิพิธภัณฑ โดยแบงออกเปน 2 กลุม ไดแก ผูที่มีสวนเกี่ยวของในการดําเนินงานพิพิธภัณฑ มีความคิดเห็นวา 

พิพิธภัณฑมีความสําคัญอยูที่การเปนตําหนักท่ีประทับของเจานายฝายในชั้นสูงที่ และคาดหวังวาการพัฒนาการจัดแสดงควร

สงเสริมใหเห็นถึงภาพวิถีชีวิตความเปนอยูของสตรีชาววัง และงานฝมืออันเปนเอกลักษณ สวนปญหาที่สงผลตอการจัดแสดงข้ึนอยู

กับนโยบายของผูบริหารระดับสูง และงบประมาณที่ไดรับจัดสรรเปนหลัก และจากกลุมเปาหมายหลักในการใหบริการของ

พิพิธภัณฑ มีความคิดเห็นวา พิพิธภัณฑมีสําคัญอยูที่ความเปนวังในอดีต ซึ่งเปนผลมาจากประชาสมัพันธของมหาวิทยาลัยเพื่อสราง

ภาพลักษณความเปนวัง และมีความรูสึกวาการจัดแสดงในพิพิธภัณฑใหอารมณเสมือนเปนตําหนักท่ีประทับจริง จากการจําลอง

เคร่ืองเรือนและเคร่ืองใชในอดีต และคาดหวังวาในการพัฒนาการจัดแสดง จะมีการส่ือความหมายของวัตถุจัดแสดง เพ่ือใหทราบถึง

รายละเอียดและความสําคัญของวัตถุช้ินนั้น รวมไปถึงการจัดกิจกรรมสงเสริมความรูที่เปนการตอยอดมาจากงานฝมือชาววังใน

รูปแบบตาง ๆ เพ่ือใหเกิดการปฏิสัมพันธระหวางผูเขาชมกับพิพิธภัณฑ 

 จากการศึกษาทั้งหมด สามารถเสนอแนวทางการจัดแสดงในพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล ในลักษณะพิพิธภัณฑบาน

ประวัติศาสตรเชิงตัวแทน เนื่องจากภายในพิพิธภัณฑไมมีสิ่งของดั้งเดิมอยูแลว การจัดแสดงจึงเปนลักษณะของการจัดฉาก หรือ

สรางบรรยากาศความเปนอดีต โดยการจําลองเครื่องเรือนและเครื่องใชตามเนื้อหาของหองจัดแสดง หรือเหตุการณสําคัญที่เคย

เกิดขึ้น และการจัดแสดงโบราณวัตถุชิ้นสําคัญใหมีความโดดเดน เพ่ือสรางคุณคาความสําคัญใหกับโบราณวัตถุ รวมไปถึงการรักษา

สภาพอาคารใหมีความดั้งเดิมตามหลักการอนุรักษ เพ่ือรักษาบรรยากาศความเปนอดีต โดยยังคงใหความสําคัญกับเจานายฝายในท่ี

เคยประทับในอดีต คือ พระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปยมหาราชปดิวรัดา และสมเด็จเจาฟาฯ กรมขุนอูทองเขตขัตติยนารี 

สามารถแบงรูปแบบการจัดแสดงไดเปน 2 สวน ดังนี ้

 1. การจัดแสดงภายนอก เปนการพัฒนาพ้ืนที่โดยรอบพิพิธภัณฑใหเปนสวนหน่ึงของการจัดแสดง ซึ่งจากการศึกษา

คุณคาความสําคัญถือเปนความงามทางสุนทรียศาสตร ที่ผูชมจะไดเห็นถึงสถาปตยกรรมราชสํานักฝายในอันโดดเดน และสภาพภูมิ

ทัศนตามประวัติศาสตรดังที่ปรากฏในภาพถายในอดีต ซึ่งเต็มไปดวยตนไมนานาชนิด มีถนนโคงเขาสูมุขเทียบรถพระที่นั่ง และ

สนามหญาขนาดใหญงดงาม การคืนสภาพภูมิทัศนเดิมใหกับพิพิธภัณฑจะทําใหผูเขาชมสามารถรับรูถึงความเปนวังไดตั้งแตแรกเขา 

ซึ่งจะเชื่อมโยงไปสูการจัดแสดงภายในพิพิธภัณฑ 

 2. การจัดแสดงภายใน เปนการจําลองหองในอดีต ตามภาพความเปนจริง เสมือนเจานายฝายในยังคงมีพระชนมชีพ ทุก

อยางภายในตําหนักตองถูกรักษาไวในสภาพเดิม หรือหากเปนการจําลองสิ่งของขึ้นมาใหม ก็ตองใหถูกตองตามยุคสมัยทาง

ประวัติศาสตร หรือใหใกลเคียงกับความเปนจริงใหมากที่สุด แบงพ้ืนที่จัดแสดงออกเปน 5 สวนจัดแสดง ไดแก  

  สวนท่ี 1 ประวัติศาสตรราชสํานักฝายในสวนสุนันทา เปนสวนแรกของพิพิธภัณฑ จัดแสดงเรื่องราวเก่ียวกับ

ความสําคัญของการเปนตําหนักเจานายชั้นสูง ศูนยกลางความเปนไปในสวนสุนันทา ความเปนราชสํานักฝายในยุคสุดทายในสมัย

สมบูรณาญาสิทธิราชย และการเปลี่ยนผานเปนสถานศึกษาในปจจุบัน เพื่อใหผูชมไดรับรูถึงประวัติความเปนมาของสถานที่ ซึ่งจะ

ชวยใหผูชมเขาใจในสิ่งที่พิพิธภัณฑตองการนําเสนอไดดียิ่งข้ึน 

  สวนที่ 2 วิถีชีวิตชาววัง ตําหนักพระวิมาดาเธอฯ เปนการจัดแสดงที่สะทอนใหเห็นถึงความสําคัญเชิง

สุนทรียศาสตร และความสําคัญเชิงสังคม โดยการจําลองวิถีชีวิตความเปนอยูของคุณขาหลวง บทบาทหนาที่ กฎระเบียบ และธรรม

ปฏิบัติของราชสํานักฝายใน ตลอดจนงานศิลปชาววังแขนงตาง ๆ ประกอบดวย หองโถงทางเสด็จ หองรับรองเจานายฝายหนา หอง

ทํางานขาหลวง หองเก็บเครื่องหอม และหองบรรทมเจานายในอุปถัมภ 

  สวนที่ 3 สวนที่ประทับพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปยมหาราชปดิวรัดา เปนการจัดแสดงตาม

ความสําคัญเชิงประวัติศาสตร และความสําคัญเชิงสังคม โดยการจัดแสดงใหเห็นถึงพระจริยวัตรสวนพระองคสมัยเมื่อประทับใน
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ตําหนัก อาทิ การเสด็จลงชมสวน การเขาบรรทม และการทรงงาน ประกอบดวย หองบรรทมเจานายในพระอุปถัมภ หองทรงพระ

สําราญ หองบรรทมพระวิมาดาเธอฯ หองเซฟ และหองเสวย 

  สวนที่ 4 สวนท่ีประทับของสมเด็จเจาฟาฯ กรมขุนอูทองเขตขัตติยนารี เปนการจัดแสดงตามความสําคัญเชิง

ประวัติศาสตร และความสําคัญเชิงสังคม โดยการจัดแสดงใหเห็นถึงพระจริยวัตรสวนพระองค อาทิ กิจกรรมความบันเทิงของ

เจานายฝายใน การเสด็จออกสมาคม การทรงงาน และพระปรีชาสามารถดานการศึกษา ประกอบดวย หองบรรทมสมเด็จเจาฟาฯ 

กรมขุนอูทองเขตขัตติยนารี หองพระ หองแตงพระองค หองเซฟ หองสรง และหองทรงพระสําราญ 

  สวนท่ี 5 สวนสาธารณะ เปนหองสําหรับจัดกิจกรรมสงเสริมศิลปวัฒนธรรม ตามความสําคัญเชิงวิชาการ เพ่ือให

เกิดการสรางความรูหมุนเวียนภายในพิพิธภัณฑ เชน การจัดนิทรรศการชั่วคราว การจัดฝกอบรม การจัดประชุม ฯลฯ รวมไปถึง

รานจําหนายสินคาเพ่ือสรางรายไดเขาสูพิพิธภัณฑ 

 การเสนอแนวทางการพัฒนารูปแบบการจัดพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล เปนเพียงสวนหนึ่งในการอนุรักษองค

ความรูที่เก่ียวของกับสถานที่แหงน้ีใหดํารงคงอยูสืบไป หากแตสิ่งท่ีสําคัญท่ีสุดในการพัฒนาอยางย่ังยืน คือ นโยบายการบริหารงาน

ของหนวยงาน ซึ่งตองเห็นคุณคาและความสําคัญของพิพิธภัณฑ และพรอมที่จะเปลี่ยนแปลงเพ่ือใหเกิดประโยชนทางการศกึษาใน

ภายภาคหนา 

ขอเสนอแนะ 
 1. ควรมีการศึกษาประเด็นที่เกี่ยวของกับการพัฒนาพิพิธภัณฑในเชิงเศรษฐกิจสรางสรรค เนื่องจากในการประเมินคุณคา

ความสําคัญ พบวา พิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล มีทรัพยากรวัฒนธรรมที่สามารถนําไปตอยอดทุนทางวัฒนธรรม ทั้งในดาน

ประวัติศาสตรที่สามารถพัฒนาไปสูการสรางเสนทางการทองเที่ยว ดานสุนทรียศาสตร ภูมิปญญาดานงานศิลปชาววัง ซึ่งไดรับการ

ยกยองวามีการสรางสรรคไดประณตีงดงาม ถือเปนสุดยอดของงานฝมือไทย สิ่งตาง ๆ เหลานี้สามารถนํามาเปนตนทุนในการพัฒนา

องคความรูสูการสรางผลิตภัณฑ หรือการสรางหลักสูตร เพ่ือกอใหเกิดเปนรายไดแกพิพิธภัณฑในอนาคต 

 2. ควรมีการศึกษาการจัดกิจกรรมสงเสริมการเรียนรูภายในพิพิธภัณฑ ซึ่งจากการสัมภาษณกลุมเปาหมายหลักในการ

ใหบริการของพิพิธภัณฑอาคารสายสุทธานภดล เปนประเด็นหนึ่งที่ผูชมใหความสําคัญ เพราะนอกจากการจัดแสดงนิทรรศการที่

นาสนใจแลว การจัดกิจกรรมสงเสริมภายในพิพิธภัณฑ เชน การจัดนิทรรศการหมุนเวียน การจัดฝกอบรม การจัดหลักสูตรการ

เรียนการสอนดานศิลปวัฒนธรรมชาววัง ฯลฯ สามารถดึงดูดคนที่เคยเขาชมพิพิธภัณฑแลวใหกลับมาเยี่ยมชมพิพิธภัณฑอีกครั้ง 

และเปนการสรางประสบการณรวมระหวางผูเขาชมกับพิพิธภัณฑไดอีกทางหนึ่ง 

 3. ควรมีการศึกษาการอนุรักษอาคารโบราณ จากวิเคราะหการจัดแสดงในพิพิธภัณฑอาคารสายสทุธานภดล พบวา สภาพ

ความเสียหายทั้งภัยทางธรรมชาติและการใชงานจากคนเปนปญหาที่เกิดขึ้นมาโดยตลอด และไมสามารถแกไขได ทําใหเกิดภาพ

ความไมสวยงามในการจัดแสดง และอาจสงผลที่ถึงโครงสรางทางสถาปตยกรรม จึงควรมีการศึกษาถึงวิธกีารอนุรักษอาคารอยางถูก

วิธี เพ่ือใหอาคารสามารถดํารงคงอยูไดยาวนานยิ่งข้ึน 
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บทคัดยอ 

การออกแบบผลิตภัณฑสําหรับสรางสรรคศิลปะการปนปูนสด กรณีศึกษางานปนปูนสดสกุลชางเพชรบุรี เปนงานวิจัยเชิง
คุณภาพ มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาคนควาขอมูลเกี่ยวกับกระบวนการ และลวดลายในงานปนปูนสด เพ่ือนํามาเปนแนวทางในการ
ออกแบบผลิตภัณฑสําหรับใชเปนอุปกรณในการฝกปฏิบัติ และการสรางสรรค โดยมีการศึกษาขอมูลดวยการลงพ้ืนท่ีสํารวจ และ
สัมภาษณเชิงลึกชางปูนปนสกุลชางเพชรบุรีจํานวน 5 ทาน นําขอมูลมาสังเคราะหเปนขอสรุป พบวา อุปกรณสรางสรรคงานปูนปน 
เปนผลิตภัณฑที่ออกแบบข้ึนโดยคํานึงถึง วัสดุและกระบวนการในการสรางสรรคงานปนปูนสดเปนหลัก คือ วัสดุมีเนื้อละเอียด 
สามารถผสมน้ําเพ่ือใหมีความเหลวมากยิ่งขึ้นเพ่ืองายตอการสรางสรรค จึงเหมาะสมกับการใชงานในลักษณะกดพิมพ ดาน
กระบวนการเปนการข้ึนรูปดวยการปนสด ตองทําทีละสวนและนํามาประกอบเปนรูปรางตางๆ ที่ออกแบบไว จึงออกแบบดวยการ
สรางแมลาย ที่สามารถนํามาประกอบหรือสรางสรรคไดหลากหลายรูปแบบ ผลิตภัณฑท่ีไดยังเปนการเพิ่มศักยภาพในการผลิต
ผลงานศิลปหัตถกรรมงานปูนปน เพ่ือใหงายตอการผลิต และสามารถสรางความเปนมาตรฐานใหกับชิ้นงานเพียง 2 ขั้นตอน คือ    
กดเนื้อปูนประกอบเปนรูปทรง และนําไปตากใหแหง นอกจากนี้ผลิตภัณฑสําหรับสรางสรรคงานปนปูนสดยังสามารถใชเปนสื่อการ
เรียนการสอนถึงกระบวนการสรางสรรคภูมิปญญาใหกับเยาวชนหรือผูที่สนใจ ตลอดจนสามารถนํามาเปนอุปกรณสําหรับ
สรางสรรคงานศิลปะไดตามจินตนาการ ซึ่งถือเปนเครื่องมือในการเรียนรูพัฒนาศิลปหัตถกรรมประจําชาติ และเปนแนวทางในการ
อนุรักษไวอีกทางหนึ่งดวย 

 
คําสําคัญ : ผลิตภณัฑสรางสรรค, ภูมิปญญา, ปนปูนสด 

 
ABSTRACT 

 Product design for creating fresh stucco arts A case study of fresh stucco in Phetchaburi is qualitative 
research. The purpose is to study and research information about the process and patterns in fresh stucco to 
be used as a guide for designing products for use as equipment for practice and creation. The study involved 
field surveys and in-depth interviews with five artisans from the Phetchaburi fresh stucco craftsmanship. The 
collected data were synthesized into key findings, revealing the following: Stucco creation equipment is a 
product designed with the material and process of creating fresh stucco mainly in mind, which is that the 
material has a fine texture and can be mixed with water to make it more liquid for easy creation, so it is suitable 
for use in the form of pressing. The process is molded by fresh molding, so it must be done one by one and 
assembled into various shapes that are designed. The resulting product also increases the potential for the 
production of stucco handicrafts to make them easier to produce and can create a standard for the workpiece 
in only two steps: pressing the fresh stucco to form a shape and drying it. In addition, products for creating 
fresh stucco can also be used as teaching material on the process of creating wisdom for young people or 
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those who are interested. It can also be used as a device for creating art according to imagination, which is 
considered a tool for learning and developing national arts and crafts and a guide for conservation in another 
way. 
 
Keywords : Creative Products, Wisdom, Fresh stucco 
 

บทนํา 
 งานปนปูนสด เปนงานศิลปกรรมที่ไดรับการสรางสรรคอยางประณีต ซึ่งมีการสืบทอดกันมาตั้งแตโบราณ ถือเปนมรดก
ทางวัฒนธรรมที่ควรคาแกการรักษาไว ซึ่งโดยท่ัวไปมักจะพบเห็นงานปูนปนไดตามอาคารทางพระพุทธศาสนา ผลงานปูนปนเหลานี้
เกิดจากฝมือของชางปนท่ีสรางสรรคข้ึนจากแรงบันดาลใจที่แตกตางกัน เชน เกิดจากความเช่ือความศรัทธา ประโยชนใชสอย การ
บันทึกเรื่องราว การเพิ่มความสวยงามกับอาคาร รวมถึงการเปนอาชีพเพ่ือสรางรายไดในการดํารงชีวิต (พิจิตร นิ่มงาม, 2550) 
ศิลปะงานปนปูนสดนอกจากมีลักษณะของความงามผานรูปทรงลวดลาย คุณคาทางประวัติศาสตร แฝงไวดวยคติแนวคิดแลว ดาน
วัสดุและกระบวนการผลิตถือเปนคุณคาพิเศษ ที่จะเปนแนวทางในการนํามาใชเพื่อการสรางสรรค ตอยอดเปนผลิตภัณฑ ท่ี
ตอบสนองแนวคิดเศรษฐกิจสรางสรรคไดเปนอยางดี 
 การสืบทอดและสืบสานกรรมวิธีข้ันตอนการปนปูนสดที่ยังมีอยูในปจจุบันน้ัน เปนการถายทอดสืบสานกันเฉพาะในกลุม
ชางปนที่ใกลชิดกันหรือสืบทอดกันในครอบครัวเทานั้น ทําใหหนวยงาน นักศึกษา และบุคคลตางๆ ที่สนใจ ไมสามารถฝกหัดหรือ
นําไปปฏิบัติได อีกทั้งกระบวนการในการสรางสรรคจําเปนตองใชทักษะและความชํานาญ ซึ่งอาจสงผลทําใหศิลปะการปนปูนสด 
ขาดการสืบสานตอไปในอนาคต  
 ดังนั้นเพ่ือเปนแนวทางในการอนุรักษ จึงมีแนวคิดในการศึกษาคนควาขอมูลเก่ียวกับรูปแบบภูมิปญญา และเทคนิคในการ
สรางสรรคงานปนปูนสด รวมทั้งลวดลายปูนปนเพ่ือนํามาเปนแนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑสําหรับสรางสรรคศิลปะการปนปูน
สด ที่สามารถใชเปนเครื่องมือในการเรียนรูและฝกปฏิบัติ รวมถึงเพ่ือประยุกตใชในการสรางสรรคผลงานทั้งดานศิลปะและการ
ออกแบบที่สอดคลองกับวิถีชีวิตปจจุบัน 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษากระบวนการ และลวดลายของศิลปะงานปนปูนสด สกลุชางเพชรบุร ี
2. เพ่ือออกแบบผลิตภัณฑสําหรับสรางสรรคงานปนปูนสด 
 

ขอบเขตของงานวิจัย 
ขอบเขตดานเนื้อหา 
 ศึกษากระบวนการ และลวดลายของงานปนปูนสด 
ขอบเขตดานพื้นที ่
 วัดในอําเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี ประกอบดวย วัดสระบัว วัดมหาธาตุวรวิหาร และวัดอุทัย 

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

การวิจัยนี้มุงเนนศึกษาคนควาขอมูลเก่ียวกับกระบวนการ และลวดลายงานปนปูนสดในจังหวัดเพชรบุรี เพ่ือนํามาเปน
แนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑสําหรับใชเปนอุปกรณในการฝกปฏิบัติ และการสรางสรรคผลงานปนปูนสด โดยมีการศึกษา
ขอมูลดวยการลงพ้ืนท่ีในการสํารวจ และการสัมภาษณ  ซึ่งมีข้ันตอนวิธีดําเนินการวิจัยดังนี ้

ขั้นตอนที่ 1 การสํารวจเก็บรวบรวมขอมูล ดวยภาพถาย และการสัมภาษณ 
 1.1 การสํารวจลวดลายงานปูนปนตามสถานที่สําคัญในจังหวัดเพชรบุรี ไดแก วัดสระบัว วัดมหาธาตุวรวิหาร และวัดอุทัย 
 1.2 การสัมภาษณชางปูนปนในจังหวัดเพชรบุร ีโดยใชวิธีการคัดเลือกแบบเจาะจง จํานวน 5 ทาน 
 1.3 การวิเคราะหและสังเคราะหขอมูลเพ่ือสรางแนวทางในการออกแบบ 
ขั้นตอนที่ 2 การออกแบบและพัฒนา 

 2.1 สรุปแนวความคิดในการออกแบบ 
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 2.2 รางแบบและพัฒนาแบบ 
 2.3 สรางแบบจําลอง 
 2.4 ทดลองใชงานเพ่ือนํามาพัฒนา 
 2.5 ผลิตตนแบบสมบูรณ 
 ขั้นตอนที่ 3 การสรุปผลและนําเสนอผลงาน 

 
ผลการงานวิจัย 

 จากการสํารวจและเก็บรวบรวมขอมูลทางดานกระบวนการในการสรางสรรคงานปนปูนสด พบวา 
 1. ปูนสด เปนชื่อเรียกปูนที่ผานกระบวนการตําหรือโขลกเพ่ือใหวัตถุท่ีผสมเขากัน และนําไปสรางสรรคงานปน เปน
ลวดลายตามตองการโดยหามใหปูนแหง จึงเรียกวา ปนปูนสด ซึ่งวัสดุที่เปนสวนผสมสําคัญประกอบดวย ปูนขาว (LIME) เปนวัสดุ
หลักที่จะรวมวัสดุอื่นใหเขามาอยูดวยกัน ปูนขาวคือแคลเซี่ยม ซึ่งสามารถจะเปนตัวยึดใหแข็งเปนกอน ทราย (SAND) มีหนาที่ทําให
เนื้อปูนมีปริมาตร ซึ่งเม็ดทรายที่แทรกอยูในปูนสดนั้นจะทําใหเกิดความแข็งแรงแนนตัว อีกท้ังทําใหเกิดการทรงตัวไดดีเสน
ใย (FIBER) มีหนาที่เปนตัวยึดเกาะสวนผสมตางๆ ใหติดกัน และเปนตัวประสานไมใหเกิดการแตกราว กาว (GUM) เปนวัสดุสําคัญ
อีกอยางหนึง่ที่ชางผสมใสในปูนสด ความเหนียวของกาวจะเปนตัวยึด เมื่อนํามาผสมกับปูน ทราย และเสนใย จะเกิดการ รัดตัวยึด
เหนี่ยวสวนผสมใหเขากัน กาวเปนวัสดุท่ีคงสภาพไดไมนาน เมื่อโดนแดด ฝน ก็จะสลายไป โดยกาวของงานสกุลชางเพชรบุรีจะใช
เปนน้ําตาลโตนดผสมกับกาวหนังสัตว (ชชัวาย สหัสสพาศน, 2563) 
 
ตารางที ่1  แสดงสวนผสมของปูนสดปจจุบันของสกุลชางเพชรบุรี เปรียบเทียบกับสูตรโบราณ 

 
ป พ.ศ. 

วัสดุสวนผสม 

ปูนขาว ทราย เสนใย กาว/ตัวยึด 

สูตรโบราณ เปลือกหอยเผาไฟ
บดละเอียด 5 สวน 

ทรายน้ําจืด  
2 สวน 

ฟางขาว 
1 สวน 

น้ําตาลโตนด 
1 สวน 

ปจจุบัน 
(พ.ศ. 2563) 

ปูนขาว 
5 สวน 

ทรายน้ําจืด
ละเอียด  
2 สวน 
 

กระดาษลัง (แชนํ้า คาง
คืนจนเปอย บีบหมาดๆ 
และตํา) 
 2 กํามือ 

น้ําตาลโตนด และ
กาวหนังสัตว 
(สําเร็จรูป) 

ที่มา: จาการสัมภาษณ ครูทองรวง เอมโอษฐ และครูชัชวาย สหัสสพาศน เมื่อวันท่ี 25 มิถุนายน 2563  
 
 จากตารางท่ี 1 พบวา วัสดุสวนผสมปูนสดประกอบดวย ปูนขาว ทราย เสนใย และกาว ซึ่งในสกุลชางสกุลชางเพชรบุรี  
ใชน้ําตาลโตนดผสมกาวหนังเปนกาว และกระดาษลัง กระดาษฟาง และฟางขาว เปนเสนใย สูตรปูนสด โดยเฉลี่ยแลวมีอัตราสวน
ระหวางปูนขาว : ทราย เทากับ 5 : 2 สวนผสมอ่ืนๆ ตามความเหมาะสมขึ้นอยูกับความตองการดานคุณสมบัติของปูนสดที่ตองการ 
 
 2. กระบวนการในการสรางสรรคงานปนปูนสด ประกอบดวย 5 กระบวนการ 
  2.1 การกําหนดแบบ สิ่งแรกที่ชางจะตองดําเนินการกอน คือ การกําหนดแบบเปนการออกแบบรูปราง รูปทรง 
และลวดลาย  
  2.2 การเตรียมพ้ืนผิวผนัง ในการปนปูนนั้นสิ่งท่ีจะตองคํานึงถึงอยางมาก นอกจากตัวปูนแลว พื้นผิวผนังที่จะ 
ปนปูนทับลงไปก็เปนสิ่งสําคัญอยางยิ่งท่ีจะทําใหลายปูนปนนั้นเกิดความคงทนถาวร โดยพื้นผิวผนังควรมีความเรียบ สะอาดไมมีสิ่ง
สกปรก หรือคราบมัน  
  2.3 การรางเสนและโกลนหุน คือ การขีดเสนแบงลายไวหยาบๆ เพื่อกําหนดขนาดสัดสวน หลังจากนั้นนําปูน 
มาปายลงไป ใหเกิดลายนูนเปนเคาโครงขึ้นท่ัวท้ังแบบ 
  2.4 การปน เปนการนําปูนมาปน ซึ่งตองปนในขณะที่ปูนไมแหง โดยเปนชวงที่ปูนยังมีความชื้น มีลักษณะออน
ตัวสามารถปรับรูปทรงไดงาย ลงบนเคาโครงจากหุนปูนที่ไดพอกหรือโกลนหุนไว 
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  2.5 การเก็บรายละเอียด และตกแตง เปนขั้นตอนสุดทาย เมื่อไดรูปแบบที่ไดสัดสวนสวยงามแลว ชางปูนปน 
จะตกแตงดวยการเขียนลายนํ้าทอง ประดับกระจก หรือลงส ี
 จากการสัมภาษณยังพบอีกวา การฝกหัดในการทํางานปูนปนใหกับผูที่สนใจปจจุบัน เบื้องตนจะฝกหัดดวยการปนลาย
กระจัง ลายประจํายาม และลายดอกพุดตาน ซึ่งอุปกรณในการฝกหัดเปนอุปกรณเครื่องมือชาง ไดแก เกรียงขนาดตางๆ พูกัน และ
เปนอุปกรณที่ดัดแปลงข้ึนจากดามวัสดุตางๆ 
 

       
                                             ก                              ข                                ค 

ภาพท่ี 1 ก. ลายกระจังตาออย ข. ลายประจํายาม ค. ลายพุดตาน 
ที่มา : นภดล สังวาลเพ็ชร 

 

 
ภาพท่ี 2 เครื่องมือและอุปกรณในการสรางสรรคงานปูนปน 

        ที่มา : นภดล สังวาลเพ็ชร 
 
 3. จากการสํารวจและเก็บรวบรวมขอมูลทางดานลวดลายในการสรางสรรคงานปนปูนสด สามารถจําแนกตามการ
สรางสรรคงานได 2 ลักษณะ ไดแก 
  3.1 งานปูนปนลักษณะภาพเลาเรื่อง คือการสรางสรรคผลงานเปนเรื่องราวพุทธประวัติ เพ่ือชวยใหผูที่อาน
หนังสือไมออกไดเขาใจ 
  3.2 งานปูนปนลักษณะการตกแตง ใชเปนงานศิลปกรรมเพ่ือตกแตงใหเกิดความสวยงาม ดวยลวดลายตางๆ ซึ่ง
สามารถแบงไดดังนี ้
   1) ลวดลายจากธรรมชาติ ไดแก ดอกพุดตาน บัวคว่ํา บัวหงาย กระรอก นก  

   
                                        ก                                      ข                                       ค 

ภาพท่ี 3 ก. เสมาวัดสระบัว ข. หนาบันวัดมหาธาตุวรวิหาร ค. กรอบหนาตางวัดอุทัย จังหวัดเพชรบุร ี
        ที่มา : นภดล สังวาลเพ็ชร 
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2)  ลวดลายตามคติความเชื่อ ไดแก องคเทพ และสัตวหิมพานต ตางๆ 

 

    
                                                ก                                                       ข 

ภาพท่ี 4 ก. เสามาวัดสระบัว ข. หนาบันวัดมหาธาตุวรวิหาร 
        ที่มา : นภดล สังวาลเพ็ชร 

 
    3) ลายไทย เชน ลายกนก ลายกานขด และลายหนากระดานตางๆ 

 

   
                               ก                                                    ข                                       ค 

ภาพท่ี 5 ก. เสมาวัดสระบัว ข. หนาบันวัดมหาธาตุวรวิหาร ค. เพดานวัดอุทัย จังหวัดเพชรบุร ี
        ที่มา : นภดล สังวาลเพ็ชร 

 
การออกแบบและพัฒนา 
 จากผลการวิเคราะหขอมูลดานกระบวนการ อุปกรณ และลวดลาย สามารถสรุปเปนแนวทางในการออกแบบ โดยใช
ลวดลายเบื้องตนในการฝกหัด มาใชเปนแนวทาง และเนนไปที่การสรางสรรคลวดลายในรูปแบบธรรมชาติ เน่ืองจากเปนลวดลายที่
เปนสากลสามารถเขาถึงไดงาย ซึง่มีข้ันตอนการออกแบบดังนี ้
 1. การนําลวดลายพื้นฐานท่ีใชสําหรับฝกหัด ไดแก กระจังตาออย ประจํายาม และพุดตาน ถอดเปนลายเสน เพ่ือนํามา
สรางแนวทางในการออกแบบ 
 2. นําลายเสนท่ีไดจากการถอดแบบลวดลาย มาสรางเปนแมลาย 
 3. นําแมลายที่ไดมาสรางมิติเพ่ือใหเห็นปริมาตร เปนแนวทางในการออกแบบ 
 4. ตัดทอนลวดลายในลักษณะรูปดาน และรูปตัดขวาง เพ่ือใหไดรูปแบบแมพิมพในการกดเนื้อปูน 
 5. นําลักษณะของแมพิมพที่ไดทดลองกดเนื้อปูน 
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ตารางที่ 2 แสดงข้ันตอนการถอดแบบลวดลายเพ่ือเปนแนวทางในการออกแบบ 
ขั้นตอนในการถอดแบบลาย ผลท่ีไดจากการถอดแบบลวดลาย 

ลวดลายพ้ืนฐาน 

 
 

ลายเสนจากลวดลายพ้ืนฐาน 

 
แมแบบลาย 

 
 

การสรางมิติใหแมแบบลาย 

 
 

การตัดทอนเพ่ือสรางแมพิมพ 

 
 
 

    
 

ภาพท่ี 6 การทดลองสรางแมลายเพ่ือกดเนื้อปูน และประกอบเปนลวดลายพ้ืนฐาน 
        ที่มา : นภดล สังวาลเพ็ชร 
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 จากการออกแบบแมลายเพื่อใชเปนพิมพกดเนื้อปูน พบวา แมลายที่ไดจากลายกระจัง และลายประจํายาม ตองใช        
ลายตามรูปดาน สวนลายดอกพุดตานตองใชแมลายจากรูปตัดขวาง เพ่ือใหไดมิติในแนวลึกซึ่งชวยใหลายดอกพุดตานที่มี
รายละเอียดมีความเวาและโคงที่ชัดเจน ตามรูปที่ 6  
 หลังจากที่ไดแมลายแลว นํามาพัฒนาเปนอุปกรณในลักษณะแมพิมพท่ีใชการกดเนื้อปูน และทําการพัฒนาลวดลาย         
ใหมีความหลากหลายเพื่อใชในการสรางสรรคงานปูนปนไดมากยิ่งข้ึน ดังภาพที่ 7 

 

 
ภาพท่ี 7 รูปแบบอุปกรณ และการทดลองสรางสรรคผลงานจากแมลายที่พัฒนา 

        ที่มา : นภดล สังวาลเพ็ชร 
 

 

ภาพท่ี 8 ตนแบบผลิตภัณฑสําหรบัสรางสรรคงานปนปูนสด 
        ที่มา : นภดล สังวาลเพ็ชร 

 
 ผลิตภัณฑที่ไดนอกจากใชเปนอุปกรณในการสรางสรรคคงานปูนปนแลว ยังสามารถประยุกตใชเปนสื่อในการสรางสรรค
ศิลปหัตถกรรม และการเรียนการสอน รวมถึงสามารถใชเปนของเลนสําหรับเสริมสรางพัฒนาการสําหรับเด็กไดอีกดวย 
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ภาพท่ี 9 การประยุกตใชเพ่ือสรางสรรคกิจกรรม 
        ที่มา : นภดล สังวาลเพ็ชร 

 
สรุปผล 

ปูนสด คือ ปูนที่ผานกระบวนการตําหรือโขลกเพ่ือใหวัสดุที่ผสมเขากันและนําไปใชในการสรางสรรคงานปน โดยตองปน
ในขณะที่ปูนยังไมแหง เพื่อใหสามารถสรางลวดลายไดตามตองการ วัสดุหลักที่ใชในการทําปูนสดประกอบดวย ปูนขาว ทราย เสน
ใย 
และกาว สูตรปูนสดโดยเฉลี่ยมีอัตราสวน ปูนขาว : ทราย = 5 : 2 สวนผสมอื่นๆ ขึ้นอยูกับคุณสมบัติท่ีตองการ 

กระบวนการในการสรางสรรคงานปนปูนสด ประกอบดวย 5 ขั้นตอนหลัก ไดแก 1) การกําหนดแบบ เปนการออกแบบ
รูปรางและลวดลาย 2) การเตรียมพื้นผิวผนัง โดยพื้นผิวตองเรียบ สะอาด ไมมีสิ่งสกปรกเพ่ือใหลายปูนคงทนถาวร 3) การรางเสน
และโกลนหุน คือการขีดเสนแบงลายเพ่ือกําหนดขนาดและสรางเคาโครงดวยปูน 4) การปน เปนการนําปูนมาปนในขณะที่ปูนยังไม
แหง เพ่ือใหสามารถปรับรูปทรงได และ 5) การเก็บรายละเอียดและตกแตง เปนการเพ่ิมรายละเอียด เชน การปดทองและการ
ประดับกระจก 

ลวดลายในการสรางสรรคงานปนปูนสด สามารถแบงไดเปน 2 ลักษณะ ไดแก งานปูนปนลักษณะภาพเลาเรื่อง โดยเปน
การสรางสรรคผลงานที่เปนเรื่องราวพุทธประวัติ และงานปูนปนลักษณะการตกแตง มักใชลวดลายเพื่อการตกแตงใหเกิดความ
สวยงาม ซึ่งแบงออกเปน ลวดลายจากธรรมชาติ เชน ดอกพุดตาน บัวคว่ํา บัวหงาย ลวดลายตามคติความเช่ือ เชน องคเทพและ
สัตวหิมพานต ลายไทย เชน ลายกนก ลายกานขด 

แนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑ ใชลวดลายเบ้ืองตนท่ีใชสําหรับฝกหัด ไดแก ลายกระจัง ลายประจํายาม และลายดอก
พุดตาน มาถอดเปนลายเสนเพ่ือใชเปนแมลาย สรางแมลายและเพ่ิมมิติเพื่อใหมีปริมาตร โดยการตัดทอนลวดลายเปนรูปดานและ
รูปตัดขวางเพ่ือสรางแมพิมพในการกดเนื้อปูน แมลายที่ไดจะถูกพัฒนาเปนแมพิมพสําหรับการกดเนื้อปูน โดยผลิตภัณฑที่ได
สามารถใชเปนอุปกรณสรางสรรคงานปูนปนและเปนสื่อในการเรียนการสอน รวมถึงใชเปนของเลนพัฒนาการสําหรับเด็กได 

 
อภิปรายผล 

 ผลิตภัณฑสําหรับสรางสรรคงานปนปูนสด เปนผลิตภัณฑท่ีออกแบบข้ึนเพื่อเปนการสรางอุปกรณในการสรางสรรค งาน
ปูนปน โดยนําแนวทางการออกแบบมาจากลวดลายพื้นฐานที่ใชสําหรับการฝกปน ซึ่งเปนลวดลายที่ดัดแปลงมาจากธรรมชาติ มา
สรางเปนแมแบบลาย เนื่องจากลวดลายธรรมชาติเปนรูปแบบท่ีเปนสากล และเขาถึงไดงาย นํามาออกแบบใหเปนอุปกรณในการ
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กดเนื้อปูนที่งายและสะดวกในการสรางสรรคผลงาน เพียง 2 ขั้นตอน คือ กดเนื้อปูนนําประกอบเปนรูปทรง และนําไปตากใหแหง 
โดยการออกแบบคํานึงถึงวัสดุ และกระบวนการในการสรางสรรคงานปนปูนสดเปนหลัก คือ ปูนสดเปนวัสดุท่ีมีเนื้อละเอียด 
สามารถผสมน้ําเพ่ือใหมีความเหลวมากยิ่งขึ้นเพ่ืองายตอการสรางสรรค จึงเหมาะสมกับการใชงานในลักษณะกดพิมพ ดาน
กระบวนการ ตองข้ึนรูปดวยการปนสด คือตองทําทีละสวนและนํามาประกอบเปนรูปรางตางๆ ท่ีออกแบบไว จึงออกแบบดวยการ
สรางแมลาย ที่สามารถนํามาประกอบหรือสรางสรรคไดหลากหลายตามจินตนาการ 
 จากผลงานการออกแบบผลิตภัณฑสําหรับสรางสรรคงานปนปูนสด พบวา เมื่อนําภูมิปญญาผสมผสานดวยการออกแบบ 
จะไดเปนแนวทางในการพัฒนาภูมิปญญาท่ีแฝงการอนุรักษไว ซึ่งเปนกระบวนการท่ีจะชวยสืบสานศิลปะวัฒนธรรมไวไดอีกทางหนึ่ง 

 
ภาพท่ี 10 แสดงความสัมพันธของกระบวนการสรางสรรคดวยแนวคิดภูมิปญญา 

        ที่มา : นภดล สังวาลเพ็ชร 
 

 จากผลการวิจัยและผลสรุปสามารถกลาวไดวาศิลปะการปนปูนสด เปนศิลปะประจําชาติแขนงหนึ่งที่มีเอกลักษณ
เฉพาะตัว ลักษณะของการสรางสรรคงานปนปูนสด จําเปนตองใชทักษะ ฝมือ และความชํานาญ ในการปนขึ้นรูปชิ้นงานใหมีความ
สวยงาม ซึ่งถือเปนภูมิปญญาที่ควรคาแกการอนุรักษไว ผลิตภัณฑสําหรับสรางสรรคศิลปะการปนปูนสด จึงเปนอุปกรณทางเลือก
หนึ่งท่ีสามารถใชเปนสื่อการเรียนรูงานปนปูนสดไดแลว ยังสามารถนํามาเปนสื่อในการสรางสรรคศิลปหัตถกรรม การเรียนการสอน 
ตลอดจนสามารถนํามาสรางกิจกรรมไดทุกชวงวยั ถือเปนอีกชองทางหน่ึงเพ่ือการอนุรักษไวซึ่งภูมิปญญา 

ขอเสนอแนะ 
 1. การเพิ่มความหลากหลายของลวดลายจะชวยตอบสนองความตองการท่ีหลากหลายของผูทีส่นใจสรางสรรคงานปูนปน 
รวมถึงเพ่ิมโอกาสในการใชงานที่หลากหลายมากยิ่งข้ึน 
 2. ผลการวิจัยอาจนําไปสูการพัฒนาวัสดุที่เหมาะสมและมีประสิทธิภาพยิ่งข้ึนสําหรับการใชงาน โดยสามารถตอบโจทย
ความตองการของกลุมเปาหมายที่ชัดเจนและเหมาะสม 
 3. อาจมีการทดสอบการใชงานผลิตภัณฑในกระบวนการเรียนการสอนที่เปนระบบ เพื่อใหเกิดประโยชนสูงสุดในการ
เรียนรู โดยคํานึงถึงความเหมาะสมกับบริบทและความตองการในปจจุบัน 
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โดยเปนกรณีศึกษาที่กลุมทอผาบานแดงใหญ และกลุมทอผาบานคูณซึ่งผูวจิัยไดลงพ้ืนที่สํารวจและทําใหพบเอกลักษณสําคัญทั้งใน
ดานลวดลาย และเทคนิคการทอผาไหมมัดหมี่ที่มีความเฉพาะ จากนั้นจึงนําขอมูลที่ไดมา มาวิเคราะหใหไดมาซึ่งองคประกอบ
ทางการออกแบบแผนพับ ซึ่งเปนสื่อประชาสัมพันธที่มีความเหมาะสมตอการเปนสื่อชวยในการตัดสินใจซื้อของกลุมเปาหมาย 
จัดทําออกมาทั้งหมด 4 ฉบับ แตละแผนพับเปนหัวขอตางๆ กันที่เช่ือมโยงเรื่องราวของผาไหมในจังหวดับุรีรัมย ตั้งแตกระบวนการ
ผลิตจนถึงกลายเปนผลิตภัณฑที่มีความเช่ือมโยงในดานวัฒนธรรมประเพณีของจังหวัด 

คําสําคัญ: ผาไหม, แผนพับประชาสัมพันธ, ลวดลาย, บุรีรัมน, ผาทอมือ 
 

Abstract 
This project is media design project to promote and convey the story of silk in the culture of Buriram 

Province, which started from studying information about silk culture in Buriram Province. In which the researcher 
has collected data on the silk weaving process Silk weaving pattern Important tourist attractions and culture of 
Buriram Province Including products from hand woven fabrics, Weaving Group and Ban Koon weaving group, 
where the researcher went to the area to explore and found important identity in both patterns and weaving 
techniques of Mudmee silk that are unique then take the information obtained to analyze to obtain the design 
elements of the brochure which is a public relations media that is suitable to assist in purchasing decisions of 
the target group Made out a total of 4 brochures, each brochure is a topic to relate the story of silk in Buriram 
Province from the manufacturing process to becoming a product that is linked in the culture and traditions of 
the province. 

Keywords: Silk, Brochure, Motif, Buriram, Hand weave Fabric 
 

บทนํา 
โครงการนี้เปนโครงการการออกแบบสื่อเพ่ือประชาสัมพันธและถายทอดเรื่องราวผาไหมในวัฒนธรรมรวม จังหวัด

บุรีรัมย ซึ่งเริ่มตนจากการศึกษาขอมูลเก่ียวกับวัฒนธรรมผาไหมในจังหวัดบุรีรัมย ซึ่งผูวิจัยไดทําการรวบรวมขอมูลเก่ียวกับ
กระบวนการทอผาไหม ลวดลายทอผาไหม แหลงทองเที่ยวและวัฒนธรรมท่ีสําคัญของจังหวัดบุรีรมัย รวมถึงผลิตภัณฑจากผาทอมือ 
โดยเปนกรณีศึกษาที่กลุมทอผาบานแดงใหญ และกลุมทอผาบานคูณซึ่งผูวจิัยไดลงพ้ืนที่สํารวจและทําใหพบเอกลักษณสําคัญทั้งใน
ดานลวดลาย และเทคนิคการทอผาไหมมัดหมี่ที่มีความเฉพาะ จากนั้นจึงนําขอมูลที่ไดมา มาวิเคราะหใหไดมาซึ่งองคประกอบ
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ทางการออกแบบแผนพับ ซึ่งเปนสื่อประชาสัมพันธที่มีความเหมาะสมตอการเปนสื่อชวยในการตัดสินใจซื้อของกลุมเปาหมาย 
จัดทํา 
ออกมาทั้งหมด 4 ฉบับ แตละแผนพับเปนหัวขอตางๆ กันที่เช่ือมโยงเรื่องราวของผาไหมในจังหวัดบุรีรัมย ตั้งแตกระบวนการผลิต
จนถึงกลายเปนผลิตภัณฑที่มีความเช่ือมโยงในดานวัฒนธรรมประเพณีของจังหวัด 

การศึกษาขอมูลทางดานประวัติผาไหม การผลิตผาไหม เอกลักษณของผาไหม และวัฒนธรรมผาไหมในจังหวัดบุรีรัมนที่มี
ตนทุนทางวัฒนธรรมสูง แตยังเปนตนทุนทางวัฒนธรรมเฉพาะถิ่น ที่อาจจะมีวัฒนธรรมรวมแฝงอยู ซึ่งตองทําการสังเคราะหและ
ศึกษาเพ่ือสกัดเปนวัฒนธรรมรวมของจังหวัด มาทําการออกแบบสื่อประชาสัมพันธเกี่ยวกับผาไหมจังหวัดบุรีรัมน  เปนขอมูล
ประกอบการตัดสินใจการซื้อของกลุมเปาหมายการเลาเรื่อง (Storytelling) เพื่อเปนการตลาด 4.0 ในรูปแบบหนึ่งที่สงผลตอ
ยอดขาย และเปนการตอบสนองการพัฒนาและยกระดับจังหวัด ตามนโยบายของรัฐบาล 
 

วัตถุประสงค 
1. ศึกษาขอมูลพื้นฐานและผลิตภัณฑของกลุมผลติภณัฑผาไหม จังหวัดบุรีรัมน เพ่ือนํามาเปนขอมลูประกอบการออกแบบสื่อเพ่ือ
ประชาสมัพันธและถายทอดเร่ืองราวผาไหมของจังหวัด 

2. พัฒนาผลิตภัณฑและจัดทําสื่อประชาสัมพันธและถายทอดเรื่องราวผาไหม ที่ไดจากการศึกษาผลติภณัฑของกลุมผลติภณัฑผา
ไหม จังหวัดบรุีรัมน เพ่ือสรางมลูคาทางเศรษฐกิจของชุมชน การพัฒนาศักยภาพชุมชนและการพัฒนาจังหวัดใหเปนเมืองทองเที่ยว 

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

1. การศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เก่ียวของ (document data)  
2. งานศึกษาภาคสนาม (field work) ดวยการสัมภาษณเชิงลึก และการสังเกตการณในพ้ืนท่ีการศึกษา กรณีศึกษากลุมทอผาบาน
แดงใหญ และกลุมทอผาบานคูณ จังหวัดบุรีรัมน 
3. ทบทวนวรรณกรรม เพ่ือหาแนวทางในการนําทุนวัฒนธรรมมาประยุกตใชในการออกแบบ 

4. ศึกษาและทดลองการออกสื่อประชาสัมพันธ ดวยการถอดรูปแบบของผาทอลายมัดหมี่ในดานรูปราง ลวดลาย กลุมสี การจัด
วาง เช่ือมโยงสูการสรางเอกลักษณและเร่ืองราวของกลุมทอผามัดหม่ีที่มีความสอดคลองทางวฒันธรรมประเพณีของกลุมจังหวัดที่
สอดคลองกับกลุมเปาหมายเชิงการทองเที่ยว 

 
ผลการวิจัย 

จังหวัดบุรีรัมย หมายถึง เมืองแหงความรื่นรมย เปนจังหวัดหนึ่งในภาคตะวันออกเฉียงเหนือที่มีทรัพยากรการทองเที่ยวที่
สําคัญ โดยเฉพาะอยางยิ่ง แหลงโบราณสถานศิลปะแบบขอมโบราณที่มีอยูมากมายกระจายอยูในพื้นที่ทั้งจังหวัด อีกทั้งยังเปนที่
รูจักในฐานะเมืองเกษตรกรรมและหัตถกรรม เพราะเปนแหลงปลูกขาวหอมมะลิที่มีคุณภาพดี และเปนแหลงทอผาไหมที่สวยงาม
และมีช่ือเสียง นอกจากนี้ ดวยสภาพพ้ืนท่ีตั้งมีอาณาเขตติดตอกับประเทศ เพื่อนบาน จึงทําใหมีความหลากหลายของเชื้อชาติซึ่ง
กอใหเกิดความหลากหลายของประเพณีวัฒนธรรม จนทําใหเปนที่รูจักโดยทั่วไปดังคําขวัญของจังหวัดท่ีวา “เมืองปราสาทหิน ถ่ิน
ภูเขาไฟ ผาไหมสวย รวยวัฒนธรรม เลิศล้ําเมืองกีฬา”  

แนวคิดในการออกแบบ ไดแก “เสนทางบนผืนผา” คือการบอกเลาเรื่องราวผาพ้ืนเมืองของจังหวัดบุรีรัมยท่ีแสดงถึง
ศิลปวัฒนธรรม กระบวนการทอผาไหม ลวดลายที่เปนเอกลักษณ ผลิตภัณฑสินคาจากผาไหม รวมถึงสถานท่ีทองเที่ยว ประเพณี
ตางๆ ของจังหวัดบุรีรัมย ที่เปรียบเหมือนเสนทางที่ถูกรอยเรียงจนเกิดเปนผาทอมือบุรีรัมย กลุมสีที่เลอืกใชเปนกลุมสีในโทนสดใส 
มีชีวิตชีวา (Lively) ทันสมัย (Modern) และทรงภูมิ (Intellectual) รูปแบบลายเสนกราฟกโดยตัดทอนจากลักษณะของลายผา
และรูปแบบของเสนไหมในการทอผา ตัวอักษรประกอบในสวนของเนื้อความจํานวน 2 รูปแบบ ไดแก DB Moment X ซึ่งเปน
ตัวอักษรแบบไมมีหัว รูปรางคอนขางกลม ใหความรูสึกทันสมัย สบายตา กับ TH SarabunPSK ซึ่งเปนตัวอักษรที่อานงาย สบายตา 
ผลงานการออกแบบประกอบดวยสื่อประชาสัมพันธจํานวน 4 เรื่อง ไดแก สื่อประชาสัมพันธ (แผนพับ) เรื่องกระบวนการทอผาไหม
, สื่อประชาสัมพันธ (แผนพับ) เรื่องลวดลายผาทอมือ, สื่อประชาสัมพันธ (แผนพับ) เรื่องสถานที่ทองเที่ยวประเพณี วัฒนธรรม, สื่อ
ประชาสัมพันธ (แผนพับ) เรื่องผลิตภัณฑและสินคาจากผาทอมือ 

ผลการพัฒนาผลิตภัณฑและจัดทําสื่อประชาสัมพันธและถายทอดเรื่องราวผาไหม ท่ีไดจากการศึกษาผลิตภัณฑของกลุม
ผลิตภัณฑผาไหม จังหวัดบุรีรัมย ตามแนวคิดในการออกแบบ ไดแก “เสนทางบนผืนผา” นั้นไดรับความพึงพอใจจากผูประกอบการ 
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เนื่องจากในปจจุบันยังไมมีสื่อที่ใหความรูและแนะนําศิลปวัฒนธรรม กระบวนการทอผาไหม ลวดลายที่เปนเอกลักษณ ผลิตภัณฑ
สินคาจากผาไหม รวมถึงสถานทีท่องเที่ยว ประเพณีตางๆ ของจังหวัดบุรีรัมย เชื่อวาจะสามารถสรางมูลคาทางเศรษฐกิจของชุมชน 
การพัฒนาศักยภาพชุมชนและการพัฒนาจังหวัดใหเปนเมืองทองเที่ยวไดในอนาคต 

 
กลุมทอผาบานแดงใหญ จังหวัดบรุีรัมย 
ขอมูลกลุมทอผาบานแดงใหญ จังหวัดบุรีรมัย 
หัวขอ ขอมูล 

ชื่อประธานกลุม นางบุญทัน กวดไธสง 

สถานที่ตั้ง 115 หมู 8 ตําบลพุทไธสง อ.พุทไธสง จังหวัดบุรีรัมย 

ผลิตภณัฑหลัก ผาไหมมัดหมี่ ผาโสรงไหมหางกระรอก ผาคลุมไหล 

ชองทางการขายหลัก จัดจําหนายเอง ขายในจังหวัด 

กลุมลูกคาหลัก ขาราชการ ประชาชนท่ัวไป 

 
สภาพแวดลอมของหมูบานหมูบานที่มีหนองน้ําดินแดง มีตนสุพรรณิกาขึ้นรอบๆมีสภาพอากาศท่ีดี ชาวบานทํานาเปน

หลัก และยังมีการทอผาในชุมชนอยูตลอด สงผลใหชาวบานในชุมชนรูจักการปลูกหมอนเลี้ยงไหมดวยตนเอง ไมตองซื้อเสนไหมจาก
ขางนอก รูจักการใชพรรณพืชที่ข้ึนรอบๆหมูบาน ใชขี้ไหมมาเปนสียอมผาจากธรรมชาติ รูจักการพัฒนาเทคนิคในการยอมผาทั้งสี
เคมี และสีธรรมชาติ จากการทอผาอยางตอเน่ือง ทําใหสมาชิกทอผาไหมที่มีฝมือดี ลวดลายละเอียด เนื้อแนน 
 

 
 

ภาพท่ี 1: บรรยากาศการลงพ้ืนที่กลุมทอผาบานแดงใหญ จังหวัดบุรรีัมย 
ที่มา: เตชิต เฉยพวง 

ทางกลุมสามารถปลูกหมอนเลี้ยงไหมไดดวยตนเอง จึงทอผาไหมเปนหลัก มีการผลิตผาไหมเพ่ือใชในการทําผาซิ่น ผาตัด
ชุด ผาผืนยาว ผาคลุมไหล เพราะมีหนาฟมหลากหลายขนาด จนทําใหสามารถรับทอผาจากลูกคาไดทุกความตองการ สมาชิกกลุมมี
ความสนใจในการพัฒนาชิ้นงานอยางสม่ําเสมอ เชน การทอผาฝายแกมไหม เพื่อเพ่ิมความหลายหลายใหกับผลิตภัณฑของกลุม แต
จากทางสังคมของทางกลุมเปนเกษตรกร ทําใหมุงเนนไปท่ีการทํานาเปนหลักมากกวาการทอผา สงผลใหมีเวลาไมมากในการทอผา 
อีกท้ังจํานวนสมาชิกในกลุมมีจํานวนนอย ทําใหไมสามารถรับงานผลิตผาไดจํานวนมาก เพื่อจัดจําหนาย การออกรานตามงานที่
ภาครัฐจัดใหได งานที่ทางกลุมทําจึงมุงเนนการรับจางผลิต ตามที่ลูกคาสั่งทํา มากกวาการทอผาเพ่ือนําไปออกรานจําหนาย  
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                       (ก)            (ข)     (ค) 

             
   (ง)                                                                           (จ) 

ภาพท่ี 2: ตัวอยางผลิตภณัฑกลุมทอผาบานแดงใหญ จังหวัดบุรีรัมย 
(ก) ลวดลายแบบโบราณ 

(ข) ลวดลายแบบโบราณ 

(ค) ลวดลายประยุกต 
(ง) ลักกษระผืนผาบนก่ีทอผา 

(จ) ผืนผาเมื่อทอเสร็จ 

ที่มา : เตชิต เฉยพวง 

กลุมทอผาบานคูณ จังหวัดบุรีรัมย 
ขอมูลกลุมทอผาบานคณู จังหวัดบุรีรัมย 
หัวขอ ขอมูล 

ชื่อประธานกลุม นางประนอม โรมไธสง 

สถานที่ตั้ง 93 หมู 7 ตําบลบานเปา อําเภอพุทไธสง จังหวัดบุรีรัมย  

ผลิตภณัฑหลัก ผาตีนแดง ผาขามา สเีคมี สีธรรมชาต ิ

ชองทางการขายหลัก ออกบูทอําเภอ และจังหวัด ขายทีบ่าน  

กลุมลูกคาหลัก ประชาชนท่ัวไป ขาราชการ ในทองถ่ิน 
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กลุมทอผาบานคูณเปนการรวมกลุมชาวบาน ที่มีความสามารถในการทอผาโดยเฉพาะผาตีนแดง แตสมาชิกไมสะดวกใน
การทํางานพรอมๆกันเพราะสวนมากติดการทํานา ซึ่งเปนอาชีพหลัก สวนมากสลับทําตามที่มีเวลาวาง ผาที่ทอสวนมากเปนผาไหม
ตีนแดง ผาฝายตีนแดง ซิ่นเอกลักษณประจําจังหวัดบุรีรัมย มีทั้งแบบลวดลายโบราณ และลวดลายประยุกต นอกจากนี้ยังทอ
ผาขาวมาและนํามาตัดเย็บเปนเสื้อผา กระเปาเพ่ือการจัดจําหนาย โดยทางกลุมมีเพิงขายของอยูริมถนน เพื่อจําหนายใหกับนัก
เดินทาง นักทองเท่ียวท่ีขับรถผานไปผานมาไดแวะซื้อ แวะชมผลิตภัณฑของทางกลุม 
 

 
ภาพท่ี 3 บรรยากาศการลงพ้ืนที่กลุมทอผาบานคูณ จังหวัดบรุรีมัย 

ที่มา : เตชิต เฉยพวง 

ทางกลุมสามารถทอผาซิ่นตีนแดง อันเปนผาเอกลักษณประจําจังหวัดบุรีรัมย จากเสนไหม ฝาย เสนใยโทเร ทําใหมี
หลากหลายรูปแบบ ทั้งผาที่มีคุณภาพสูง จนถึงผาที่ใชงานทั่วไป ตามกําลังซื้อของลูกคา สมาชิกในกลุม สามารถทอผา ลวดลาย
ประยุกต และลายโบราณ เชนลายไขมดแดง มีการทอผาขาวมาสสีันดั้งเดิม และสีสันสดใส เพ่ือเปนทางเลือกใหกับลูกคาไดเลือกใช 
นอกจากนี้ทางกลุมมีชางแปรรูปที่มีฝมือ สามารถผลิตกระเปา เสื้อผา ของใช ไดเปนอยางด ี

ทางกลุมเนนผลิตสินคาที่จําหนายในชุมชนมากกวาการจัดจําหนายใหกับลูกคากลุมอื่นๆ สงผลทําใหขาดการพัฒนา
ออกแบบแปรรูปใหดูทันสมัยนาใชงาน ทําใหขยายโอกาสในการจัดจําหนายไดไมมากนัก ทั้งๆที่ทางกลุมมีผาทอมือที่หลากหลาย
คุณภาพ จึงมีความจําเปนตองไดรับการพัฒนาทักษะดานการออกแบบ เพ่ือเพ่ิมศักยภาพใหกับทางกลุม 

 

 
ภาพท่ี 4: ตัวอยางผลิตภณัฑกลุมทอผาบานคูณ จังหวัดบุรีรมัย 

ที่มา : เตชิต เฉยพวง 
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การสรางองคความรูทางภูมิปญญาเพื่องานออกแบบ  
ความรูทางภูมิปญญาทองถ่ินนี้จะมีลักษณะเปนความรูที่มีอยูในตัวบุคคลหรือความรูแบบฝงลึก (Tacit Knowledge) 

ดังนั้น ในการศึกษาขอมูลทางภูมิปญญา  นักออกแบบควรมีการลงพ้ืนที่และมีสวนรวมกับชุมชนและคลุกคลีหรือฝงตัวในระดับที่
สามารถทําได เชน การสังเกตการวัสดุทองถ่ิน  การปฏิบัติงานของชางการศึกษาความเปนมาวิถีชีวิตที่เก่ียวของวาเพราะอะไรชาง
ถึงไดทํารูปแบบชิ้นงานแบบนี้  เพ่ือความเขาใจ  เกิดความซาบซึ้งในคุณคาของภูมิปญญาที่ศึกษา  ผูเขียนจึงไดประยุกตใชแนวคิด
การสรางองคความรู ของ Seci model เปนกระบวนการทางสังคม อยูในตัวผูรูทางภมูิปญญาและความรูชัดแจงลักษณะขององค
ความรูทั้ง 2 ประเภทนีเ้กิดข้ึนไดท้ังระดับบุคคล  ชุมชน  หรือระหวางชุมชน  ตามวิถีของ Seci model การเปลี่ยนกลับขององค
ความรูความสามารถเปลี่ยนจากความรูฝงลึกเปนความรูแจงชัด  และกลับมาของความรูฝงลึกอีกครั้ง  เปนพลวัตที่ไมรูจบเกิดข้ึน
โดยผานกระบวนการ 4 ขั้นตอนดงัที่นาโนกะไดอธิบายวา (นายยวุนุช ทินนะลักษณ, 2549 : 196-204) 

การพบกัน (Socialization) ระหวางนักออกแบบและสรางหัตถกรรมรูสึกไดวามีบางอยางรวมกัน 
การเผยแพร (Externalization) การนําเอาประสบการณความรู  ความคิด  ภายใตตัวชางทองถ่ินและนักออกแบบ

ออกมาแลกเปลี่ยนระหวางกัน  
บูรณาการ (Combination) การออกแบบภายใตขอจํากัดและชางทองถ่ินมีสวนรวมในการเสนอความคิด 
ปฏิบัตริวมกัน (Internalization) การสรางตนแบบโดยชางทองถ่ินพัฒนารวมกับนักออกแบบโดยโครงงสรางของการ

เกิดองคความรูทางภมิูปญญานี้  จะเปนลักษณะการปฏสิัมพันธแบบหมุนเปนวงกลมดังภาพ 
 

 
ภาพท่ี 5: การปฏิสัมพันธแบบหมุนเปนวงกลม 

ที่มา : เตชิต เฉยพวง 
 
กระบวนการออกแบบผลิตภัณฑชมุชน 

ในการออกแบบผลิตภณัฑจากภูมิปญญาทองถ่ิน  อาจมีกระบวนการที่แตกตางจากการออกแบบผลิตภัณฑอุตสาหกรรม
บาง  ในชวงของการออกแบบที่มุงเนนในรายละเอียดท่ีแตกตางกัน  โดยการออกแบบผลิตภณัฑภูมิปญญาทองถิ่น  โดยการจัดการ
ในการสรางสรรคผลงานการออกแบบท่ีดีจะชวยปองกันและแกปญหาผลกระทบทางลบที่เกิดขึ้นกับชุมชนได การสรางผลกระทบ
ทางบวกใหเกิดกับชุมชนได  เชนภาพลักษณชุมชนการสืบทอดภูมิปญญาจากดานแรงงานฝมือการแกปญหาเร่ือง สิ่งแวดลอมการ
ออกแบบจําเปนตองตระหนักคาของชุมชนทองถิ่นเปนสําคัญโดยมีกระบวนการ ดังตอไปนี ้

1. การสรางแรงบันดาลใจจากภูมิปญญาทองถิ่น (Inspiration & Appreciation) การศึกษาคุณคาเชิงกระทาํไดแก ลวดลายสัก 
รูปทรง สีสัน และวสัดุ และคุณคาเชิงนามธรรมของผลิตภัณฑ (intangible) เชนความซาบซึ้งในคุณคาความหมายแฝงอยูใน

บูรณาการ 
(Combination)

ปฏิบัติรวมกัน 
(Internalization)

การพบกัน 
(Socialization)

เผยแพร 
(Externalization)
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ภูมิปญญา  ปรัชญาแนวคดิการแกปญหาเชิงความคิด  และเชิงชางอาจจะรวมอยูในลักษณะของผังภาพแสดงอารมณหรือ 
mood board 

2. การรางภาพเพื่อศึกษาสัญญะรูปทรงจากมุมมองตางๆ (Study & Sketch) ขั้นตอนนี้เปนการมุงเนนการศึกษาของ
ผลิตภณัฑ (Tangible) จากภูมิปญญา  

3. การตัดทอนรายละเอียด พื้นผิว ลวดลายของรูปทรง ใหเขาสูโครงสรางรูปทรงที่มีความเรียบงาย (Simplicity 

Form) โดยพิจารณาใชโครงสรางเรขาคณิตเปนพื้นฐานเบื้องตนกอนจะใชรูปทรงอิสระในรูปแบบอ่ืนเพ่ือสราง
ทางเลือก (Solution) ใหรูปทรง ตอนน้ียิ่งลดบทบาทสญัลักษณของรูปทรงใหมีความเรียบงายมากข้ึนเทาไหร (Tangible) 
จะเปนการเพ่ิมบทบาทและความหมายแนวความคิด (intangible) ของผลิตภัณฑใหมใหมีความโดดเดนมากขึ้นเทานั้น  
และยังชวยเพ่ิมทางเลือกในการออกแบบสรางสรรคในกระบวนการผลัดไปใหมีความหลากหลายและมีความเปน
สากลข้ึนอีกดวย  ความเรียบงายของรูปทรงน้ีเองจะชวยใหผลงานออกแบบผลิตภัณฑอยูไดนานหลุดพนจาก
ชวงเวลาในอดีตสูปจจุบันและจะสามารถคงอยูไดในอนาคต 

4. การถายทอดสัญญะรูปทรงสูการจัดการองคประกอบตางๆ (Elements Design and Principles) โดยองคประกอบ
ตางๆ จากรูปทรง  เปนจุดเสนระนาบ  เปนลวดลาย  หรือเปนพ้ืนผวิเปรียบเสมือนการเรียบเรียงองคประกอบใหม 
ปรับสัดสวนใหมประกอบสรางรูปลักษณรูปทรงข้ึนใหม  ใหเกิดความรูสึกใหมบรรยากาศใหมเพ่ือสรางความแตกตาง
ความเปนปจเจกหรือความเปนอัตลักษณในขั้นตอนนี้จะเพิ่มศักยภาพใหกับงานออกแบบ  และชวยขยายกรอบการ
ออกแบบสรางงานออกแบบผลติภณัฑ  สูงานออกแบบประเภทอ่ืนหลากหลายมากยิ่งข้ึน  กอนหนาน้ีแลวจะ
ปรับเปลีย่นรูปทรง  และกาวผานบรรยากาศเดมินวัตกรรมการออกแบบสิ่งอ่ืนๆ อีกมากมายการจัดเตรียม
องคประกอบชั้นข้ันสูงไดอยางกวางขวาง  การขยายขอบเขตในการทํางานออกแบบสูงานประเภทอื่นๆ เชน  การ
ออกแบบกราฟกการออกแบบอัตลักษณองคกรการออกแบบลวดลายผา ฯลฯ 

5. เอาแบบเพื่อประสานพฤติกรรมและประโยชนใชสอยในรูปแบบใหม (Functional) จะเปนขั้นตอนที่เนนการ
วิเคราะห  ข้ันตอนนี้จําเปนตองพิจารณาจากความสอดคลองของรูปทรงกับการใชสอยดวยการพิจารณาในประเด็น 
Osborn’s checklist เครื่องกระตุนใหเกิดนวัตกรรมในการออกแบบผลิตภัณฑไดแกการเปล่ียนวิธใีชการคิดมุมมองการ
เพ่ิมคุณสมบัติการลดคณุสมบัติการแทนท่ีดวยสิ่งใหมการลําดับรูปแบบใหมการกับการผสมผสาน ฯลฯ 

6. การผลิตตนแบบ (Prototype) และดูผลพิจารณาของการออกแบบในดานตางๆไดแกรปูลักษณความสวยงามความ
สอดคลองกับพฤติกรรมความเหมาะสมของวัสดุการลดตนทุนการผลิต ฯลฯ 

 
การออกแบบแผนพับ 
 

 

ภาพท่ี 6: แผนพับ 
ที่มา : http://academic.udru.ac.th/~samawan/content/Media-Design.pdf 

1. การกําหนดขนาดและรูปแบบของแผนพับ  แผนพับเปนสื่อสิ่งพิมพซึ่งจัดเปนการเผยแพรถึงกลุมเปาหมายโดยตรง
ชนิดหนึ่ง การนําไปใชงานน้ันอาจทําไดหลายวิธี โดยสงทาง ไปรษณียใหผูอานท่ีคาดวาจะเปนกลุมท่ีสนใจสินคาหรือบริการนั้นๆ 
หรือนําไปใสไวในกลองท่ีจัดทาขึ้นเปนพิเศษ ซึ่งจะไปตั้งตามสถานที่สาธารณะ เชน ศูนยการคา เพ่ือใหผูที่สนใจหยิบไปเอง ( Take-
Onebox) นอกจากนี้ยังมีการใชคนไปยืนแจกตามสถานที่ที่คาดวากลุมคนที่สนใจจะไปการผลิต รูปแบบของแผนพับจะเปน
กระดาษแผนเดียว พิมพทั้งสองหนา แลวพับอยางนอย 1 พับ รูปแบบที่นิยมท่ีสุดคือเปนกระดาษขนาดเอสี่แลวพับ 2 ครั้ง 
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2. การกําหนดลักษณะการสง  เนื่องจากการนําแผนพับไปใชงานนั้นทําไดหลายวิธีตามท่ีไดกลาวไปขางตนแลว การ
กําหนดลักษณะการแจกจายแผนพับ ที่แนนอน จะทําใหทราบ ลวงหนาถึงขอที่ควรคํานึงถึงในข้ันตอนการออกแบบ เชน หากจะสง
ทางไปรษณีย ก็อาจตองออกแบบซองที่จะใชใส หรือเวนพื้นท่ีวางเอาไวเขียนช่ือ และที่อยูของผูรับ รวมท้ังการติดแสตมปหรือการ
เสียคาไปรษณียเปนการลวงหนา เปนตน 

3. การกําหนดกระดาษ  โดยทั่วไปแลวการกําหนดกระดาษสาหรับทําแผนพับมักจะคํานึงถึงตนทุนในการผลิตเปนหลัก 
เพราะแผนพับ 1 ใบที่แจกออกไปนั้น จะมีผูพบเห็นเพียงคนเดียวเทานั้น ผิดกับสื่ออื่นๆ เชน โปสเตอร 1 แผนท่ีมีผูผานไปมาพบเห็น
มากมาย อยางไรก็ตามการกําหนดกระดาษที่ใชในการทําแผนพับนั้นก็ตอง มีความเหมาะสมกับสินคาหรือบริการที่ตองการสื่อสาร
ดวย เชน แผนพับของเรือสําราญที่มีความหรูหราก็ควรจะใชกระดาษที่พิเศษและมีราคากวากระดาษท่ัวไปลักษณะของกระดาษที่
แตกตางกันสามารถทําใหแผนพับมีลักษณะไมเหมือนกันอยางสิ้นเชิง และในดานเทคนิคกระดาษบางชนิดก็มีขอจํากัดในเรื่องการ
พับโดยเฉพาะกระดาษที่มีความหนามากกวาปกติ คือจะตองพับไปในแนวเดียวกับทิศทางการเรียงตัวของเสนใยกระดาษ (Grain) 
เทานั้น 

4. การกําหนดลําดับของการอานตามลักษณะของแผนพับ เม่ือผูอานไดรบัแผนพับน้ันจะเปนลักษณะท่ียังพับอยู ทาให
ผูอานไดเห็นดานหนากอนหนาอื่นๆ จากน้ันเมื่อผูอานคล่ีแผนพับนั้นออกก็จะคอยๆ เห็นหนาอืน่ๆ ดังนั้นจึงตองกําหนดลําดับของ
เน้ือหาใหอยูในตําแหนงหนาที่สอดคลองกับลําดับของการคลี่แผนพับนั้นออกอาน โดยตองกําหนดวาเน้ือหาสวนใดควรมากอนสวน
ใดควรมาทีหลัง แลวจัดวางไปตามสวนตางๆ ใหถูกตองตามลําดับของการคลี่ออกอาน 
 

อภิปรายผล 
 การวิจัยการออกแบบสื่อในลักษณะแผนพับเพ่ือประชาสัมพันธและถายทอดเรื่องราวผาไหมในวัฒนธรรมรวมจังหวัด
บุรีรัมน โดยเลือกกรณีศึกษากลุมทอผาฝายและผาไหมบานคูณ หมู 7 จังหวัดบุรีรัมย ซึ่งมีเอกลักษณทางดานลายทอผามัดหมี่ท่ีมี
ความสอดคลองทางวัฒนธรรมประเพณีของจังหวัด 

แนวคิดในการออกแบบ ไดแก “เสนทางบนผืนผา” คือการบอกเลาเรื่องราวผาพ้ืนเมืองของจังหวัดบุรีรัมยท่ีแสดงถึง
ศิลปวัฒนธรรม กระบวนการทอผาไหม ลวดลายที่เปนเอกลักษณ ผลิตภัณฑสินคาจากผาไหม รวมถึงสถานท่ีทองเที่ยว ประเพณี
ตางๆ ของจังหวัดบุรีรัมย ที่เปรียบเหมือนเสนทางท่ีถูกรอยเรียงจนเกิดเปนผาทอมือบุรีรัมย 

แนวคิดในการออกแบบ 
 แนวคิดในการออกแบบ ไดแก “เสนทางบนผืนผา” คือการบอกเลาเรื่องราวผาพ้ืนเมืองของจังหวัดบุรีรัมยท่ีแสดงถึง
ศิลปวัฒนธรรม กระบวนการทอผาไหม ลวดลายที่เปนเอกลักษณ ผลิตภัณฑสินคาจากผาไหม รวมถึงสถานท่ีทองเที่ยว ประเพณี
ตางๆ ของจังหวัดบุรีรัมย ที่เปรียบเหมือนเสนทางท่ีถูกรอยเรียงจนเกิดเปนผาทอมือบุรีรัมย 

 
ภาพท่ี 7 : แนวคิดในการออกแบบ 

ที่มา : เตชิต เฉยพวง 

 กลุมสีที่เลือกใชเปนกลุมสีในโทนสดใส มีชีวิตชีวา (Lively) ทันสมัย (Modern) และทรงภูมิ (Intellectual) โดยเปนการ
ปรับโทนสีเดิมที่ไดจากผาไหมทอมือของบุรีรัมยมาทําใหมีความสวางสดใสมากขึ้น เพ่ือสรางภาพจําใหมๆ มีความทันสมัย และ
สามารถเขาถึงกลุมเปาหมายไดหลายกลุมกวาเดิม 
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รูปที ่8: กลุมที่เลือกใชในงานออกแบบ 

ที่มา : เตชิต เฉยพวง 
 

 ลวดลายท่ีเลือกใชปรากฏในรูปแบบลายเสนกราฟกโดยตัดทอนจากลักษณะของลายผาและรูปแบบของเสนไหมในการทอ
ผา เปนการนาํเอาลวดลายหรือลักษณะของเสนไหมบนผืนผาทอพ้ืนเมืองของจังหวัดบุรีรัมยมาตัดทอนหรือการใชภาพถายจาก
เอกลักษณในพื้นที่มาแสดงใหเห็นถึงความงาม รวมถึงเปนการนํารูปแบบของของการทําสื่อประชาสัมพันธท่ีมีความทันสมัย การใช
ภาพและกราฟกใหมีความกลมกลนืกัน ใชความออนนุมแตดูมีความเคลื่อนไหวใหเกิดความนาสนใจในการออกแบบและประยุกตใช
กราฟกโดยรวม 

 

 
ภาพท่ี 9: ตัวอยางผาทอมัดหมี่ที่ใชเปนกรณีศึกษา 

ที่มา : เตชิต เฉยพวง 

 
ภาพท่ี 10: ลายเสนกราฟกโดยตดัทอนจากลักษณะของลายผาและรปูแบบของเสนไหมในการทอผา 1 

ที่มา : เตชิต เฉยพวง 
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ภาพท่ี 11: ลายเสนกราฟกโดยตดัทอนจากลักษณะของลายผาและรปูแบบของเสนไหมในการทอผา 2 

ที่มา : เตชิต เฉยพวง 
 

 ลักษณะตัวอักษรที่ปรากฏในงาน เลือกใชเปนตัวอักษรประดิษฐ (Typography) ในการสรางรูปแบบใหมใหเกิดความนา
จดจําเปนเอกลักษณในการสื่อสาร โดยใชคําวา “นครชัยบุรินทร” ในการออกแบบตัวอักษรที่เปนหัวขอหลักในงานออกแบบ 
นอกจากนี้ยังเลือกใชตัวอักษรประกอบในสวนของเนื้อความจํานวน 2 รูปแบบ ไดแก DB Moment X ซึ่งเปนตัวอักษรแบบไมมีหัว 
รูปรางคอนขางกลม ใหความรูสึกทันสมัย สบายตา กับ TH SarabunPSK ซึ่งเปนตัวอักษรที่อานงาย สบายตา 

 

 
ภาพท่ี 12: การพัฒนาตัวอักษรประดิษฐ (Typography) คําวา “นครชัยบุรินทร” 

ที่มา : เตชิต เฉยพวง 



วารสารศลิปปรทิัศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 12 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2567) 

 

 

86 

 

  

 
ภาพท่ี 13: การพัฒนาตัวอักษรประดิษฐ (Typography) และการเลือกตัวอักษรประกอบ 

ที่มา : เตชิต เฉยพวง 
 

ผลงานการออกแบบ 
 ผลงานการออกแบบประกอบดวยสื่อประชาสัมพันธจํานวน 4 เรื่อง ไดแก 

1. สื่อประชาสัมพันธ (แผนพับ) เรื่องกระบวนการทอผาไหม 

2. สื่อประชาสัมพันธ (แผนพับ) เรื่องลวดลายผาทอมือ 

3. สื่อประชาสัมพันธ (แผนพับ) เรื่องสถานที่ทองเที่ยวประเพณี วัฒนธรรม 

4. สื่อประชาสัมพันธ (แผนพับ) เรื่องผลิตภัณฑและสินคาจากผาทอมือ 

ทั้งน้ีผูวิจัยไดทดลองออกแบบทั้งหมด 3 แนวทาง แลวจึงคัดเลือกแนวทางที่ดีที่สุดมาเปนผลงานจริง 
 

 
ภาพท่ี 14: ภาพรวมทดลองแนวทางการออกแบบทั้งหมด 3 แนวทาง 

ที่มา : เตชิต เฉยพวง 
 



วารสารศลิปปรทิัศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 12 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2567) 

 

 

87 

 

ผลงานการออกแบบแผนพับเพ่ือประชาสัมพันธและถายทอดเรื่องราวผาไหมในวัฒนธรรมรวมกลุมจังหวัดภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือตอนลาง (กลุมจังหวัดนครชัยบุรินทร) โดยเลือกกรณีศึกษากลุมทอผาฝายและผาไหมบานคณู หมู 7 จังหวัด
บรุีรัมย  
 

 
ภาพท่ี 15: สื่อประชาสัมพันธ (แผนพับ) เร่ืองกระบวนการทอผาไหม 

ที่มา : เตชิต เฉยพวง 
 

 
ภาพท่ี 16: สื่อประชาสัมพันธ (แผนพับ) เร่ืองลวดลายผาทอมือ 

ที่มา : เตชิต เฉยพวง 
 



วารสารศลิปปรทิัศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 12 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2567) 

 

 

88 

 

 
ภาพท่ี 17: สื่อประชาสัมพันธ (แผนพับ) เร่ืองสถานท่ีทองเที่ยวประเพณี วัฒนธรรม 

ที่มา : เตชิต เฉยพวง 

 
ภาพท่ี 18: สื่อประชาสัมพันธ (แผนพับ) เร่ืองผลิตภัณฑและสินคาจากผาทอมือ 

ที่มา : เตชิต เฉยพวง 
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บทคัดยอ 

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือ ศึกษาและพัฒนาการยอมผาดวยสียอมธรรมชาติ  จากเปลือกตนแสมทะเลโดยใชผารี

ไซเคิล  เพ่ือทดลองสรางสรรคผลิตภัณฑผาบาตกิและผามัดยอมที่เปนมิตรตอสิ่งแวดลอม การวิจัยดําเนินการในชุมชนบานทอนลิ

บง เกาะลันตา จังหวัดกระบี่ โดยใชแนวคิดความยั่งยืนและการพัฒนาผลิตภัณฑเพ่ือเสริมสรางเศรษฐกิจชุมชน  วิธีดําเนินการ

วิจัยใชวิธีการเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ โดยเริ่มจากการรวบรวมขอมูลจากเอกสารตางๆ  การสังเกต  สอบถาม และการ

สัมภาษณ ผูที่เก่ียวของในพ้ืนท่ี  ในดานการใชผลิตภัณฑจากผารีไซเคิลและยอมสีธรรมชาติ จํานวน 50 คน  เพื่อวิเคราะหผล

ความเปนไดดาน  ประเภทผลิตภัณฑ  ความนิยมผลิตภัณฑจากวัสดุรีไซเคิล  ชุมชนรวบรวมวัสดุผารีไซเคิลจากเศษผามานและ

ผาจากโรงแรมในพ้ืนที่  นําไปแปรรูปเปนเสนดายและทอเปนผืนผา  

ผลการวิจัยพบวา  จากการไดทดลองยอมผารีไซเคิลดวยสีสกัดจากเปลือกแสมทะเล ในกระบวนการแบบดั้งเดิมที่ลด

การใชสารเคมี  ไดสีนํ้าตาลอมสมและน้ําตาลอมแดง ผานเทคนิคมัดยอมและบาติก ผลิตภัณฑที่ไดรับความสนใจของผูบริโภค

และขายไดอยางตอเนื่อง  ไดแก  เสื้อยืด  กางเกงเลย  กระเปาผา  ผาคลุมไหล  ตามลําดับ   และคิดเปน 75% สนใจผลิตภัณฑ

ที่ทําจากวัสดุรีไซเคิล   58 %  ยินดีจายราคาสูงข้ึนหากผลิตภัณฑมีสวนชวยอนุรักษสิ่งแวดลอม   โดยนักทองเท่ียวและ

ผูประกอบการสวนใหญใหความสนใจ  ผลิตภัณฑที่ใชวัสดุรีไซเคิลและมีความยั่งยืน   การศึกษานี้แสดงใหเห็นถึงศักยภาพของ

ชุมชนในการนําทรัพยากรท่ีมีอยูมาสรางผลิตภัณฑที่เปนมิตรตอสิ่งแวดลอมและสงเสริมเศรษฐกิจฐานราก สามารถนําไปปรับใช

ในชุมชนอ่ืนที่มีทรัพยากรธรรมชาติเพ่ือสรางความยั่งยืนในระยะยาว 

คําสําคัญ: การยอมสีธรรมชาติ, เปลือกแสมทะเล, ผารไีซเคิล, บาตกิ, มัดยอม, เกาะลันตา 
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Abstract 

The objective of this research to study and develop the dyeing of fabric using natural dyes derived 

from mangrove bark on recycled fabrics, with the goal of experimenting with environmentally friendly batik and 

tie-dye fabric products. the research was conducted in the Ban Ton Libong community, Koh Lanta, Krabi 

Province, using the concept of sustainability and product development to strengthen the community economy. 

the research employed both qualitative and quantitative methods, starting with the collection of data from 

various documents, observations, questionnaires, and interviews with 50 individuals involved in the area on the 

use of recycled fabric products and natural dyes. the data was analyzed to assess the feasibility of product 

types, the popularity of recycled material products, and the community's collection of recycled fabric materials, 

including leftover curtains and fabrics from local hotels, which were transformed into yarn and woven into 

fabrics. 

The research results revealed that when experimenting with dyeing recycled fabrics using natural dyes 

extracted from sea buckthorn bark through traditional processes that reduce chemical use, orange-brown and 

red-brown colors were achieved using tie-dye and batik techniques. the products that consumers were most 

interested in and which sold continuously included  T-shirts, fishman pants, fabric bags, and shawls. of these, 

75% of participants were interested in products made from recycled materials, and 58% were willing to pay a 

higher price if the products contributed to environmental conservation. both tourists and local entrepreneurs 

showed interest in products made from recycled materials and that promoted sustainability. this study 

demonstrates the potential of communities to utilize existing resources to create environmentally friendly 

products and boost the grassroots economy, a model that can be adapted by other communities with natural 

resources to achieve long-term sustainability. 

Keywords: Natural Dyeing, Mangrove Bark, Recycled Fabric, Batik, Tie-Dye, Koh Lanta 

ความเปนมา 

ปจจุบัน กระแสความยั่งยืนและการรักษาสิ่งแวดลอมไดกลายเปนประเด็นที่สําคัญอยางยิ่งตอการพัฒนาสังคมและ

เศรษฐกิจ ทั้งในระดับทองถิ่นและระดับโลก ปญหาการเปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศและการปลอยกาซเรือนกระจกเปนสาเหตุ

สําคัญของวิกฤติสิ่งแวดลอม สงผลใหเกิดความตระหนักรูถึงการลดคารบอนฟุตปริ้นส (Carbon Footprint) ซึ่งเปนการลดปริมาณ

กาซคารบอนไดออกไซดและกาซเรือนกระจกอื่น ๆ ท่ีปลอยออกสู ช้ันบรรยากาศ ผานกระบวนการผลิตและการดําเนิน

ชีวิตประจําวัน การลดการใชพลังงาน การสงเสริมการใชทรัพยากรหมุนเวียน และการบริโภคอยางมีความรับผิดชอบจึงเปนหัวใจ

สําคัญที่ชวยบรรเทาผลกระทบตอสิ่งแวดลอม (สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย (TDRI),2021) นอกจากนี้ การนําทรัพยากร

กลับมาใชใหมอยางมีประสิทธิภาพยังเปนกลยุทธสําคัญท่ีชวยลดการสูญเสียทรัพยากรธรรมชาติและลดการปลอยกาซเรือนกระจก

ไดอยางยั่งยืน  (เสวี่ย หยาง, & สินี นาถ เลิศ ไพรวัน,2024)   ในบริบทของงานศิลปะและหัตถกรรม แนวคิดความยั่งยืนและการ

รักษาสิ่งแวดลอมไดถูกนํามาประยุกตใชในกระบวนการสรางสรรคผลงาน โดยมุงเนนการใชวัสดุจากธรรมชาติและการลดการใช

ทรัพยากรที่สิ้นเปลือง การนําวตัถุดิบที่เหลือทิ้งหรือวัสดุรีไซเคิลกลับมาใชใหมเปนอีกหนึ่งวิธีที่สอดคลองกับแนวคิดน้ี   โดยชวยลด

ของเสียและลดการใชทรัพยากรใหม    

งานวิจัยน้ีมุงเนนการศึกษา  การนําผารีไซเคิลมายอมสีธรรมชาติ  สรางมูลคาเพ่ิมใหกับผลิตภัณฑ  ดวยเทคนิคมัดยอม

และบาติก   เพื่อสรางโอกาสทางการตลาดในชุมชน  ผารีไซเคิล (Recycle Fabric) ในที่นี้หมายถึง ผาที่ผลิตจากวัสดุผาที่เหลือใช
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ในชุมชน  อาทิ  เศษผามาน  ผาจากโรงแรมในพ้ืนที่  แลวนํากลับมาผานกระบวนการผลิตใหม ปนเปนเสนดาย และทอเปนผืนผา  

ในสวนของสี 

ยอมธรรมชาติใชเปลือกตนแสมทะเล ซึ่งทรัพยากรธรรมชาติในพ้ืนที่ปาชายเลนของเกาะลันตา จังหวัดกระบี่  การใชเปลือกตนแสม

ทะเลในการยอมสีไมเพียงแตชวยลดการใชสารเคมีที่เปนอันตราย เชน สารยอมสีสังเคราะห ซึ่งมีผลกระทบตอสิ่งแวดลอมและ

สุขภาพของผูใช แตยังชวยอนุรักษทรัพยากรในทองถ่ินโดยการใชวสัดุจากธรรมชาติท่ีมีอยูมากมายในพ้ืนท่ี  (Punyacharoennon, 

P., Luepong, K., & Sarikanon, C. (2018).     กระบวนการนี้ยังสอดคลองกับแนวคิดการลดคารบอนฟุตปริ้นส  โดยลดการปลอย

กาซเรือนกระจกผานการลดพลังงานในกระบวนการผลิตและลดการขนสงวตัถุดิบจากภายนอก การใชทรัพยากรทองถ่ินไมเพียงแต

ชวยลดรอยเถาคารบอนในขั้นตอนการผลิต แตยังสรางความยั่งยืนใหกับเศรษฐกิจชุมชนผานการพัฒนาผลิตภัณฑที่เปนมิตรตอ

สิ่งแวดลอม (IPCC,2021) การยอมผาดวยสียอมธรรมชาติจากเปลือกตนแสมทะเล  เปนตัวอยางที่ชัดเจนของการประยุกตใช

แนวคิดความยั่งยืนในการผลิตศิลปะและหัตถกรรม สงเสริมใหชุมชนสามารถดําเนินการผลิตสินคาที่ไมเพียงแตสวยงาม แตยังสราง

คุณคาใหกับทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม 

 

 

ภาพท่ี 1.: ตนโกงกาง / ตนแสมทะเล   
ที่มา: ทีมผูวิจัย(2024) 
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กรอบแนวความคิด (Conceptual Framework) 

 

ภาพท่ี 2.: ภาพแสดงกรอบแนวคดิ 
ที่มา: ทีมผูวิจัย(2024) 

 

ทบทวนวรรณกรรม 

การยอมผาดวยสียอมธรรมชาติเปนวิธีการท่ีมีมานานตั้งแตอดีต โดยสียอมธรรมชาติสามารถไดจากพืช สัตว และแรธาตุ 

การศึกษาวิจัยเก่ียวกับการใชสียอมจากเปลือกตนไม เชน ตนแสม ตนโกงกาง  ไดพบวาสีที่ไดจากเปลือกตนแสมมีคุณสมบัติท่ี

ทนทานและเปนมิตรตอสิ่งแวดลอม (Oyenuga & Ehigie, 2022) การใชสียอมธรรมชาตินี้เปนการตอบสนองตอแนวคิดเศรษฐกิจ

หมุนเวียน (circular economy) และการพัฒนาท่ียั่งยืน (Jain & Bhat, 2021) ,(ศิวรี อรัญนารถ,2024). ทั้งนี้ยังมีการศึกษา

เก่ียวกับผารีไซเคิลที่สามารถนํากลับมาใชใหมโดยไมตองสูญเสียคุณภาพ (Srisopa et al,2020), (คงคากุล, & โศภิษฐ,2021) 

วิธีดําเนินการวิจัย 

งานวิจัยน้ีเปนการศึกษาเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) และเชิงปริมาณ (Quantitative Research) โดยใชวิธีการเก็บ

ขอมูลจากเอกสารตางๆท่ีเกี่ยวของ  ลงพ้ืนที่เก็บขอมูล  สังเกตพฤติกรรมกลุมนักทองเที่ยว  สัมภาษณเชิงลึกประธานชุมชน  

ผูประกอบการ  ในชุมชนเมืองเกาลันตา หรือ ชุมชนศรีรายา  และกลุมผูเช่ียวชาญชางฝมือ ชุมชนบานทอนลิบง   ในชุมชนเกาะลัน

ตา  จังหวัดกระบี่ จํานวน 100 คน โดยมีวิธีดําเนินการเปน 3 ขั้นตอนหลัก ดังนี ้

1. การรวบรวมแหลงท่ีมาของวัตถุดิบและการผลิตผารไีซเคิล 

1.1 ผูวิจัยประสานประธานชุมชน  เครือขายชุมชนเกาะลันตา  และโรงงานผูผลิตวัสดุรีไซเคิล  เพ่ือสรางความรวมมือใหกับ

ชุมชน  รวบรวมแหลงวสัดุเหลือทิ้ง นํากลับมาผลิตใหม 

1.2 ชุมชนจัดหาสถานท่ี และคนดูแลในการรวบรวมจัดเก็บวัตถุดิบ เพ่ือทําการคัดแยก ประเภทวัตถุดิบ  คัดแยกสี  ทําความ

สะอาด  เพ่ือขนสงเขาสูโรงงานแปรรูปวัตถุดิบรีไซเคิลนํากลับมาใชใหม 

1.3 ชุมชนนําวัตถุดิบที่รวบรวมได จัดสงเขาโรงงานที่ทําความรวมมือนําไปผลิตเปนผืนผา โดยแยกตามคุณสมบัติการใชงาน

ผลิตภัณฑแฟช่ันและไลฟสไตล และเหมาะสมสําหรับการยอมสีธรรมชาต ิ
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2. การทดลองการยอมสีธรรมชาต ิ

2.1 เลือกเปลือกแสมทะเล ซึ่งเปนพืชธรรมชาติในพ้ืนที่ปาชายเลนเกาะลันตา  เปนวัตถุดิบหลักของสียอมธรรมชาติ  

2.2 ทดลองกระบวนการยอมสีธรรมชาติกับผารไีซเคิล รวมกับ ผูเชีย่วชาญ  ชุมชนบานทอนลิบง  

2.3 วิเคราะหกายภาพผา เชน สีท่ีไดจากการยอม  การติดสี  และการเปล่ียนแปลงดานผิวสมัผสั  

      อาทิ เชน ความแข็ง  ความนุม  หลังการยอมส ี

2.4 นําผาตัวอยาง (ผารไีซเคิล) มายอมสีธรรมชาติ  ดวยเทคนิคมัดยอม และทําบาติก   

2.5  นําผามัดยอม และผาบาติก ไปทําตนแบบผลิตภณัฑ เพ่ือทดสอบผลติภัณฑและตลาด 

3. การเก็บขอมูลผูบรโิภคและการวิเคราะหตลาด 

3.1 สํารวจความคิดเห็นของกลุมเปาหมาย  อาทิ  ผูประกอบการ  นักทองเท่ียวตางชาติ ในชุมชนเมืองเกาลันตา จํานวน  

50 คน  ดวยเครื่องมือ  แบบสอบถาม  การสังเกต  และการสัมภาษณ 

3.2 วิเคราะหขอมูลจากแบบสอบถาม   การสัมภาษณ และ การสังเกต  เพื่อประเมินความตองการและความสนใจของ

ผูบริโภคตอผลิตภัณฑท่ีใชวสัดุรีไซเคิลและยอมสีธรรมชาต ิ

3.3 ศึกษาความเหมาะสมในการนําผลิตภัณฑเขาสูตลาดแหลงทองเที่ยวในพื้นที่เกาะลันตา  อาทิ  รูปแบบผลิตภัณฑ  

และการเพ่ิมมูลคาในแงการอนุรักษสิ่งแวดลอม   

 

ผลการวิจัย 

1. การรวบรวมแหลงวตัถุดิบและการผลิตผารีไซเคิล     

1.1  ประธานชุมชนทุงหยีเพ็ง  โดยคุณนราธร หงสทอง   ทุงหยีเพ็งเปนชุมชนหลักในเกาะลันตาที่ขับเคลื่อน  เปน

ศูนยกลางรวบรวมวัตถุดิบผารีไซเคิลภายในพื้นที่เกาะลันตา โดยเฉพาะวัสดุเหลือทิ้งจากธุรกิจที่เก่ียวของ อาทิ เศษ

ผามานจากรานคาผลิตผามาน วัสดุผาจากโรงแรม อาทิ ผาปูที่นอน ปลอกหมอน ที่ไมใชแลว และ วัสดุผาแฟช่ันจากผู

บริจาคในชุมชน  ดังภาพที่ 3. ผารีไซเคิลที่ชุมชนรวบรวม ถูกนําขนสงเขาโรงงานผลิตวัสดุรีไซเคิลโดยเฉพาะ  ที่ทางชุมชน

ทําความรวมมือกับ บริษัท แสงเจริญแกรนต จํากัด  บริษัทอุตสาหกรรมคลองสวนการฝาย จํากัด   เพื่อทําการคัดแยก

ชนิดวัตถุดิบ  สวนใหญวัตถุดิบผาที่โรงงานไดมามีทั้งกลุมผาฝาย (Cotton) ผาโพลีเอสเตอร (Polyester) หลังจากนั้นเขา

สูกระบวนการคัดแยก และผลิตเปนผืนผา  โดยผานกระบวนการ  ยอยเสนใย > ปนเปนเสนใย > ปนเขาเกลียวเปน

เสนดาย > ทอเปนผืนผา  ดังภาพแสดงท่ี 4. 

 

ภาพท่ี 3.: เศษผามาน  / ผาตัวอยางผามาน 
ที่มา: นราธร หงษทอง(2024) 
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ภาพท่ี 4.: กระบวนการผลิตผา 

ที่มา: ทีมผูวิจัย(2024) 

หมายเหตุ: เน่ืองจากกระบวนการผลิตเปนลิขสทิธ์ิของโรงงานผูผลิต  ไมสามารถนําภาพมาเผยแพรได 

สัดสวนการผลิตผารีไซเคิล  มีสวนผสม 1 ตอ 4 สวน  หมายถึง  วัตถุดิบจากชุมชน 1 สวน ผสมกับ ผาวัตถุดิบรีไซเคิลของ

โรงงานผลิต 3 สวน  อาทิ  ผารีไซเคิล 50 กิโลกรัม จะทอผาไดประมาณ 1,000 หลา  ระยะเวลาการผลิต  75-90 วัน 

ตัวอยางการคํานวณคารบอนฟุตพริ้นส (Carbon footprint)  คือนําคาการกําจัด ผา 1 กิโลกรัม แทนดวย การเกิด

คารบอนฟุตพริ้นส  การผลิตผาใหม 1 ตัว มีปริมาณการปลอยกาซคารบอนไดออกไซดมากกวาการขับรถเบนซินใน 1 วัน  อัตรา

การปลอยกาซคารบอนไดออกไซดของการขับรถ 20 กิโลเมตร = 1.92 กิโลคารบอนไดออกไซดเทียบเทา (กรภัทร ศิริประภา

วัฒน,2024) 

1.2 ผารีไซเคิล ที่ไดจากการนํากลับมาผลิตใหม  จากการคัดแยกชนิดผาวัตถุดิบตั้งตนมีความหลากหลาย อาทิ  กลุมผา

ฝาย  กลุมผาโพลีเอสเตอร  กลุมผสมเสนใยสังเคราะหชนิดอ่ืน จากการทดลองกลุมตัวยางผาเปนชนิดสวนผสมใยธรรมชาติ  ผาฝาย  

ออกแบบการทอใหโครงสรางผามีความหนาปานกลาง  สามารถนําไปใชงานประเภทเสื้อผา  กระเปาผา ได  มีคุณสมบัติระบาย

อากาศ  ดูดซึมซับน้ําไดดี  เหมาะกับการนําไปยอมสีธรรมชาติ  ตัวอยางผารีไซเคิลจากโรงงานผลิตดังภาพที่ 5. 

 

ภาพท่ี 5.: ตัวอยางผารีไซเคิล 

ที่มา: ทีมผูวิจัย(2024) 
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2. ผลการทดลองการยอมสีธรรมชาติ  

2.1 ยอมสีเปนการทํางานรวมกับผูเช่ียวชาญ  ชุมชนบานทอนลิบง  โดยคุณสายชล ละงู  ดวยการนําเปลือกแสมทะเลตมใน

น้ําสะอาดที่อุณหภูมิประมาณ 70-80 องศาเซลเซียสเปนเวลา 1- 2 ชั่วโมง ในการตมจะใสสวนผสมของ น้ําปูนใส เพื่อ

ชวยการติดสีและสกัดใหสีจากเปลอืกแสมออกมามากที่สุด สีที่ได คือ สีน้ําตาลอมสมและนํ้าตาลอมแดง ดังภาพที่ 6. และ 

7. 

 

ภาพท่ี 6: เปลือกแสมทะเล 
ที่มา: ทีมผูวิจัย(2024) 

 

 

ภาพท่ี 7 : น้ําสีจากเปลือกแสมทะเล 

ที่มา: ทีมผูวิจัย(2024) 

 

2.2 นําตัวอยางผาดิบรีไซเคิลจากโรงงานผลติ  ทดลองยอมสีเปลือกแสมทะเลท่ีสกัดได ดวยเทคนิคการมัดยอม และบาตกิ 

ผลที่ได ผาติดสียอมไดดีระดับหนึ่ง  หลังจากน้ันลางนํ้าสะอาดนําไปผึ่งอากาศใหแหง  พบวา ผิวสัมผัสผามีความแข็งกระดาง

เล็กนอย   นําไปตมอีกครั้งประมาณ 30 นาที   แชน้ํายาปรับผานุมเล็กนอย  ลางออกและนําไปผึ่งอากาศอีกรอบ  พบวาผิวสัมผัส

และเนื้อผามีความนุมข้ึน  และไดทดลองนําผายอมสีไปทําบาติกสรางลวดลายที่สื่อถึงธรรมชาติ จากลายใบไม  เปลือกไม เปนตน   

จากการทดลองนี้ไดขอสังเกตวา  กระบวนการยอมสีธรรมชาติดวยเปลือกแสมทะเลสามารถลดการใชสารเคมีที่มีผลกระทบตอ

สิ่งแวดลอมได  แตในการยอมสีธรรมชาติ  ยังไมสามารถควบคุมการยอมสีใหคงที่สม่ําเสมอตามตองการไดข้ึนอยูกับปจจัย ตางๆ 
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อาทิ  สภาพแวดลอม  อากาศ ชนิดวัตถุดิบที่นํามายอม และวัตถุดิบท่ีสกัดสี  ตลอดจนสารชวยใหติดสีในการยอม  (สายชล ละงู 

และทีมผูวิจัย,2024)  ดังภาพตัวอยางผาที่ 8 และที่ 9.   

 

ภาพท่ี 8 : ผารีไซเคิลยอมสีเปลือกแสมทะเล 

ที่มา: ทีมผูวิจัย(2024) 

 

 

 

ภาพท่ี 9 : ผาบาติกจากผารไีซเคิลยอมสีเปลือกแสมทะเล 

ทีม่า: ทีมผูวิจัย(2024) 
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3. การเก็บขอมูลผูบรโิภคและการวิเคราะหตลาด 

 ทีมผูวิจัยไดทําการสํารวจตลาดแหลงทองเที่ยวหลักในพ้ืนที่  ชุมชนเมืองเกา  ตลาดศรีรายา  และพื้นที่ใกลเคียง  จากการ

สังเกต  สอบถาม และสัมภาษณ  ผูนําชุมชน  ผูประกอบการรานคา และนักทองเท่ียว จํานวน 50 คน  ไดประเด็นที่เปนแนว

ทางการพัฒนาและตอยอดดังน้ี 

3.1 ผลิตภัณฑสําเร็จรูปที่ไดรับความสนใจและขายไดอยางตอเนื่อง  ไดแก  เสื้อยืด  กางเกงเลย  กระเปาผา  ผาคลุมไหล  

ตามลําดับ   และคิดเปน 75% สนใจผลิตภัณฑที่ทําจากวัสดุรีไซเคิล   58 %  ยินดีจายราคาสูงข้ึนหากผลิตภัณฑมีสวน

ชวยอนุรักษสิ่งแวดลอม    

3.2 จุดขายหลักที่สงผลตอความสนใจของผูบรโิภค อาทิ ความเปนมิตรตอสิ่งแวดลอม  การใชวัสดุรีไซเคิลรวมกับกระบวนการ

ผลิตที่ยั่งยืน    การวิเคราะหตลาดชี้ใหเห็นวาผลิตภัณฑเหลานี้มีศักยภาพในการขยายสูตลาดสินคาทางเลือกที่มีจิตสํานึก

ดานสิ่งแวดลอม 

จากผลการวิจัยผลิตภัณฑ ขอ 3.1  กระเปาท่ีมีจําหนายตามรานคาแหลงทองเที่ยวปจจุบัน  สวนใหญทําจากวัสดุชนิดอ่ืนๆ  อาทิ 

หนัง กระจูด  ผาใยสังเคราะห  ซึ่งกระเปาผาใยธรรมชาติ หรือวัสดุรีไซเคิลจากพลาสติก  จะมีบางชุมชนที่ผลิตและขายในชุมชนใน

รูปแบบสั่งผลิต  หากเปนกระเปาผารีไซเคิล ไมปรากฏใหเห็นในรานคาแหลงทองเที่ยว   ทีมผูวิจัยเล็งเห็นโอกาสจึงไดออกแบบและ

ทําตนแบบกระเปาผารีไซเคิล  และผาคลุมไหล  จากทดลองยอมสีธรรมชาติ  ท่ีมีรูปแบบการใชงานงาย  สามารถนําไปผลติเชิง

การคาและสรางแบรนด ตอได  โดยทํางานรวมกับชุมชนในการผลิต  ภาพตัวอยาง ท่ี 10. และ 11.   และตอยอดการพัฒนาผารี

ไซเคิลท่ีนําไปสูการพัฒนาผลิตภัณฑ  เสื้อยืด  กางเกงเลย  เปนลําดับตอไป 

 

ภาพท่ี 10: ตัวอยางกระเปาผา   

ที่มา: ทีมผูวิจัย(2024) 
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ภาพท่ี 11: ตัวอยางผาคลุมไหล   

ที่มา: ทีมผูวิจัย(2024) 

 

สรุปผลการวิจัย 

การศึกษาวิจัยครั้งนี้มุงเนนการใชทรัพยากรธรรมชาตใินชุมชนบานทอนลิบง เกาะลันตา โดยการสกัดสียอมจากเปลอืกตน

แสมทะเลเพ่ือยอมผาบาติกและผามัดยอม ผลการวิจัยพบวา กระบวนการดังกลาวสามารถผลิตสียอมท่ีมีเอกลักษณ โดยไดเฉดสี

น้ําตาลสมเขมถึงน้ําตาลอมแดง ซึ่งมีความเปนมิตรตอสิ่งแวดลอม 

งานวิจัยนี้มีความสําคัญใน 3 มิติหลัก 

1. การสรางมูลคาเพิ่มจากวัสดุรีไซเคิล  คือการนําเศษผาที่เหลือทิ้ง หรือหมดอายุการใชงาน กลับมาผลิตใหม  เพ่ิมคุณคา
ใหกับวัสดุที่ไรประโยชน 

2. ความยั่งยืนทางทรัพยากร  คือการใชสีธรรมชาติจากพืชทองถ่ินชวยลดการใชสารเคมีอันตรายในอุตสาหกรรมสิ่งทอ และ
สงเสริมการอนุรักษทรัพยากรอยางมีประสิทธิภาพ 

3. ศักยภาพการพัฒนาชุมชน คือการสงเสริมการเห็นคุณคาของการพัฒนาผลิตภัณฑจากวัสดุรีไซเคิลและความสามารถใน
การผลิต   อันเปนแนวทางพัฒนาเศรษฐกิจฐานรากอยางยั่งยืน 

กระบวนการนี้ไมเพียงตอบสนองตลาดผูบริโภคที่ใสใจสิ่งแวดลอม แตยังเปนการอนุรักษภูมิปญญาทองถ่ินและสงเสริมความยั่งยืน

ทางวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอม 

การอภิปรายผล 

ผลการวิจัยแสดงใหเห็นถึงชุมชนบานทอนลิบง เกาะลันตา ไดนําเปลือกตนแสมทะเล ซึ่งเปนทรัพยากรธรรมชาติทองถ่ิน 

มาใชในการผลิตสียอมธรรมชาติสําหรับทําผาบาติกและผามัดยอมจากผารีไซเคิล กระบวนการดังกลาวใหสีท่ีมีเอกลักษณ ไดแก สี

น้ําตาลอมสมและน้ําตาลอมแดง มีความคงทนตอการใชงาน และไมใชสารเคมี  จึงเปนวิธกีารที่สงเสริมความย่ังยืนทางส่ิงแวดลอม 

ชวยลดผลกระทบตอธรรมชาติ และสรางคุณคาเชิงเศรษฐกิจใหกับชุมชนผานผลิตภัณฑที่มีเอกลักษณ  โดยวิเคราะหในมิติ ดังนี ้

การเพิ่มมูลคาใหกับวัสดุรีไซเคิล 

          การนําผาเหลือทิ้งในชุมชนกลับมาผลติใหมเปนผารไีซเคลิ  และนํามาสรางลวดลายดวยเทคนิคบาติกและมัดยอม ที่ไดแรง

บันดาลใจจาก  ลายเปลือกไม  ชวยเพ่ิมมูลคาใหกับวัสดุท่ีไรคุณคา  นอกจากจะลดขยะจากอตุสาหกรรมส่ิงทอแลว  ยังตอบสนอง

ความตองการของผูบรโิภค   ที่ใหความสําคญักับสินคารักษโลกและมีความงามเชิงศิลปะ ผลลัพธน้ีชวยเสริมสรางรายไดใหมใหกับ

ชุมชน และสงเสริมการพัฒนาผลติภัณฑเชิงสรางสรรคในอนาคต 
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การใชทรัพยากรธรรมชาติอยางย่ังยืน 

           การใชเปลือกตนแสมทะเลในการยอมสีธรรมชาติ  ชวยลดการใชสารเคมีที่เปนอันตรายตอสิ่งแวดลอม กระบวนการน้ีไม

เพียงแตเพ่ิมประสิทธภิาพในการใชทรัพยากรธรรมชาติ แตยังสงเสรมิการอนุรักษพืชทองถ่ิน ชุมชนสามารถเรียนรูและปรับตัวให

เกิดการใชทรัพยากรอยางคุมคาและยั่งยืน 

โอกาสในการขยายผลสูชุมชนอื่น 

            งานวิจัยนี้สามารถนําไปปรับใชกับชุมชนอ่ืนได  โดยถายทอดองคความรูเก่ียวกับการผลิตสียอมธรรมชาติและการ

ออกแบบลวดลายเฉพาะตัว ซึ่งสะทอนถึงวัฒนธรรมพื้นถ่ิน การนําวิธีนี้ไปพัฒนาผลิตภัณฑหรือขยายกระบวนการในระดับ

อุตสาหกรรมขนาดเล็ก ยังสามารถเสริมสรางเศรษฐกิจชุมชนใหเขมแข็ง พรอมสรางผลกระทบเชิงบวกในระยะยาว 
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บทคัดยอ 

บทความวิจัยนี้เปนการศึกษากิจกรรม “The Capital : คุณเหลือหัวใจก่ีดวง?” ที่ออกแบบจากกระบวนการผนวกแนวคิด
ทางสังคมศาสตรเขากับกระบวนการละครประยุกต (Applied Drama) โดยใชแนวคิด “ตนทุนมนุษย” ที่มนุษยในระบบเศรษฐกิจ
สังคมแบบเสรีนิยมใหมถูกบีบบังคับใหตองลงทุนในตัวเองเพ่ือเอาชีวิตรอดในภาวะที่รัฐและทุนรวมมือกันในการหากําไรกับชีวิตคน
ในทุกรูปแบบ งานวิจัยน้ีมีจุดมุงหมายเพ่ือใชเครื่องมือทางการละครในการสื่อสารใหเห็นถึงผลกระทบตอชีวิตของมนุษยคนหนึ่งมี
ภาระตนทุนชีวิตที่ตองแบกในแตละสถานการณชีวิตท่ีเขมขนข้ึนภายใตโครงสรางเศรษฐกิจสังคมเสรีนิยมใหม ผลการวิจัยนําเสนอ
ใหเห็นถึงกระบวนการละครประยุกตในการออกแบบกระบวนการโดยไดผลลัพธ 6 กระบวนการไดแก 1) การเลน 2) การสรางตัว
ละคร 3) อุปกรณประกอบการแสดง 4) การสรางกติกา 5) การออกแบบสถานการณและการตัดสินใจ และ 6) การสะทอนความคดิ 
เพื่อทําใหผูเขารวมไดเรียนรูผานประสบการณการมีสวนรวมใน ‘การเลน’ ผานเสนทางชีวิตของตัวละคร กระบวนการมุงเนนไปท่ี
การเปดพ้ืนที่เพ่ือแลกเปลี่ยนบทสนทนาผานกระบวนการทางการละครและการถอยออกจากตัวละครเพื่อรวมกันถกเถียง
แลกเปลี่ยนถึงขอเสนอและความเปนไปไดรวมกัน งานวิจัยนี้ไดวิเคราะหผลจากการนํากิจกรรมไปใชใน 3 พ้ืนที่ ไดแก 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ และ มหาวิทยาลัยขอนแกน ผลการวิจัพบวากระบวนทัศนทางการการละคร
สามารถสรางจิตสํานึกทางชนช้ันและสรางความเห็นอกเห็นใจระหวางผูคนผานการนํารางกายเขามาใกลกันผานสถานการณที่เปน
ความเจ็บปวดรวมกันในสังคม การเผยแพรเครื่องมือและองคความรูของกิจกรรมสูสาธารณะสามารถทําใหเกิดการตอยอดในเชิง
ปฏิบัติการไดจริง และพบวาปฏิบัติการทางวัฒนธรรมน้ันเปนอีกเครื่องมือสําคัญในการสรางความตื่นรูตอการสรางรัฐสวสัดิการผาน
การมองเห็นปญหาความเหลื่อมล้ําจากลางขึ้นบน 

 
คําสําคัญ : ละครประยุกต เสรีนยิมใหม รัฐสวสัดิการ การเลน อบรมเชิงปฏิบัติการ 

 
ABSTRACT 

This research investigates the transformative potential of the activity “The Capital: How Many Hearts 
Do You Still Have?” which combines socio-political concepts with applied drama. Focusing on the notion of 
'human capital' and its relevance in a capitalist society, the study highlights how individuals are compelled to 
invest in themselves to navigate a system where the state and capital collude for their own interests. By 
employing applied drama techniques, the research aims to raise awareness about the structural challenges in 
economics, politics, and society. According to the research findings, six processes were applied in designing the 
activity including 1) Play 2) Characterization 3) Props 4) Rules 5) Situations Design and Decisions Making 6) 
Reflection. Through the process of ‘play’, participants engage in a life journey that illuminates the increasing 
burdens and intense situations faced within neoliberal logics. The process fosters dialogue, feelings exchange, 
and debate, encouraging collective exploration of solutions and possibilities for addressing systemic inequalities. 
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This research has analyzed the results of applying activities in three areas: Thammasat University, Bangkok 
University, and Khon  
Kaen University. The findings reveal that the theatrical process can cultivate class consciousness and foster 
empathy among individuals through embodied engagement in shared experiences of pain within society. The 
findings highlight the significance of embodied experiences and cultural practices in cultivating class 
consciousness, empathy, and awareness, advocating for the creation of a welfare state that tackles social 
disparities. 
 
Keywords : Applied Drama, Neoliberalism, Welfare State, Play, Workshop 
 

บทนํา 
แมประเทศไทยจะมีการเติบโตและการพัฒนาทางเศรษฐกิจในชวงสองทศวรรษที่ผานมา ความเหลื่อมล้ําของรายไดยังคง

เปนความทาทายที่สําคัญ ประเทศไทยมีชองวางระหวางคนรวยกับคนจนอยางมาก ความม่ังค่ังในประเทศไทยจํากัดอยูเฉพาะชนช้ัน
นําและกลุมทุนใหญมาอยางยาวนาน ขอมูลในป พ.ศ. 2559 แสดงใหเห็นวากลุมผูม่ังค่ัง 10% บนของประเทศไทยถือครองความมั่ง
คั่งท้ังหมดถึง 79.9% ของทรัพยสินทั้งหมด (Credit Suisse, 2016: 148)  เพ่ือเชื่อมโยงองคความรูทางสังคมศาสตรเขากับมนุษย
ศาสตรในการสรางความตระหนักถึงความเหล่ือมล้ําทางเศรษฐกิจน้ีงานวิจัยน้ีมุงเนนการศึกษาวิเคราะหกิจกรรมอบรมเชิง
ปฏิบัติการ “The Capital: คุณเหลือหัวใจกี่ดวง” ซึ่งเก่ียวของกับแนวคิดทางสังคมศาสตรและละครประยุกต โดยใชแนวคิดเรื่อง 
Human Capital หรือ "ตนทุนมนษุย" เปนแนวคิดตั้งตน  

Michel Foucault  (2008) ไดแสดงความคิดเห็นไวในการบรรยายเรื่อง Birth of Biopolitics วาระบบเศรษฐกิจเสรีนยิม
ใหมมองชีวิตของมนุษยเปนตนทนุและเปลี่ยนปจเจกบุคคลใหเปนผูประกอบการ โดยวางภาระแหงความสําเร็จหรือความลมเหลวไว
บนบาของพวกเขาแตเพียงผูเดียว หลักคิดของเสรีนิยมใหมมองชีวิตมนุษยเปนหนวยลงทุนในการเลื่อนลําดับชั้นเพื่อใหพวกเขา
สามารถมีชีวิตท่ีดีขึ้นได Wendy Brown (2015)  ไดช้ีใหเห็นเพิ่มเติมวา การลงทุนในระบบเสรีนิยมใหมไมใชเพียงแคเสนทางที่จะ
เปนผูชนะหรือแคทางเลือกในการไตขั้นบันไดในระบบเทานั้น แตเปนขอบังคับและขอกําหนดที่ประชาชนสวนมากไมสามารถ
หลีกเลี่ยงได ลัทธิเสรีนิยมใหมไดทําลายความสัมพันธทางสังคมและการตลาด สงเสริมความรับผิดชอบสวนบุคคลและการพ่ึงพา
ตนเอง ยิ่งไปกวานั้นยังเปนการลดทอนอํานาจของประชาชนในระบอบประชาธิปไตยในการตอรองสิทธิและการเขาถึงปจจัยในการ
ดํารงชีวิต ดวยเหตุนี้ชีวิตของเราจึงเปรียบไดกับ "กิจการ" ในระบบเศรษฐกิจสังคมแบบเสรีนิยมใหมที่ถูกบีบบังคับใหตองลงทุนใน
ตัวเองเพื่อความอยูในสภาวะที่รัฐและทุนทําการรวมมือกันเพื่อแสวงหาผลกําไรกับชีวิตของผูคน ไมวาจะเปนเรื่องพ้ืนฐาน เชน การ
รักษาพยาบาล การศึกษา และที่อยูอาศัย ตัวอยางเชนการท่ีประชาชนตองลงทุนจายเงินกับการศึกษาเพื่อเปนใบเบิกทางใหกับการ
งานที่ดีในอนาคต การถูกบีบบังคับใหลงทุนกับบริษัทประกันสุขภาพของเอกชนเพื่อรองรับความเสี่ยงทางสุขภาพ แตสําหรับ
ประชาชนที่ไมมีตนทุนที่มากพอกลับตองใชชีวิตกับการแบกรับความเสี่ยงท่ีมากข้ึนเรื่อยๆ ในชีวิต เหตุการณที่ชัดเจนที่สุดในการ
ขานรับสภาวะดังกลาวก็คือการเกิดข้ึนของโรคระบาดโควิด 19 รายงานจาก Oxfam (2023) เผยใหเห็นถึงความเหลื่อมล้ําทั่วโลกที่
สูงขึ้นอยางชัดเจนวาผูที่มีตนทุนมากกวาสามารถผานพนวิกฤตไปไดอยางราบรื่นและยิ่งทําใหชองวางทางชนช้ันสูงขึ้นซึ่งปรากฎให
เห็นเชนกันในประเทศไทยที่ผูที่มีความมั่งคั่งสามารถเขาถึงบริการสาธารณสุขที่มีคุณภาพมากวา มีพื้นท่ีและเวลาที่สอดคลองกับ
การทํางานจากบานไดมากกวาแรงงานรายวันที่หาเชากินคํ่าและอาศัยอยูกันอยางแออัดในชุมชน และยังรวมถึงความเหลื่อมล้ําใน
การเขาถึงการศึกษาที่มีคุณภาพ งานวิจัยชิ้นนี้จึงเปนการใชกรอบแนวคิดของละครประยุกตในการเปนเครื่องมือเพ่ือสื่อสารถึง
เงื่อนไขและโครงสรางเศรษฐกิจการเมืองวฒันธรรมของลัทธิเสรีนิยมใหม  

เครื่องมือทางการละครประยุกตเปนการใชเทคนิคทางศิลปะการละครเพ่ือแกไขปญหาที่เกิดขึ้นกับกลุมคนท้ังระดับเล็ก
และใหญ Philip Taylor (2003) สํารวจแนวคิดและแนวทางปฏิบัติของละครประยุกต โดยเนนใหเห็นถึงศักยภาพในการสรางการ
เผชิญหนาการเปลี่ยนแปลงและการเปลี่ยนแปลงทางสังคมภายในชุมชน เชนเดียวกับ James Thompson (2008) มองการ
เปลี่ยนแปลงผานกระบวนการของละครประยุกตที่สามารถนําสูการทาทายบรรทัดฐานทางสังคม เพ่ือมอบพลังใหกับผูเขารวมผาน
การออกแบบพื้นท่ี เวลา และการการะทํา ที่ทําใหเกิดการมีสวนรวมอยางเขมขน โดยผูเขารวมไมเพียงแตสามารถแสดงตัวตนและ
คิดเชิงวิพากษแตยังสามารถสรางพื้นท่ีการทาทายเรื่องเลา การกระตุนใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และการสํารวจทางเลือก
อ่ืนๆ โดยอาจเกิดข้ึนไดหลายรูปแบบไมวาจะเปน ละครแทรกสด ละครแบบมีสวนรวม ละครชุมชน ละครเพ่ือการพัฒนา และละคร
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เพื่อการศึกษา แนวทางเหลานี้ลวนใชวิธีการสํารวจ การแสดงออก การเลน การสวมบทบาท และการแกปญหา ผานสุนทรียะ
ทางการละคร ทําใหผูเขารวมสามารถสะทอนประสบการณของตน ทาทายบรรทัดฐานท่ีมีอยู และจินตนาการถึงทางเลือกอ่ืนที่
เปนไปได 

ในฐานะผูทํางานดานการศึกษาและการศึกษาศิลปะการแสดงผูวิจัยจึงตองการศึกษากระบวนการการใชองคความรูทางการ
ละครมาประยุกตใชในกระบวนการออกแบบกิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติการเพ่ือใหผูเขารวมไดเรียนรูผานประสบการณการเลน 
(Play) โดยใชตัวละครเปนเครื่องมือในการเขารวมกระบวนการ ภายใตบทบาทที่ชีวิตของบุคคลหนึ่งสะทอนถึงภาระที่ตองแบก
ภายใตโครงสรางเศรษฐกิจสังคมเสรีนิยมใหม กระบวนการนี้เนนการเปดโอกาสใหเกิดการแลกเปลี่ยนบทสนทนา และการถอย
ออกจากตัวละครเพ่ือใหผูเขารวมไดรวมถกเถียงแลกเปลี่ยนความคิดและความเปนไปไดตาง ๆ เพื่อจัดการกับเงื่อนไขทางสังคม
รวมกัน ผูวิจัยมุงหวังใหกิจกรรมนี้เปดโอกาสใหเกิดการมองเห็นรางกายที่ใกลชิดกันในระหวางการทํากิจกรรมเพ่ือเปนเครื่องมือใน
การแสดงปญหาทางสังคมผาน 

ประสบการณรวม และนําเสนอใหเห็นวาเครื่องมือทางศิลปะการแสดงเปนเครื่องมือสําคัญในการสรางความตื่นรูและ
มองเห็นปญหาความเหลื่อมล้าํเพ่ือสรางรัฐสวัสดิการเพ่ือรองรับความเสี่ยงในทุกมิติของชีวิตประชาชน 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือวิเคราะหการออกแบบกิจกรรมสะทอนผลกระทบของแนวความคิดเสรีนิยมใหมผานเครื่องมือการละครประยุกต 
2. เพ่ือนําเสนอแนวทางและแนวคิดในการใชเคร่ืองมือทางการละครเพ่ือเผยแพรผลกระทบของแนวความคิดเสรีนิยมใหมใน

การตอยอดองคความรูกับกลุมเปาหมายท่ีสนใจในระดับสถานศึกษา ชุมชน หรือ สังคม 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
งานวิจัยช้ินนี้เปนการวจิัยผานการปฏิบัติการ (Practice as Research หรือ PAR) โดยมุงเนนกระบวนการในการออกแบบ

กิจกรรมสรางสรรคผานเครื่องมือทางการละครประยุกต กระบวนการของ PAR และ การละครประยุกตมีความเก่ียวของอยาง
ใกลชิดเนื่องจากเปนการผสมผสานระหวางการปฏิบัติทางศิลปะการแสดงและการศึกษาทางวิชาการเพ่ือเช่ือมโยงขอบเขตระหวาง
ทฤษฎีและการปฏิบัติ (Kershaw, 2009) แนวทางทั้งสองใหความสําคัญกับประสบการณและความรูที่มาจากตัวตนและ
ประสบการณของผูเขารวม โดยตระหนักวาการมีสวนรวมทางศิลปะการแสดงสามารถสรางความเขาใจและความเขาใจใหมๆ ผาน
กระบวนการการมีสวนรวมในการดําเนินการในพ้ืนที่จริง ซ่ึงกระบวนการการดาํเนินวิจัยเปนไปตามนี ้

1. การรวบรวมขอมูล ผูวิจัยไดดําเนินการรวบรวมขอมูลผานกระบวนการดังน้ี 

1) ศึกษากรอบคิดเก่ียวกับผลกระทบของระบบโครงสรางเสรีนิยมใหม ท้ังในเชิงทฤษฎีเศรษฐศาสตรการเมืองและผลกระทบ
ในเชิงปฏิบัติ ผานตํารา หนังสือ และงานวิจัยที่เก่ียวของ 2) ศึกษากรอบคิดทางการละครประยุกต เพื่อออกแบบพื้นท่ีและกิจกรรม
ในการรสื่อสารผลกระทบของแนวความคิดเสรีนิยมใหมในกิจกรรม ‘The Capital คณุเหลือหัวใจก่ีดวง’ 3) นํากิจกรรมไปใชในการ
อบรมเชิงปฏิบัติการกับผูเขารวมกลุมเปาหมาย เพ่ือศึกษากระบวนการท่ีผูเขารวมไดมีโอกาสเขามาสมัผัสและเรียนรูประสบการณ
ตรง 4) การบันทึกขอมูลภาคสนามในขณะที่กําลังดําเนินการกิจกรรม มีการเก็บขอมูลผานการจดบันทึกประสบการณทีเ่กิดขึ้นใน
ขณะที่กิจกรรมเกิดข้ึน การเขียนสะทอนของผูเขารวม การบันทึกขอความหรือความรูสึกทีสํ่าคัญ การตอบแบบสอบถาม การ
บันทึกภาพถาย และ การพูดคุยอยางไมเปนทางการ 5) เผยแพรหลักคิดของกิจกรรมสูสาธารณะเพ่ือสํารวจความเปนไปไดของ
บุคคลทั่วไปที่ตองการนําไปใชประโยชนตอไป  

 
2. การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยนําขอมูลที่ไดมาถอดบทเรียนและบทวิเคราะหโดยมีลําดับข้ันตอนดังน้ี 
1) นํากรอบทฤษฎีเก่ียวกับแนวความคิดเสรีนิยมใหมมาเชื่อมโยงกับการออกแบบกิจกรรมผานทฤษฎีของละครประยุกตใน

กระบวนการออกแบบกิจกรรมตนแบบ 2) ใชขอมูลและประสบการณที่ไดจากการนํากิจกรรมไปลงพ้ืนที่แตละครั้งมาวิเคราะหเพ่ือ
ปรับและพัฒนากิจกรรมสําหรับครั้งตอไป 3) วิเคราะหขอมูลจากการลงภาคสนามเพื่อถอดบทเรียนและวางกรอบคิดเก่ียวกับการ
ใชเครื่องมือทางการละครประยุกตเพ่ือออกแบบกิจกรรมในการเรียนรู 4) วิเคราะหขอมูลจากกระบวนการท้ังหมดเปนผลงานวิจัย
เพ่ือพัฒนาและตอยอดผลงานตอไป  
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ผลการวิจัย 

ผูวิจัยแบงผลการวิจยัเปน 2 สวนหลักตามจุดประสงคของงานวิจัยไดแก 1) บทวิเคราะหการออกแบบกิจกรรมผานการละคร
ประยุกต และ 2) การนํากิจกรรมไปปฏิบัติในพ้ืนที่จริงและการเผยแพรกระบวนการสูสาธารณะ  

 
1. บทวิเคราะหขอมูลจากการออกแบบกิจกรรมผานการละครประยุกต 

ขอมูลตอไปนีเ้ปนบทวิเคราะหกระบวนการออกแบบกิจกรรมผานกรอบของการละครประยุกตเพ่ือสะทอนใหเห็นถึง
โครงสรางของเศรษฐกิจสังคมเสรนีิยมใหม ผาน 6 ประเด็น ไดแก 1) การเลน 2) การสรางตัวละคร 3) อุปกรณประกอบการแสดง 4) 
การสรางกติกา 5) การออกแบบสถานการณและการตัดสินใจ และ 6) การสะทอนความคิด 

 
1) การเลน (Paly)  

การเลน เปนกรอบคดิสําคัญในการออกแบบกระบวนการของกิจกรรม The Capital: คณุเหลือหัวใจกี่ดวง ในมุมมองของ
การแสดงศึกษา การเลน เปนกระบวนการท่ีมีขอบเขตกวางกวาแคการเลนเกมท่ีมีกฎเกณฑและโครงสรางตายตัว หรือกระบวนการ
ที่นําสูความบันเทิงสนุกสนานเพียงอยางเดียว แตกระบวนการเลนยังสามารถนําสูการเปลี่ยนแปลงหรือกระตุนใหเกิดความคิดและ
ความรูสกึใหม ๆ (Schechner, 2006) จุดมุงหมายของการเลนในการเขารวมกิจกรรม The Capital: คุณเหลือหัวใจกี่ดวง ไมได
เปนไปในลักษณะของเกมการแขงขันเพื่อหาผูชนะ แตเปนการสรางพ้ืนที่ในการจําลองสถานการณ (Mimicry or Simulation) 
ตามที่ Roger Caillois (1979) อธิบายไววาเปนกระบวนการทําใหเช่ือผานการสมมติ (Make-Believe) เพ่ือใหเกิดการจินตนาการ 
การเขาสูโลกทีไ่มใชความจริง ดังที่ปรากฎในการแสดงละครเวที หรือละครเด็ก ซึ่งงานวิจัยช้ินนี้มองการออกแบบกระบวนการการ
เลน ผานคําอธิบายของ Richard Schechner (2006, 93)  แมเขาจะไดนําเสนอวิธีการทําความเขาใจกระบวนการของการเลนไว 7 
วิธี ไดแก Structure (โครงสราง), Process (กระบวนการ), Experience (ประสบการณ), Function (บทบาท), Evolutionary 
species and individual development of play (วิวัฒนาการและพัฒนาการของการเลน), Ideology (อุดมการณ) และ Frame 
(กรอบ) ซึ่งในแตละกระบวนการมีความคาบเก่ียวกัน ผูวิจัยไดเลือกกรอบคิด 5 ประเด็นในการออกแบบกระบวนการในกิจกรรมนี ้
ไดแก 1) การวางโครงสรางการเลน 2) กระบวนการ 3) ประสบการณ 4) บทบาทของการเลน และ 5) กรอบของการเลน  

การออกแบบการเลนในกิจกรรม The Capital: คุณเหลือหัวใจกี่ดวง เปนการวางโครงสราง (Structure) ในการมสีวนรวม
ของผูเขารวมอยางชัดเจนต้ังแตตนจนจบ กลาวคือ ผูวิจัยไดวางลาํดับกิจกรรมตางๆ รวมถึงกติกา เคร่ืองมือ และอุปกรณตางๆ 
สําหรับผูเขารวมอยางชัดเจน  อยางไรก็ตามการกําหนดน้ีไมไดเปนการกํากับอยางตายตัว ผูวิจัยใชการออกแบบกระบวนการ  
(Process) ทีป่ระกอบดวย การสรางตัวละคร การตัดสินใจ และ การสะทอนความรูสกึ เพ่ือเปดพ้ืนที่ใหผูเขารวมสามารถใชสํานึก
สวนบุคคลและความเปนตัวตนของตัวเองในการตัดสินใจตอเหตุการณตางๆ ไดอยางอิสระ กระบวนการน้ีทําใหเกิดการสราง
ประสบการณ (Experience) ทางอารมณและความรูสึกผานการเลน และประสบการณน้ีก็จะเปล่ียนแปลงไปตามสถานการณตางๆ
เชนกัน กอนที่ผูเลนจะสามารถกลับมาสะทอนความรูสึกและประสบการณสวนตัวผานกระบวนการสะทอนความคิดและความรูสึก
ตอประเด็นเรื่องความเหล่ือมลํ้าทางทรัพยากรและตนทุนที่เกิดข้ึนระหวางเกม รวมถึงความสําคญัของการมีรัฐสวัสดิการซึ่งเปน
จุดมุงหมายหลักของกิจกรรม (Function)  โดยที่ผูเขารวมจะรับรูไดอยางชัดเจนวาเม่ือใดท่ีกระบวนการทางการเลนไดเริม่ตนและ
จบลง ซึ่งถูกออกแบบไวเปนกรอบ (Frame) ของการเลนโดยผูวจิัยอยางชัดเจนตั้งแตกอนเร่ิมกิจกรรม 

จากกระบวนการขางตนผูวิจัยไดออกแบบขั้นตอนของการเลนในกิจกรรมนี้โดยสามารถอธิบายไดโดยยอคือ เมื่อเริ่ม
กระบวนการ ผูเลนจะถูกแบงเปนกลุม กลุมละ 4 คน โดยที่ผูเลนแตละคนจะไดสรางตัวละครและกําหนดความตองการของตัวละคร
ของตัวเองไดอยางอิสระ จากนั้นผูเลนในกลุมแตละคนจะไดรับแจกถุงทุนที่มีจํานวนตนทุนแตกตางกันเพื่อใชในการจับจายในแตละ
สถานการณท่ีตัวละครตองเผชิญ โดยในกลุมเดียวกันผูเลนบางคนอาจมีตนทุนชีวิตสูงมากในขณะเดียวกันบางคนแทบไมไดรับ
ตนทุนเลย โดยกติกาสําคัญของกิจกรรมน้ีคือการท่ีผูเลนตองพยายามรักษา “การดหัวใจ” ที่เปนตัวแทนของความรักในตัวเอง 
ศักดิ์ศรี ความภูมิใจ และความรักตอเพื่อนมนุษยใหไดมากท่ีสุด จากนั้นผูดําเนินกิจกรรมจะเปนผูที่พาใหผูเลนเห็นสถานการณชีวติ
และความตองการของตัวละครไปทีละสถานการณ ผูเลนสามารถตัดสินใจไดตามที่ตัวละครตองการภายใตทรัพยากรของตัวเองวา
จะเลือกจับจายตนทุนที่มีอยางไร โดยหลังจากการตัดสินใจทุกครั้งผูเขารวมจะเลื่อนตัวละครของตัวเองบนแถบวัดความสุขเพ่ือ
ประเมินวาความสุขของตัวละครเปลี่ยนแปลงไปอยางไรหลังการตัดสินใจนั้น ขณะเดียวกันผูดําเนินรายการจะใหโอกาสผูเลนได
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แลกเปลี่ยนความรูสึกในฐานะตัวละครในระหวางดําเนินกิจกรรมจนครบท้ัง 10 สถานการณ จากนั้นผูเขารวมจะไดเขียนสะทอน
ความรูสึกของตัวละครตอเสนทางชีวิตท่ีไดดําเนินมา และสุดทายผูดําเนินนํากิจกรรมจะเชิญชวนใหผูเลนถอยออกมาจากตัวละคร
เพื่อรวมแลกเปลี่ยนความคิดเห็นและสะทอนความรูสึกของตนในฐานะประชาชนในสังคมตอประเด็นเรื่องรัฐสวัสดิการและความ
เหลื่อมล้ําที่เชื่อมกันระหวางเหตุการณสมมติกับเหตุการณจริงท่ีเกิดในสังคมไทย ท้ังนี้ผูวิจัยไดอธิบายกระบวนการโดยละเอียดของ
แตละองคประกอบไวในบทวิเคราะหตอจากนี ้

2) การสรางตัวละคร (Characterization) 

การออกแบบตัวละครมีบทบาทอยางมากในการละครประยุกตท่ีจะทําใหผูเขารวมสามารถเช่ือมตอกับตัวละครในระดับ
อารมณและนําสูการกระตุนใหเกิดความรูสึกเห็นอกเห็นใจ นอกจากนี้การออกแบบตัวละครและการสวมบทบาทยังเปนเครื่องมือใน
การสํารวจมุมมองและบรรทัดฐานทางสังคมที่มีความแตกตางดวยการรวบรวมอัตลักษณ ประสบการณ และมุมมองที่หลากหลาย 
เมื่อผูเขารวมสวมบทบาทของตัวละครทําใหสามารถเผชิญหนากับประสบการณของความอยุติธรรมทางสังคม อคติ และความ
เหลื่อมล้ําได (Preston, 2016)  

ผูวิจัยไดใชกระบวนการนี้ในการเริ่มตนกิจกรรม เมื่อเริ่มกระบวนการ ผูเขารวมจะแบงกลุม กลุมละ 4 คน และแตละคน
จะไดรับแผนกระดาษรูปทรงหลากหลายใหผูเลนออกแบบตัวละครที่จะใชในการดําเนินเรื่อง (Protagonist) ผานการวาดใบหนาตัว
ละครของตัวเอง ซึ่งอายุเริ่มตนของตัวละครคือ 17 ป เปนวัยท่ีกําลังกาวผานสูการเติบโตและความเปนผูใหญท่ีตองตัดสินใจทางเดนิ
ตางๆในชีวิต ตัวละครน้ีจะเปนใครก็ได ไมจําเปนตองเปนตัวผูเลนเอง หรือ ไมจําเปนตองมีความสมจริงแตอยางใด ผูเขารวมจะตัง้
ชื่อใหตัวละครและเขียนความตองการสูงสุดในชีวิตของตัวละคร วาตัวละครตัวนี้ตองการมีชีวิตแบบไหน มีอาชีพในฝนคืออะไร โดย
ความตองการนี้จะเปนอะไรก็ไดเชนกัน เพื่อเปนการสะทอนใหเห็นถึงสิทธิ์ของมนุษยคนหนึ่งท่ีจะเลือกความปรารถนาตั้งตนของ
ตนเองได  

ในจุดนี้ผูวิจัยตองการใชกระบวนการการยืดหยุนและเปดกวางเพ่ือสะทอนใหเห็นวาเมื่อความฝนและความตองการของ
มนุษยนั้นมีความอิสระและไมถูกกําหนดดวยกรอบโครงสรางหรือสถานะทางสังคมแลวนั้นความทาทายในเสนทางชีวิตของพวกเขา
เมื่อเริ่มกิจกรรมไมไดขึ้นอยูกับสิ่งที่พวกเขาตองการแตกลับผูกติดกับโครงสรางทางเศรษฐกิจสังคมที่ทําใหความเปราะบางและสิ่งที่
ตองแลกในแตละสถานการณแตกตางกัน นั่นจึงหมายถึงวาหากผูเลนไดรับตนทุนในชีวิตที่จํากัดการทําตามความฝนของตัวละครน้ัน
จะเปนเรื่องยากเสมอไมวาสิ่งท่ีฝนน้ันจะเปนอาชีพอยางเกษตรกร หรือ นักบินอวกาศ เพราะระบบเศรษฐกิจเสรีนิยมใหมไมไดเพียง
แคสรางกําแพงก้ันเสนทางสูการสรางชีวิตที่สมบูรณและเพรียบพรอมเทานั้นแตขีดเสนแบงชัดตั้งแตปจจัยพ้ืนฐานของเด็กคนหนึ่งที่
จะเติบโตขึ้นมาในสังคมตั้งแต การเขารับการศึกษาพื้นฐาน การไดมีความรัก การไดพักผอน หรือ การไดรับการรักษาพยาบาลที่มี
คุณภาพ ซึ่งปจจัยเหลานี้เองที่ทําใหภาพสะทอนผานการสรางตัวละครขับเนนใหเห็นถึงความผิดปกติของโครงสรางเศรษฐกิจสังคม
จึงไมใชความผิดที่ตัวละครมีความฝนหรือความตองการ 

การใชกระบวนการนี้ทําใหผูเขารวมเลือกที่จะออกแบบตัวละครของตัวเองเพ่ือเปนการแยกขาดกับประสบการณสวนตัว
อันอาจนํามาซึ่งความเปราะบางทางอารมณในระหวางการทํากิจกรรม และการสวมบทบาทในโลกสมมติชั่วคราวนี้ชวยใหผูเขารวม
ตระหนักรูวาสิ่งท่ีกําลังจะเกิดขึ้นนั้นไมไดมีผลตอชีวิตจริงและมีจุดสิ้นสุดในตอนทายเหมือนกับตอนจบของละคร 

 

3) อุปกรณประกอบการแสดง (Props)  

อุปกรณประกอบการแสดงสามารสรางสภาพแวดลอมที่จับตองไดสําหรับผูเขารวมในการละครประยุกต ชวยสราง
ความรูสึกของสถานที่ เวลา และบริบท นอกจากนี้ยังสามารถสื่อความหมายเชิงสัญลักษณอุปมาอุปไมยเพื่อสื่อสารประเด็นหรือ
ขอความท่ีซับซอนไดอยางเปนรูปธรรมและเขาถึงไดงายยิ่งข้ึน ในงานวิจัยช้ินนี้ไดออกแบบอุปกรณสําคัญนั่นคือการดตางๆใน “ถุง
ทุน” หรือ Capital Bag อันเปนสัญลักษณแทน ตนทุนชีวิตในรูปแบบตางๆ ของประชาชนที่อยูในบริบทเศรษฐกิจสังคมที่แตกตาง
กัน และตองใชตนทุนเหลานี้ในการ “จับจาย” เพ่ือมีชีวิตรอดในสังคม 

ในกิจกรรมนี้ ผูเลนแตละคนจะไดรับแจก “ถุงทุน” หรือ Capital Bag  ในถุงจะประกอบดวย การดทุน 6 ประเภท คือ 
สุขภาพ เสรีภาพ การศึกษา เวลา เงินตรา และ หัวใจ โดยทุนเหลานี้จะเปนเหมือนกับสิ่งแลกเปลีย่นที่ตองใชในแตละสถานการณ
ชีวิต นอกจากเงินตราแลวตนทุนเหลาน้ีเปนภาพแทนของรัฐสวสัดิการท่ีเปนเหมือนกับตาขายรองรับความเสี่ยงใหชีวิตประชาชน 
ตัวอยางเชน ผูเลนสามารถใชการดการศึกษาในการเรียนตอมหาวิทยาลัยแทนการจายเงินจํานวนมาก หรือ ผูเลนสามารถใชการด
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เวลาในการลาหยดุพักรอนไดอันเปนภาพแทนของสิทธิการพักผอนของมนุษย  นอกจากนี้ผูเลนสามารถกูเงินไดหากมเีงินไมพอใน
การจับจาย แตตองแลกกับใบแจงหนี้สีแดงที่ตองเอาเงินมาไถถอนคืนเปนสองเทาอันเปรยีบไดกับดอกเบ้ีย  

การออกแบบถุงทุนนี้ไดรับอิทธิพลมาจากแนวคิด “Livability” ของ Ruut Veenhoven (1999) นักสังคมศาสตรชาวเน
เธอแลนด ที่พูดเร่ืองความสุขกับคุณภาพชีวติของประชาชน และการศึกษารายงานจาก The Happiness Research Institute 
(2014, 25-27) ที่แสดงใหเห็นถึงเง่ือนไขการศึกษาความสัมพันธของความสุขกับการสรางรัฐสวัสดิการในประเทศเดนมารค เง่ือนไข
สําคัญในการคํานึงถึงการสรางความสุขใหประชาชนที่ไมใชเปนเพียงเรื่องของการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจหรือความมั่งคั่งเทานั้น
แตยังรวมถึงการสรางสังคมท่ี ปลอดภัย (security) ทั้งทางเศรษฐกิจการเมืองและวัฒนธรรมผานการสรางรัฐสวัสดิการ  

ควบคูกับความแข็งแรงทางประชาธิปไตย และการทําใหพลเมืองมีสวนรวมในการตัดสินใจเรื่องตางๆในสังคม และนําสู
การมีชีวิตอยางมีศักดิ์ศรีและเห็นอกเห็นใจดูแลผูอ่ืนใจสังคมซึ่งผูวิจัยจึงเลือกใชสัญลักษณหัวใจแทนความหมายของสิ่งนี้ แมตัว
ละคร 4 ตัวจะไดการดตนทุนแตกตางกัน มีสิ่งหนึ่งท่ีพวกเขาไดเทากันเมื่อเริ่มเกมคือการด “หัวใจ” หัวใจในที่นี้แสดงความเปน
มนุษยและความรักในแงของความรักและเคารพในตัวเองและผูอ่ืนรวมถึงศักดิ์ศรีในการใชชีวติของตัวเอง การออกแบบการดหัวใจนี้
ผูวิจัยไดประยุกตแนวคิดเรื่องความตองการพ้ืนฐานของมนุษยจาก Maslow's Hierarchy of Needs ของ Abraham Maslow 
(1943) โดยผูวิจัยไดผสมผสานแนวคิดเรื่องความรักและการรูสึกเปนสวนหนึ่ง (Love and Belonging) ความมั่นใจในตัวเอง (Self-
Esteem) การเห็นคุณคาในตัวเอง (Self-Actualisation) เพื่อสะทอนออกมาในการดหัวใจ โดยผูวิจัยไดออกแบบใหการดนี้หมาย
รวมถึงความเห็นอกเห็นใจเพ่ือนมนุษย ความคิดสรางสรรคและแรงบันดาลใจ ที่สะทอนแกนของความเปนมนุษย  

การออกแบบกติกาของกิจกรรมนีโ้ดยใหผูเลน “พยายามรักษาหัวใจ” ไวใหไดมากที่สดุน้ันเปนการขับเนนใหเห็นถึง
เงื่อนไขในการใชชีวิตของมนุษยที่ไมควรถูกพิจารณาถึงแคปจจัยทางกายภาพอยางเชน ที่อยูอาศัย อาหาร หรือ การรักษาพยาบาล
เทานั้น แตการคํานึงถึงศักดิ์ศรีความเปนมนุษยเปนสวนสําคัญทีต่องไปควบคูกัน และกิจกรรมไดออกแบบใหเห็นวายิ่งมนุษยท่ีเกิด
มาพรอมตนทุนท่ีจํากดัมากเทาไหร ทุกการตัดสินใจเพ่ือใหพวกเขาไดทําตามความฝนหรือเพียงแคความตองการพื้นฐานในชีวติกลับ
ทําใหพวกเขายิ่งตองเสียหัวใจไปไดงาย ตัวอยางเชน การเลือกประกอบอาชีพที่รักหรือการเปล่ียนงาน สําหรับผูที่เกิดในประเทศท่ีมี
รัฐโอบอุมผานสวสัดิการอยางเงนิชดเชยการวางงานที่ทําใหใชชีวิตไดอยางไรกังวลในชวงเวลาหน่ึง หรือการสนับสนุนการเรียนรูและ
ฝกทักษะ ทําใหการตดัสินใจเชนนี้อาจเปนเร่ืองงายและทําใหพวกเขารักษาหัวใจไวได ในขณะที่กลุมคนที่เกิดมาพรอมตนทุนจํากัด
การตัดสินใจดังกลาวจําเปนตองแลกมากับราคาที่ตองจาย ท้ังการแบกรับภาระทางการเงนิและความไมแนนอนในชีวิต ดังนั้นเพ่ือ
หลีกเลี่ยงความเสี่ยงดังกลาวดวยการตองทนทํางานที่ตนไมไดรักและยอมท้ิงความฝนก็เปนปจจัยใหพวกเขาคอย ๆสูญเสียตัวตนไป 
กระบวนการนีเ้องท่ีจะสามารถเตมิเต็มใหเห็นถึงมิติทางอารมณและความรูสกึที่ไมอาจวดัไดผานเพียงแคขอมูลเชิงสถิติและตัวเลข
อยางเดียวเทานั้น  

ความขัดแยงสําคัญของโครงเร่ืองในกิจกรรมนี้คือผูเลนแตละคนจะไดรับถุงที่มีจํานวนทุนที่แตกตางกัน ซึ่งการออกแบบ
จํานวนทุนในถุงน้ีไดวางใหสอดคลองกับความครอบคลมุของระบบสวัสดิการของแตละสังคม (ดตูารางท่ี 1) ตัวอยางเชน ในถุง A ผู
เลนจะไดการด เสรภีาพ การรักษาพยาบาล การศึกษา และ เวลา เปนจํานวนมาก แมจะไดการดเงนิตราไมมากมายแตการดเหลานี้
จะพาผูเลนผานสถานการณตางๆในชีวติไดแบบไรกังวลเปรียบกับไดเกิดในประเทศรัฐสวสัดิการถวนหนาครบวงจร ในขณะที่ถุง B 
เปนภาพของชนช้ันกลางในสังคมทุนนิยมสุดโตงท่ีไมไดมีสวสัดิการรองรับชีวิต โดยผูเลนจะไดการดเงนิตราจํานวนมาก ซึ่งในตอนตน
พวกเขาจะสามารถผานสถานการณพื้นฐานไปไดดวยการจายเงิน แตเมื่อตองเจอกับเหตุการณอยางการตองเขารักษาพยาบาล
ติดๆกันและไมมีการดทุนสุขภาพมากพอทําใหตองแลกกับการจายเงินจํานวนมาก และก็พบวาหลายครั้งท่ีการดเงินตราไมสามารถ
แลกเวลาหรือหัวใจมาได  
 

 
ตารางที1่: ตารางจํานวนการดตนทุนท่ีผูเลนไดรับ  

ที่มา: ผูวิจัย 
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ถุง C เปนถุงท่ีสะทอนภาพชนช้ันกลางในประเทศไทยไดอยางดี มีการดการศึกษาพอประมาณที่จะทําใหเขาถึงการศึกษา
ขั้นพ้ืนฐานไดหากจายเงินเพ่ิม  มกีารดรักษาพยาบาลพอใหรอด แตมีการดเสรีภาพและเวลาจํากัด ซึ่งเม่ือสถานการณผานไปจะเร่ิม
เห็นวาตัวละครกลุมน้ีจะติดกับอยูกับการทํางานหาเงินมาเพ่ือความจําเปน บางครั้งอาจเปนหนี้ แมจะมโีอกาสปลดหนี้แตอีกไมก่ี
รอบก็กลับมาเปนหนี้อีกคร้ัง สดุทาย ถุง D คือภาพของตนทุนชีวิตของตัวละครท่ีถูกออกแบบมาเพ่ือเปรียบกับกลุมชนชั้นลางใน
ประเทศไทยท่ีแทบไมมีตนทุนในชีวิตอะไร ตนทุนการศึกษาเปนศูนย การดเสรีภาพมีแคใบเดียวเทาน้ัน เงินมีเพียงแคประทังชีวิต ซึ่ง
เม่ือดําเนินเกมไป ตัวละครกลุมนี้เปนกลุมแรกทีต่องเปนหนี้เพ่ือใหเลนฉากตอไปไดและติดอยูกับกับดกัความจนที่ไมวาผานไปก่ีตาก็
แทบไมสามารถลืมตาอาปากไดเลย  

กระบวนการในการจับจายตนทุนตางๆในชีวิตน้ีเปนภาพสะทอนสําคัญของระบบเศรษฐกิจเสรีนิยมใหมตามท่ี Brown ได
เสนอไว ในแงของการแปรเปลี่ยนชีวิตผูคนในสังคมเปนกิจการและยิ่งผูคนที่อยูใตเงื่อนไขเศรษฐกิจสังคมท่ีไมมีความเปราะบางก็ยิ่ง
ทําใหพวกเขาสามารถใชชีวิตผานสถานการณพ้ืนฐานไดยากมากขึ้น 

4) การสรางกตกิา (Rules) 

แมกระบวนการของการละครประยุกตจะสนับสนุนความลื่นไหลและการเปดพ้ืนที่ใหเกิดการโตตอบที่คาดเดาไมได
ระหวางผูเขารวม การออกแบบกฎกติกาถือเปนเครื่องมือสําคญัในการท่ีผูนํากิจกรรมจะสามารถทําใหเปาหมายของละครประยุกต
บรรลุผลได การกําหนดแนวทางและขอบเขตที่ชัดเจนสําหรับผูเขารวมทําใหทุกคนเขาใจความคาดหวังและขอจํากัดของการมสีวน
รวม (Prentki and Preston, 2009) ผูวิจัยไดออกแบบกติกาใหมีความเรียบงายท่ีสดุเพ่ือที่ผูเขารวมที่ไมมีประสบการณทางการ
ละครมากอนจะสามารถรวมกิจกรรมไดโดยอาศัยเพียงการตัดสินใจสวนบุคคลเทานั้นในการบริหารทรัพยากรซ่ึง 

สอดคลองกับการตัดสินใจในการใชตนทุนตางๆในชีวิตจริงที่ทุกคนเคยประสบมากอน โจทยที่ผูเลนไดกอนเริ่มเกมคือ 
“ตองพยายามรักษาหัวใจของตัวละครไวใหไดมากที่สุด” น่ันหมายความวาผูเลนทุกคนกําลังเขาสูสถานการณที่วางตัวเองเปนมนุษย
คนหนึ่ง เกิดมาอยูในสังคมที่ไดตนทุนชีวิตแตกตางกัน แตกําลังจะตองเผชิญเหตุการณเดียวกัน ซึ่งจะฉายภาพใหเห็นวาในภาวะที่
ชีวิตมีตนทุนท่ีจํากัดพวกเขาตองจาํใจแลกหัวใจไปอยางเลี่ยงไมได 

  นอกจากนี้กอนเริ่มเกม แตละกลุมจะไดรับแผนภมิูความสุขที่แบงแถบวัดความสุขไว โดยตัวละครแตละตัวจะ
เริ่มที่จุดก่ึงกลาง  ในเกมน้ีตัวละครจะตองเดินทางผาน 10 ฉาก 10 สถานการณ ที่เปนความตองการของตัวละคร และตองตัดสินใจ
วาจะทําอยางไร เมื่อจบสถานการณนั้นผูเลนแตละคนจะตองเลื่อนตวัละครกระดาษของตัวเองบนแถบความสุข วาความสุขนั้นมาก
ขึ้นหรือนอยลง โดยคิดในฐานะตัวละครตัวน้ันๆและอิงจากความตองการของตัวละครท่ีเขียนไวดานหลังของกระดาษตัวละครของ
ตนเอง จากกติกาดังกลาวเปนเพียงแตการวางโครงสรางและกรอบการเลนเทานั้น ผลสดุทายของกิจกรรมไมไดนําสูการหาผูชนะ แต
เปนการมุงเนนใหผูเขารวมไดซึมซบัประสบการณ “ในระหวางทาง” ของการดําเนินผานสถานการณตางๆในฐานะตัวละครที่มี
ตนทุนท่ีถูกกําหนดมาแตแรก  

5) การออกแบบสถานการณและการตัดสินใจ (Situations Design and Decisions Making) 

 การออกแบบสถานการณ (Situations Design) ในการละครประยุกตเปนการจัดวางโครงสรางการเลาเรื่อง
อยางตั้งใจและการจัดวางองคประกอบการแสดงละคร เชน พ้ืนที่ เวลา ตัวละคร และความขัดแยง เพ่ือกระตุนการตอบสนองท่ี
เฉพาะเจาะจงและมีสวนรวมกับผูเขารวมในกระบวนการ การออกแบบสถานการณสามารถสรางประสบการณที่สมจริงซึ่งชวยให
ผูเขารวมสามารถเขาใจตัวละครและสถานการณที่หลากหลายได ที่สําคัญกวานั้นกระบวนการของละครประยุกตยังทําใหผูเขารวม
สามารถถอยออกมาวิเคราะหอยางมีวิจารณญาณและแสดงความคิดและความรูสึกของพวกเขาตอสถานการณท่ีไดเขารวม การ
ออกแบบสถานการณและความขดัแยงสามารถเปนบันไดใหผูเขารวมมองเห็นทั้งภาพความขัดแยง ปญหา รวมถึงความเปนไปได
อ่ืนๆ และรางกายอ่ืนๆในสังคม  

สําหรับกระบวนการใหทางเลือกในการตัดสินใจ (Decisions Making) เปนปจจัยสําคัญอยางย่ิงในกระบวนการละคร
ประยุกต ผูวิจัยเลือกใชกระบวนการการตดัสินใจที่ชวยใหผูเขารวมสามารถใชสิทธิของตัวเองในการเลือกทางเลือกผานสถานการณ
ที่สะทอนถึงบริบทในชีวิตจริงได การตัดสินใจผานตัวละครสมมติตอเหตุการณสมมติ ทําใหการพูดถึงประเด็นทางสังคมที่ซับซอน
อยางโครงสรางเศรษฐกิจการเมืองเปนเร่ืองท่ีจับตองไดงายข้ึน และกระตุนใหเกิดการคดิเชิงวิพากษระหวางผูเขารวมในกลุมเดียวกัน 
อยางไรก็ตามการวางเหตุการณสมมติใหผูเขารวมตัดสินใจก็มีขอจํากัดเชนกัน Helen Nicholson (2015, 82) ไดตั้งคําถามสําคัญตอ
กระบวนการละครประยุกตไววาบอยคร้ังท่ีการผนวกระหวางโลกความจริงกับโลกสมมติอาจทําใหเปนการยากสาํหรับผูเขารวมใน
การตกผลึกประสบการณเพ่ือนําสูการประยุกตใชในชีวิตจริง เชน ผูเขารวมอาจรูสกึเจ็บปวดและเช่ือมโยงกับตัวละครในเหตุการณท่ี
ออกแบบในโลกสมมติ แตก็มีความเสี่ยงท่ีความรูสึกน้ันจะเปนอารมณรวมทางการละครท่ีจบลงแคชวงเวลาน้ัน 
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ดวยเหตุนี้กระบวนการสําคญัในการการออกแบบสถานการณผานเร่ืองเลาใน The Capital คณุเหลือหัวใจกี่ดวง จึงไมใช
เปนเพียงการสรางอารมณรวมผานกระบวนการการละครและศลิปะการเลาเร่ืองอยางเดียวเทานั้น แตยังเปนการต้ังใจถอดเปลือย
ใหเห็นโครงสรางการเลาเร่ืองท่ีมีความซอนทับกับเสนทางชีวิตนอกพ้ืนที่การจัดกิจกรรม กลาวคือเปนสถานการณที่สามารถเกิดข้ึน
ไดในชีวิตปกติ เชน การเจ็บปวย การมีความรัก การไปเทีย่ว หรอื การพักผอน เพียงแตเหตุการณตางๆที่เกิดข้ึนน้ันถูกจัดวางให
ชัดเจน วา “เปนเรื่องสมมต”ิ สําหรับผูเขารวมตั้งแตแรกผานการสรางตัวละครสมมติ เพ่ือมุงเนนใหผูเขารวมไดมองเห็นถึง
ความสัมพันธทางอํานาจทางเศรษฐกิจการเมอืงท่ีอยูในแตละสถานการณโดยไมจําเปนตองนําประสบการณและความทรงจําของ
ตัวเองมาประกอบการตดัสินใจทั้งหมดในระหวางการเลนกิจกรรมนี ้ 

 
ภาพท่ี 1 ตัวอยางสถานการณท่ี 1  

ที่มา: ผูวิจัย 
 

เม่ือเริม่กิจกรรมผูเขารวมจะตองเผชิญกับสถานการณโดยจะเร่ิมจากเร่ืองพ้ืนฐานอยางการศึกษา สถานการณแรก
คือการเขารับการศึกษาระดับมหาวิทยาลัย (ภาพที่ 1) ซึ่งหากผูเลนไมไดรับการศึกษา ก็ตองทํางานทันทีโดยรับคาแรงข้ันต่าํ 
แตหากไดรับการศึกษาในฉากตอไปผูเลนจะมตัีวเลือกในการทํางานที่รักและไดรายไดมากข้ึน เร่ืองราวจะดําเนินไปและมี
สถานการณที่ทําใหผูเลนตองตดัสนิใจภายใตเงื่อนไขของทุนที่ตัวเองมีอยู เชน ถาตัวละครตองการลาพักรอนไปพักผอนแต
ตองแลกกับเงินและเวลาจํานวนมาก ผูเลนจะตัดสินใจอยางไร และแนนอนวาการไมไดทําในส่ิงที่ตองการก็อาจสงผลตอระดับ
ความสุขของตัวละครดวย   

 
ภาพท่ี 2 ตัวอยางสถานการณท่ี 10 

 ที่มา: ผูวิจัย 
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หลังสถานการณที่ 5 ผานมาคร่ึงทางเปนฉากที่ผูเลนตองเสยีภาษี ถึงตรงน้ีจะเริ่มชัดขึ้นแลววาตวัละครแตละตัวอยูใน

โครงสรางสังคมที่แตกตางกัน ในขณะที่ตัวละคร A เสียภาษีมากทีส่ดุ แตเขาไดคืนกลับมาทั้งตนทุน เวลา สุขภาพ และเสรีภาพ 
ในขณะที่ตัวละครที่เหลือเสียภาษนีอยและไดกลับมาแคการดสุขภาพใบเดียว จุดน้ีจึงเปนจดุท่ีเร่ิมสะทอนใหผูเลนไดเห็นวาพวกเขา
ไมจําเปนตองมีการดเงนิตรามากมายแตสิ่งสําคัญคือหลักประกันชีวิตที่ม่ันคงและปลอดภัย หลังจากจุดนี้ ในทางการละครจะเปนจุด
ท่ีนําไปสูจุดวิกฤติที่อุปสรรคเขมขนเร่ือย ๆ ในสถานการณโควิด 19  กิจกรรมนี้ไดจําลองภาพใหเห็นวาทุกเหตุการณตอจากนี้ตัว
ละครจะตองตกอยูในสถานการณที่บีบบังคับใหใชตนทุนไมวาจะเปนการ Work from Home การตองเขารักษาตัวในโรงพยาบาล
เน่ืองจากติดโควดิ การถูกใหออกจากงาน ซึ่งท้ังหมดตองแลกดวยตนทุนหลายอยาง ตัวละคร B C D มีแนวโนมที่จะเริม่กอหนี้เพ่ือ
ตองเอาชีวิตรอด หรือยอมเสียหัวใจเพ่ือแลกกับเงินเพ่ือรักษาพยาบาล เมื่อมาถึงจุดสําคญัหรือจุดวิกฤตสุดทายของเกมคือฉาก
สุดทายนั่นคือตัวละครโดนเลิกจางอยางไมเปนธรรมและบริษัทเสนอเงินปดปากใหตัวละคร หรือตัวละครสามารถเลือกที่จะเรียกรอง
สิทธิของตัวเอง (ภาพที่ 2)  กิจกรรมนี้ไดออกแบบไวแลววาตัวละครทุกตัวจะเหลือตนทุนอยางนอยที่จะเลือกแบบใดกไ็ดและนําสูจุด
จบของกิจกรรม  

6) Reflection การสะทอนความคดิ  
กระบวนการการสะทอนความคิดเปนกลุมเปนองคประกอบที่สําคัญของเคร่ืองมือละครประยุกต Palo Freire (1970)  ได

บรรยายถึงกระบวนการ Reflect ในงานเขียน Pedagogy of the Oppressed ไววาการสะทอนความรูและประสบการณของ
ผูเขารวมเปนสวนสําคัญที่สุดในกระบวนการเรียนรูของผูถูกกดขี่ เปนหัวใจในการเชื่อมโยงความคิดเขากับการกระทํา นอกจากนี้
กระบวนการสะทอนความคิดยังชวยใหผูเขารวมและผูนํากิจกรรมสามารถตรวจสอบและวิเคราะหประสบการณ การเรียนรู และ
ผลกระทบของกระบวนการละครรวมกันได  ผูเขารวมสามารถทาทายสมมติฐาน อคติ และแบบแผนของตนเอง เปนการแบงปน
ขอสังเกตและอภิปรายประเด็นทางสังคม วัฒนธรรม หรือการเมืองที่แฝงอยูในกระบวนการ (Thompson 2008) ผูวิจัยมองวาการ
แยกสวนกระบวนการสะทอนความคิดน้ีออกจากตัวกิจกรรมการเลน ชวยสงเสริมการคิดเชิงวิพากษและกระตุนใหผูเขารวมตั้ง
คําถามกับเรื่องเลาและความขัดแยงท่ีเกิดขึ้นในกระบวนการไดอยางละเอียดมากขึ้น  

ในกิจกรรมนี้การตัดสินใจของผูเลนนี้ไมมีคําตอบตายตัว ไมมีถูกผิด สิ่งที่สําคัญมากพอ ๆกับระหวางการเดินทางไปฉาก
ตาง ๆคือการพูดคุยแลกเปลี่ยนกันทั้งระหวางและหลังจากฉากสุดทายที่จะนําไปสูการสะทอนความคิด (Reflection) ผานท้ัง
บทบาทของการเปนตัวละครในระหวางกระบวนการและการถอยหางออกมาเพื่อมองยอนและเทียบเคียงกับชีวิตของตัวเอง 
จุดมุงหมายสูงสุดของการจัดกิจกรรมนี้จึงเปนการเปดพ้ืนท่ีปลอดภยัท่ีใหผูเลนไดสาํรวจรอยแยกทางชนช้ันของโครงสรางในสังคมไป
พรอมๆกับการสํารวจรางกายและความทรงจําของตัวเองในฐานะประชาชนท่ีอยูทามกลางความเหลื่อมล้ําที่กวางข้ึนในสังคมไทย
และเปดพื้นท่ีในการจินตนาการและหาทางออกรวมกัน  
 

2. การนํากิจกรรมไปปฏิบัติในพ้ืนทีจ่ริงและการเผยแพรกระบวนการสูสาธารณะ 

2.1 กลุมกรณีศึกษา  
กระบวนการการเลือกกลุมศึกษาเปนการมุงเนนกลุมนักศึกษาในระดับมหาวิทยาลัยเปนหลัก เพื่อเปนจุดเริ่มตนในการ

นําเสนอองคความรูดานเศรษฐกิจการเมืองและผลกระทบของอุดมการณเสรีนิยมใหมผานเครืองมือสรางสรรค กลุมกรณีศึกษาหลัก
ที่ใชวิเคราะหในงานวิจัยชิ้นน้ีจึงเปนการจัดกิจกรรมในพ้ืนที่การศึกษา 3 พ้ืนที่หลัก  ไดแก 1) มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  2) 
มหาวิทยาลัยกรุงเทพ และ 3) มหาวิทยาลัยขอนแกน  

 
1) พื้นที่ศึกษาที่ 1: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ทาพระจันทร  

กระบวนการของการอบรมเชิงปฏิบัติการนี้ถูกคิดคนและทดลองครั้งแรกในกระบวนการเรียนการสอนหัวขอ “ความสุข
กับรัฐสวัสดิการ” ในวิชา เศรษฐกิจการเมืองของกลุมประเทศรัฐสวัสดิการ หลักสูตรปรัชญา การเมือง และเศรษฐศาสตร ณ 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เมื่อเดือนกุมภาพันธป พ.ศ. 2563  ผูเขารวมในกิจกรรมนี้เปนนักศึกษา วิทยาลัยสหวิทยาการ อายุ 20-
22 ป จํานวนประมาณ 20 คน โดยนักศึกษากลุมน้ีคือนักศึกษาที่มีความรูพ้ืนฐานเก่ียวกับเศรษฐศาสตรการเมืองและกรอบแนวคิด
เกี่ยวกับลัทธิเสรีนิยมใหมและรูปแบบรัฐสวัสดิการในแตละประเทศ การจัดวางลําดับการจัดกิจกรรมจึงเริ่มดวยการบรรยายภาพ
ความสัมพันธทางเศรษฐกิจการเมือง ความสุข และ รัฐสวัสดิการกอนการเริ่มจัดกิจกรรมเพ่ือใหนักศึกษาไดเช่ือมโยงกับองคความรู
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เดิมที่พวกเขาไดศึกษามา กอนท่ีจะพาพวกเขาเขาพื้นที่ของกิจกรรมการละครประยุกตที่อาจเปนรูปแบบการศึกษาที่พวกเขาไม
คุนเคย 

จุดประสงคตั้งตนของการจัดกิจกรรมครั้งนี้คือเพ่ือโตแยงวาความสุขนั้นแมจะเปนเปนเรื่องปจเจกแตก็มีความเก่ียวพันกับ
การเขาถึงเสรีภาพและความเทาเทียมกันในสังคมโดยเนื้อแท สังคมไทยมักเริ่มตนดวยการปลูกฝงใหบุคคลเห็นความสําคัญกับ
ความสุขสวนตัว โดยทําหนาท่ีเปนกลไกในการค้ําจุนระบบเศรษฐกิจการเมืองที่ไมยุติธรรม แมจะมีจุดเริ่มตนที่แตกตางกัน แต
ภายในกลุมเดียวกันและเผชิญสถานการณเดียวกัน ผูเขารวมคนหน่ึงอาจเริ่มตนดวยการติดลบทางตนทุน ในขณะที่อีกคนหนึ่งเกิด
มาในสังคมที่มีการดแหงเสรีภาพไมจํากัด  

จากการดําเนินกิจกรรมผูเขารวมคนหนึ่งไดสะทอนวาตนทุนที่ไดรบัตัง้แตเริ่มตนนําไปสูการเลือกชีวิตท่ีแตกตางกันอยาง
มาก ผูเลนทีไ่ดรับถุง B แสดงความคิดเห็นวาแมชีวิตของตัวละครที่เขาเลนอาจไมราบร่ืน แตเขากลับรูสึกดีขึ้นมากเม่ือเห็นตัวละคร D 
อยูในตําแหนงท่ีต่ํากวาและไมไดรบัโอกาสเชนเดียวกับพวกเขา1 ทําใหเขาเขาใจภาพสะทอนอันชัดเจนของความเหลื่อมล้ําทางชน
ชั้นในสังคมไทย เมื่อทุกคร้ังที่ปจเจกชนประสบปญหาพวกเขามักถกูบอกใหเปรียบเทียบกับคนที่ดอยโอกาสกวาเพ่ือทําใหรูสึกดีกับ
ตัวเองมากข้ึน และเปนการทําใหปจเจกมองขามความอยุติธรรมในสังคม ผูเขารวมอีกคนยังสะทอนใหเห็นอีกวา ในภาวะที่บุคคล
หน่ึงตกอยูในสภาวะท่ีมีความไมมัน่คงปลอดภัยทางเศรษฐกิจ การเลือกที่จะปกปองตัวเองเปนเร่ืองทีต่ัดสินใจไดงายกวาการเห็นอก
เห็นใจคนอ่ืนๆ ซึ่งเปนการสะทอนหลักคิดปจเจกนิยมของเศรษฐกิจการเมืองเสรีนิยมใหมอยางชัดเจน  

จากการดําเนินกิจกรรมคร้ังแรกนีท้ําใหผูวิจัยเห็นไดชัดเจนถึงความสําคัญของระหวางการเดินทางระหวางฉากตางๆของผู
เลนและบทสนทนาที่เกิดขึ้นในการแลกเปลี่ยนหลังจากฉากสดุทาย ผูวิจัยพบวาแมจุดแหงความสุขของแตละคนน้ันแตกตางกันไป
ตอใหจะเปนผูเลนที่จะไดรับทรัพยากรเร่ิมตนเทากันก็ตาม ส่ิงท่ีสําคัญกวาการวัดวาใครมีความสุขมากนอยกวากันคือตนทุนชีวิตที่
แตกตางกันตั้งแตจดุเร่ิมตนซึ่งสอดคลองกับกลไกของกระบวนการ (Function)  ที่ออกแบบไวแตตน  
 

2) พื้นที่ศึกษาที่ 2: มหาวิทยาลัยกรุงเทพ (กรกฎาคม พ.ศ. 2565) 

ในชวงป พ.ศ. 2563 การอุบัติข้ึนของโรคระบาดโควิด 19 ไดนําความทาทายทุกรูปแบบมาสูระบบสาธารณะอยางชัดเจน 
ไมเพียงแตสุขภาพเทาน้ัน แตยังรวมถึงการศึกษา เศรษฐกิจ การคมนาคม และท่ีอยูอาศัยดวย การเกิดโรคระบาดไดพิสูจนและยืนยัน
วาการจัดการทรัพยากรของรัฐบาลเก่ียวของโดยตรงกับคณุภาพชีวิตของประชาชน เมื่อรอยแผลแหงความเหลื่อมล้ําไดเผยใหเห็น
อยางชัดเจนทําใหผูวิจัยไดพัฒนาเนื้อหาของกิจกรรมใหมีความสอดคลองกับสถานการณโรคระบาดมากขึ้นเพ่ือเนนย้ําใหเห็นวาใน
ภาวะที่สาธารณสุขของประเทศเปราะบางท่ีสดุนั้นผูท่ีตองแบกรับความลําบากท่ีสุดคือผูที่มีทรัพยากรนอยที่สุดและบทบาทขอการ
รับประกันความเสี่ยงของรัฐตอประชาชนก็สงผลโดยตรงตอคุณภาพชีวิตของประชาชน  

กิจกรรมนี้จัดข้ึนเปนสวนหนึ่งของ งาน IDIERI 10th  ซึ่งภาควิชาศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัยกรุงเทพ รวมกับ ศูนยวิจัย 
IDIERI (International Drama in Education Research Institute) University of Warwick ประเทศสหราชอาณาจักร เปด
พ้ืนที่ใหนักปฏิบัติการดานศิลปะการแสดงในประเทศไทยเขารวมจัดอบรมเชิงปฏิบัติการท่ีเก่ียวของกับ Applied Theatre, Drama 
in Education, Theatre for Development และ Performance Studies ที่มีความตั้งใจในการทําลายกําแพงองคความรูทาง
วิชาการและเครื่องมือการปฏิบัติการทางศิลปะการแสดงไมใหกระจุกตัวอยูเพียงแคพ้ืนท่ีในโลกตะวันตกเทานั้น การจัดกิจกรรมเริ่ม
จากการจัดงานในพ้ืนที่ประเทศไทยกอนจะนําองคความรูและประสบการณที่ไดจากการจัดกิจกรรมไปเสวนาตอในการประชุม
ออนไลนนานาชาติ ลักษณะเฉพาะของการจัดกิจกรรมในพื้นที่เมื่อวันท่ี 2 กรกฎาคม พ.ศ. 2565 ณ ภาควิชาศิลปะการแสดง 
มหาวิทยาลัยกรุงเทพ (ภาพท่ี 3 ) จึงเปนการเชื่อมตอองคความรูจากการจัดกิจกรรมเขาสูพ้ืนที่ในระดับนานาชาติ รวมถึงผูเขารวม
จํานวน 12 คน จากการจัดกิจกรรมครั้งนี้ยังมีความหลากหลายมากกวากิจกรรมที่จัดที่ชั้นเรียนในมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
ผูเขารวมประกอบดวยนักศึกษาระดับนักศึกษามหาวิทยาลัยและบุคคลทั่วไปทีมี่ชวงอายุระหวาง 18 – 55 ป ทําใหเปดโอกาสให
เห็นถึงความแตกตางของประสบการณและการรวมแสดงความคิดเห็นที่มีความซับซอนในเรื่องของการมองความเปราะบางทาง
เศรษฐกิจ ความฝน และความปรารถนาตอสังคม   

นอกจากนี้การออกแบบกิจกรรมครั้งน้ี ผูวิจัยไดออกแบบสถานการณเพ่ิมเติมเพ่ือใหตัวละครแตละตัวพยายามหาทางออก
รวมกันในชวงเวลาที่ย่ําแยที่สุดในตอนทายโดยไดคาดหวังวาจะทําใหกิจกรรมนําสูการสรางจินตนาการสูการแกไขปญหาไดดวย แต
อยางไรก็ตามผูวิจัยคนพบหลังจากการจัดกิจกรรมดังกลาวผานการวิเคราะหหลังการจัดกิจกรรมและการสนทนากับผูเขารวมวา

                                                           
1 จากขอมูลการจดบันทึกของผูวิจัยในการทํากิจกรรมเดือนกุมภาพันธ พ.ศ. 2563 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ทาพระจันทร 
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กระบวนการท่ีเพ่ิมเติมมานั้นมีความซับซอนมากเกินไปสําหรับผูที่อาจไมมีประสบการณทางการละครมากอน และมีความทาทายใน
การที่ตัวละครที่ไดรับตนทุนนอยตั้งแตแรกจะหาทางออกในสภาวะเงื่อนไขท่ีบีบบังคับใหพวกเขาตองดิ้นรนเพ่ือมีชีวิตรอด  

 

              
ภาพท่ี 3 ภาพระหวางการดําเนินกิจกรรม 

ที่มา: ผูวิจัย 
 

สําหรับประสบการณในการเขารวมกิจกรรมนั้นขอคิดเห็นของผูเขารวมกิจกรรมทานหนึ่งในฐานะนักศึกษา อายุ 18-22 ป 
ไดสะทอนใหเห็นถึงสภาวะความเปราะบางและความหวังไดอยางชัดเจน โดยผูเขารวมเปนผูที่ไดรับถุงทุนที่มีสวัสดิการรองรับทุกมิติ
ในชีวิตไดระบุวาตนรูสึกมีอํานาจ รูสึกวาการไดใชชีวิตในโลกที่ทุกอยางเปนไปไดทําใหชีวิตเบาตัวข้ึนมาก และเมื่อเปรียบเทียบกบั
ชีวิตจริงของตนที่ตรงขามกับเงื่อนไขนี้ที่สุดแลว ยิ่งทําใหเห็นวาเงื่อนไขทางเศรษฐกิจสังคมเปนตัวแปรสําคัญในการใชชีวิตใน
ประเทศไทยซึ่งสงผลตอสุขภาพจิตโดยตรง นอกจากนี้ผูเขารวมที่เปนบุคคลทั่วไปในวัยทํางานอายุ 30-40 ป ก็ไดสะทอนความคิดใน
เชิงเดียวกันวาเมื่อตนไดสวมบทบาทผูเลนที่มีตนทุนนอยท่ีสุดทําใหเขาใจถึงเงื่อนไขความอัตคัดท่ีไมอาจนําไปสูการยกระดับคุณภาพ
ชีวิตไดเลย และยังมีแนวโนมที่จะสงตอความยากจนสูลูกหลานตอไป2 

การสะทอนขางตนนี้ชี้ใหเห็นวาแมผูเขารวมจะอยูในชวงวัยและสถานะตางกันในชีวิตจริง การเขารวมกิจกรรมนี้ไดพาให
ผูเขารวมเห็นถงึแกนของปญหาที่มากกวาแคการปรับทัศนคติและความพอใจสวนบุคคล ดังที่ Lauren Berlant (2011) ไดวิเคราะห
ไวในงานเขียน Cruel Optimism วากลไกทางวัฒนธรรมของลัทธิเสรีนิยมใหมที่พยายามปลูกฝงวาการคิดบวกทามกลางความไม
เปนธรรมจะสามารถประสบความสําเร็จไดมากกวาคนที่เอาแคกนดาโครงสรางและระบบ ผูวิจัยตองการฉายภาพใหเห็นผาน
กิจกรรมดังกลาววาถึงแมความสุขของตัวละครแตละตัวจะอยูสูงต่ําตางกันเพียงใด นั่นไมไดสงผลตอความสามารถในการเขาถึง
บริการสาธารณะและสวัสดิการพ้ืนฐาน อีกนัยหนึ่งคือการท่ีตัวละครตัวหนึ่งมีความสุขหรือความพอใจกับชีวิตไมอาจสรุปไดวาตัว
ละครน้ันไมไดรับผลกระทบจากความเหลื่อมล้ําทางเศรษฐกิจ เชนเดียวกันกับการที่ตัวละครที่มั่งคั่งอาจไมไดมีความสุขมากลน แต
นั่นก็ไมไดสงผลกระทบตอโครงสรางความเหลื่อมล้ําที่กดทับคนขางลางอยูเชนกัน ในทางกลับกันมายาคตขิองการที่สงเสริมปจเจก
ใหพยายามมีความสุขหรือการมองโลกในแงบวกมักถูกใชเปนเครื่องมือสําคัญในการทําใหผูคนมองขามโครงสรางการจัดสรร
ทรัพยากรที่ไมเปนธรรม  

 

3) พื้นที่ศึกษาที่ 3: มหาวิทยาลัยขอนแกน  (กนัยายน พ.ศ. 2565) 

ผูวิจัยไดจัดกิจกรรม อบรมเชิงปฏิบัติการ: The Capital - คุณมีหัวใจก่ีดวง? (ฉบับโควิด-19) ณ มหาวิทยาลัยขอนแกน 
โดยเปนสวนหนึ่งของการนําเสนอผลงานโครงการประชุมวิชาการระดับชาติและนานาชาติ ศิลปกรรมวิจัยประจําป 2565 (FAR8) 
                                                           
2 จากขอมูลการจดบันทึกของผูวิจัยในการทํากิจกรรมวันที ่2 กรกฎาคม พ.ศ. 2565 มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 
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“ศิลปทาเวลา เวลาทาศิลป” The Future of Arts : The Challenges of Artists วันท่ี 3-4 กันยายน พ.ศ. 2565 ณ อุทยาน
วิทยาศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน ในขณะที่การจัดกิจกรรม ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร และ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ เปนการ
เปดพื้นท่ีใหผูเขารวมที่อาศัยอยูในเขตกรุงเทพและปริมณฑลเปนหลัก การจัดกิจกรรมครั้งนี้เปนการยายพื้นที่ในการเขารวมสูพ้ืนที่
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ แมผูเขารวมกิจกรรมนี้จะเปนนักศึกษาอายุ 18 – 25 ป แตกลุมนักศึกษาเหลานี้คือผูที่มีประสบการณใน
เชิงพื้นที่ที่ใกลชิดกับความเหลื่อมล้ําและความยากจนในพ้ืนท่ี ซึ่งอาจรวมถึงความเหลื่อมล้ําในการเขาถึงอาชีพและทรัพยากรที่
แตกตางจากพ้ืนที่กรุงเทพมหานครและปริมณฑล ภาคอีสานถือวาเปนพ้ืนท่ีที่มีสภาพความยากจนสูงท่ีสุดในประเทศไทย และเปน
ภาคท่ีพบปญหาดานเศรษฐกิจและสังคมอยางรุนแรง (พอพันธ, 2560) สาเหตุหลักของความยากจนในภาคอีสานมีหลายปจจัย อาทิ
เชน อัตราการศึกษาท่ีต่ํา การขาดสิทธิ์และการเขาถึงทรัพยากรสาธารณะและบริการสาธารณะท่ีมีคุณภาพ เชน การศึกษา การ
ดูแลสุขภาพ การขาดสิทธิ์ในการเขาถึงทรัพยากรสาธารณะสงผลใหประชากรมีโอกาสในการพัฒนาและฟนฟูชีวิตท่ีจํากัด ซึ่งมีความ
เก่ียวโยงกับใจความสําคัญของกิจกรรมนี้โดยตรงท่ีตองการนําเสนอเรื่องความเหลื่อมล้ําทางตนทุน 

 

 
ภาพท่ี 4 ตัวอยางการเขียนสะทอนความคิดของตัวละคร  

ที่มา: ผูวิจัย 
 
Helen Nicholson (2015, 57) ไดเสนอไวในกระบวนการเรียงลําดับกิจกรรมในกระบวนการละครประยุกตวาการ

ออกแบบใหผูเขารวมไดจุมแชไปกับประสบการณการละครตั้งแตตนกอนมีศักยภาพที่จะนําสูการสรางบทสนทนาเชิงลึกในภายหลัง 
สามารถเปนกลยุทธทางการละครที่ไมเหมือนกับศาสตรอ่ืนๆ คือการทําใหผูคนไดยึดโยงความคิดและความรูสึกผานสุนทรียะและ
ผัสสะทางอารมณผานประสบการณตรง รูปแบบของการกิจกรรมที่มหาวิทยาลัยขอนแกนจึงไดนําแนวคิดดังกลาวมาพัฒนาตอจาก
การจัดกิจกรรมที่มหาวิทยาลัยกรุงเทพ โดยการเริ่มกิจกรรมดวยกระบวนการทางการละครตั้งแตแรกและปดทายกิจกรรมดวยการ
เสวนาในกลุมแทนที่จะนําเงื่อนไขในการหาทางออกรวมกันเขามาในกระบวนการการละครโดยตรง เพ่ือใหผูเขารวมไดถอยออกมา
จากบทบาทเพ่ือรวมกันเสวนาถึงความเปนไปไดผานประสบการณตรงของผูเขารวมมากกวาในฐานะตัวละคร นอกจากน้ียังมีการ
บรรยายสรุปความหมายและกระบวนการการสรางรัฐสวัสดิการในตางประเทศและในประเทศไทยในตอนทายของจัดกิจกรรม
เพ่ือใหนักศึกษาไดเห็นเงื่อนไขเศรษฐกิจการเมืองในโลกความเปนจริงไปคูขนานกบัการทํากิจกรรม     

จากการเสวนาหลังกิจกรรมท่ีมหาวิทยาลัยขอนแกนน้ี ทําใหผูวิจัยไดเห็นถึงความปรารถนาของผูเขารวมที่ตองการให
สังคมดีขึ้นอยางชัดเจน การเห็นอกเห็นใจเพ่ือนมนุษย และความปรารถนาที่จะยืนหยัดรวมกับผูที่เผชิญกับความยากลําบากแมตน
อาจไมไดรับผลกระทบโดยตรง แมหลายครั้งเปนการงายกวาที่จะตัดสินผูอ่ืนผานอภิสิทธิ์ของตนที่ถูกกําหนดโดยกรอบศีลธรรมอัน
จํากัดตางๆ เชน “คนจนเพราะขี้เกียจ” หรือ “เปนคนเลวถึงจน” ซึ่งวาทกรรมเหลานี้ลวนเปนการผลิตสรางแผลบนความเหลื่อมล้ํา
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ใหกับคนชนช้ันลาง (Tyler, 2020)  และทําใหเรามองขามโครงสรางท่ีมีขอบกพรองโดยพื้นฐานซึ่งทําใหความไมเทาเทียมกันทาง
สังคมยังคงอยูดวยการแปะฉลากสาเหตุของความยากจนไวที่เรื่องของคุณธรรมสวนบุคคล   

นักศึกษาทานหนึ่งซึ่งรับบทเปนตัวละครมีตนทุนเร่ิมตนต่ําที่สุดไดตัดสินใจสะสมหนีเ้พ่ือศึกษาตอในระดับอุดมศึกษาตั้งแต
เริ่มกิจกรรมเพ่ือคนหาทางเลือกในชีวิตที่มากข้ึน อยางไรก็ตามชีวิตของตัวละครนีไ้มเคยงายข้ึนเลยหลังจากน้ัน การมีทางเลือกใน
ชีวิตมากข้ึนมาพรอมกับภาระหนีท้ี่ตามหลอกหลอนเขาจนจบเกม "ถาเลนเกมแลวเครียดขนาดนี้ ชีวิตจริงจะขนาดไหน" 3 เขาตั้ง
คําถามตอเงื่อนไขในชีวิตความเปนจริงที่เขายอมรับวาบทบาทในเกมแตกตางจากสถานะทางสังคมของเขา  

นักศึกษาอีกทานซึ่งรับบทตัวละครมีเงินทุนเริ่มตนมากมายเลือกที่จะเขารวมการตอสูรวมกับเพ่ือนๆ ในฉากสุดทายแมตัว
ละครของเธอจะไมไดเดือดรอนเลยก็ตาม เธอยืนยันวาเธอตองการการดเสรีภาพมากกวาความมั่งคั่ง และตองการเห็นเพื่อนของเธอ
ไดมีชีวิตท่ีมีทางเลือกเหมือนเธอเชนกัน ในขณะท่ีนักศึกษาอีกทานท่ีไดรับบทตัวละครที่ตนทุนนอยที่สุดและตองแบกความฝนไว
ตลอดทั้งเกม เธอตระหนักวาเธอไมเคยไดอะไรตอบแทนเลยนอกจากหนี้สิน แตตอนสดุทายเธอก็ยังเลือกท่ีจะไมรับเงินปดปากจาก
นายจางและยอมเพิ่มหนี้เพ่ือออกมาเรียกรองสิทธิของตัวละคร โดยระบุวาตัวละครของเธอพยายามสะสมความมั่งคั่งมาตลอดทั้ง
เกม แตดวยทุนที่เธอมี มันเปนไปไมได เธอไดเรียนรูวาเราไมแคตองการเงินเพ่ือความอยูรอด เราตองการสิทธิขั้นพ้ืนฐานอ่ืนๆ 
เชนกัน จากเรื่องเลาจากผูเขารวมกิจกรรมเหลานี้ไดชี้ใหเห็นถึงแรงบันดาลใจในการสรางสังคมที่บุคคลสามารถเขาถึงความสุขและ
ความสมหวังไดอยางเทาเทียมกันพวกเขาสนับสนุนการที่รัฐบาลควรเขามาจัดการในการสรางทางเลือกในชีวิตท่ีหลากหลายและ
สนับสนุนใหผูอ่ืนมีโอกาสเชนเดียวกัน 

 
2.2 การเผยแพรและตอยอดองคความรู   

นอกจากการจัดกิจกรรมเชิงปฏิบัติการ ณ พื้นที่จริงแลว ผูวิจัยไดนํากระบวนการดังกลาวจัดทําเปนขอมูลสาธารณะเพ่ือ
เผยแพรตอบุคคลทั่วไปโดยเฉพาะผูปฏิบัติการดานการศึกษาที่ตองการนําขอมูลไปพัฒนาตอ โดยผูวิจัยไดเขียนบทความเรื่อง  “คุณ
เหลือหัวใจกี่ดวง?  “The Capital”: ตนทุน รัฐสวัสดิการ และ ความสุข”4 ในเว็บไซตของ We Fair หนวยงานที่ขับเคลื่อนประเด็น
เกี่ยวกับการสรางรัฐสวัสดิการ หลังจากการเผยแพรบทความทําใหกระบวนการนี้เปนที่สนใจของกลุมคนทํางานในแวดวงทาง
การศึกษา ผูวิจัยไดรับติดตอจากมูลนิธิการศึกษาเพ่ือสรางพลเมืองไทย (Thai Civic Education Foundation) เพื่อใหสัมภาษณ
เกี่ยวกับกระบวนการการออกแบบกิจกรรมในบทความ “CIVIC CLASSROOM ตอนท่ี 18 : เรียนรูรัฐสวัสดิการผานเกม”5 เพื่อให
ขอมูลนําสูสาธารณะและมีการตอยอดองคความรูมากขึ้น   

นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดจัดทําไฟล Digital Toolkits6 สําหรับการเรียนรูเพ่ือสงตอคูมือการทํากิจกรรมใหกับผูที่สนใจ และ
ไดรวมกับศูนยวิจัยรัฐสวัสดิการทางความเปนธรรมศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ในการสงมอบกิจกรรมนี้ใหเปนเครื่องมือหลัก
ในการจัดกิจกรรมเพ่ือสรางความเขาใจเกี่ยวกับรัฐสวัสดิการในงานเสวนาตางๆ เพ่ือทําใหองคความรูขยายวงตอบุคคลในกลุมที่
หลากหลายมากยิ่งข้ึน หลังจากการเผยแพรขอมูลสูสาธารณะท่ีระบุไปขางตน ทําใหผูวิจัยไดรับติดตอจากกลุมครูโรงเรียน
มัธยมศึกษาจํานวนหนึ่งในการขอขอมูลเพ่ิมเติมไปเพ่ือใชในการถายทอดความรูตอไป ตัวอยางหนึ่งจากจดหมายที่ผูวิจัยไดรับจาก
ครูโรงเรียนมัธยมศึกษาแหงหนึ่งระบุวา 

 
ไดอานงานเขียนเก่ียวกับบอรดเกมรัฐสวัสดิการที่อาจารยแชรไวในเว็บไซต We Fair จึงอยากขอไฟลบอรดเกมของ
อาจารย มาปรับใชในวิชาพระพุทธศาสนา ช้ัน ม.6 เพื่อชวนนักเรียนวิพากษทฤษฎีเศรษฐกิจพอเพียงและระบบศีลธรรม

แบบปจเจกชน ถาอาจารยไมขัดของ ขออนุญาตปรับเกมเล็กนอยใหเขากับวัตถุประสงคนะคะ7 
 

                                                           
3  จากขอมูลการจดบันทึกของผูวิจัยในการทํากิจกรรม วันท่ี 3 กันยายน พ.ศ. 2565 มหาวิทยาลัยขอนแกน 
4 เขาถึงขอมูลไดจาก https://wefair.org/the-capital/ 
5 เขาถึงขอมูลไดจาก https://rb.gy/38fiw 
6 เขาถึงขอมูลไดจาก https://drive.google.com/drive/folders/141_KlR3am2-L_HAgAbG6MuRxhQef9ohR 
7 สวนหนึ่งจากจดหมายอีเล็กทรอนิกสท่ีผูวิจัยไดรับจากผูสนใจ (ธันวาคม, 2563) 
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นอกจากนี้หลังจากมีการนํากิจกรรมไปใชอยางตอเนื่องโดยศูนยวิจัยรัฐสวัสดิการทางความเปนธรรมศึกษาตั้งแตป พ.ศ. 2564 เปน
ตนมา ทําใหเครื่องมือนี้ยังคงเปนท่ีสนใจสําหรับกลุมผูปฏิบัติงานทางการศึกษา อีกตัวอยางขอความที่ผูวิจัยไดรับจากครูมัธยมศึกษา
ในจังหวัดระยองระบุวา:  

 
ผมอานบทความที่อาจารยเขียนจบแลวรูสึกประทับใจมาก และสนใจนํากิจกรรมนี้ไปใชในการเรียนการสอนในภาค
การศึกษาหนา จึงขออนุญาตรบกวนอาจารยเรื่อง "ไฟลเพ่ิมเติมสําหรับการทําเวิรคชอป" ที่ระบุไวทายบทความ และขอ
สอบถามวาอาจารยพอมีคูมือสําหรับการจัดกิจกรรมนี้นอกเหนือจากบทความขางตนบางไหมครับ สุดทายนี้ ผม
ขอขอบคุณและสงกําลังใจมาใหอาจารยและทีมงานที่สรางสรรคกิจกรรมนี้ขึ้นมา ผมเช่ือวากิจกรรมนี้เปนประโยชนมากๆ 
ไมใชเฉพาะตอความเขาใจเร่ืองรัฐสวัสดิการ แตตอการสรางสังคมไทยท่ีนาอยูข้ึนในวันน้ีและวันขางหนาดวย8  

 
ขอความขางตนสะทอนใหเห็นถึงความตื่นตัวและความสนใจของผูปฏิบัติงานทางการศึกษาที่ตองการนําขอมูลไปตอยอดตอโดย
พัฒนาใหสัมพันธกับองคความรูทีห่ลากหลาย การเผยแพรขอมูลกระบวนการเรียนรูนี้จึงเปนการเนนย้ําใหเห็นถึงความสาํคัญในการ
เผยแพรขอมลูและองคความรูใหเปนสมบัติของสาธารณะเพ่ือใหเกิดประโยชนสูงสุดตอสังคมในวงกวาง  
 

อภิปรายผล 
จากการวิเคราะหขอมูลขางตนสามารถสรุปและอภิปรายผลการวิจัยไดดังนี ้
1. กระบวนการใชการละครประยุกตในการออกแบบกิจกรรมสามารถนําพาผูเขารวมใหทําความเขาใจ

ประสบการณตรงของความเหลื่อมลํ้าทางตนทุนชีวิตในมิติตาง ๆ และเขาใจถึงความจําเปนของการจัดตั้งรัฐสวสัดิการและเนนยํ้าให
เห็นถึงความเหลื่อมล้ําทางชนช้ันในสังคมไทย ผานกระบวนการเลน การสวมบทบาท การตัดสินใจ และการสรางประสบการณรวม 
รวมถึงการสะทอนความคิดผานการถอยหางเพ่ือกลับมาเชื่อมโยงประสบการณนั้นกับสังคมปจจุบัน 

2. การเลือกใชความเจ็บปวดรวมกันของสังคมเปนความขัดแยงหลักในเสนเรื่องของสถานการณในการจัดกิจกรรม
สามารถชี้ใหเห็นถึงผลกระทบของการระบาดใหญของโควิด-19 ตอแงมุมตาง ๆ ของประชาชนในประเทศไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งใน
แงของความไมเทาเทียมกันทางเศรษฐกิจและสังคม  

3. การจัดลําดับขั้นตอนในกิจกรรมมีความสําคัญอยางยิ่ง ขึ้นอยูกับความรูและประสบการณพ้ืนฐานของผูเขารวม 
เครื่องมือทางการละครประยุกตควรเปนเครื่องมือที่นําพาผูเขารวมท่ีมีประสบการณหลากหลายในการเขาสูพ้ืนท่ีสมมติและกติกาที่
กําหนดรวมกัน กอนจะเปดพื้นที่ใหเกิดการแสดงความคิดเห็นและประสบการณเชิงลึกตอนทาย 

4.  การแลกเปลี่ยนความคิดและการสะทอนความคิดหลังการจัดกิจกรรมเผยใหเห็นถึงความปรารถนาของ
ผูเขารวมที่มีตอสังคมที่ดีข้ึน ความเห็นอกเห็นใจตอเพื่อนมนุษย และความมุงมั่นที่จะยืนหยัดตอสูกับปญหาตางๆ อยางชัดเจน 
แมวาพวกเขาจะไมไดรับผลกระทบโดยตรงในชีวิตจริง เมื่อเทียบเคียงกรณีศึกษาแลวประสบการณรวมที่เกิดข้ึนแสดงใหเห็นถึง
ความตระหนักในความจําเปนในการเปลี่ยนแปลงข้ันพ้ืนฐานในโครงสรางทางสังคมเพ่ือใหบรรลุถึงสังคมที่เทาเทียมกันมากขึ้น 

5. จากการวิเคราะหผลจากการจัดกิจกรรมในแตละพ้ืนท่ีสะทอนใหเห็นวาความแตกตางทางพ้ืนท่ีการจัดกิจกรรม 
อายุ และสถานะทางสังคมของผูเขารวม สงผลตอการสะทอนความคิดและความรูสึกที่หลากหลายและคาดเดาไมไดจึงเปนเรื่อง
จําเปนที่ผูนํากิจกรรมตองอาศัยการรับฟงและประมวลผลในแตละครั้งเพื่อนําพาใหบทสนทนาหลังจากการจัดกิจกรรมไปสูขอบเขต
ของการวิพากษระบบเศรษฐกิจเสรีนิยมใหม 

6.  งานวิจัยช้ีใหเห็นถึงความสําคัญของการเผยแพรขอมูลกิจกรรมเปนความรูสาธารณะ การใชศิลปะและการละคร
ทําใหบุคคลสามารถเชื่อมโยงกับมนุษยคนอ่ืนในสังคมและทําหนาท่ีเปนเครื่องมือในการตั้งคําถามเก่ียวกับความเทาเทียมกันทาง
สังคมและสิทธิมนุษยชน ทําใหหัวขอที่ซับซอนสามารถเขาถึงผูชมไดกวางข้ึน สงเสริมความเขาใจ เสียงตอบรับจากผูเขารวมบงช้ีถึง
ศักยภาพของกิจกรรมเหลาน้ีที่นอกจากจะเสริมสรางความเขาใจแลวยังชวยสรางความเปลี่ยนแปลงในระดับวัฒนธรรมตอความตืน่รู
ถึงประเด็นความเหลื่อมล้ําในสังคมได  

จากขอมูลขางตนหากพิจารณาแลวจะเห็นวากระบวนการทางการละครมีบทบาทสําคัญในการชวยใหเรามองเห็นความ
เหลื่อมล้ําภายใตแนวคิดเศรษฐกิจการเมืองเสรีนิยมใหมอยางชัดเจนผานการลงมือปฏิบัติและการมีประสบการณรวมกันใน

                                                           
8 สวนหนึ่งจากจดหมายอีเล็กทรอนิกสท่ีผูวิจัยไดรับจากผูสนใจ (มีนาคม, 2566) 
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สถานการณที่สรางขึ้น และเปนชองทางท่ีผูเขารวมสามารถตั้งคําถามเก่ียวกับตนเองและสิ่งที่เกิดขึ้นรอบตัวพวกเขาได หากเวลา
ผานไปแลวผูเขารวมยังสามารถสังเกตและสอบถามวาความฝนและความสุขของเขายังคงเดิมหรือเปลี่ยนแปลงไปอยางไรโดยอางอิง
ถึงประสบการณจากกิจกรรมที่ไดเขารวม กิจกรรมน้ียังเปนพ้ืนท่ีในการจินตนาการและตัดสินใจเพ่ือสรางความเปนไปไดใหมใน
อนาคตผานการท่ีผูเขารวมสามารถออกแบบตัวละคร การสวมบทบาท การตัดสินใจ และการสะทอนความคิด ซึ่งเปนการสงเสริม
การตั้งคําถามเก่ียวกับความเทาเทียมและสิทธิของมนุษยในสังคม ทําใหเกิดการสรางความเขาใจและทําใหเรื่องโครงสรางเศรษฐกิจ
การเมืองท่ีมักถูกอธิบายอยางซับซอนเรียบงายข้ึนและเขาถึงไดสําหรับผูคนที่อยูในชวงวัยและสถานะแตกตางกัน 

สุดทายนี้งานวิจัยนี้ยืนยันวาศิลปะและการละครยังเปนเครื่องมือที่ทําใหผูเขารวมไดอยูใกลความเปนมนุษยของผูอ่ืนและ
เขาใจถึงประสบการณและความรูสึกของคนอ่ืน การสวมบทบาททําใหผูเขารวมรับรูถึงสถานการณที่ตางกันและสามารถสังเกตและ
สัมผัสปญหาและแงมุมที่อาจแตกตางจากวิชีวิตจริง และนําสูสรางการเช่ือมโยงและสรางการพูดคุยที่สามารถสงเสริมการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมได โดยสรุปแลวการนําศิลปะและการละครประยุกตมาใชในกระบวนการการศึกษาในงานวิจัยชิ้นนี้ชวย
เสริมสรางความเขาใจและการตระหนักรูใหกับผูเขารวมเกี่ยวกับประเด็นปญหาความเหลื่อมล้ําและความสําคัญของการสรางรัฐ
สวัสดิการไดอยางลึกซึ้งท้ังในระดับการมองเห็นปญหาโครงสรางและระดับอารมณความรูสึกและการเห็นอกเห็นใจผูอ่ืนในสังคมเพ่ือ
ตระหนักถึงความสําคัญในการสรางความเปลี่ยนแปลงตอไป 

 
ขอเสนอแนะ 

จากผลวิจัยคร้ังน้ีผูวิจัยไดคนพบถึงผลสําเร็จในการใชเคร่ืองมือทางการละครประยุกตเพ่ือใชในการออกแบบกิจกรรม
ทางการศึกษาที่สามารถสื่อสารไดกับกลุมคนหลายชวงวยั เพ่ือใหตระหนักถึงผลของโครงสรางเศรษฐกิจสังคมเสรีนิยมใหมอันเปน
การคงไวซึ่งความเหล่ือมล้ํา โดยผูวจิัยมีขอเสนอแนะในเชิงปฏิบัติการและขอเสนอแนะสําหรบัการวิจัยคร้ังตอไปดังน้ี 

 
1. ขอเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใช 

ผูปฏิบัติงานดานการศึกษาถือเปนกลุมสาํคัญในการนาํผลของงานวิจัยชิ้นนี้ไปออกแบบและตอยอดองคความรูใน
หองเรียน เนื่องจากผลศึกษาจากกระบวนการวิจัยช้ินนี้ชี้ใหเห็นวากระบวนการตองอาศัยการมีสวนรวมของผูเขารวม พ้ืนที่ทาง
กายภาพ และพ้ืนที่ในการสรางบทสนทนา ดงันั้นผูปฏิบัติการทางการศึกษาเปนกลุมท่ีมีศักยภาพและทรัพยากรบุคคลในการสราง
การเรยีนรูผานเครื่องมือตางๆที่ทําใหผูเรียนไดเขาถึงประสบการณ อารมณ และความรู ไดอยางลึกซึ้ง นอกจากนี้นักวิชาการดาน
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตรสามารถนํางานวิจัยชิ้นน้ีเปนตัวอยางของการผนวกองคความรูแบบสหวิทยาการอันสามารถนําสูการ
ลดชองวางในการเขาถึงและสงตอความรูโดยใชเคร่ืองมือทางศิลปะการละครเพ่ือยดึโยงองคความรูและทฤษฎีเขากับประสบการณ 
และ อารมณความรูสึก 

 
2. ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยคร้ังตอไป    

เน่ืองจากงานวิจัยชิ้นน้ีมุงเนนที่การเผยใหเห็นปญหาเชิงโครงสรางของงความเหลื่อมลํ้าเปนจดุเร่ิมตน งานวิจัยคร้ังตอไป
ควรมีการพัฒนาการวิจัยเคร่ืองมือทางศิลปะการแสดงใหนําสูการสรางความเปลีย่นแปลงในเชิงวัฒนธรรมที่เปนรูปธรรมมากข้ึน 
นอกจากนี้งานวิจัยครั้งตอไปควรมีการประสานงานรวมกับเครือขายการศึกษาที่สามารถนําเคร่ืองมือไปเผยแพรตอผูใชประโยชน
โดยตรงมากยิ่งข้ึน 
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บทคัดยอ 
  การวิจัยเรื่อง “การสรางสรรคงานทัศนศิลปจากฐานความเชื่อและความกลัว” การวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค 1) เพ่ือศึกษา
สัญลักษณของมายาคติแหงความเช่ือและความกลัว การตีความบริบทแวดลอมตามทัศนะ และ2) เพ่ือนําเสนอมุมมอง วิธีคิด และ
การสื่อความหมายผานผลงานทัศนศิลปในรูปแบบศิลปะสัญลักษณนิยม (Symbolism in art) และเผยแพรผลงานศิลปะรวมสมัยสู
สาธารณะ กําหนดกลุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) พิจารณาจากกลุมประชากรท่ีไดรับสิ่งกระตุนเราความเช่ือ
และความกลัว โดยกําหนดชวงอายุ 18 ป - 70 ปข้ึนไป เปนตัวแทนกลุมอาชีพ จํานวน 131 คน ตัวแทน 4 จังหวัด 1) จังหวัด
กรุงเทพมหานคร 2) จังหวัดสมุทรปราการ 3) จังหวัดนนทบุรี และ 4) จังหวัดนครปฐม เครื่องมือที่ใชแบบสัมภาษณ (Interview) ที่
ผานการตรวจคุณภาพ (IOC) จากผูเช่ียวชาญ 5 ทานและผานการขอจริยธรรมการวิจัยในมนุษย เพ่ือใชขอมูลดังกลาวเปนฐานคิดท่ี
ชวยคนหาประเด็นทางความคิดท่ีเก่ียวของกับความเช่ือและความกลัว รวมไปถึงการตีความบริบทแวดลอมตามทัศนะของผูวิจัย  

  ผลการวิจัยพบวา การศึกษาทฤษฎีสัญศาสตร (Semiotics) ศิลปะสัญลักษณนิยม (Symbolism in art) ท่ีมีความ
สอดคลองกับภาษาภาพ สนับสนุนและเผยใหเห็นทัศนะที่นําไปสูการรับรู เปนผลมาจาก “สื่อ” (Mass Media) ตัวกลางสําคัญ 
เชื่อมโยงและชักจูงผูคนในสังคมและมีสวนในการบมเพาะ “ความเชื่อ” เปนพื้นฐานความคิดการแสดงออก “ความกลัว” ในยุค
ดิจิทัลที่ไมสามารถปฏิเสธได มายาคติ (Mythologies) ที่มีรูปลักษณของความงาม ผันแปรไปตามยุคสมัย เรื่องราวเนื้อหาถูกแสดง
ผานรูปแบบงานจิตรกรรม ตามแนวทางการสรางสรรคศิลปะรวมสมัยอยางมีนัยยะสําคัญ9 
 
คําสําคัญ : ทัศนศิลป, ความเช่ือ, ความกลัว  
 

Abstract   
  Research on “Creating visual art from beliefs and fears” The objectives of this research are: 1) to study 
the symbols of beliefs and fears. Interpreting the surrounding context according to one's point of view, and 2 ) 
presenting perspectives, ways of thinking, and communicating meaning through works of visual art in the form 
of symbolism in art and disseminating contemporary art works to the public. Define purposeful sampling based 
on the population that receives belief and fear stimuli. The age range was set to be 1 8 –7 0  years and over, 
representing 131 professional groups representing 4 provinces: 1) Bangkok Province, 2) Samut Prakan Province, 
3) Nonthaburi Province, and 4) Nakhon Pathom Province. The tool uses an interview form that has passed the 
quality inspection (IOC) of five experts and has passed the ethics request for human research. To use such 
information as a basis for thinking. That helps find thought issues related to beliefs and fears. Including the 
interpretation of the surrounding context according to the researcher's point of view.  
  The research results found that the study of the theory of semiotics and symbolism in art is consistent 
with visual language. Support and reveal viewpoints that lead to awareness as a result of “mass media,” an 
important intermediary that connects and influences people in society and plays a part in cultivating “belief” 
as the basis for connecting ideas. The expression "fear" In the digital age, there are undeniable myths about 

                                                           
9 งานวิจัยเร่ืองน้ี ไดรบัสนับสนุนทันวิจัยจาก “ทุน งบประมาณแผนดิน มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา” 
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beauty. It varies according to the era. The story's content is expressed in the form of a painting. Following the 
guidelines for creating contemporary art in a significant way. 
 
Keywords: Visual art, Belief, Fear  
 

บทนํา 
 มนุษยเรานั้น พยายามท่ีจะคนหาความจริงใหปรากฏ เพ่ือจุดมุงหมายในการตองสนองในเรื่องของการพิสูจนทราบ การ
สื่อสารทางความคิด อารมณความรูสึก และจิตใจใหตรงกัน แตเนื่องดวยในระดับของผัสสะ สติปญญารวมไปถึงจินตนาการ ที่ยัง
หางไกลจากรูปธรรม จึงทําใหปรากฏรูป “การสรางสรรคงานทัศนศิลปจากฐานความเช่ือและความกลัว” เพื่อจุดมุงหมายที่นําไปสู
จุดใดจุดหนึ่งทางการรับรู หรือ ชักจูงความคิดของผูคนในสังคม ซึ่งใชการสื่อสารในเหลาหมูปุถุชนใหสามารถรับรูได เปนที่มาของ
ปญหาและทําใหผูวิจัยสนใจถึงความตองการของพ้ืนที่ (Situation Review) ที่แตกตางกันไปที่บมเพาะชุดความคิดและความเชื่อ 
เปนจุดเริ่มตนของหลักการและเหตุผล ที่ใชเปนแนวคิดในการวิจัยสรางสรรค “ชุดความเชื่อ” ไดแทรกซึมอยูทุก ๆ บริบทที่ไมอาจ
ปฏิเสธได เขาไปอยูในความรูสึกนึกคิด จิตใจ ผานการรับรูในขั้นของการสํานึก ลึกลงไปนั้นการรับรูหยั่งรากลึกภายในจิตใตสํานึก
ดวยเชนกัน แมวาความเจริญกาวหนาทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี ไดเดินทางมาไกลมากเพียงใด มนุษยยังมีความเชื่อที่มาใน
รูปแบบของมายาคติ นอกเหนือจากสิ่งที่เปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ ความเช่ือผานรูปธรรมนั้น สามารถรับรูได โดยไมตองผานการ
พิจารณาไตรตรอง หรือใชระดับสติปญญาในขั้นสูง เพราะมายาคติมีรูปลักษณของความงาม ที่สําคัญมีการพัฒนาผันแปรไปตามยุค
สมัยเสมอมา มีการเช่ือมโยงเรื่องราวเนื้อหาที่เปนปจจุบันขณะ ถูกบรรจุอยูในวัตถุนั้น ๆ เสมอ “ความเชื่อ” การทําความเขาใจถึง
พฤติกรรมที่เก่ียวของกับมิติทางความเช่ือ จึงเปนเรื่องท่ีนาสนใจอยางยิ่งในการสรางสรรคผลงานทัศนศิลป “ความเช่ือ” แบงไดเปน 
2 ประการ คือ 1. ความเช่ือที่เปนนามธรรม และ 2. ความเช่ือที่เปนนามเปนรูปธรรม 
  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ไดกลาวถึง ความเชื่อความศรัทธาความเลื่อมใส ไววา “ความกลัวและความไมรู” 
เปนเหตุใหเกิดความเชื่อ และความเช่ือก็เปนสวนหนึ่งที่ทําใหเกิดศาสนา ในสังคมมนุษยสมัยโบราณ (Primitive society) ถึงแมใน
ปจจุบันนี้ วิทยาศาสตรและเทคโนโลยีมีความกาวหนาไปมากก็ตาม แตมนุษยยังมีพฤติกรรมท่ีแสดงออกทางดานความเช่ือใน
ชีวติประจําวันอยูในทุกมิต ิ
  ลําภู แกวกลา ไดอธิบายไวในงานวิจัยเรื่อง อิทธิพลของคานิยมที่มีผลตอพฤติกรรมการเสี่ยงดวงในสังคมไทย พบวา เกิด
จาก “คานิยมที่ถูกฝงมาจากโบราณ” จะแยกไดจาก “คานิยมสังคมเมือง” กับ “คานิยมชนบท” โดยคานิยมสังคมเมืองจะเนนท่ี
ความทันสมัย ไมเช่ือใจใครงาย เห็นแกตัว ในขณะที่สังคม ชนบทจะเนนท่ีความเปนกันเอง รักญาติพ่ีนอง ชีวิตขึ้นอยูกับธรรมชาติมี 
“ความเชื่อ” เรื่องโชคลาง ชอบการเสี่ยงโชคโดยเฉพาะเรื่องของการนับถือผีหรือสิ่งเรนลับ โดยบทความนี้ ทําใหผูวิจัยสามารถ
เช่ือมโยงมิติของความเช่ือและคานิยมที่มีอยางชานานในสังคมไทย (ลําภู แกวกลา. 2564) 

ติช นัท ฮันห ไดกลาวถึงเรื่องของ “ความกลัว” ตามทัศนะของเขาในหนังสือเรื่อง “กลัว หัวใจของปญญาญาณเพื่อผาน
พนพายุ” การไดเรียนรู เผชิญหนา และเขาใจอยางถองแทถึงตนเหตุที่แทจริงแหง “ความกลัว” และสามารถนอมนําไปปฏิบัติใน
ชีวติประจําวัน เพ่ือสามารถดําเนินชีวิตไดอยางเบิกบานและมี “สต”ิ อยางเต็มเปยมในทุกชวงขณะจิต หลุดพนจากพันธนาการตาง 
ๆ ที่ผูกมัดตัวเราไว และเขาถึงความเปนอิสระซึ่งเปน “ความสุขท่ีแทจริง” ไดในที่สุด ซึ่งเปนจุดหมายปลายทางของชีวิตเราทุกคน 
(ติช นัท ฮันห ผูแปล นพ.ชวโรจน เกียรติกําพล. 2564. หนา 160)   
 กายวิภาคและสรีรวิทยาระบบประสาท “การทํางานของความกลัวในสมองอะมิกดาลา” (Amygdala)  ผูวิจัยอธิบายการ
ทํางานทางสมองที่ควบคุมการทําหนาที่ตางกันไป มีความสําคัญเปนสวนหนึ่งของกลุมเซลลประสาท (Subcortical Nuclei) อยูใน
สมองสวน (Piriform Lobe) ทางดานในและดานหนาเปนกลีบสมองสวนที่อยูดานขาง (Temporal Lobe) ลักษณะคลายเมล็ดอัล
มัน (Almond) และสมองท่ีเรียกวา เทมโพรอล (Temporal Lobe) มีความสําคัญในการรับรูและตอบสนองทางอารมณ ทําหนาที่
เกี่ยวกับ “ความจํา” การเช่ือมโยงการรับรูเกี่ยวของกับความจํา “การรับรูวัตถุ” การเขาใจภาษาการพูด การฟง ศิลปะดนตรี ได
กลิ่น เปนตน สวนของฮิบโปแคมปส (Hippocampus) รูปรางโคงคลายมาน้ํา ทําหนาที่เกี่ยวกับความทรงจําที่ฝงลึก ประกอบกับอมิ
กดาลาทําหนาที่แสดงอารมณ กลาวคือ ทางเดินประสาทที่เช่ือมโยงทั้งสองสวนนี้ เกี่ยวของในแงพฤติกรรมการแสดงออกดาน
อารมณอยางรุนแรง เมื่อความทรงจําถูกกระตุน จะเปนตัวตัดสินวา พฤติกรรมตอบสนองควรจะเปนอยางไร (สรยุทธ รัตนพจนารถ. 
2565) (รูปภาพที่ 1) 
  ตามทัศนะของผูวิจัย “สมองกับอารมณ” มีความเช่ือมโยงและสําคัญอยางมาก มีสวนเก่ียวของกับพฤติกรรมการ
แสดงออก และการตัดสินใจ ผูวิจัยเล็งเห็นผลพวงมาจาก “ความกลัว” ที่กดเราไวใหจมจมอยูกับเรื่องที่ผานมาแลว (อดีต) และเรา
มักจะกังวลกับเรื่องที่ยังไมไดเกิดข้ึน (อนาคต) ทุกขณะที่เราทุกคนไดสัมผัสไดถึงความกลัวเปนผลทําใหเราเกิดความทุกขใจในทันที 
การทําความเขาใจถึงมิติของ “ความกลัว” เพื่อการดํารงชีวิตโดยปราศจากความกลัว หรือ เขาใจถึงท่ีมาของความกลัว จึงเปน
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ประเด็นสําคัญที่ผูวิจัยตองการศึกษา และใชเปนฐานขอมูลที่นําสูการสรางสรรคผลงานทัศนศิลปในครั้งน้ี สวนความเช่ือเปนผลของ
จิต ความเช่ือ (คิดเชิงบวก) คือ ความพึงใจจะชวยนําพาจิตใจสูการปรับเปลี่ยน ชวยสนับสนุนและสงเสริมพฤติกรรมดานดีใหเกิดข้ึน 
มีความยืดหยุนและการแกปญหา และยังชวยใหเกิดสุขภายในจิตใจ อธิบายอยางงาย คือ พลังแหงความเช่ือเปนโปรแกรมของจิตใต
สํานึก เมื่อเราเช่ือจิตใตสํานึก จิตสั่งใหทําในสิ่งดีตอการดําเนินชีวิต เปนตน ผูวิจัยชี้ใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางมายาคติกับความ
เชื่อในสังคมสัมพันธกับจิตใจที่บรรจุความหมาย รวมไปถึงพฤติกรรมและการปฏิสัมพันธของผูคน ซึ่งเปนกระบวนการทํางานของ
สมอง เปนเปาหมายสําคัญของผูวิจัย (ภาพที่ 1) 
 

 

(ก) 

 

(ข) 

 

ภาพท่ี 1 ภาพประกอบ (ก) แสดงการทํางานของความกลัวในสมอง ที่ตองอาศัยเยื่อหุมสมองสวนหนา 

(Prefrontal Cortex) และอมิกดาลา (Amygdala) ปรากฏเปนอาการผานทางกายภาพ 

(ข) แสดงการทํางานของความกลัวในสมอง อะมิกดาลา (Amygdala) 
ที่มา : สุริวัลย สุธรรม, 2566 

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

  1. เพ่ือศึกษาสัญลักษณของวัตถุแหงความเช่ือและความกลัว การตีความบริบทแวดลอมตามทัศนะ 

  2. เพ่ือนําเสนอมุมมอง วิธีคดิ และการสื่อความหมายผานผลงานทัศนศิลป ในรูปแบบสัญลักษณนิยม (Symbolism in 

arts) และเผยแพรผลงานศิลปะรวมสมัยสูสาธารณะ 

 

สมมติฐานในการวิจัย 

  1. ผลสัมฤทธ์ิการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมรูปแบบสญัลักษณนิยม ชุด “การสรางสรรคผลงานทัศนศลิปจากฐานความ

เช่ือและความกลัว” 

2. ผลสัมฤทธ์ิทางดานเนื้อหาเก่ียวของกับความเช่ือและความกลัว สามารถสรางสญัญะความหมายใหปรากฏในผลงานที่

นําไปสูการสรางภาพแทน (Representation) ตามทัศนคตขิองผูสรางสรรค 

 

แนวความคิดในการสรางสรรค 

  ผลงานจิตรกรรมรูปแบบสัญลักษณนิยม เรื่อง “การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปจากฐานความเช่ือและความกลัว” เปน

โครงการที่นําเสนอเนื้อหาเก่ียวกับความเชื่อและความกลัวอาจหมายรวมถึงแรงปรารถนาท่ีมนุษยเช่ือในมายาคติของรูปธรรม 

(ภายนอก) ชวยบรรเทาความรูสึกกลัวในหลายมิติ และแสวงหาทั้งทางกายภาพภายนอกและจิตใจตามทัศนคติสวนตน การใช

รูปทรงสตรีเพศ (สัญลักษณ) ที่มีความงาม การเปรียบเทียบคุณคาและมูลคา ที่แสดงความรูสึกนึกคิดภายในจิตใจ  

  การตั้งสมมติฐานในมายาคติผานรูปธรรมความเช่ือเหลานี้ สรางสัญญะความหมายไปพรอมกับการพิจารณาใหปรากฏใน

ผลงาน เรื่องราวของคานิยมแบบพหุวัฒนธรรม ท่ีนําไปสูการสรางภาพแทน (Representation) สะทอนความจริงเสมือน ตาม

ทัศนคติของผูวิจัย 
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การศึกษาเอกสารท่ีเกี่ยวของและกรอบแนวคิดการวิจัย 
ตัวแปรตน (Independent Varible)                        ตัวแปรตาม (Dedendent Varible) 

ภาพท่ี 2 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

ที่มา : สุริวัลย สุธรรม , 2566 

 

 

ภาพท่ี 3 กรอบแนวคิดในการสรางสรรค  

ที่มา : สุริวัลย สุธรรม , 2566 

 

วิธีดําเนินการวิจัย 

  การวิจัยคร้ังนี้เปนการวิจัยการวิจัยน้ีใชระเบียบวิธีวจิัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) เปนการวิจัยที่เนนความเปน

ธรรมชาติของการสรางสรรค เปนการวิจัยเชิงคุณลักษณะหรือการวิจัยเชิงคณุสมบัติ ดังน้ี 

 

ประชากรและกลุมตัวอยาง 

ประชากรท่ีใชในการวิจัยในครั้งนี้ การเลือกลุมตัวอยางแบบจําเพาะเจาะจง ผูที่ยินยอมตอบแบบสัมภาษณ (Interview) 

การวิจัยในครั้งนี้จะใชขอมูลของชวงวัยที่มีอายุระหวาง 18 ป ข้ึนไป เปนตัวแทน 4 จังหวัด 1) จังหวัดกรุงเทพมหานคร 2) จังหวัด

สมุทรปราการ 3) จังหวัดนนทบุรี และ 4) จังหวัดนครปฐม โดยแบงกลุมอาชีพและชวงวัย  

ซึ่งกําหนดจํานวน ของผูเขารวมวิจัยไมนอยกวา 76 คน เพ่ือใชเปนฐานขอมูลที่นําไปสูการสรางสรรคผลงานทัศนศิลป 

และไมใชขอมูลกลุมเยาวชนและกลุมเปาะบาง 

ขอบเขตของการวิจัยดานเนื้อหา การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปภายใตเรื่อง การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปจากฐาน

ความเช่ือและความกลัว เพื่อสะทอนความคิดความหมายภายใตบริบทสังคม ตามทัศนะของผูวิจัย 
  ขอบเขตดานประชากร การวิจัยในครั้งนี้จะใชขอมูลของชวงวัยทํางานแลว ที่มีอายุระหวาง 18 ป ข้ึนไปและไมใชขอมูล

กลุมเยาวชน หรือที่เปนกลุมเปาะบางในสังคมไทย ดังน้ันกลุมตัวอยาง ท่ีผูวิจัยตองการศึกษาโดยจะเริ่มตนตั้งแตชวงอายุ 18 – 70 

ป ขึ้นไป โดยการสุมกลุมตัวอยางแบบจําเพาะเจาะจง (ตัวแทนกลุมอาชีพและชวงวัย) จํานวน 131 คน ซึ่งเปนจังหวัดในเขต

ปริมณฑล แผนผังขอบเขตของการเก็บขอมูลและกลุมประชากรที่ใชในการศึกษาคนควาวิจัยครั้งนี้  โดยแบงตามการลงพื้นที่ กลุม
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อาชีพ และชวงวัย ซึ่งดําเนินการเก็บขอมูลจากแบบการสัมภาษณผูเขารวมวิจัย ฯ ที่ตอบแบบสัมภาษณกําหนดจํานวนไมนอยกวา 

76 คน ซึ่งไดรับความรวมมือเปนอยางดี ผลปรากฏวา มีผูตอบแบบสัมภาษณมากถึง 131 คน คิดเปนรอย 172.36 เปอรเซ็น  

  กําหนดเกณฑการคิดเลือกกลุมประชากร แบงตามกลุมอาชีพ ท่ีเขารวมการวิจัยในครั้งนี้ 1. อาชีพราชการ 2. อาชีพ

รับจาง 3. อาชีพอิสระ และ  4. อาชีพงานฝมือ แบงตามกลุมชวงวัย (Generation) ที่เขารวมการวิจัยในครั้งนี้   1. Builder อายุ 

71 ปข้ึนไป (4.8%) 2. Baby Boomer อายุ 55 – 72 (18.4%) 3. Generation X อายุ 40 - 54 (23.8%) 4. Generation Y อายุ 

25 - 39 (22.2%) 5. Generation Z อายุ 10 - 24 (19.7%) *สัมภาษณผูมีอายุ 18 ป ข้ึนไปและ 6. Alpha อายุ 1 - 9 (11.1%) *

ไมใชขอมูลที่เปนกลุมเยาวชน/กลุมเปาะบาง จากการศึกษาเรื่องคาครองชีพในประเทศไทย ในสังคมถูกยึดโยงกับสภาวะ

ความรูสึกนึกคิดเขากับตัววัตถุ เปนผลใหคาครองชีพในประเทศไทยสูงเปนเงาตามตัว “ความกลัวมีเงื่อนไข” เปนประเด็นสําคัญ

และพฤติกรรมจับจายใชสอยท้ังจาก “สื่อ” (ตัวกระตุน) “เงนิ” (ความปรารถนา) (ภาพที่ 4) 

ฃ 

       

(ก)                                     (ข)                                       (ค) 

 

ภาพท่ี 4  ภาพที่ 2.4 แสดงภาพ จังหวัดที่มีคาครองชีพสูงสุดในประเทศไทย (ในเขตพ้ืนที่วิจัย)  

(ก) อันดับที่ 1 จังหวัดนนทบุรี มีคาใชจายเฉลี่ยตอเดือนตอครัวเรือน 33,995 บาท  

(ข) อันดับที่ 3 จังหวัดกรุงเทพมหานคร มีคาใชจายเฉลี่ยตอเดือนตอครัวเรือน 31,866 บาท  

(ค) อันดับที่ 6 จังหวัดสมุทรปราการ มีคาใชจายเฉลี่ยตอเดือนตอครัวเรือน 27,484 บาท 
ที่มา : Top New. (2565). 4 จังหวัด คาครองชีพสูงสุดในประเทศไทย เงินเดอืนไมถึง 35,000 อยูยากบอกเลย. คนเมื่อ [24 กันยายน 

2565]. จาก แหลงสารสนเทศ. https://www.youtube.com/watch?v=YNoOFxOKcrU 

ผลการวิจัย 

  เคร่ืองมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูล ขอบเขตของการเก็บขอมูลและกลุมประชากรที่ใชในการศึกษาคนควาวิจัยครั้งนี้  

โดยแบงตามการลงพ้ืนที่ ซึ่งดาํเนินการเก็บขอมูลจาก “แบบการสัมภาษณ” ผูเขารวมวิจัย ฯ ดังนี้  

 

 
(ก) 

 

(ข) 

 

(ค) 

 

(ง) 

ภาพท่ี 5  ขอบเขตของการเก็บขอมูลโดยใชแบบสัมภาษณ (Interview) เลือกกลุมตัวอยางแบบจําเพาะเจาะจง 5 กลุมอายุระหวาง
อายุ 18 – 71 ปขึ้นไปโดยผูวิจัยลงพ้ืนที่ 4 จังหวัด (ก) จังหวัดกรุงเทพมหานคร ณ  โรงเรียนสตรีอัปสรสวรรค (นางสาวจิตรลดา รัก

สัตย, ผูใหสัมภาษณ 23 มกราคม 2566) (ข) จังหวัดสมุทรปราการ  
(นายกมล แดงไผ, นายชัยนติ มะทะ, นายสุวิทย พนมรมัย, นางประจวบ พนมรัมย, นางสมใจ แสวงสุข,  

ผูใหสัมภาษณ 8 มกราคม 2566) (ค) จังหวัดนนทบุรี (นางสุธาทิพย สวางผล, ผูใหสมัภาษณ 8 ธันวาคม 2565) 
(ง) จังหวัดนครปฐม (นางนิภา ลิ้มพิทักชัย, ผูใหสัมภาษณ 7 มกราคม 2566) 
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ที่มา : สุริวัลย สุธรรม 

 

 

การเก็บขอมูลภาคสนาม 

การเก็บรวบรวมขอมูลในครั้งนี้ผูวิจัยดําเนินการดังตอไปนี ้

นําแบบสัมภาษณ (Interview) เรื่อง การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปจากฐานความเชื่อและความกลัว โดยผูวิจัยลงพ้ืนที่ 

4 จังหวัด คือ 1) จังหวัดกรุงเทพมหานคร 2) จังหวัดสมุทรปราการ 3) จังหวัดนนทบุรี และ 4) จังหวัดนครปฐม โดยแบงตามกลุม

อาชีพทั้ง 5 กลุม คือ 1) อาชีพราชการ 2) อาชีพรับจาง 3) อาชีพอิสระ 4) อาชีพงานฝมือ และ 5) นักศึกษา/บคคลทั่วไป และใช

เครื่องมือ คือ แบบสัมภาษณ โดยกําหนดผูเขารวมวิจัยฯ ท่ีตอบแบบสัมภาษณ จํานวน 130 คน และมีแบบประเมินเครื่องมือ ที่

ตองผานการตรวจคาดัชนีความสอดคลองการตรวจคุณภาพ (IOC) (IOC : Index of item objective congruence) จาก

ผูเช่ียวชาญ (จํานวน 5 ทาน)  และดําเนินการขอจริยธรรมการวิจัยในมนุษย กอนนําเครื่องมือไปใชจริงและใชขอมูลดังกลาว เปน

ฐานคิดที่ชวยคนหาสัญลักษณของวตัถุแหงความเชื่อและความกลัว โดยการตีความบริบทแวดลอมตามทัศนะของผูวิจัย  

 

การวิเคราะหขอมูล 

การวิเคราะหขอมูลในครั้งน้ีผูวิจัยดําเนินการวิเคราะหดังตอไปนี้ “แบบสัมภาษณ (Interview)"    

ผลการวิจัย  ผลการวิเคราะหขอมูลจํานวนและรอยละของผูตอบบแบบสัมภาษณ ดังตารางตอไปนี้ 

ตารางที่ 1 ตัวอยางแสดงลําดับที่ จํานวน และรอยละ ของผูตอบแบบสัมภาณษขอคําถามท่ี 2.1 (ตอบไดมากกวา 1 ขอ) 

ลําดับท่ี 
คําถาม : 

คุณมีความเชื่อในรูปลักษณวัตถุ แบบใดบาง 
จํานวน รอยละ 

1 สถานที่ศักดิ์สิทธิ ์ 82 63.1% 

2 บุคคลที่เคารพนับถือ 73 56.2% 

3 เครื่องราง ของขลัง สิ่งของมงคล 55 42.3% 

4 สิ่งลี้ลับ ตํานาน เรื่องเลา 36 27.7% 

5 อ่ืน ฯลฯ 9 7.1% 

รวม 255 384.4% 

ที่มา : สุริวัลย สุธรรม , 2566 
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ภาพท่ี 6 ตัวอยางขอคําถามที่เกี่ยวของกับ “ความกลัว”ของผูตอบแบบสัมภาษณ  

(ก) ขอคําถามท่ี 2.5 คุณมีความมุงหวังอะไรจากสิ่งที่คณุเชื่อ (ตอบไดมากกวา 1 ขอ)  

(ข) ขอคําถามที่ 2.9 คุณมีวิธีการปฏิบัติและจัดการความกลัวอยางไร 

ที่มา : สุริวัลย สุธรรม 

ผลการวิเคราะหพบวา จากการศึกษาสัญลักษณของมายาคติแหงความเช่ือและความกลัว การตีความบริบทแวดลอมตามทัศนะของ

ผูวิจัย ที่จําแนกตามอาย ุกลุมประชากรครึ่งหนึ่งของกลุมตัวอยาง ชวงวัยผูใหญท่ีกําลังทํางานวัยกลางคนและผูสูงอายุ มีแนวโนมท่ีมี

ความเสีย่งตออาการวิตกกังวล หรือความกลัวในทุกมิติ อันสงผลตอปญหาทางดานสุขภาพจิตและอาจบันทอนสุขภาพรางกาย จาก

ปจจัยโครงสรางสังคมกาวเขาสูยุคดิจิทัล (Digital Age) อยางเต็มตัวไดเปลี่ยนวิถีชีวิตของคนในยุคปจจบุันในหลายมติิ 

   

 แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวของ  

  ทฤษฎีสัญศาสตร (Semiotics) มีความสอดคลองกับภาษาภาพที่ตองการสื่อความหมาย ท่ีมาจากความรูสึกนึกคิด การถูก

หลอหลอมจากสภาพสังคมและวัฒนธรรม ผูวิจัยพบวา มีประเด็นท่ีนาศึกษาเกี่ยวกับบริบททางความเช่ือในสังคมไทย ท่ีนําไปสูแนว

ความหลากหลายในความเชื่อทางวัฒนธรรมและความเชื่อสวนบุคคล การบมเพาะแตละบุคคลจากบริบทแวดลอมท่ีตางกัน เพ่ือ

แสดงภาพของเนื้อหาของความงามนัยความเช่ือ ผานมุมมองตามทัศนะ โดยใชสัญลักษณที่แทนคาเพ่ือกาวขามจินตนาการตอการ

รับรู สัญวิทยา (Semiology) สัญศาสตรเปนคําสมาสจากรากศัพท สัญญะ + วิทยะ (คือวิชาในภาษาบาลี) คือ การศึกษาอยางเปน

ระบบของกระบวนการสัญญะ (Symbolism) และการสรางความหมายที่สื่อสารบางสิ่ง ซึ่งโดยปกติเรียกวา การแปรความหมาย 

อาจเปนไปโดยเจตนาหรือไมเจตนา ขบวนการเหลานี้สนับสนุนความคิดทางจินตนาการ และทางความฝน “สัญลักษณ” สามารถ

อธิบายความหมายแฝงเรื่อง “ความเช่ือและความกลัว” ซึ่งเปนประเด็นสําคัญในผลงาน  

 มายาคติ (Mythologies) เปนสัญลักษณท่ีคนในสังคมรวมกันสรางขึ้น เพ่ือใหเกิดการขัดเกลาทางสังคมซึ่งยากตอการ

เขาถึงความจริงและยังครอบงําความหมายเบื้องตนของสรรพสิ่ง ซึ่งเปนความหมายเชิงผัสสะหรือประโยชนใชสอย แลวยังสื่อ

ความหมายใหมในอีกระดับหนึ่ง ซึ่งเปนความหมายเชิงอุดมการณ ตามทัศนตคิของผูวิจัย  “มายาเปนไดมากกวาที่เห็น หรือ ยิ่งกวา

ที่ไดสัมผัส” เรียกไดวา “การสรางมโนภาพที่เกินจริง” และฝงลึกลงไปในจิตใตสํานึก ทําใหเกิดทัศนคติ ความเช่ือ ฝงอยูในความคิด 

ตั้งแตวัยเด็กจนถึงวาระสุดทายของชีวิต มายาคตินั้น ทํางานดวยการเขาไปครอบงําความหมายเชิงผัสสะ และประโยชนใชสอยของ

สรรพสิ่ง แลวทําใหมันสื่อความหมายใหมอกีระดับหนึ่ง ซึ่งเปนความหมายเชิงคานิยมและอุดมการณเปนโครงสรางแนวคิด วิธีคิดที่

ชวยสนับสนุนในการสรางสรรค  

  การศึกษาอิทธิพลจากงานศิลปกรรม 

  ศิลปะสัญลักษณนิยม (Symbolism Art) คือ ขบวนการทางศิลปะที่เกิดขึ้นมีที่มาจากประเทศฝรั่งเศสและประเทศ

เบลเยียม ขบวนการดังกลาวเริ่มตนในชวงปลายคริสตศตวรรษที่ 19 ประกอบไปดวยการสรางสรรคผลงานศิลปะที่หลากหลาย

รูปแบบรวมไปถึงการเขียนบทวรรณกรรม กลุมนี้ใหความสนใจในเรื่องของจินตนาการ หรือจิตใตสํานึกเปนสําคัญ ขบวนการทาง

ความคิดเหลานี้ชวยสนับสนุนเจตภาพ (Spirituality) ที่เปนความฝนและจินตนาการ แนวคิดของพวกเขาก็ยังคงสงอิทธิพลและ

สรางแรงบันดาลใจตอวงการศิลปะมาถึงปจจุบัน อาทิเชน ศิลปะเชิงความคิด (Conceptual Art) หรือศิลปะการจัดวาง 

(Installation Art) ฯลฯ ใหอิทธิพลของศิลปวัฒนธรรมตะวันตกที่มีในประเทศไทย (Molsymbolic. 2011) เพ่ือทําการศึกษาภายใต

โครงการวิจัยเรื่อง การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปจากฐานความเช่ือและความกลัว ผูวิจัยไดคัดสรรผลงานศิลปะท่ีสื่อสารประเด็น 

        

                                      (ก) 

 

                                       (ข) 
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“ความเชื่อและความกลัว” ที่นาสนใจจากศิลปน 3 ทานเคียงคูกับผลงานผูวิจัยรวม 4 ทานรูปแบบตาราง ดังนี้ 1. มารินา อับราโม

วิช 2. หลุยส บูชัวส 3. มณเฑียร บุญมา และ 4. สุริวัลย สุธรรม 

  การศึกษาศิลปน กรณีศึกษาศิลปนที่เก่ียวของทั้ง 3 ทาน ผูวิจัยเล็งเห็นวา ความสนใจในเรื่องชีวิตความเปนอยู ความรูสึก

นึกคิด “ความเชื่อและความกลัว” ที่เชื่อมโยงไปสูกระบวนการสรางสรรคในดานเนื้อหาตามแนวคิดที่ตั้งไว สะทอนเรื่องของคุณคา

และคุณภาพชีวิตที่ผิดเพ้ียนของผูคนในสังคม ทั้งที่เปนรูปธรรมและนามธรรม ไดกอใหเกิดคําถามขึ้นในใจวา “มูลคา หรือ คุณคา” 

สิ่งไหนเปนสิ่งสําคัญกับชีวิต ดังนั้นกรอบของแนวคิดทฤษฎีทางสังคมวิทยาที่เก่ียวกับ “การขัดเกลาทางสังคม” หรือ “การปลูกฝง

ทางวัฒนธรรม” และหลักคิดทฤษฎี “มายาคติ”     จึงกลายเปนโครงสรางท่ีชวยสนับสนุนขอเท็จจริงและชี้ใหเห็นปญหาที่กําลัง

เผชิญอยู  

 

ตารางที่ 2 สาเหตุและปจจัยท่ีนําไปสูการสรางสรรคงานศิลปะทั้ง 4 ทาน ดังน้ี 

ศิลปน 
1. มารินา อับราโมวิช 

 (Marina Abramovic) 

2. หลุยส บชูวัส  

(Louise Bourgeois) 

3. มณเฑยีร บญุมา  

(Monthian Bunma) 

4. สุริวัลย สุธรรม 

(Suriwan Sutham) 

ปจจัย

ตาง ๆ 

ในงาน 
“Rhythm 0”, 1974 “มามอง” (Maman), 1980 “วัดใจ: ศาลาวัดใจ”, 2538 “ความจริงเสมือนของชีวิต” 

ความ

เชื่อ 

ความ

กลัว 

อับราโมวิชมักเลนกับความรูสึก 

“กลัว” สรางความหวาดเสียว

ใหผูชมเสมอโดยและเปดโอกาส

ใหผูชม “กระทํา” อะไรก็ได 

บูชัวส “เหยื่อของความรุนแรง” 

ภายในครอบครัวเปนความกลัวที่

เกิดจากประสบการณตรง ความ

ทรงดํามืดในวัยเด็ก 

มณเฑียรเชื่อในพุทธศาสนา

ประเพณีสะทอนวิถีชีวิตบริบท

ทางสังคมในยุคโลกาภิวัฒน

ภายนอกและภายใน( จิตใจ) 

แสดงออกผานสัจจะของวัตถ ุ

กลัวมี เงื่อนไขเปนประเด็นสําคัญ

สงผลตอจิตใจ “สื่อ” ตัวกระตุนมายา

คติที่ถูกปลูกฝงในความรูสึกนึกคิด

และเชื่อวาสรางความสุข (ภายนอก) 

ไดจริงหรือไม  

เนื้อหา 

คนที่พรอมจะทํารายเธอดวย

อุปกรณเผยใหเห็นถึง “เบื้องลึก

ของจิตใจมนุษย” พรอมกระทํา

รุนแรงกับอีกฝายโดยชอบธรรม

คลายทางการเมืองอํานาจการ

ปกครองและพฤติกรรมนําไปสู

ตแีผตอสังคมผานศิลปะ 

เปนผลผลิตจากประสบการณใน

วัยเด็กของเธอ การชักใยของแมง

มุมก็คือการ “สราง รื้อ และ ทํา

ใหม” วัฏจักรนี้คือการสรางสรรค

งานของบูชัวสเชนกัน เปนคําถาม

ใหญ ในชี วิ ต โดยใชศิ ลปะ เป น

เครื่องมือ 

“ของเกากับของใหม” (ภาพ

แทน) ความตึงเครียดและความ

กลมกลืนระหวางสิ่งเกากับสิ่ง

ใหมอยางมีนัยยะสําคัญบางครั้ง

หยิบยกเนื้อหาเกี่ยวกับพุทธ

ศาสนาและประเพณีในบริบท

ของยุคโลกาภิวัฒน 

ยุคดิ จิทั ลคุณค า /คุณภาพชี วิ ตที่

ผิดเพ้ียนในสังคม ทั้งที่เปนรูปธรรม

และนามธรรม ไดกอใหเกิดคําถามข้ึน

ในใจวา “มูลคา หรือ คุณคา” สิ่งไหน

เปนสิ่งสําคัญกับชีวิตมนุษย 

รูปแบบ 

ผลงานศิลปะการแสดงสด 

(Performance Art) 

ประติมากรรม 

(Sculpture) 

ศิลปะเชิงความคิด 

(Conceptual Art), ศิลปะการ

จัดวาง (Installation Art) 

สื่อผสม (Mixed Media) 

ศิลปะสัญลักษณนิยม  

(Symbolism in art) 
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ศิลปน 1. มารินา อับราโมวิช 

 (Marina Abramovic) 

2. หลุยส บชูวัส  

(Louise Bourgeois) 

3. มณเฑยีร บญุมา  

(Monthian Bunma) 

4. สุริวัลย สุธรรม 

(Suriwan Sutham) 

สัญลักษณ 

ศิลปนปรากฏตัวดวย “เรือน

ราง”เปลือยเธอวางสิ่ งของที่

เปนวางวัสดุอุปกรณ 72 ชิ้นมี

ขนนก, ชอนสอม ขนมปง, ขวด

แชมเปญ, สีน้ํามัน, ขนเฟอร, 

เสื้อผา, กรรไกร, มีดโกนหนวด, 

โซ, กุญแจมือ และปนที่บรรจุ

กระสุนหนึ่งนดั วางบนโตะ 

“แมงมุม” คือ แม เพราะแมงมุม

เปนผู ถักทอ (ใยแมงมุม) สราง 

(บ าน )  และปกปอง (ลูก )  ใน

ขณะเดียวกันแมงมุมก็มีความนา

กลัวและขัดแยง เชน แข็งแรง แต

ในขณะเดียวกันก็บอบบาง 

“ใตเศียรพระพุทธรูป” รูปทรง

กระบือสัญลักษณแหงความเชื่อ

และความศรัทธาผานสัญลักษณ

ทางศาสนาพุทธความเชื่อเรื่อง

ร า ศี ท า ง โ ห ร า ศ า ส ต ร ทั้ ง

การแพทยแผนไทย ฯลฯ ของ

มณเฑียร 

ภาพของสตรี เพศกับ “ชองสีกรา

เดียนต” (Color Gradient) เปนการ

ใ ช  AI ส ร า ง รู ป บุ ค ค ล  ( Image 

Generator) ภาพแทน ความเชื่อและ

คานิยมสมัยใหม ถูกบิดเบือนไมไดอยู

ในความจริง (สัจจะ) สะทอนสภาวะ

ของโลกสมัยใหมในยุคดิจิตอล 

ที่มา : สุริวัลย สุธรรม , 2566 

ที่มา : กัญญชลา นาวานุเคราะห. (2561). หลุยส บูชัวส...มาสเตอรพีซในวัยแปดสิบ.  

คนเมื่อ [1 มกราคม 2566]. จาก แหลงสารสนเทศ. https://www.creativethailand.org/view/article-

read?article_id=27787 

ที่มา : II Sapere. (2018). Marina Abramovic on performing 'Rhythm 0' 1974. คนเมื่อ [12 ธันวาคม 2566]. จาก 

แหลงสารสนเทศ. https://www.youtube.com/watch?v=kijKz3JzoD4 

ที่มา : Research Gate GmbH. (2023). “Temple of Mind: Sala for the Mind”, 1995. คนเมื่อ [1 มกราคม 

2566]. จาก แหลงสารสนเทศ. https://www.researchgate.net/figure/Temple-of-the-Mind-Sala-for-the-Mind-1995-

Montien-Boonma-Herbal-medicine-wood-brass_fig20_267197314 

 

  การศึกษากรอบหลักคิด แนวคิดทฤษฎี และลักษณะสําคัญในการทํางานสรางสรรคผลงานของศิลปนแตละทานตางมีสวน

เก่ียวของในการนําเสนอประเด็นสาระในภาพรวมที่นําไปสูภาษาจิตรกรรม ผูวิจัยมุงเนนใหความสนใจไปท่ีพฤติกรรมการแสดงออก

มนุษยรวมถึงพฤติกรรมภายใน คือ สวนที่เปนคานิยม “ความเชื่อและความกลัว” ความรูสึก ซึ่งเปนตัวกระตุนเราสงผลตอการ

แสดงออกภายนอก สอดคลองกับหลักคิดทฤษฎีเรื่อง “สื่อ” (Mass Media) ที่เปนตัวการสําคัญในการกําหนดความสนใจของผูคน 

นําไปสูประเด็นทางความคิดในการทํางานศิลปะ ภายใตหัวขอ การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปจากฐานความเช่ือและความกลัว 

(ตารางที่ 4) 

 

ผูวิจัยใหขอสรุปในการทํางานศิลปะ 3 ประการดังนี้  

  ประการท่ี 1 ลักษณะเฉพาะที่แสดงตัวตน  

ประการท่ี 2 แสดงทัศนะที่สะทอนปญหาผานสัญลักษณ  

ประการท่ี 3 มุงม่ันที่จะสรางผลงานที่อยูภายในจิตใจดวยภาษาทางทัศนศิลป  

  การวิเคราะหกระบวนการสื่อความหมายดวยวิธีการในทฤษฎีสัญวิทยากับทฤษฎีมายาคติ จากการวิเคราะหกระบวนการ

สรางงานศิลปะในขอ 1 นั้น จะเห็นไดวาผูสรางสรรคมีความสนใจ แนวคิดเกี่ยวกับการอานภาพ “ความจริงเสมือนของชีวิต” 

(Virtual Reality of Life)” ซึ่งเปนวิธีในการคนหา ความหมายแฝงและความหมายตรง (connotative and denotative 

meanings)” ทั้งสองคานี้เปนศัพทที่ โรลองค บารธส ผูเปนทั้งนักเขียน นักวิจารณ และ ครูชาวฝรั่งเศส ใชเพ่ือถอดรหัสเครื่องหมาย

ตาง ๆ ถูกอธิบายไวในบทท่ี 2 โดยขอยกตัวอยางขอความที่ชวย อธิบายแนวทางในการถอดความหมายของภาพที่กลาวไววา “เรา

แทบไมไดเอาใจใส หรือสนใจตอ กระบวนการคิดที่เกิดข้ึนเมื่อเรามองดูภาพ ๆ หนึ่ง ทั้งน้ีเพราะวา เราไดเห็นภาพนับเปนพันภาพใน

แตละวัน  
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  แนวคิดเกี่ยวกับการอานภาพ (Reading an image) ถือเปนกระบวนการที่สําคัญอยางหนึ่ง ดวยเหตุ นี้หากวาเรา

ตองการใหใครสักคนมีความสามารถในการอานภาพ ขอใหเลือกวิธีการสําหรับการถอดรหัสภาพ (decoding the image) ในฐานะ

ที่เปนสิ่งจําเปนอยางหนึ่ง ผูวิจัยตองการอธิบายแนวคิดในการอานภาพ และการถอดรหัสที่เปนดังความหมายซอนภายในผลงานจิต

กรรม ทั้งนี้ผูวิจัยไดศึกษาทฤษฎีสัญวิทยาและทฤษฎีมายาคติ ซึ่งเปนการศึกษา กระบวนการมองเรื่องราว สถานการณ หรือ

ปรากฏการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมอยางรูเทาทัน โดยใชความคิด พิจารณาอยางเปนเหตุเปนผล มีลําดับและขั้นตอน มีการพิสูจน

ขอเท็จจริงของการสื่อความหมายตาง ๆ ดวยการจําแนกการทํางานอยางเปนระบบ เชน สวนที่ 1 สัญวิทยา จําแนกออกเปน 

รูปสัญญะความหมายสัญญะ ท้ังแบงหนาที่ตามวิถีการทํางาน (Mode) สวนที่ 2 มายาคติ จําแนกออกเปน ความหมายตรง และ

ความหมายแฝง ท้ังหมดที่กลาวมานี้ เพ่ือนํามาประกอบการศึกษาและพิจารณาสภาวะการณท่ีเปนกลอุบายตาง ๆ เพื่อใหไมถูกชัก

จูงไปกับความเคยชิน หรือ ตัดสินเพียงแคการรับรูในสัมผัสแรกทางคติความเช่ือ หรือความศรัทธา ที่มักมีมายาคติครอบงําอยูอยาง

มีนัยยะสําคัญ  

 

ตารางที่ 3 แนวคิดการสรางความหมายแฝง แนวคิดการสรางความหมายแฝงของการสื่อสารในผลงานช่ือ “ความจริงเสมือนของ

ชีวติ” (Virtual Reality of Life)” การสื่อสารมี 4 ขั้น ที่เปนประเด็นสําคัญ ดังน้ี 

การสื่อสารขั้นท่ี 1 

รูปสัญญะ )Signifier) 
วัตถุ สื่อกลางทางกายภาพ ความหมายเชิงประจักษ จากประโยชนใชสอย )Function) 

การสื่อสารขั้นท่ี 2 

ความหมายสัญญะ )Signified) 

ความสัมพันธ )Relations) ทางความหมาย ระหวางรูปสัญญะกับความหมายสัญญะ โดยเปน

ที่ตกลงและยอมรบัรวมกันของคนในสังคม 

การสื่อสารขั้นท่ี 3 

มายาคติ )Mythologies) 

การครอบงําความหมายเบื้องตนของสรรพสิ่งแลว เกิดการสื่อความหมายใหมที่ เปน

ความหมาย เชิ งค านิ ยม อุ ดมการณ  ในลั กษณะ เปนสิ่ งหรือตั ว แทนของสิ่ งหนึ่ ง 

)Representation) 

การสื่อสารขั้นท่ี 4 ถอดรหัส 

(Decoding the Image) 
นัยยะความหมายในตัววัตถุที่ตองทําการถอดรหัส 

ที่มา : สุริวัลย สุธรรม , 2566 

 

   จากการศึกษาการวิเคราะหกระบวนการสื่อความหมายดวยวิธีการในทฤษฎีสัญวิทยากับทฤษฎี มายาคติขางตนนั้น จะ

สังเกตไดวา ผูวิจัยมีแนวคิดท่ีเจนตนาเชื่อมโยงกันหลายดาน ทั้งมุมมอง วิธีคิด วิธีการในการวิเคราะหสิ่งตาง ๆ ใหเราเขาใจการ

ทํางานที่แทจริงของแตละหนวย “สื่อ” และการสื่อความหมายไดอยางชัดเจน ดังนี ้

 จากรูป “ความจริงเสมือนของชีวิต” ผูวิจัยอธิบายการสื่อความหมายมี 4 ขั้น ดังน้ี  

 

  การสื่อสารขั้นที่ 1. รูปสัญญะ ความหมายตรงคือ รูปสัญญะความหมายตรงแบบไมสมเหตุสมผลกัน แสดงภาพของสตรี

เพศที่นาจะตองอยูคูบุรุษเพศ แตกลับแสดงภาพของสตรีเพศที่อยูรวมกับ “ชองสีกราเดียนต” (Color Gradient)  

  การสื่อสารขั้นที่ 2. ความหมายสัญญะ มีความสัมพันธในสองลักษณะที่ 1. มีความสัมพันธเขา ครึ่งทับใบหนาครึ่งฉีก

ดานซาย และลักษณะที่ 2. มีสวนท่ีไมสมเหตุสมผลกัน คือ “ชองสีกราเดียนต” (Color Gradient) ที่มาปรากฏอยูเบื้องหนาของ

สตรีเพศ 50% ของภาพเปนการใช AI สรางรูปบุคคล (Image Generator) วิธีสรางภาพบุคคล (ภาพแทน) ความเชื่อและคานิยม

สมัยใหม 

  การสื่อสารขั้นที่ 3. มายาคติ ความหมายแฝง มีความสัมพันธในสองลักษณะ คือ ลักษณะ 1. ความสัมพันธท่ีเปนไปใน 

ทิศทางที่เก้ือกูลกัน คือ สิ่งที่มีคุณคาทางใจและมีมูลคา (สตรีเพศกับสีสันท่ีหลากหลาย) และ ลักษณะ 2. คือ ขัดแยงและไม
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สมเหตุสมผลกัน คือ ตาโตขนตายาว (มาตรฐานทางความงาม) “ชองสีกราเดียนต” (Color Gradient) พลังอํานาจและกระแส

เทคโนโลยีสมัยใหม คือ Artificial Intelligence (AI) ความฉลาด ความทันสมัย โลกในอนาคต 

 

ภาพท่ี 7 การสื่อสารขั้นที่ 1-3 และการนสื่อสารขั้นที่ 4 คือ ภาพผลงานศิลปะ (ความหมายแฝง) 

ในผลงาน“ความจริงเสมือนของชีวิต” (Virtual Reality of Life)  

ที่มา : สุริวัลย สุธรรม , 2566 

 

  การสื่อสารขั้นที่ 4. ความหมายแฝง ที่ตองการถอดรหัสภาพ (decoding the image) จากการตีความ รูปสัญญะ ความ

หมายสัญญะและมายาคติ ใหเกิดภาพตัวแทนของความเชื่อ ความหมายแฝงที่ถูกจัดการดวย กระบวนการประกอบสรางจากความ

ผิดเพ้ียนของรูปทรงคน (สตรีเพศ) เพ่ือใหผลงานชิ้นนี้แสดงภาพประเด็นที่เปนชุดความคิดในเรื่องประเด็นความเช่ือและความกลัว 

กลาวถึงความทันสมัยหรือการยอมรับ เพื่อเปนการหยอกลอกับความจริงเเละสิ่งลวง ในที่น้ีคือภาพสตรีเพศที่อยูรวมกับวัตถุทาง

เทคโนโลยีระบบปญญาประดิษฐ (Artificial Intelligence) ราวกับวา ผลงานชิ้นนี้ใช AI วาดรูปให (AI Text to Image Generator) 

เหมือนมีเวทมนสรางภาพตามคียเวิรด (Keyword) คลายกับเปนภาพตัวแทนความปรารถนาที่ถูกสรางข้ึน 

  บรรจุความหมาย “ชองสีกราเดียนต” (Color Gradient) ภาพที่ปรากฏสามารถอยู รวมกันไดในงานจิตรกรรมชิ้นนี้ 

นอกจากนั้นผูวิจัยยังมีเจตนาเลนกับความไมสัมพันธระหวางสัญญะ ในภาพวัตถุที่อยูรวมกันความเสมือนจริง การใชสีสังเคราะห

เคียงคู (ครึ่งภาพ) ภาพสตรีเพศที่ดูผิดเพี้ยน กลาวคือ ความจริง (Truth) ที่นําไปสู “ความเสมือนจริง” (สตรีเพศ) ซึ่งผูวิจัยเจตนา

นําเสนอภาพที่สะทอนสภาวะการณ และการซอนทับในมิติทางวัฒนธรรม ความเช่ือ คานิยมทางสังคม และระบบเศรษฐกิจ ท้ังหมด

นี้ลวนมีที่มาจากความปรารถนาในโลกของวัตถุนิยม เปนปจจัยสําคัญมีสวนในการกําหนดคุณคา หรือ มูลคา หรือ มาตรฐานตัวตน

ที่ไมมีอยูจริง (ภาพที่ 7) 

 
อภิปรายผลการวิจัย 

จากการดําเนินงานวิจัย การเก็บขอมูล ถูกจัดเรียบเรียงวิธีการอภิปรายผล ซึ่งความสอดคลองถึงแนวคิดเปนการนําเสนอ
ผลการวิจัยที่เก่ียวของกับความเช่ือและความกลัว นําไปสูอภิปรายผลที่เปนไปตามวตัถุประสงคของการวิจัย “การสรางสรรคผลงาน
ทัศนศิลปจากฐานความเชื่อและความกลัว” ผลการวิจัยมีความสอดคลอง พบวา ตรงตาม ภิญโญ จิตตธรรม ซึ่งไดแบงประเภท
ความเช่ือออกเปน 6 ประเภท 1) ความเช่ือที่เกิดจากความกลัว 2) ความเช่ือที่เกิดจากปรากฏการณธรรมชาต ิ3) ความเช่ือเก่ียวกับ
ยากลางบาน 4) ความเชื่อทางไสยศาสตร 5) ความเชื่อเก่ียวกับ     โชคลาง และ 6) ความเชื่อเกี่ยวกับฤกษยาม นิมิตฝน จาก
ขอความเปนสิ่งยืนยันขอเท็จจริง ใหเห็นตรงกันในการเก็บขอมูลวาความเชื่อในสังคมไทยจากกลุมประชากรตัวอยางในงานวิจัย ยัง
วนเวียนกับความเชื่อที่ผูกติดกับวิถีชีวิตและดําเนินไปกับการยึดโยงทางความคิด สังคมในอดีตกับเรื่องราวที่เลาขานตอ ๆ กันมา 
เพ่ือมาใชเปนแนวทางกับชีวิตตนเอง (ภิญโญ จิตตธรรม. 2516. หนา 46 - 47) 

ผลการวิจัยพบวา บทบาทของศิลปะรวมสมัยท่ีใชขอมูลวิจัยเปนฐานคิดสําคัญในการคนหาสัญลักษณท่ีนําไปสูประเด็นใน
การสื่อสารผานงานทัศนศิลปในสังคมไทย การวิจัยท่ีแสดงความชัดเจนในมิติทางการแสวงหา ตั้งคําถาม สัมภาษณจากผูเขารวม
การวิจัย โดยใชเครื่องมือ คือ แบบสัมภาษณ ผลจากงานวิจัยกลุมประชากรที่ใชในการศึกษาคนควาวิจัยในครั้งนี้ คือ แบงตามกลุม
อาชีพและชวงวัย สี่กลุมอาชีพ ไดแก 1) อาชีพรับราชการ 2) อาชีพรับจาง 3) อาชีพอิสระ 4) อาชีพงานฝมือ ตัวอยางจํานวน 131 
ราย เปนประชากรท่ีอาศัยอยูในเขตพ้ืนท่ี 4 จังหวัด 1) จังหวัดกรุงเทพมหานคร 2) จังหวัดสมุทรปราการ 3) จังหวัดนนทบุรี และ 



วารสารศลิปปรทิัศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 12 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2567) 

 

 

128 

 

4) จังหวัดนครปฐม ซึ่งเปนไปตามกระบวนการคัดเลือกกลุมตัวอยาง ไดแสดงความคิดเห็นขอเสนอแนะที่มีทัศนะตางกันไปอยางมี
นัยยะสําคัญ 

ผลการวิจัยพบวา จากขอคําถามในการสัมภาษณ ชวยใหผูเขารวมวิจัยฯ ตระหนักถึงเปาหมายในชีวิต (คุณภาพชีวิตท่ีดี
ขึ้น) หรือหลีกเลี่ยงสิ่งที่จะทําใหเกิดปญหา (ความกลัว) กรณีเกิดความกลัวหรือความเชื่อแบบ ไรเหตุผล ใหคิดหาเหตุผลแบบมี
เงื่อนไข วาสิ่งท่ีกลัวหรือความเช่ือนั้นเกิดประโยชนหรือไม ประเมินจากการวิเคราะหแยกแยะสิ่งท่ีควรนํามาใช สิ่งท่ีเปนสาระสําคัญ
และไมสําคัญ การปฏิบัติและลงมือทําดวยตัวเองคือ ความคิดและความรูสึกที่ออกมาจากตัวตนของผูใหสัมภาษณ  

สอดคลองแนวคิดทฤษฎีของแฟรดิน็อง เดอ โซซูร (Ferdinand de Saussure) ไดกลาวถึงสัญญะกับความสัมพันธ
ระหวางตัวหมาย (Signifier) และตัวหมายถึง (Signified) โดยระบุวา สัญญะ มี 2 มิติ มิติที่ 1 คือ มิติที่เปนสวนรวมซึ่งเรียกวา 

“ภาษา” หรือ หลักเกณฑที่ใชและมิติที่ 2 คือ “คําพูด” (Saussure, F. de. 1960).  
จากแนวคิดทฤษฎีท่ีสนับสนุน การตีความแปลคาความหมาย ถอดรหัสทางภาษาเปลี่ยนเปนภาษาของภาพ จากขอความ

ของผูใหสัมภาษณและทัศนคติของผูวิจัยไดรับขอมูลหลากหลายมิติทางความคิด ทราบถึงขอเท็จจริงทางประสบการณสวนบุคคล 
ภาพความคิดความทรงจําเผยทาทีแสดงออกตอพฤติกรรม  เผยใหเห็นเงื่อนไขและขอเท็จจริงอยางมีนัยยะสําคัญ จากการสัมภาษณ
คําพูดและภาษา ทาท่ีทางพฤติกรรมหรือภาษากาย ที่เผยใหเห็นและนําไปสู ของขอเท็จจริงในการแสดงออกผานการเลา เพื่อสื่อ
ความหมายตอสิ่งท่ีเช่ือและสิ่งท่ีกลัว   
   

 

(ก) 

 

 
(ข) 

 
(ค) 

 
ภาพท่ี 8 ชื่อผลงาน “ความจริงเสมือนของชีวิต” (Virtual Reality of Life)” (2566). [จิตรกรรม] ขนาด 100 X 100 cm. Oil 
and Acrylic on Cotton mixed Linen. (ก) ขั้นตอนการสรางสรรคและเก็บรายละเอียด  (ข) ดวงตาคือจุดเดน ชองสี “ศิลปะ

พิกเซล” (Pixel Art) และชองสี “สีกราเดียนต” (Color Gradient) จงใจใหมีสีสันฉูดฉาดคลาย “สื่อ” โฆษณาที่เปนตัวกระตุนเราที่
สําคัญ ในการกําหนดคานิยมของผูคนในสังคม (ค) ผลงานท่ีแลวเสร็จสมบรูณ  

ที่มา : สุริวัลย สุธรรม , 2566 
 

การอภิปรายผลจากงานศิลปกรรม 
การอภิปรายผลจากงานศิลปกรรม การศึกษาแนวคิดและสัญลักษณในจากความเชื่อและความกลัว ซึ่งใหเห็นถึง

จุดมุงหมายหรือเขาใกลประเด็นสําคัญ ลูทางในรูปแบบท่ีไดรับอิทธิพลจากงานศิลปกรรมตอการสรางสรรค ซึ่งสําคัญมากที่จะใช
วิเคราะหและการอภิปรายผล เขาถึงเนื้อหาแนวความคิด รวมถึงการประกอบสรางของรูปสัญลักษณ ความสัมพันธกับลัทธิทาง
ศิลปะ ผูวจิัยจึงไดจัดลําดับจากการวิเคราะห เพ่ือใหทําความเขาใจการอภิปรายผลจากงานศิลปกรรม ดังนี ้

 
 
 



วารสารศลิปปรทิัศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 12 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2567) 

 

 

129 

 

 
ภาพท่ี 9 ผูวิจัยแสดงกระบวนการและขั้นตอน ที่นําไปสูผลงานสรางสรรค ภายใตหัวขอเรื่อง การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปจาก

ฐานความเชื่อและความกลัว  
ที่มา : สุริวัลย สุธรรม 

 
จากภาพผูวิจัยแสดงกระบวนการและขั้นตอน นําไปสูผลงานสรางสรรคทางศิลปกรรม การผนวกและเช่ือมโยงถึงเนื้อหา

และความสอดคลองกับลัทธิทางศิลปะที่สะทอนเปนผลลัพธทางรูปแบบของการสนับสนุน และสรางสภาพความขัดแยงระหวาง
ความฝนและความเปนจริง อธิบายถึงบางสวนที่ใชจิตนาการและลดทอนรูปทรง กระตุนความคิดทางความรูสึกในผลงานศิลปะ
สัญลักษณนิยม (Symbolism Art) สื่อสารผานรูปของสัญลักษณท่ีมีความหมายแฝงทางการรับรูการแทนคาหรือการแปรเปลี่ยน
อยางมีนัยยะสําคัญ ท่ีมีฐานขอมูลในลูทางเดียวกันในดานเนื้อหาความเช่ือและความกลัวที่สอดคลอง หาความเปนไปไดในการ
พัฒนางานวิจัยในครั้งน้ี  

 
ประเด็นที่สําคัญของขอคนพบ  

ประเด็นที่ 1 จากการวิจัยขอคนพบ เรื่อง “ความกลัว” สงผลกระทบในสองทิศทาง  1) “ความกลัวจากการกระตุนเรา” 

ภายนอกอยางมีเหตุผล ท่ีเก่ียวของกับการดํารงอยูของชีวิตและการดําเนินไปของชีวิต ความกลัวท่ีจะนําไปสูในการพัฒนาชีวิตไปใน

ทิศทางท่ีดีขึ้นและปรับปรุงแกไข 2) “กลัวอยางไรเหตุผล” ไมสามารถท่ีจะอธิบายถึงสาเหตุที่มาอาจนําไปสู ปญหาและอุปสรรคตอ

การดํารงชีวิติ ขาดสติ และการยับยั้งช่ังใจตอสถานการณที่เกิดข้ึน 

 

 

ภาพท่ี 10 แสดงภาพขอคนพบองคประกอบของความความกลัว  

ที่มา : สุริวลัย สุธรรม 

จากภาพขางตน แสดงภาพขอคนพบองคประกอบของความความกลัว การเรียนรูจากการสังเกต 4 องคประกอบ อธิบาย

ดังนี้ 1) การรับรู/ประสบการณ (Perception/Experience) พฤติกรรมการรับรูจากประสบการณตรง หรือประสบการณทางออม 2) 

กระตุนเราแบบมีเงื่อนไข (Conditional stimulus) ไดรับกระตุนเราจากสิ่งแวดลอมโดยทางตรง เชน สื่อ  พอ แม คนในครอบครัว หรือ

บุคคลท่ีเคารพนับถือ เปนตน 3) กระตุนเราแบบไมมีเงื่อนไข (Unconditional stimulus) ไดรับกระตุนเราจากจากภายในจิตใจ 

จินตนาการ ความฝน หรือจิตใตสํานึก และ 4) การตอบสนอง/การแสดงออก (Response/Expression) พฤติกรรมการแสดงออกตอ

ความกลัว (ภาพที่ 10) 

ประเด็นที่ 2 จากการวิจัยขอคนพบ เรื่อง “ความเช่ือ” พบวา มุมมองและทัศนคติ ความเช่ือที่สงผลตอการดําเนินชีวิต 1) 

ความเชื่อเชิงบวก ความรูสึกนึกคิด การยกระดับทางความคิด/ทัศนคติ ท่ีมีผลดีตอจิตใจสงผลทําใหเกิดการเสริมแรงในทิศทางท่ีดี

งาม 2) ความเชื่อเชิงลบ ขาดการคิดวิเคราะห ขาดการสังเคราะหอยางมีเหตุผล หรือการลําดับขั้นตอนที่ผิดวิธี นํามาซึ่งปญหาและ

อุปสรรคอุปสรรคตอการดําเนินไปของชีวิต         

 

 

ความเช่ือและ
ความกลัว 

สัญลักษณ ลัทธิทางศิลปะ งาน
สรางสรรค

กระบวนการ
และเทคนิค 

การรับรู/ประสบการณ 
(Perception/Experience) 

กระตุนเราแบบมีเงื่อนไข 
(Conditional stimulus) 

กระตุนเราแบบไมมีเงื่อนไข 
(Unconditional stimulus) 

การตอบสนอง/การแสดงออก 
(Response/Expression) 
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ภาพท่ี 11 แสดงภาพขอคนพบองคประกอบความเช่ือ  
ที่มา : สุริวลัย สุธรรม 

 

“การเกิดของความเชื่อ” ตามทัศนะของผูวิจัยแบงเปน 4 องคประกอบดังนี้  ดังนี้  1) การรับรู/ประสบการณ 

(Perception/Experience) พฤติกรรมการรับรูจากประสบการณตรง หรือประสบการณทางออม       2) ความเช่ือแบบมีเง่ือนไข 

(Conditional belief) ปจจัยจากสภาพแวดลอมธรรมชาต ิบุคคลที่เคารพนับถือ เชื่อตามขนบธรรมเนียมประเพณี เปนตน 3) ความเชื่อ

แบบไมมีเงื่อนไข (Unconditional belief) ความเชื่อจากเรื่องโชคชะตาเครื่องรางของขลัง คําทํานาย สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ตํานานเลาขาน เปน

ตน และ 4) การตอบสนอง/การแสดงออก (Response/Expression) พฤติกรรมการแสดงออกตอความเช่ือ (ภาพที่ 11) 

  ประเด็นที่ 3 จากการวิจัยขอคนพบ จากการเก็บขอมูลโดยใชเครื่องมือแบบสัมภาษณนั้น จากการศึกษาสัญลักษณของ

วัตถุแหงความเชื่อและความกลัว การตีความบริบทแวดลอมตามทัศนะ พบวา สอดคลองและสนับสนุนกระบวนการในการเก็บ

ขอมูลที่แสดงใหเห็นถึงรูปแบบทางพฤติกรรม ทัศนคติ ผานมุมมองทีย่ังวนเวียนกับความเช่ือที่ผูกติดกับวิถีชีวิตและดําเนินไปกับการ

ยึดโยงทางความคิด สังคมในอดีตกับเรื่องราวที่เชื่อถูกเลาขานตอ ๆ กันมา ท้ังจากครอบครัวและบุคคลที่เคารพนับถือ  “ความกลัว 

= ความไมรู”  เปนเหตุให “เกิดความเช่ือ” (Primitive society) ที่มีความเที่ยงตรงและเขาถึง เปนประเด็นท่ีผูวิจัยสามารถ

สังเคราะหนําเสนอมุมมอง วิธีคิด และการสื่อความหมายผานผลงานทัศนศิลป ในรูปแบบศิลปะสัญลักษณนิยม เชื่อมโยงกับการ

สรางสรรคผลงานของผูวิจัย  

  ประเด็นที่ 4 จากการวิจัยขอคนพบ ศิลปนกรณีศึกษา พบวา สัญลักษณของมายาคติแหงความเช่ือและความกลัว มีความ

สอดคลองกับวัตถุประสงค อยางมีนัยยะสําคัญ ท่ีสนับสนุนเช่ือมโยงทางความคิดนําไปสูการตีความในการสรางสรรคผลงานหลัก

ทฤษฎี ยังเปนองคประกอบหลักที่ชวยให ผลงานผูวิจัยลงลึกไปถึงการวเิคราะหสังเคราะหตีแผประเด็นใหชัดเจนมากยิ่งข้ึน หลักคิด

ทฤษฎี “มายาคติ” จึงกลายเปนโครงสรางท่ีชวยสนับสนุนขอเท็จจริง และชี้ใหเห็นปญหาที่กําลังเผชิญอยูความจริงและความลวง 

เผยใหเห็นสิ่งที่ซอนเรนแอบแฝงอําพรางเอาไว ผูวิจัย เล็งเห็นถึงความสําคัญจากสถานการณปจจุบัน ที่ผูคนในสังคมไมสามารถแยก

ขอเท็จจริง จากความคุนชินออกจากกันได ศิลปนกรณีศึกษาทั้งสามทาน ช้ีใหเห็นถึงความสอดคลองในดานจิตใตสํานึกและจิตไร

สํานึก ท่ีแฝงอยูในตัวตนของมนุษย ท่ีเผยใหเห็นดานดีและไมดี เม่ือไดรับการกระตุนเรา ทั้งทางตรงและทางออม นําไปสูความเขาใจ

ลําดับชั้นของความคิด ดานมืด/ดานสวาง อยางมีเงื่อนไขและนัยยะสําคัญในการแสดงออกของการสรางสรรคของผูวิจัย (ตารางท่ี 

4) 

ขอเสนอแนะ 
ขอเสนอแนะวิจัยครั้งตอไปจากผลการศึกษาวิจัยภายใตหัวขอ  การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปจากฐานความเช่ือและ

ความกลัว ยังตองพัฒนาตอยอดในทุกมิติสังคมมากขึ้น จากการเก็บขอมูลตัวอยางอาจไมครอบคลุมในทุกบริบทของชนช้ัน
กรรมาชีพ เปนเพียงกลุมตัวอยางใชเปนฐานขอมูล เพื่อการนําเสนอแงมุมในการสรางสรรค อยางไรก็ตามผูวิจัยไดนําเสนอที่เปน
เปาหมายใหกับการทําวิจัยในครั้งนี้ เปดมุมมองขอเท็จจริงที่มาและความสําคัญจากขอคําถามหรือการตั้งขอสังเกต มีขอเสนอแนะ 
เพ่ือเปนแนวทางในการทําวิจัยครั้งตอไปไวดังน้ี 
  1. นําเสนอแงมุมความเช่ือและความกลัวที่แทรกในบริบทปจจุบัน เพ่ือขยายขอบเขตเชิงลึกใหเห็นถึงมิติทางสังคมที่ทัน
ตอเหตุการณยุคสมัยท่ีเปลี่ยนแปลงไป 
 2. การวิจัยที่แสดงใหเห็นวิธีการ เทคนิคกระบวนการสรางสรรคและการพัฒนาผลงานอยางเปนระบบ     เพ่ือตอยอดใน
ทุกชวงเวลาและหาความเปนไปไดในการสือ่สารดวยภาษาจิตรกรรม 

การรับรู/ประสบการณ 
(Perception/Experience) 

ความเช่ือแบบมีเงื่อนไข 
(Conditional belief) 

ความเช่ือแบบไมมีเงื่อนไข 
(Unconditional belief) 

การตอบสนอง/การแสดงออก 
(Response/Expression) 
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3. การวิจัยแหลงที่มานําไปสูรูปแบบ เน้ือหา กระบวนการ การประกอบสราง พยายามตระหนักถึงการเรียนรูสิ่งตาง
ออกไปจากความคุนชิน เพ่ือพัฒนาตนเองและรูปแบบในการแสดงออกอยางสรางสรรคทางวิธกีระบวนการคิด นําไปสูการเผยแพร
ใหเปนประจักษตอสาธารณะชน และยกระดับความคิด การพัฒนาความสมบูรณเชิงคุณภาพ และเปนไปไดในการวิจัยครั้งตอไป 
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บทคัดยอ 

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อระบุบุคลิกภาพของแบรนดสินคาฟุมเฟอยที่เหมาะสมกับแนวคิดจักรราศีตะวันตกโดยใช 

การวิจัยเชิงคุณภาพ โดยผูวิจัยใชการศึกษาวรรณกรรมที่เกี่ยวของในเรื่องประเภทและบุคลิกภาพของแบรนดสินคาฟุมเฟอยและ 

บุคลิกภาพของแตละราศีตามแนวคิดของจักรราศีตะวันตกเพ่ือนําไปสรางเครื่องมือทางการวิเคราะหผลเพ่ือหาความเชื่อมโยงกับผู 

เชี่ยวชาญดานแบรนดสินคาฟุมเฟอย ผูเชี่ยวชาญดานการตลาด และผูเชี่ยวชาญดานโหราศาสตรตะวันตก เพื่อพิจารณา 

และตรวจสอบความถูกตองโดยจากความสําคัญของแนวคิดจักรราศีตะวันตกที่บงบอกเอกลักษณเฉพาะบุคคลสามารถนํามาปรับใช

กับชีวิตประจําวันอยางแพรหลายรวมถึงในงานออกแบบที่ตองพึ่งพาความเช่ือในการขับเคลื่อนองคกร สอดคลองกับการ 

เติบโตของธุรกิจกลุมสินคาฟุมเฟอยที่มีความตองการสูงขึ้น อีกทั้งยังตองการความหลากหลายในการสื่อสารที่มากข้ึน 

ตามความตองการของผูบริโภคและคูแขงในตลาดที่มากข้ึน ภาพลักษณองคกรจึงเปนหนึ่งในปจจัยสําคัญสูความสําเร็จขององคกร 

โดยจากผลการเก็บขอมูลและวิเคราะหผล พบวาแตละราศีจากแนวคิดจักรราศีตะวันตก มีความสอดคลองกับแนวคิด 

บุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยมากกวาสองบุคลิกภาพขึ้นไป โดยมีราศี ท่ีมีบุคลิกภาพความหรูหราเปนบุคลิกภาพ 

หลักที่ตรงกับบุคลิกภาพของแบรนดสินคาฟุมเฟอย และราศีท่ีมีบุคลิกท่ีสอดคลองกับบุคลิกภาพของแบรนดสินคาฟุมเฟอย โดย

บุคลิกภาพของแบรนดสินคาฟุมเฟอยที่เหมาะสมกับแนวคิดจักรราศีตะวันตก จะสามารถนําไปพัฒนาเพ่ือศึกษาการออกแบบ 

อัตลักษณของแบรนดสินคาฟุมเฟอย เพ่ือการสื่อสารภาพลักษณท่ีแตกตาง สรางความสําเร็จในการแขงขันทางธุรกิจตอไป 

 

คําสําคัญ : บุคลิกภาพของแบรนดสินคาฟุมเฟอย, จักรราศีตะวันตก, โหราศาสตรตะวันตก 
 

ABSTRACT 
 This research aims to identify the personalities of luxury brands that fit the Western zodiac concept 
using qualitative research. The researcher studied relevant literature on the types and personalities of luxury 
brands and the personalities of each zodiac sign based on the Western zodiac concept to create analytical 
tools to find connections with experts in luxury brands, marketing, and Western astrology to consider and verify 
the accuracy. The Western zodiac concept, which emphasizes personal identity, has become increasingly 
popular in everyday life and is now being applied to design practices that rely on beliefs to drive organizational 
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popular in everyday life and is now being applied to design practices that rely on beliefs to drive organizational 
success. This trend aligns with the growth of the luxury goods industry, where demand is high and there is a 
need for more diverse communication strategies to cater to a wider range of consumers and market 
competitors. As a result, corporate branding has emerged as a crucial factor in organizational success. From the 
results of data collection and discussion, it was found that each zodiac sign from the Western zodiac concept 
is consistent with the concept of luxury brand personalities with more than two or more personalities. There 
are zodiac signs with a luxury personality as their main personality, which matches the personality of luxury 
brands, and zodiac signs whose personalities correspond to the personalities of luxury brands. The personality 
of luxury brands that fit the Western zodiac concept can be studied to study the design of luxury brand 
identities to communicate a different image and create success in business competition in the future. 
 
Keyword : Luxury Brand Personality, Western zodiac, Western astrology 
 

บทนํา 
 จักรราศีตะวันตก (The western zodiac) เปนระบบการตีความทองฟ าที่ มี รากฐานมาจากประวั ติศาสตร 
ต้ังแตสมัยเมโสโปเตเมียโบราณ ไดพัฒนาไปสูปรากฏการณทางวัฒนธรรมที่ยังคงมีอิทธิพลตอแงมุมตางๆ ของสังคม รวมถึง
พฤติกรรมของผูบริโภคและการรับรูถึงแบรนด โดยจักรราศีตะวันตกเปนแนวคิดท่ัวไปในหลายประเทศในอารยธรรมตะวันตก การ
สํารวจพบวาประมาณ 90% ของประชากรรูจักรราศีของตน และเกือบครึ่งหน่ึงอานดวงชะตาของตนเปนประจํา คอลัมน
โหราศาสตรชวยเ พ่ิมยอดขายให กับหนัง สือพิมพและนิตยสารหลายลานเลม และเปนหัวขอยอดนิยมในรายการ 
โทรทัศนและวิทยุ (Ortega, F. F. R. n.d) จักรราศีนี้เร่ิมตนเมื่อหลายพันปกอนกับนักดาราศาสตรชาวบาบโิลน นักดาราศาสตรยคุ
แรกเหลานี้มองหาแผนที่ดวงดาวบนทองฟาเพ่ือสรางปฏิทินเกษตรกรรมที่จะกําหนดวาเมื่อใดควรปลูกและเก็บเกี่ยวพืชผลโดย
พิจารณาจากการขึ้นและตกตามธรรมชาตขิองดาวฤกษหรือกลุมดาวนั้นๆ (Zodiacsign.com., n.d) ในเชิงวัฒนธรรมสมัยนิยมการ
ปรากฏที่โดดเดนที่สุดคือดวงชะตาท่ีนําเสนอขอมูลเชิงลึกเก่ียวกับบุคลิกภาพและการทํานายตามราศียังคงไดรับความนิยมอยาง
กวางขวาง เว็บไซต บัญชีโซเชียลมีเดีย และแมแตสื่อแบบดั้งเดิมจํานวนนับไมถวนก็ใหความสําคัญกับความสนใจนี้ จักรราศี
ตะวันตกมักปรากฏในความบันเทิงหลากหลายรูปแบบ ทั้งภาพยนตร รายการโทรทัศน และแมแตวิดีโอเกม สามารถใชในการ
พัฒนาตัวละคร องคประกอบโครงเรื่อง หรือเพียงแคเพ่ิมความลึกลับกไ็ด จกัรราศีสามารถใหความรูสึกถึงตัวตนและการเปนเจาของ
แ ก แ ต ล ะ บุ ค คล โด ยก า ร เ ชื่ อม โ ย งพ วก เ ข า เ ข า กั บ ลั กษ ณะ เ ฉพ า ะที่ เ จ า ะจ ง  แล ะ อา จ ส ง เ ส ริ ม ก า ร เ ชื่ อ มต อ 
กบัชุมชนขนาดใหญท่ีสนใจในโหราศาสตร (Jastrow, M., Blau, L., Kohler, K., n.d.) 
 จักรราศีตะวันตกนอกจากจะถูกใชเปนเครื่องมือในการทํานายเหตุการณ หรือบุคลิกภาพแตละบุคคลแลว ไดถูกนํามาใช
ในศาสตรการออกแบบเชนเดียวกัน โดยเว็บไซต The french bedroom company (2019) กลาววา การใชเคร่ืองหมายทาง
ด ว ง ด า ว ข อ ง บุ ค ค ล เ พ่ื อ ช ว ย ใ น ก า ร ตั ด สิ น ใ จ อ อ ก แ บ บ ต ก แ ต ง ภ า ย ใ น  ส า ม า ร ถ ส ร า ง พื้ น ที่ ที่ อ บ อุ น แ ล ะ 
เปนกันเองที่สะทอนถึงบุคลิกภายในของบุคคลไดอยางแทจริง ตั้งแตสิ่งท่ีตองมีไปจนถึงสิ่งที่ตองหลีกเล่ียงในแงของสี สไตล และ
เครื่องประดับ นอกจากนี้ยังมีบทความจาก Eluxe magazine (2022) ไดทําการสอบถามผูเช่ียวชาญดานจักรราศีตะวันตกจาก 
PsychicWorld.com เพื่อคนหาวาสไตลการออกแบบภายในแบบใดที่เหมาะกับแตละราศีมากที่สุดและไดนําผลของขอมูลไปทํา
การสํารวจกับผูคน 3,634 คน โดยแสดงภาพตางๆ ตามสไตลการตกแตงภายในที่แตกตางกัน และถามวาการออกแบบใดที่พวกเขา 
ชอบมากที่สุด คําตอบจะถูกจัดหมวดหมูตามราศี โดยผลลัพธที่ไดนั้นมีการออกแบบท่ีมีความแตกตางกันทางบุคลิกภาพ แสดงถึง
ลักษณะนิสัยของคนแตละราศีผานออกแบบหองของพวกเขา ในขณะที่วงการแบรนดแฟชั่นหลายแหงก็ไดรวมสัญลักษณ 
ราศีไวในการออกแบบตลอดเสนทางประวัติศาสตรแฟช่ันเชนเดียวกัน ตัวอยางหน่ึงที่โดดเดนคือ Elsa Schiaparelli (1938) นัก
ออกแบบแฟชั่นชาวอิตาลีระดับตํานานซึ่งเปนที่รูจักจากการสรางสรรคแนวเหนือจริงและแปลกประหลาด ในคอลเลกชันฤดูใบไม
รวง/ฤดูหนาวป 1938 ของเธอ Schiaparelli นําเสนอชุดเสื้อผาที่ไดรบัแรงบันดาลใจจากจักรราศี คอลเลกชันนี้โดดเดนดวยงานปก
และงานลูกปดอันวิจิตรบรรจง ซึ่งแสดงถึงสัญลักษณทางโหราศาสตรและกลุมดาวบนผาที่หรูหรา เชน กํามะหยี่และผาซาติน 
คอลเลกชันนี้เปนการแสดงออกถึงความโดดเดนและเปนนวัตกรรมใหม ในยุคสมัยนั้น 
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 อุตสาหกรรมดานบริการลึกลับ (Psychic Services) ครอบคลุมบริการอภิปรัชญามากมาย รวมถึงการอานฝามือ 
โหราศาสตร การอานออรา และสื่อกลาง ในชวงป 2559 ถึง ป 2564 รายไดสําหรับอุตสาหกรรมนี้คาดวาจะเพิ่มข้ึนในอัตรา 0.5 
เปอรเซ็นตตอปเปน 2.2 พันลานดอลลารสหรัฐ ซึ่งรวมถึงการเติบโต 2.6 เปอรเซ็นตที่คาดการณไวในป 2564 เพียงปเดียว 
(Ibisworld, 2021) ในประเทศไทยพบวาคนไทยหลากหลายเจเนอเรชัน วิทยาลัยการจัดการ มหาวิทยาลัยมหิดล หรือ ซีเอ็ม เอ็มยู 
(CMMU) ขอมูลงานวิจัยเผยวาคนไทยกวา 52 ลานคนซ่ึงเปนกลุมคนสวนใหญของประเทศมีความเชื่อ ในเร่ือง “โชคลาง” (SME 
Thailand, 2021) นอกจากนี้ยังพบอีกวาความเชื่อโชคลางที่มีผลกับคนไทยมาก เปนอันดับหนึ่งคือ พยากรณ โหราศาสตร โดยมีช่ือ
เ รียกอีกชื่อวา “สายมู” ที่ยอมาจากคํา วามู เตลู ซ่ึงในชวงป  2560-2564 การตลาดมีการใชความเชื่อสายมูกันอยาง 
แพรหลาย ตัวอยางเชนธนาคารไทยพานิชย ไดนําความเชื่อเร่ืองของนางกวัก มาออกแบบเปนมาสคอตของระบบแอพลิเคชั่น 
ทางขององค กร  เพื่ อ เ ข า ถึ ง  ก ลุ ม เป าหมายที่ เ ป นSMEใช เป นชอ งทางการ ให โ ชคลาภค าขายคลอ ง ตั วมี ร าย ได 
เขามาไมขาดตามความเช่ือ เร่ืองตุกตานางกวักท่ีมีอยูตามรานคาตางๆธุรกิจขายภาพข้ึนหนาจอโทรศัพทเพื่อเรียกทรัพย 
ตามการเปดไพ ดวงชะตาเพ่ือเลือกภาพ ที่เหมาะสมของแตละบุคคล 
 ความนิยมในแนวคิดจักรราศีตะวันตกมีบทบาทอยางมากในหลายธุรกิจโดยเฉพาะอยางย่ิงในกลุมสินคาฟุมเฟอยซึ่งมี

ลักษณะเฉพาะมากกวาสินคาจําเปนและธรรมดาเมื่อเทียบกับผลิตภัณฑอ่ืนๆในหมวดหมู ซึ่งรวมถึงราคา คุณภาพ ความสวยงาม 

ความหายาก ความพิเศษ และความหมายเชิงสัญลักษณท่ีคอนขางสูงสง (Heine, K. 2012) จากงานวิจัยพบวาความหรูหรา 

ไมไดเก่ียวกับตัวผลิตภัณฑเทานั้น แตเปนการรวมกันของปจจัยตางๆ ในระดับขั้นสูงสุด แบรนดหรูจะสอดคลองกับคุณคา 

และอัตลักษณของผูบริโภค ทําใหเกิดการเช่ือมโยงทางอารมณท่ีลึก ซ้ึง ชี้ ใหเห็นวาแบรนดหรูจําเปนตองทํามากกวา 

แคการขายสินคาราคาแพง พวกเขาจําเปนตองปลูกฝงภาพลักษณของแบรนดที่สอดคลองกับความตองการของผูบริโภค 

ในดานสถานะ การแสดงออก และการเชื่อมโยงทางอารมณ (Becker et al., 2018) แบรนดหรูอยาง Gucci ใชสัญลักษณราศี 

ในการออกแบบคอลเลกชั่น "GG Psychedelic" ในป 2016 ซึ่งมีเสื้อสเวตเตอรที่มีสัญลักษณจักรราศี (Fashionista, n.d.)  

ในป 2018 Uniqlo Japan ไดเปดตัว Uniqlo IQ ผูชวยชอปปงดิจิทัลที่ใช Google Assistant และระบบปฏิบัติการบนโทรศัพท 

มือถือเพ่ือแนะนําผลิตภัณฑตามดวงชะตาประจําวันของบุคคลตลอดจนสามารถเช่ือมจุดขอมูลอ่ืนๆไดอีกดวย และจากการวิจัย 

จากบริษัทขอมูลคาปลีกและการวเิคราะห Edited พบวาผลิตภัณฑโหราศาสตร ไมวาจะเปนจกัรราศีตะวันตก นักษัตรจีน ในตลาด

สินคาฟุมเฟอยเพ่ิมข้ึน 76 เปอรเซ็นตเมื่อเทียบเปนรายป ท่ัวท้ังสหรัฐอเมริกาและสหราชอาณาจักรโดยมีผูสนับสนุน 

รายใหญที่สุด Gucci, Bottega Veneta และ Burberry ยิ่งไปกวาน้ัน มีเพียง 8 เปอรเซ็นตของสินคาเทาน้ันที่มีราคาตํ่ากวา 50 

ดอลลาร (Warren, L., 2020)   

 จากการศึกษาขอมูลผูวิจัยพบวาแนวคิดจักรราศีตะวันตกมีหลักการทํานายอัตลักษณของบุคคลจากดวงดาวเปน 

เอกลักษณเฉพาะและถูกใชมาอยางยาวนานจนเปนท่ียอมรับทางสากลและเปนท่ีนิยมในสังคมไทย อีกทั้งยังมีการนําแนวคิดจักรราศี 

ตะวันตกมาใชในชีวิตประจําวันกันอยางแพรหลายทั้งในเชิงการดําเนินธุรกิจ เพื่อขับเคลื่อนองคกรและในเชิงการออกแบบ จาก

ผลการวิจัยพบวานักธุรกิจในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวมีแนวทางการบริหารจดัการธุรกิจท่ีมกัรวมเอาโหราศาสตรและ

จักรราศีในการเลือกเวลาเปดทําการ ชวงเวลาที่โชคดี สีและโลโกสําหรับภาพลักษณองคกร และการวางแผนสงเสริมการขาย 

(Nakhavith, T. 2014) ซึ่งในขณะเดียวกันในการพัฒนาแบรนดในประเทศไทยของกลุมสินคาฟุมเฟอยตองการภาพลักษณองคกร 

ที่ส่ือสารความแตกตางทางอัตลักษณเปนสําคัญเชนกัน 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

เพ่ือระบุบุคลิกภาพของแบรนดสนิคาฟุมเฟอยที่เหมาะสมกับแนวคิดจักรราศตีะวันตก 
 

แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวของ  
 แนวคิดเก่ียวกับบุคลิกภาพจักรราศีตะวันตก (Western Zodiac Personality) ระบบจักรราศีประกอบดวย 12 ราศี 
มีตนกําเนิดมาจากดาราศาสตรและตาํนานโบราณ แตละราศีมีความหมายเชิงสัญลกัษณและตนแบบตามรากฐานทางประวัติศาสตร 
การตีความเชิงสัญลักษณไดรับการสืบทอดจากรุนสูรุนและรวมเขากับวัฒนธรรมตางๆ ทําใหเกิดความเช่ือและเร่ืองเลาเกี่ยวกับ 
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ลกัษณะบุคลิกภาพที่เกี่ยวของกับแตละราศี  (Kathleen, S. 2015) ผูวิจัยไดรวบรวมวรรณกรรมที่เก่ียวของกับจักรราศีจากหนังสือ 
เว็บไซต รวมถึงการใชงานของจักรราศีในการงานออกแบบประเภทตาง ๆ  เชน การออกแบบตกแตงภายใน งานออกแบบแฟชั่น 
และการออกแบบกราฟก โดยมีเกณฑการเลือกขอมูลจากหนังสือที่ไดรับความนาเช่ือถือ ผูเขียนมีประสบการณดานโหราศาสตร 
มากกวา 5 ปข้ึนไป เปนเว็บไซตที่นาเชื่อถือเปนท่ีนิยมในวงการโหราศาสตร ประกอบดวย หนังสอื Astrology for real life (2019) 
เว็บไซต astrology.com (n.d), horoscope.com (n.d) เว็บไซตท่ีรวบรวมเร่ืองราวโหราศาสตรที่เปนที่รูจักอยางสากล เว็บไซต
จากนิตยสาร House Beautiful (2022) เปนนิตยสารเกี่ยวกับการตกแตงภายในท่ีเนนเร่ืองการตกแตงและศลิปะในบาน บทความ 
Voque Living (2019) จากเว็บไซตนิตยสาร Voque Australia นิตยสารที่ ไดรับการยอมรับท่ัวโลก โดยผู วิจัยไดมุงเนน 
ไปท่ีการศึกษาเร่ืองของบุคลิกภาพของแตละราศีเปนหลัก เน่ืองจากเปนส่ิงท่ีตีความผานทฤษฎีของดวงดาวและเปนส่ิงที่ 
ทําใหเขาใจไปในทศิทางเดียวกนัไดงาย 
 
 แนวคิดเก่ียวกับบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอย (Luxury Brand Personality) แบรนดหรูมักจะเต็มไปดวย 
ลักษณะบุคลิกภาพที่แตกตางกันซึ่งมีสวนทําใหเกิดเสนหและความพึงพอใจในหมูผูบริโภค (Kapferer & Bastien, 2009) การวิจัย
ชี้ใหเห็นวาแบรนดหรูมักถูกมองวามีลักษณะเฉพาะ เชน ความพิเศษ ความหรูหรา ความสงางาม และศักด์ิศรี (Vigneron & 
Johnson, 1999) แบรนดเหลานี้ปลูกฝงรัศมีของความประณีตและความเปนเลิศ กระตุนความรูสึกชื่นชมและความปรารถนา 
ในหมูผูบรโิภค (Keller, 2009) โดย จากวิจัย Personality - driven luxury brand management (2009) ไดระบุมิติบุคลิกภาพ 
แบรนดสนิคาฟุมเฟอยที่แตกตางกนัไว 5 มิต ิไดแก แบบด้ังเดิม (Tradition) , แบบนาเคารพ (Modesty) , แบบชนช้ันสูง (Elitism) 
, แบบแหกคอก (Eccentricity) และแบบเยายวน (Sensuality) มิติเหลานี้สามารถอธิบายเพิ่มเติมเปนบุคลิกภาพ 10 ประเภท 
ไดแก แบบด้ังเดิม (Traditional) ตัวอยางเชน แบรนด Hermes , แบบทันสมัย (Modern) ตัวอยางเชน แบรนด DKNY , แบบชน
ชั้นสูง (Elitist) ตัวอยางเชน แบรนด Gucci , แบบเสมอภาค (Democratic) ตัวอยางเชน แบรนด Strellson, แบบโดดเดน 
(Conspicuous) ตัวอยางเชน Louse Vuitton, แบบสบาย ๆ (Understated) ตัวอยางเชน แบรนด Jil Sander , แบบนาเคารพ 
(Reputable) ตัวอยางเชน แบรนด Bogner, แบบแหกคอก (Eccentric) ตัวอยางเชน แบรนด Moshino, แบบเยายวน (Sensual) 
ตัวอยางเชน แบรนด  Jean Paul Gaultier, และแบบหนักแนน (Tough) ตัวอยางเชน แบรนด  Boss โดยแตละบุคลิก 
มีคาํจํากัดความท่ีสามารถเจาะลึกลงถึงบุคลิกภาพแตละดาน ซึ่งข้ึนอยูกับตําแหนงและกลยุทธทางการตลาด ผูวิจัยไดเลือกแนวคิดนี ้
เปนแนวคิดหลักในการหาความเช่ือมโยงเพื่อใหไดคําตอบทางการวิจยั 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 งานวิจัยนี้ไดผานการพิจารณาจริยธรรมการวิจัยในคน และไดรับอนุมัติในสวนของขั้นตอนการดําเนินการและเครื่องมือใน 
การทําวิจัย (โครงการวิจัยที่ O2100.660088) จากคณะกรรมการพิจารณาจริยธรรมการวิจัยในคนกลุมสหสถาบัน ชุดท่ี 2 
สังคมศาสตร มนุษยศาสตร และศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดยวิธีการดําเนินการวิจัย เปนการใชรูปแบบ 
วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เพื่อใหไดผลการวิจัยตรงตามวัตถุประสงค โดยศึกษาขอมูลวรรณกรรมที่เกี่ยวของ เร่ือง
บุคลิกภาพจักรราศีตะวันตกจํานวนทั้ งสิ้น 12 ราศี จากแหลงขอมูลส่ิงพิมพ บทความ รวมถึงขอมูลทางอินเตอร เน็ต 
โดยมุงเนนไปที่การศกึษาดานบุคลิกภาพและการนําไปใชงานทางศาสตรการออกแบบเปนหลัก เพื่อสรางเคร่ืองมือวิจัยท่ี 1 คือการ
สนทนากลุม  (Focus Group) จากผู เชี่ ยวชาญดานจักรราศีตะวันตก 4 ทาน เพื่อสรุปบุคลิกภาพของแตละราศีของ 
จักรราศีตะวันตกที่โดดเดนท่ีสุด และศึกษาขอมูลเกี่ยวกับแบรนดสินคาฟุมเฟอยโดยมุงเนนที่เนื้อหาของประเภทสนิคา แบรนดหรู 
และ บุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอย 10 ประเภท เพื่อสรางเครื่องมือวิจัยที่ 2 คือการสนทนากลุม (Focus Group) จาก
ผู เ ช่ียวชาญดานแบรนดสินคาฟุมเฟอย 6 ทาน เพ่ือสรุปบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยทั้ง 10 ประเภทดวยแบรนดหร ู
ที่เปนตัวแทนแตละหมวดหมูสินคาของแตละบุคลกิภาพ และนําผลสรุปจากเครื่องมือท่ี 1 และ เครื่องมือท่ี 2 มาสรางเครื่องมือที ่3 
เพื่อหาความเช่ือมโยงของบุคลิกภาพจักรราศีตะวันตก และบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอย คือการสนทนาแบบกลุม (Focus 
Group) จากผูเชี่ยวชาญดานจักรราศีตะวันตก 4 ทาน และ ผูเชี่ยวชาญดานการตลาด 4 ทาน ผูวิจัยเลือกการสนทนาแบบกลุม 
โดยใชการสนทนากึ่งโครงสราง (Semi structured) เพ่ือใหไดความคิดเห็นที่  เปนมุมมองนอกเหนือจากขอบเขตความรู 
ของผูวิจัยแตยังคงไวซึ่งทิศทางของคําตอบเพื่อนําไปวิเคราะหหาคําตอบทางการวิจัย 
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ผลการงานวิจัย 
ผลการวิเคราะหจากเคร่ืองมือวิจัยท่ี 1 (บุคลิกภาพจักรราศีตะวันตก) 
 ผูวิจัยไดรวบรวมวรรณกรรมท่ีเกี่ยวของกับจักรราศีจากหนังสือ เว็บไซต รวมถึงการใชงานของจักรราศีในการงาน 
ออกแบบประเภทตาง ๆ  เชน การออกแบบตกแตงภายใน งานออกแบบแฟช่ัน และการออกแบบกราฟก โดยมีเกณฑการเลือก
ขอมูลจากหนังสือที่ไดรับความนาเช่ือถือ ผูเขียนมีประสบการณดานโหราศาสตรมากกวา 5 ปข้ึนไป เปนเว็บไซตที่นาเช่ือถือเปนที่
นิยมในวงการโหราศาสตร ที่ไดระบุไวในแนวคิดทฤษฎ ีโดยผูวิจัยไดมุงเนนไปที่การศกึษาเร่ืองของบุคลกิภาพของแตละราศีเปนหลกั 
เนื่องจากเปนส่ิงที่ตีความผานทฤษฎีของดวงดาวและเปนสิ่งที่ทําใหเขาใจไปในทิศทางเดียวกันไดงาย โดยจากการสรุปผลการ 
รวบรวมขอมูลวรรณกรรมจักรราศีตะวนัตก ผูวิจัยพบความสอดคลองกันในดานของบุคลิกภาพของแตละจักรราศีตะวันตก จงึไดทํา
การสกัดขอมูลที่ตรงกันของแตละวรรณกรรมและนําไปวิเคราะหและพิจารณาโดยการสนทนากลุมกับผูเช่ียวชาญดานโหราศาสตร 
4 ทานเพ่ือทําการยืนยันขอมูลและสรุปขอมูลดานตัวแปรจักรราศีตะวันตกท่ีเปนตัวแปรสําคัญของงานวจิัย โดยผูเชี่ยวชาญสวนใหญ
ไดเห็นลงความเห็นตรงกันและสรุปไดดังนี้ 
 1. ราศีเมษ (Aries) มีบุคลิกภาพไดแก กลาไดกลาเสีย (Bold) กระฉับกระเฉง (Energetic) และ การผจญภัย 
(Adventurous) ชาวราศีเมษมีความมั่นใจ ชอบผจญภัยและหุนหันพลันแลนมีความกลาหาญและความเปนผูนํา รวมถึงมีแนวโนม 
ที่จะกระโจนเขาสูความทาทายและโครงการใหมๆ ดวยความกระตือรือรนและมีพลัง พวกเขามีความรูสึก เปนตัวของตัวเองที่
แข็งแกรงกลาไดกลาเสียซ่ึงบางคร้ังอาจถูกมองวา เปนความเห็นแกตัวหรือขาดการคํานึงถึงผูอ่ืน อยางไรก็ตาม ชาวราศีเมษยังมี
เสนหตามธรรมชาติและมักมแีมเหล็กที่ดึงดูดผูคนใหเขามาหาพวกเขา พวกเขามีความกระตือรือรน หลงใหล และมีแรงผลักดนั แต
กส็ามารถหุนหันพลันแลนและโกรธงายไดเชนกัน 
 2.ราศีพฤษภ (Taurus) มีบุคลิกภาพไดแก สะดวกสบาย (Comfortable) หรูหรา (Luxurious) และ ติดดิน (Earth) 
ราศีพฤษภข้ึนช่ือวามีความนาเช่ือถือ เปนการเปนงาน และมุงมั่น ชาวราศีพฤษภใหความสําคัญ กับความมั่นคง ความ
สะดวกสบาย และความปลอดภัย และมักมีจรรยาบรรณในการทํางานสูง พวกเขามีความอดทน ยืนหยัด และมีระเบียบ 
วิธีในการใชชีวิต และมักจะตัดสินใจชา ชอบท่ีจะใชเวลาชั่งน้ําหนักตัวเลือกท้ังหมดและพิจารณาผลท่ีตามมาในระยะยาว 
 ชาวราศีพฤษภยังเปนที่รูจักในดานความรักความหรูหราและความชื่นชมตอส่ิงท่ีดีกวา ในชีวิตพวกเขามีความรูสึกดีในตัวเอง 
และคอนขางด้ือร้ัน แตพวกเขาก็อบอุน ซ่ือสัตย  
 3.ราศีเมถุน (Gemini) มีบุคลิกภาพไดแก ผสมผสาน (Eclectic) ขี้เลน (Playful) และ ปรับตัวได (Adaptable) ชาวราศี
เมถุนเปนคนมีไหวพริบ ขี้สงสัย และปรับตัวไดงายชาวราศีเมถุนขึ้นชื่อเรื่องความเฉลียวฉลาด ทักษะการสื่อสาร และความรักใน
ค ว า ม ห ล า ก ห ล า ย  แ ล ะ ก า ร เ ป ล่ี ย น แ ป ล ง  พ ว ก เ ข า มี ค ว า ม อ ย า ก รู อ ย า ก เ ห็ น โ ด ย ธ ร ร ม ช า ติ แ ล ะ ส นุ ก กั บ 
การเรียนรูสิ่งใหมๆ ซึ่งอาจทําใหพวกเขาดูไมเปนระเบียบ หรือไมแนใจในบางครั้ง ชาวราศีเมถุนชอบเขาสังคม และสนุกกับการมี
ปฏิสัมพันธ กับผูอื่น และพวกเขาก็มีพรสวรรคที่ยอดเ ย่ียมในการปรับตัวให เขากับสถานการณทางสังคมพวกเขามี 
ความเฉลียวฉลาดและอารมณขันรวมถึงความสามารถในการมองปญหาหลายๆ ดาน 
 4.ราศีกรกฎ (Cancer) มีบุคลิกภาพไดแก อบอุน (Cozy) ยอนอดีต (Nostalgic) และซาบซ้ึง (Sentimental) ชาวราศี
กรกฎมีความลึกซ้ึงทางอารมณและสัญชาตญาณที่แข็งแกรงพวกเขามักจะเล้ียงดูและหวงใยคนที่ตนรัก และใหความสําคัญกับ
ความ สัมพันธที่ แนนแฟนของพวกเขา  ชาวราศีกรกฎมี ความออนไหว  เห็นอกเห็นใจและมีความรู สึ กปลอดภัย 
สูงพวกเขามีความปรารถนาที่จะมีชีวิตในบานที่มั่นคงและสะดวกสบาย และสนุกกับการทําใหผูอื่นรูสึกสบายใจ  ในทางกลับกัน 
ชาวราศีกรกฎมีอารมณแปรปรวน ยึดติดและไวตอคําวิจารณมากเกินไป แตพวกเขาสามารถตอสู กับความสงสัยในตนเอง 
และความไมมั่นคงได แตโดยทั่วไปแลวมีความตองการอยางแรงกลาที่จะรูสึกรักและถูกชื่นชม 
 5.ราศีสิงห (Leo) มีบุคลิกภาพไดแก นาทึ่ง (Dramatic) งดงาม (Glamorous) และ มีเสนห (Charismatic) ราศีสิงห 
มักมีความมั่นใจ ความหยิ่งผยอง ความกลาหาญ ความกระตือรือรน และความเปนผูนําที่แข็งแกรง ชาวราศีสิงหมักมีความคิด 
สรางสรรคใจกวางและมีความรูสึกเปนตัวของตัวเองสูง พวกเขามักจะชอบเปนจุดสนใจและเปนศูนยกลางของความสนใจแตก็มี
ความอบอุนและรักคนที่อยูในแวดวงของพวกเขาไดเชนกัน อยางไรก็ตาม พวกเขายังสามารถแสดงอารมณฉุนเฉียว ดื้อร้ันและมี 
แนวโนมที่จะหยิ่งยโสมากเกินไป 
 6.ราศีกันย (Virgo) มีบุคลิกภาพไดแก เรียบงาย (Minimalist) ใชงานไดจริง (Practical) และ มีระเบียบ (Organized) 
ชาวราศีกันยขึ้นชื่อเรื่องการปฏิบัติจริงความเฉลียวฉลาด และความใสใจในรายละเอียด พวกเขามักจะเชื่อถอืได และมีประสิทธิภาพ 
ทําใหพวกเขาแกปญหาไดดี ชาวราศีกันยมีจรรยาบรรณในการทํางานท่ีแข็งแกรงและมุงมั่นเพื่อความสมบูรณแบบในทุกส่ิงที ่
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พวกเขาทํา แตก็อาจวิจารณตนเองและผูอ่ืนมากเกินไปพวกเขาใหความสําคัญกับระเบียบและความมั่นคงและอาจวิตกกังวลใน
สถานการณที่วุนวายหรือคาดเดาไมได ชาวราศีกันยอาจเปนคนขี้อายและเก็บตัว แตก็ขึ้นชื่อเร่ืองความใจดีและมีน้ําใจตอผูอื่น 
 7.ราศีตุลย (Libra) มีบุคลิกภาพไดแก สมดุล (Balanced) สงางาม (Elegant) และ กลมกลืน (Harmonious) ชาวราศี
ตุลยขึ้นชื่อเรื่องเสนห ความสงางาม และความยุติธรรม พวกเขาใหความสําคัญกับความสมดุล ความกลมกลืน และความสวยงาม 
และมักมีความยุติธรรมสูง ชาวราศีตุลย เปนนัก ส่ือสารที่ ดีและชอบเข าสังคม ทําให เปนนักการทูตโดยธรรมชาติ 
พวกเขามีเสนห มีมารยาทด ีและมสีไตลที่แขง็แกรง ขอเสยี ราศีตุลยอาจเปนคนไมเด็ดขาด หลีกเล่ียงความขัดแยง และตอสูกับการ
ตัด สินใจ พวกเขา ยังสามารถจดจอกับ รูปรา งหนาตามากเ กิน ไปและไม เ ต็ มใจ ท่ีจะ รับมือกับอารมณที่ ลึ กลงไป 
หรือสถานการณที่ไมพึงประสงค 
 8.ราศีพิจิก (Scorpio) มีบุคลิกภาพไดแก ลึกลับ (Mysterious) เขมขน (Intense) และ กระสับกระสาย (Edgy) ชาว
ราศีพิจิกมีบุคลิกที่รุนแรง ลึกลับ และครุนคิด พวกเขามีอารมณลึกซ้ึง  มีสัญชาตญาณและมักจะมีสัญชาตญาณที่แข็งแกรง ชาว
ราศีพิจิกมีความมุงมั่นและแรงผลักดัน และจะไมยอมแพงายๆ เมื่อทําตามเปาหมายพวกเขายังรักอิสระและเปนสวนตัว 
และอาจดูเหมือนอยูหางเหินหรือแยกตัวออกไปกับตัวอ่ืน ในดานลบ ชาวราศีพิจิกสามารถแสดงความเปนเจาของ ข้ีหึง และไมไว 
วางใจได พวกเขายังสามารถตอสูกับการควบคุมอารมณและอาจเก็บความขุนเคืองไวเปนเวลานาน ชาวราศีพิจิกยังขึ้นช่ือ 
ในเรื่องความหลงใหล ความภักด ีและความรูสึกเห็นอกเหน็ใจอยางลึกซ้ึงตอผูที่ตนรัก 
 9.ราศีธน ู(Sagittarius) มีบุคลิกภาพไดแก โบฮีเมียน (Bohemian) สากล (Global) และผจญภัย (Adventurous) ชาว
ราศีธนูเปนท่ีรูจักกันดีในเร่ืองการผจญภัย มองโลกในแงดี และมีชีวิตชีวตพวกเขามีความอยากรูอยากเห็น รักอิสระ และชอบที่จะ
สํารวจความคิดและประสบการณใหมๆ ชาวราศีธนูมีอารมณขันที่ยอดเย่ียมและชอบทําใหผูอ่ืนหัวเราะ พวกเขาใหคุณคากับ
อิ ส ร ภ า พ แ ล ะ มี ค ว า ม รู สึ ก เ ป น อิ ส ร ะ อ ย า ง ม า ก  พ ว ก เ ข า ส า ม า ร ถ หุ น หั น พ ลั น แ ล น ข ว า น ผ า ซ า ก แ ล ะ ต อ สู 
กับความมุงมั่นและทําตามหนาท่ีความรับผิดชอบ ในทางกลับกันชาวราศีธนูยังซ่ือสัตย ใจกวาง และมีความรูสึกถึงความยุติธรรม 
พวกเขาเปนนักพเนจรโดยธรรมชาติและมกัจะมองหาการผจญภัยครั้งย่ิงใหญคร้ังตอไปอยูเสมอ 
 10.ราศีมังกร (Capricorn) มีบุคลิกภาพไดแก คลาสสิก (Classic) มีระเบียบวินัย (Disciplined) และเหนือกาลเวลา 
(Timeless) ชาวราศีมังกรข้ึนช่ือเรื่องระเบียบวินัย ความรับผิดชอบ และความทะเยอทะยาน พวกเขาใชงานไดจริง ทํางานหนัก 
และมักมีความรับผิดชอบสูง ชาวราศีมังกรใหความสําคัญกับความมั่นคงและขนบธรรมเนียมประเพณีและมีจรรยาบรรณ 
ในการทํางานที่ดีพวกเขามักเปนคนเก็บตัว ปฏิบัติจริง และอดทน และคนอื่นอาจมองวาเย็นชาหรือหางเหิน อยางไรก็ตาม พวกเขา
ยังเปนที่รูจักในดานความนาเช่ือถือ ความมุงมั่น และความสามารถในการประสบความสําเร็จในอาชีพการงาน ในดานลบชาวราศี
มังกรอาจมองโลกในแงราย ด้ือรั้น และใหความสําคัญกับสถานะและความสําเร็จทางวัตถุมากเกินไป พวกเขายังสามารถตอสูกับ
การแสดงอารมณและความรูสึกทวมทนจากความรับผิดชอบของพวกเขา 
 11.ราศีกุมภ (Aquarius) มีบุคลิกภาพไดแก ลํ้ายุค (Futuristic) ไมซํ้าใคร (Unique) นวัตกรรม (Innovative) ชาวราศี
กุมภมีความเปนปจเจกชน ความคิดริเ ร่ิมและความคิดสรางสรรคพวกเขาเปนอิสระ คิดลวงหนา และมักถูกมองวาเปน 
คนนอกรีตหรือแหวกแนวชาวราศีกมุภใหคุณคากับอิสรภาพและสํานึกในมนุษยธรรม พวกเขามักมีมนษุยธรรมเห็นอกเห็นใจและมี
ความปรารถนาที่จะทําใหโลกนี้นาอยูข้ึน ขอเสีย ชาวราศีกุมภสามารถแยกตัวออกไป คาดเดาไมไดและตอสูกับความใกลชิด 
ทางอารมณ พวกเขายังสามารถดูเหมือนหางเหินและไมสนใจความรูสึกของผูอื่น อยางไรก็ตามเรื่องน้ี ชาวราศีกุมภยังเปนที่รูจัก 
ในดานความคิดสรางสรรค ความเฉลียวฉลาด และความรูสึกท่ีแนนแฟนของมิตรภาพและชุมชน 
 12.ร า ศี มี น  (Piscas) มี บุ ค ลิ ก ภ า พ ไ ด แ ก  ช ว น ฝ น  (Dreamy) โ ร แ ม น ติ ก  (Romantic) มี จิ น ต น า ก า ร  
(Imaginative) ชาวราศีมีนขึ้นช่ือเรื่องความละเอียดออนความเห็นอกเห็นใจ และธรรมชาติแหงจินตนาการ พวกเขามีอารมณลึกซึ้ง 
หย่ังรู และมักจะมีความเชื่อมโยงอยางมากกับศิลปะและจิตวิญญาณ ชาวราศีมีนใหความสําคัญกับความสันโดษและมีโลกภายใน 
ที่แข็งแกรงแตก็สามารถมีความเห็นอกเห็นใจและเขาใจผูอ่ืนไดเชนกัน พวกเขาสามารถปรับตัวได แตก็ตอสูกับการตัดสินใจ 
และอาจไดรับอิทธิพลจากอารมณและความคิดเห็นของคนรอบขางไดงาย ในดานลบชาวราศีมีนสามารถเปนคนชอบหลบหนี 
อารมณแปรปรวน และเฉยชามากเกินไป พวกเขายังสามารถตอสูกับขอบเขตและถูกเอาเปรียบไดงาย อยางไรก็ตามราศีมีน 
ยังเปนที่รูจักในดานความคิดสรางสรรคความเมตตาและจิตวิญญาณท่ีแข็งแกรง 
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ผลการวิเคราะหจากเคร่ืองมือวิจัยท่ี 2 (บุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอย) 
 จากแนวคิดทฤษฎีบุคลิกภาพของแบรนดสินคาฟุมเฟอยและวรรณกรรมดานแบรนดสินคาฟุมเฟอย ผูวิจัยไดนําผลการ 
วิเคราะหทั้งหมด จากปจจัยหลายประการ เชน ภาพรวมของอัตลักษณองคกรแบรนดสินคาฟุมเฟอย สินคา กลุมเปาหมาย 
การตลาด การโฆษณา ซึ่งสินคาฟุมเฟอย (Luxury goods) มีความหลากหลายทางสินคาแบงไดหลายชนิด จากการรวบรวม 
วรรณกรรม ผูวิจัยไดสรุปประเภทของสินคาฟุมเฟอยจากเว็บไซต worldluxuryaward โครงการรางวัลระดับนานาชาติเพียง 
โครงการเดียวที่ยกยองความเปนเลิศดานความคดิสรางสรรคในการส่ือสารที่หรูหราออกเปน 8 ประเภทไดแก (1) แฟชั่น (Fashion) 
(2) ความงาม (Cosmetics) (3) น้ําหอม (Perfume) (4) นาฬิกา (Watch) (5) รถยนต (Car) (6) เคร่ืองประดับ (Jewelry) (7) 
โรงแรม (Hotel) (8) เครื่องดื่มแอลกอฮอล (Baverage) เนื่องจากแตละประเภทของสินคาฟุมเฟอยมีจํานวนของแบรนด
คอนขางมาก ผูวิจัยจึงไดรวบรวมแบรนดสินคาฟุมเฟอยที่เปนที่นิยมติดอันดับ 20 อันดับแรกที่ไดรับความนิยมในตลาดจากแตละ 
ประเภทรวมถึงภาพท่ีแสดงถึงภาพรวมขององคกรจากเว็บไซต luxe.digital (2023) เ พ่ือเปนตัวเลือกให กับผู เชี่ยวชาญ 
ในการคัดเลือกแบรนดตัวแทนบคุลิกภาพของสินคาฟุมเฟอยแตละประเภท โดยจัดใหมีแบรนดสินคาฟุมเฟอยประเภทละ 3 แบรนด 
โดยผูวิจัยเลือกจากการวิเคราะหดวยตนเองจากภาพลักษณองคกร สื่อประชาสัมพันธ อัตลักษณ การสื่อสาร เว็บไซต ผลิตภัณฑ 
ราคา กลุมลูกคา ตําแหนงทางการตลาดของแบรนดนั้น ๆ วาสอดคลองกับบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยประเภทใดมากที่สุด 
เพ่ือนําไปทําเปนตัวเลือกในเครื่องมือการสนทนากลุม โดยใหผูเชี่ยวชาญประเมิณวาแบรนดใดส่ือสารบุคลิกภาพประเภท 
ดังกลาวไดดทีี่สุดในแตละประเภทจนสามารถเปนแบรนดตวัแทนประเภทนั้น ๆ ได และนําขอมูลไปทําการวิเคราะหและพิจารณา
ผ ล 
โดยการสนทนากลุมจากผูเชี่ยวชาญทั้ง 6 ทาน เพื่อใหไดคําตอบแบรนดตัวแทนบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยทั้ง 10 ประเภท 
โดยผูวิจัยเลือกคําตอบที่ไดผลลัพธเกินครึ่งจากจํานวนทั้งหมดของผูเชี่ยวชาญ หรือมีผลรวมเกินรอยละ 50 จากการสนทนากลุม
ผู เ ช่ียวชาญดานแบรนดสินคา ฟุม เฟอยได ใหความเห็นเ กินกวาค ร่ึงห น่ึงของจํานวนผู เข ารวมถึงแบรนดที่ สามารถ 
เปนตัวแทนของแตละบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยทั้ง 10 บุคลิกภาพ โดยมีรายละเอียดดงัตอไปนี ้

ภาพที ่1 ผลสรุปการวิเคราะหแบรนดตัวแทนบุคลิคภาพของสินคาฟุมเฟอยจากการสนทนากลุม 
ที่มา : สเตเฟนนี่ ไพลิน ทีล 

  
 ผลการวเิคราะหจากเคร่ืองมือวิจยัที ่3  
 จากผลการรวบรวมวรรณกรรมดานแนวคิดจักรราศีตะวันตก ที่ผานการยืนยันผลสรุปจากการสนทนากลุม 
จากผูเชี่ยวชาญดานจักรราศีตะวันตกแลว และผลการวิเคราะหแบรนดตัวแทนบุคลิคภาพของสินคาฟุมเฟอยจากการสนทนากลุม 
ผูวิจัยไดทําการเชื่อมโยงความสัมพันธของบุคลิกภาพของแนวคิดจักรราศีตะวันตกและบุคลิกภาพของแบรนดสินคาฟุมเฟอยจาก
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ขอมูลความรู  และความคิดเห็นของผู วิจัย และนําผลการวิ เคราะหของผู วิจัยนําไปพิจารณาความถูกตองของขอมูล 
โดยการสนทนากลุมโดยผูเชี่ยวชาญในดานจักรราศีตะวันตกจํานวน 4 ทานจากเครื่องมือที่ 1 และผูเชี่ยวชาญดานเน้ือหา 
การตลาดจํานวน 4 ทาน โดยผูวิจัยเลือกคําตอบที่ไดความเห็นตรงกันเกินครึ่งจากจํานวนท้ังหมดของผูเช่ียวชาญ จากการสนทนา
กลุมผู เ ช่ียวชาญดานจักรราศีตะวันตกและดานการตลาดไดใหความเห็นความเชอมโยงของแตละบุคลิกภาพแบรนด 
สนิคาฟุมเฟอยที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพแตละราศี โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
 
1.ราศีเมษ (Aries) 
 ผูเช่ียวชาญมากกวาคร่ึงหนึ่งของผูเชี่ยวชาญท้ังหมดเห็นพองตองกันวาบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยไดแก ทันสมัย 
(Modern) , แหกคอก (Eccentric) และหนักแนน (Tough) มีความสอดคลองกับบุคลิกภาพกลาไดกลาเสยี (Bold) , กระฉบักระเฉง 
(Enegetic) และ การผจญภัย (Adveturous) ของราศเีมษ 

ภาพที ่2 ผลสรุปความเชอมโยงบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยกับบุคลิกภาพของราศีเมษจากการสนทนากลุม 
ที่มา : สเตเฟนนี่ ไพลิน ทีล 

 
2.ราศีพฤษภ (Taurus) 
 ผูเชี่ยวชาญมากกวาคร่ึงหนึ่งของผูเชี่ยวชาญทั้งหมดเห็นพองตองกันวาบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยไดแก ด้ังเดิม 
(Traditional) และ นาเคารพ (Reputable) มีความสอดคลองกับบุคลิกภาพสะดวกสบาย (Comfortable) , และ ติดดิน (Earth) 
ของราศพีฤษภ 

ภาพที่ 3 ผลสรุปความเชอมโยงบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยกับบุคลิกภาพของราศีพฤษภจากการสนทนากลุม 
ที่มา : สเตเฟนนี่ ไพลิน ทีล 
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3.ราศีเมถุน (Gemini) 
 ผูเชี่ยวชาญมากกวาคร่ึงหนึ่งของผูเชี่ยวชาญทั้งหมดเห็นพองตองกันวาบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยไดแก ด้ังเดิม 
ทันสมัย (Modern) , เสมอภาค (Democratic) มีความสอดคลองกับบุคลิกภาพผสมผสาน (Eclectic) , ขี้เลน (Playful) และ 
ปรับตัวได (Adaptable) ของราศเีมถุน 

ภาพที่ 4 ผลสรุปความเชอมโยงบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยกับบุคลกิภาพของราศีเมถุนจากการสนทนากลุม  
ที่มา : สเตเฟนนี่ ไพลิน ทีล 

 
4.ราศีกรกฎ (Cancer) 
 ผูเชี่ยวชาญมากกวาคร่ึงหนึ่งของผูเชี่ยวชาญทั้งหมดเห็นพองตองกันวาบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยไดแก ด้ังเดิม 
(Traditional) , นาเคารพ (Reputable) และ เยายวน (Sensual) มีความสอดคลองกับบุคลิกภาพอบอุน (Cozy), ยอนอดีต 
(Nostalgic) และ ออนไหว (Sentimental) ของราศกีรกฎ 

ภาพที่ 5 ผลสรุปความเชอมโยงบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยกับบุคลิกภาพของราศีกรกฎจากการสนทนากลุม 
ที่มา : สเตเฟนนี่ ไพลิน ทีล 

 
5.ราศีสิงห (Leo) 

ผูเช่ียวชาญมากกวาคร่ึงหน่ึงของผูเช่ียวชาญท้ังหมดเห็นพองตองกันวาบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยไดแก ชนช้ันสูง 
(Elitist) โดดเดน (Conspicuous) และ หนักแนน (Tough) มีความสอดคลองกับบุคลิกภาพนาทึ่ง (Dramatic) และ มีเสนห 
(Charismatic) ของราศีสิงห และ งดงาม (Glamorous) ซ่ึงเปนอีกบุคลิกภาพของราศีน้ันมีความหมายสอดคลองกันกับ ความโดด
เดน (Conspicuous) ของบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยจึงสามารถใชรวมกันได 
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ภาพที่ 6 ผลสรุปความเชอมโยงบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยกับบุคลิกภาพของราศีสิงหจากการสนทนากลุม 
ที่มา : สเตเฟนนี่ ไพลิน ทีล 

 
6.ราศีกันย (Virgo)  

ผูเชี่ยวชาญมากกวาคร่ึงหนึ่งของผูเชี่ยวชาญทั้งหมดเห็นพองตองกันวาบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยไดแก ด้ังเดิม 
(Traditional) , สบาย ๆ (Understated) และ นาเคารพ (Reputable) มีความสอดคลองกับบุคลกิภาพ เรียบงาย (Minimalist) , 
ใชงานไดจริง (Practical) และ มรีะเบียบ (Organized) ของราศีกันย 

ภาพที่ 7 ผลสรุปความเชอมโยงบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยกับบุคลิกภาพของราศีกนยจากการสนทนากลุม 
ที่มา : สเตเฟนนี่ ไพลิน ทีล 

 
7.ราศีตุลย (Libra)  

ผูเช่ียวชาญมากกวาคร่ึงหนึ่งของผูเชี่ยวชาญท้ังหมดเห็นพองตองกันวาบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยไดแก ทันสมัย 
(Modern) , เสมอภาค (Democratic) และ โดดเดน (Conspicious) มีความสอดคลองกับบุคลิกภาพ สมดุล (Balanced) และ 
กลมกลืน (Harmonious) ของราศตีุลย 

ภาพที่ 8 ผลสรุปความเชอมโยงบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยกับบุคลิกภาพของราศีตุลยจากการสนทนากลุม 
ที่มา : สเตเฟนนี่ ไพลิน ทีล 
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8.ราศีพิจิก (Scorpio)   
ผูเช่ียวชาญมากกวาคร่ึงหน่ึงของผูเช่ียวชาญท้ังหมดเห็นพองตองกันวาบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยไดแก ชนช้ันสูง 

(Elitist) และ เยายวน (Sensual) มีความสอดคลองกับบุคลิกภาพลึกลบั (Mysterious) , เขมขน (Intense) และ แหวกแนว (Edgy) 
ของราศพีิจิก 

ภาพที ่9 ผลสรุปความเชอมโยงบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยกับบุคลกิภาพของราศีพิจกิจากการสนทนากลุม 
ที่มา : สเตเฟนนี่ ไพลิน ทีล 

 
9.ราศีธน ู(Sagittarius) 

ผูเช่ียวชาญมากกวาคร่ึงหนึ่งของผูเชี่ยวชาญท้ังหมดเห็นพองตองกันวาบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยไดแก ทันสมัย 
(Modern) และ เสมอภาค (Democratic) มีความสอดคลองกับบุคลิกภาพโบฮีเมยีน (Bohemian) , ผจญภัย (Adventurous) และ 
สากล (Global) ของราศีธนู ซ่ึงเปนอีกบุคลิกภาพของราศีนั้นมีความหมายสอดคลองกันกับ ความทันสมัย (Modern) ของ
บุคลกิภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยจงึสามารถใชรวมกนัได 

ภาพที่ 10 ผลสรุปความเชอมโยงบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยกับบุคลิกภาพของราศีธนูจากการสนทนากลุม  
ที่มา : สเตเฟนนี่ ไพลิน ทีล 

 
10.ราศีมังกร (Capricorn) 

ผูเช่ียวชาญมากกวาคร่ึงหน่ึงของผูเช่ียวชาญท้ังหมดเห็นพองตองกันวาบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยไดแก ชนช้ันสูง 
(Elitist) และ นาเคารพ (Reputable) มีความสอดคลองกับบุคลกิภาพมีระเบียบวินัย (Disciplined) และความคลาสสิก (Classic) 
ของราศีมังกร ซึ่งเปนอีกบุคลิกภาพของราศีนั้นมีความหมายสอดคลองกันกับ ความดั้งเดิม (Traditional) ของบุคลิกภาพ 
แบรนดสนิคาฟุมเฟอยจึงสามารถใชรวมกันได 
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ภาพที่ 11 ผลสรุปความเชอมโยงบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยกับบุคลิกภาพของราศีมังกรจากการสนทนากลุม 
ที่มา : สเตเฟนนี่ ไพลิน ทีล 

 
11.ราศีกุมภ (Aquarius) 

ผูเช่ียวชาญมากกวาคร่ึงหนึ่งของผูเชี่ยวชาญท้ังหมดเห็นพองตองกันวาบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยไดแก ทันสมัย 
(Modern) , เสมอภาค (Democratic) และ แหกคอก (Eccentric) มีความสอดคลองกับบุคลิกภาพล้ํายุค (Futuristic) นวัตกรรม 
(Innovative) และความมีเอกลักษณ (Unique) ซึ่งเปนอีกบุคลิกภาพของราศีนั้นมีความหมายสอดคลองกันกับ ความแหกคอก 
(Eccentric) ของบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยจึงสามารถใชรวมกันได 

ภาพที่ 12 ผลสรุปความเชอมโยงบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยกับบุคลิกภาพของราศีกมุภจากการสนทนากลุม 
ที่มา : สเตเฟนนี่ ไพลิน ทีล 

 
12.ราศีมีน (Piscas)  

ผูเช่ียวชาญมากกวาคร่ึงหนึ่งของผูเชี่ยวชาญท้ังหมดเห็นพองตองกันวาบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยไดแก ทันสมัย 
(Modern) , สบาย ๆ (Understated) และ เยายวน (Sensual) มีความสอดคลองกับบุคลิกภาพชวนฝน (Dreamy) มีจินตนาการ 
(Imaginative) และ ความโรแมนติก (Romantic) ซ่ึงเปนอีกบุคลิกภาพของราศีน้ันมีความหมายสอดคลองกันกับ ความเยายวน 
(Sensual) ของบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยจึงสามารถใชรวมกันได 

ภาพที ่13 ผลสรุปความเชอมโยงบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอยกับบคุลิกภาพของราศีมีนจากการสนทนากลุม 
ที่มา : สเตเฟนนี่ ไพลิน ทีล 
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 ผลการวิเคราะหขอมูลจากเคร่ืองมือที่ 3 โดยผูเชี่ยวชาญดานโหราศาสตรและผูเชี่ยวชาญดานการตลาด โดยสรุปผล 

ดวยความเห็นตรงกันเกินครึ่งของการสนทนากลุมจากผูเชี่ยวชาญ 8 ทาน พบวาบุคลิกภาพของแบรนดหรู 10 บุคลิกภาพ มี 2-3 

บุคลกิภาพ ที่สามมารถเชื่อมโยงกับบุคลิกภาพแตละราศี ทั้ง 12 ราศี โดยบางราศีผูเชี่ยวชาญทั้งสองดานพบวามีความหรูหราที่เปน 

บุคลกิภาพเดียวกันกับแบรนดหรูอยูแลว 5 ราศีดวยกัน คือ ราศีสิงห มีบุคลกิภาพงดงามโดดเดน (Glamorus) สอดคลองกับบุคลิก 

แบรนดหรูแบบโดดเดน (Conspiciouse) ราศีตุลยมีบุคลิกภาพสงางามโดดเดน (Elegance) สอดคลองกับบุคลิกแบรนดหรู 

แบบโดดเดน (Conspiciouse) ราศีธนูมีบุคลิกภาพสากล (Global) สอดคลองกับบุคลิกแบรนดหรูแบบทันสมัย (Modern) ราศี

มังกรมีบุคลิกภาพคลาสสิค (Classic) สอดคลองกับบุคลิกแบรนดหรูแบบด้ังเดิม (Traditional) และ ราศีกุมภมีบุคลิกภาพ 

ไมซํ้าใคร (Unique) สอดคลองกับบุคลิกแบรนดหรูแบบแหกคอก (Eccentric) ผูเช่ียวชาญและผูวิจัยจึงมีความเห็นตรงกัน 

วาควรเลือกอยางใดอยางนึงเพราะสามารถสื่อสารไดเหมือนกัน ผู วิจัยเห็นวาการมีบุคลิกภาพมากเกินไปในการนําไป 

วิเเคราะหแบรนด ตัวอยางตอ จะเปนเรื่องยากของผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบในการตัดสินใจเลือกแบรนด ตัวอยาง 

ที่สอดคลองกับบุคลิกภาพแตละราศี 

 
อภิปรายผล 

 ผลการวิจัยคร้ังนี้ซ่ึงสํารวจความสอดคลองที่เปนไปไดระหวางบุคลิกของราศีตะวันตกและบุคลิกของแบรนดสินคา
ฟุมเฟอย เผยใหเห็นถึงความเช่ือมโยงที่นาสนใจ การวิเคราะหซึ่งอิงจากการวิจัยเชิงคุณภาพกับผูเชี่ยวชาญในดานแบรนดสินคา
ฟุมเฟอย การตลาด และจักรราศีตะวันตก สิ่งที่นาสนใจคือการวิเคราะหเผยใหเห็นสองประเภทหลัก ประเด็นที่หนึ่ง จักรราศี 
บางราศีมีบุคลิกหรูหราโดยกําเนิด จักรราศีบางราศีรวบรวมคุณลักษณะหลักท่ีมักเก่ียวของกับแบรนดหร ูตัวอยางเชน ความมั่นใจ 
และความเปนผูนําของราศีสงิห (Leo) อาจสอดคลองกับแบรนดท่ีเปนท่ีรูจักในดานการออกแบบและนวัตกรรมท่ีโดดเดน ในทํานอง
เดียวกัน ความช่ืนชมในความงามและความสมดุลของ Libra อาจสะทอนกับแบรนดที่เนนไปที่ความสงางามเหนือกาลเวลา ซึง่ทั้ง
สองราศีมีบุคลิกภาพเชื่อมโยงกับบุคลิกภาพโดดเดน (Conspicuous) ของบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอย 
 ประเด็นที่สอง จักรราศีที่เสริมบุคลิกภาพของแบรนดหรู มีลักษณะเฉพาะท่ีสามารถเสริมภาพลักษณของแบรนดหรูได 
ตัวอยางเชน ความสามารถในการปรับตัวและความอยากรูอยากเห็นทางสติปญญาของราศีมีน (Gemini) อาจเหมาะสมอยางยิ่งกับ
แบรนดที่เปนที่รูจักในดานการสรางสรรคสิ่งใหมๆ อยางตอเนื่องและกาวขามขีดจํากัด  ซ่ึงสอดคลองกับบุคลิกความทันสมัย 
(Modern) ของบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอย ในทํานองเดยีวกัน ลักษณะบุคลิกภาพการชอบเล้ียงดูและความรูสึกออนไหวของ
ราศีกรกฏ Cancer สามารถสะทอนกับแบรนด ที่เนนที่มรดกและประเพณีของครอบครัว ซึ่งสอดคลองกับบุคลิกความด้ังเดิม 
(Traditional) ของบุคลิกภาพแบรนดสินคาฟุมเฟอย การคนพบนี้นําเสนอขอมูลเชิงลึกท่ีมีคุณคาสําหรับกลยุทธการสื่อสารแบรนด
หรู สินคาฟุมเฟอยกลายเปนชองทางสําหรับผูบริโภคในการแสดงออกและจุดยืนทางสังคม การมุงเนนไปท่ีการรับรูและความหมาย
ทางสังคมสอดคลองกับลักษณะบุคลิกภาพ เชน จักรราศี ที่มีอิทธิพลตอพฤติกรรมผูบริโภค จากบทความของ Kip Becker และ
คณะ และงานวิจัยช้ินนี้ เจาะลึกแงมุมทางจิตวิทยาท่ีมีอิทธิพลตอการตัดสินใจของผูบริโภค แตจากมุมท่ีตางกัน โดยบทความของ 
Kip Becker และคณะ กลาวถึงมุมมองของแบรนด ในขณะท่ีวิจัยนี้สํารวจมุมมองของผูบริโภคตามบุคลิกภาพ ดวยการทําความ
เขาใจตนแบบบุคลกิภาพของจักรราศี แบรนดตางๆ จะสามารถกําหนดกลุมเปาหมายเฉพาะโดยปรับแตงแนวความคิดการส่ือสาร
ทางการตลาดและประสบการณของแบรนดใหสอดคลองกับลักษณะบุคลิกภาพที่เกี่ยวของกับราศีโดยเฉพาะ หรือสามารถพัฒนา
เอกลักษณของแบรนดท่ีแตกตางโดยใชประโยชนจากลักษณะเฉพาะของราศีแตละราศีเพ่ือสรางบุคลิกภาพของแบรนดท่ีแตกตาง
และนาจดจํา สามารถปรับปรุงการเช่ือมตอทางอารมณ โดยสรางการเชื่อมตอทางอารมณที่ลึกซ้ึงยิ่งข้ึนกับผูบรโิภคโดยดึงดูดความ
เชื่อและการรับรูตนเองท่ีมีอยูซ่ึงเช่ือมโยงกับราศีของพวกเขา ในการการศึกษาในอนาคตสามารถสํารวจเพิ่มเติมในการผสมผสาน
ระหวางโหราศาสตรและการสรางแบรนดสินคาหรูหราอันนาทึ่ง การวิจัยในอนาคตอาจใชการวิเคราะหเชิงปริมาณในดําเนินการ
สาํรวจดวยขนาดตัวอยางท่ีใหญขึ้นเพื่อตรวจสอบความถูกตองของการคนพบเชิงคุณภาพทางสถิติ หรือ การตอบสนองของผูบริโภค
โดยตรวจสอบวาผูบริโภคตอบสนองตอแคมเปญการตลาดที่รวมการสรางแนวความคิด (Concept) ตามราศอียางไร 

 
ขอเสนอแนะ 

 การศึกษาเร่ืองบุคลิกภาพของแบรนดสินคาฟุมเฟอยที่เหมาะสมกับแนวคิดจักรราศีตะวันตก เปนการวิจัยเพ่ือหา 
ความเชื่อมโยงทางบุคลิกภาพของแบรนดสินคาฟุมเฟอยและแนวคิดจักรราศีตะวันตกเทานั้น โดยในรายละเอียดของผล 
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การศึกษาเร่ืองของจักรราศีตะวันตกยังคงเปนองคความรูท่ีคอนขางหลากหลายและถูกปรับใชไปตามแตละวัฒนธรรมในแตละ 
ประเทศ ซ่ึงผลการวิจัยอาจมีความคลาดเคลื่อนไปตามความเขาใจของสังคมและการตีความที่พัฒนาไปตามยุคสมัย แตการสราง
บุคลิกภาพของแบรนดใหมีความแตกตางยอมตองการองคความรูที่แปลกใหมอยู เสมอ ผลการวิจัยนี้อาจมีสวนชวย 
ในการพัฒนาการส่ือสารแบบกําหนดเปาหมายตามตนแบบบุคลิกภาพของราศี สรางอัตลักษณของแบรนดสินคาฟุมเฟอยที่แตกตาง 
เชนเดียวกันกับการออกแบบตกแตงภายใน การเลือกสีภายใน ของตกแตง เฟอรนิเจอรตาง ๆ จากการวิเคราะหราศีเกิด 
ของบุคคลนั้น ๆ  จากบทความ Voque Living (2019) การออกแบบอัตลักษณของแบรนดจากบุคลิกภาพอาจนําไปสูรปูแบบของสี 
รูปทรง ภาพประกอบท่ีใชในแบรนดโดยใชประโยชนจากบุคลิกภาพจักรราศีเนื่องจากการแขงขันที่มีมากข้ึนในตลาดสินคา 
ฟุมเฟอยไดเชนกัน และจะสามารถกระชับความสัมพันธทางอารมณกับผูบริโภคใหลึกซ้ึงยิ่งขึ้น ในการวิจัยตอไปสามารถ 
สํารวจพฤติกรรมผูบริโภคตามอิทธิพลทางโหราศาสตรเพิ่มเติม ซ่ึงอาจมีสวนชวยแบรนดสินคาฟุมเฟอยในการสรางบุคลิกของ 
แบรนดที่มีเอกลักษณและแตกตางใหโดดเดนในตลาดที่มีการแขงขันสูง อีกทั้งสามารถประยุกตใชในงานวิจัยในแนวคิด 
โหราศาสตรในรูปแบบอื่น ๆ เพ่ือพัฒนากลยุทธทางการตลาดตอไปได  
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บทคัดยอ 
 การวิจัยน้ี มีวัตถุประสงคเพื่อรวบรวม เรียบเรียง และศึกษาผลงานสรางสรรคของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดา
มณี เพื่อนําไปสูการศึกษาเทคนิคกระบวนการสรางสรรค และเพ่ือวิเคราะหหลักการจัดองคประกอบศิลปจากผลงานสรางสรรค 
ผานการตีความ โดยมีแนวคิดดานการจัดองคประกอบศิลปรวมถึงกระบวนการสรางสรรคผลงานที่เปนสวนสําคัญในเช่ือมโยง
สุนทรียภาพกับเนื้อหาสาระของผลงานสรางสรรคในรูปแบบตาง ๆ เพ่ือสื่อสารความหมาย ดวยวิธีการดําเนินงานวิจัยเชิงคุณภาพ 
 ผลจากการวิจัยที่เปนไปตามวัตถุประสงค พบวา 1). ที่มา แนวความคิด และเน้ือหาท่ีมาจากเร่ืองราวใกลตัวไดแกเรื่องราว
ในชีวิตประจําวัน ครอบครัว ชุมชน โดยเน้ือหาท่ีสําคัญที่สดุตลอดการสรางสรรคผลงาน คือสภาพของสิ่งแวดลอมที่ถูกเทคโนโลยีใน
ยุคโลกาภิวัตนเขามาแทรกทําใหชวิีต และความเปนอยูของมนุษยนัน้เปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว 2). กระบวนการสรางสรรค 2.1). 
ดานการจดัองคประกอบศิลป ทัศนธาตุในผลงาน 3 ชิ้น คือ 1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ.2546 2). สัญญาสิ่งแวดลอม (Signal in 
Environment) ป พ.ศ.2559 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561 จะประกอบไปดวยรูปราง รูปทรงท่ีมีการดัดแปลงหรือลดทอนใหเขา
สูสภาวะทางนามธรรม รวมถึงวัสดุสําเร็จรูป และวสัดุเก็บตก ตางมกีารนํามาถอดประกอบใหเหลือเพียงทัศนธาตุสําคญั  2.2). ดาน
เน้ือหา เมื่อวิเคราะหผลงานทั้งหมดแลวศิลปนนําเสนอเร่ืองราวท่ีเรียบงายท่ีแสดงใหเห็นถึงสัจจะของชีวิต และสัจจะของวัสดุท่ี
นํามาใชสรางสรรค โดยเนื้อหาจะมีการใชทัศนธาตุพ้ืนฐานที่ศิลปนสรางข้ึนรวมถึงทัศนธาตุทีเ่กิดมาพรอมกับวัสดเุก็บตก และวัสดุ
สําเร็จรูปที่นํามาสรางสรรคผลงาน เปนการนําเสนอความอดุมสมบูรณ และความสวยงามที่เปนสัจจะธรรมทางธรรมชาติอยาง
แทจริง 2.3). ดานรูปแบบ ไดสรางสรรคไวทุกประเภท ทั้ง จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ และสื่อผสม และผลงานศิลปะจัดวาง 
3). การวิเคราะห และสรุปประมวลผลการศึกษา สรุปไดวาการสรางสรรคผลงานมคีวามเก่ียวเนื่องกันตั้งแตผลงานในชุดแรก ๆ โดย
ศิลปนไดทําการศึกษาจากประสบการณท่ีส่ังสมมาอยางยาวนาน ท้ังหมดตางมีจุดรวมทางทัศนธาตุ รวมถึงการนําวัสดุทางธรรมชาติ
มาผสมผสานกับวสัดุเก็บตก และวัสดุสาํเร็จรูป ซึ่งความเปนเอกภาพน้ีชวยสรางใหผลงานเปนที่นาจดจํา และเร่ืองราวที่นําเสนอได
เปลี่ยนแปลงมาตลอดขึ้นอยูกับสถานการณ และแรงบันดาลใจที่เขามากระทบในแตละชวงเวลา 
 
คําสําคัญ : องคประกอบศิลป, วัสด,ุ จิตรกรรมสื่อผสม, วสัดุเก็บตก 
 

Abstract 
 This research aims to gather, compile, and review the works of Professor Emeritus Vichoke 

Mukdamanee. The research would provide an understanding of his work's creative process, and techniques, as 

well as an assessment of the works' artistic composition principles.   The concept of art composition was 

interpreted which is an important aspect of integrating aesthetics in many forms with the use of qualitative 

research methods.  
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Based on the objectives, the research reveals that 1). the background, concepts, and experiences, such 

as stories from daily life, family, and community, are the most important basis of the work, as is the condition 

of the environment that is affected by technology in this era.  Because globalization has accelerated the 

transformation of human lives and livelihoods, 2). the creative process 2.1). art composition, visual elements in 

3 works: 1). Growth, 2003; 2). Signal in Environment, 2016; and 3 Rest, 2018. These works have been interpreted 

or transformed into an abstract state, together with the found object and various materials that have been 

disassembled to reveal the key components of the works 2.2). the content: Upon examining these pieces, the 

artist told a simple story that illustrates both the reality of life and the source of the creative elements.  The 

content employs both assembled and collected visual elements that are used to construct works as well as 

fundamental visual elements developed by artists.  It is a display of fertility and beauty that reflects the truth 

of nature 2.3). techniques: covering painting, sculpture, printmaking, and mixed media. 3). after analyzing and 

summarizing the research, it is possible to conclude that there has been a connection between the creation of 

his works and his previous works, which were acquired from the artist’s experience. Paintings, sculptures, mixed 

media, and installations all have a common point of view. Together with the combination of various materials, 

such as natural, collected, and finished materials, this uniformity contributes to the appreciation and uniqueness 

of his works.  The stories given reflect the changes that occur over each period as a result of past occurrences 

and inspiration. 

 

Keywords: Composition, Material, Mixed media art, Found object 
 

บทนํา 
การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในไทยนั้นอาจกลาวไดวามีพัฒนาการท่ีกาวกระโดดเมื่อเปรียบเทียบกับการไลเรียง และ

พัฒนาการของโลกศิลปะตะวันตก (Western Art) ที่มีพัฒนาการมาจากความเชื่อเรื่องเทพพระเจาเมื่อผานเวลา และทัศนคติจาก

นักคิดท่ีสําคัญจนมาเปนแนวคิดมนุษยนิยม (Humanism) จึงทําใหการสรางสรรคผลงานศิลปะในตะวันตกนั้นเริ่มจากความเปน

วิทยาการที่มีหลักการตอการสรางผลงานที่เขมงวด และสอดคลองกับความเปนมนุษยอยางเขมขน จนมีพัฒนาการมาจนปจจุบันที่

เหลาศิลปนมีความเบ่ือหนายตอขนบกลายเปนลักษณะอยางท่ีเราเห็นกันในปจจุบันหรือศิลปะรวมสมัย (Contemporary Art) แต

ในประเทศไทยน้ันแตเดิมการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเกิดข้ึนในวัดหรือใหกลาวคือจิตรกรรมประเพณีแบบไทย เน่ืองจากในไทย

นั้นการสรางสรรคผลงานศิลปะไดเขาไปเก่ียวของกับศาสนาเปนสาํคัญโดยเฉพาะศาสนาพุทธ จนเม่ือศาสตราจารยศิลป      พีระศรี 

เขามาสรางระบบการศึกษาศิลปะอยางอิตาลี การสรางสรรคผลงานศิลปะกอนหนาจึงเนนที่ทักษะฝมือ และความเหมือนจริง แต

ตอมา การสรางสรรคผลงานศิลปะนั้นเขาสูความเปนนามธรรมมากข้ึน ทําใหพัฒนาการของวงการศิลปะไทยเริ่มขยับขยายจาก

ความเปนพระเพณีไปสูความเปนสมัยใหมมากขึ้นหรือ (Modern Art) มีศิลปนมากมายท่ีทําใหพื้นที่ของโลกศิลปะในไทยมีความ

นาสนใจ และแปลกใหมมากขึ้น ซึ่งหนึ่งในนั้นคือศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณ ี

 ศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี เปนศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (สื่อผสม) ผลงานของทานถือเปนหนึ่งใน
ผลงานที่แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการของจิตรกรรมในไทยดวยวิธีการผสมผสานสื่อ และเปลี่ยนผืนผาใบตามขนบเปนวัสดุอื่น ทั้งทาน
ยังไดทุนการศึกษาไปเรียนที่ประเทศญี่ปุน บทบาทของทานไมวาจะเปนครูสอนศิลปะหรือศิลปนนั้นตางทําไดดีทั้งสิ้น ทานไดทิ้ง
ผลงานที่มีคุณคาแกการศึกษาไวมากมาย ซึ่งการศึกษาวิจัยพบวาขอมูลผลงาน 1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ.2546 2). สัญญา
สิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ.2559 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561 เปนผลงานที่แสดงใหเห็นถึงเอกลักษณของ
ศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชคเปนอยางดี ทั้งผลงานที่มีลักษณะเปนนามธรรมหรือแบบสื่อผสม ผลงานที่เลือกมาทั้ง 3 ชิ้นตางก็อยู
ในชวงท่ีผลงานของทานสุกงอม การศึกษาชวยใหเห็นบรรยากาศของวงการศิลปะในชวงเวลาดังกลาวดวยเชนกัน อีกทั้งความก้ําก่ึง
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ระหวางความเปนประติมากรรม และจิตรกรรมตางเปนประเด็นที่ชวยใหเปนขอมูลตอการนําไปตอยอด ชี้ใหเห็นถึงความ
หลากหลายของการสรางสรรผลงานศิลปะ รวมถึงยังทําใหเห็นกระบวนการของศิลปนที่ใสใจรายละเอียดตอผลงาน 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1. เพ่ือรวบรวม เรียบเรียง และศึกษาผลงานสรางสรรคของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณ ี
 2. เพ่ือศึกษาเทคนิคกระบวนการสรางสรรค และวัสดุในผลงานของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี 
 3. เพ่ือวิเคราะหหลักการจัดองคประกอบศิลป และการใชวัสดุจากผลงานสรางสรรคของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค 
มุกดามณี เพ่ือใหนักศึกษาศิลปะ และผูที่สนใจไดนําไปใชประโยชนในการศึกษาตอไป 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
1. ชุดขอมูลที่รวบรวม และเนื้อหาในผลงานสรางสรรคของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี ที่สําคัญ  

 2. ชุดความรูเกี่ยวกับเทคนิคกระบวนการสรางสรรค และวัสดุในผลงานของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี เพื่อ

อธิบายถึงสุนทรีภาพที่ถายทอดลงบนผลงานสรางสรรค 

 3. ชุดความรูเชิงวิเคราะหหลักการจัดองคประกอบศิลป และการใชวัสดุจากผลงานสรางสรรคของศาสตราจารยเกียรติ
คุณวิโชค มุกดามณี ในการสื่อสารความหมายซึ่งเปนสาระสําคัญของผลงานทางทัศนศิลป รวมถึงนักศึกษาศิลปะ และผูที่สนใจได
นําไปใชประโยชนในการศึกษาตอไป 

ขอบเขตของการวิจัย 
 1. การวิจัยเชิงวิเคราะหนี้มุงเนนไปท่ีการพิจารณาองคประกอบศิลปที่เกิดขึ้นภายในผลงาน 1). งอกงาม (Growth) ป 

พ.ศ.2546 2). สัญญาสิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ.2559 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561 ของศาสตราจารย

เกียรติคุณวิโชค มุกดามณี เพ่ือวิเคราะหหลักการจัดวางองคประกอบภายในผลงานสูการนํามาบูรณาการเขากับทฤษฎีการจัดวาง

องคประกอบศิลป 

 2. ดานขอมูลเนื้อหาในการนํามาประกอบการวิจัย ศึกษาผลงานสรางสรรคชวงกอนหนา 1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ. 

2546 2). สัญญาสิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ.2559 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561 โดยจําแนกผลงานออกเปน

ยุคสมัย เรื่องจากพัฒนาการของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี นั้นมีจุดที่เช่ือมโยงกันชัดเจนในรูปแบบ แตจะมีความ

แตกตางกันในแงของเนื้อหา และหัวขอในการทํางานแตละครั้ง โดยจะเลือกผลงานจากช้ินที่มีลักษณะโดดเดนจากชวงป พ.ศ. 

2530–2561  

 3. ดานความสัมพันธกับคน/กลุมคน เนื่องดวยการวิจัยเปนการศึกษาถึงการสรางสรรคผลงานของ ศาสตราจารยเกียรติ

คุณวิโชค มุกดามณี ซึ่งปจจุบันไดเสียชีวิตไปแลวนั้น จึงจําเปนท่ีจะตองอาศัยคําบอกเลา หรือการกลาวถึงผานบุคคลท่ีเคยใกลชิด 

และลูกศิษย เปนการวิจัยที่มีความมุงหมายในการศึกษา คนควาขอมูลดานหลักการจัดวางองคประกอบศิลปในงานศิลปะ เพ่ือที่จะ

นํามาบูรณาการกับการเรียนการสอนแกนักศึกษา ใหมีความรูความเขาใจถึงพ้ืนฐานในการสรางสรรคผลงานศิลปะตอไป 

 4. ขอบเขตของรูปแบบ ผลงานของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี 1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ.2546 2). 

สัญญาสิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ.2559 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561 ที่มีรูปแบบการสรางสรรคที่มี

เอกลักษณเฉพาะตัว ทั้งในเรื่องของโครงสรางที่นําเสนอเนื้อหา การตัดทอน ตลอดจนสื่อสารอารมณความรูสกึออกมาดวยการใชสือ่

วัสด ุและการจัดวางท่ีแสดงออกถึงความเปนนามธรรม และก่ึงนามธรรม ซึ่งผลงานทั้ง 3 ชิ้นที่กลาวไปนั้นมีกระบวนการสรางสรรค

ที่แสดงออกถึงลักษณะเดนออกมาไดอยางชัดเจน ทีมผูวิจัยจึงจะวิเคราะหผลงานประเภทอ่ืนๆ ที่ศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค 

มุกดามณี ไดสรางสรรคขึ้นในเวลาใกลเคียงกันดวย 
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ภาพท่ี 1 กรอบแนวคิดการวจิัยการวิเคราะหองคประกอบศิลป และการใชวัสดุเพ่ือการเรียนการสอนในสาขาวิชาจิตรกรรม 

กรณีศึกษา ผลงานศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณ ี

ที่มา: ผูวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผลงาน 

ศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณ ี

วิเคราะหผลงาน ทั้งหมด 3 ชิ้น คือ  

1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ. 2546  

2). สัญญาสิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ. 2559  

3). พักผอน ป พ.ศ. 2561  

พรอมท้ังยังศกึษาพัฒนาการของผลงานของศิลปนตั้งแตป พ.ศ. 2530 – 2561 

แนวคิดและทฤษฏ ี

 

วิเคราะหรูป - ความหมาย 

1. วิเคราะหดานการจดัองคประกอบ

ศิลป 
2. วิเคราะหดานเนื้อหา 

 

3. วิเคราะหดานรูปแบบ 
และการใชวัสด ุ

 

กระบวนการสรางสรรค และการ

สื่อความหมายจากผลงานของ

ศิลปนตั้งแตป พ.ศ. 2530 – 

2561 
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ภาพท่ี 2 กรอบแนวคิดการวจิัยการวิเคราะหองคประกอบศิลป และการใชวัสดุเพ่ือการเรียนการสอนในสาขาวิชาจิตรกรรม 

กรณีศึกษา ผลงานศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณ ี

ที่มา: ผูวิจัย 

 

แนวคิดดานการจัดองคประกอบศิลป 

 แนวคิดดานการจัดองคประกอบศิลปเปนสวนสําคัญท่ีจะเช่ือมโยงสุนทรียภาพของผลงานสรางสรรคในรูปแบบนามธรรม

ที่สัมผัสไดดวยการมองเห็น (Visual) ซึ่งเรียกวาทัศนธาตุ (Visual Element) ประกอบไปดวย จุด เสน สี น้ําหนัก รูปราง รูปทรง 

พ้ืนผิว และพื้นที่วาง ที่ศิลปนคือผูกําหนดการสรางสรรคผลงานโดยใชทัศนธาตุเหลานั้นมาอยูรวมกันจนเกิดรูปลักษณ และมี

ความหมายเฉพาะขึ้นมา มีการสรางจุดเดนหรือสัญลักษณเฉพาะใหกับชิ้นงานนั้น ๆ เพ่ือแสดงออกถึงความเช่ือมโยงระหวางเนื้อหา

สาระ และความหมายของผลงานช้ินนั้น ๆ ประกอบดวยทฤษฎีดังตอไปนี ้

 1. เอกภาพ (Unity) การรวมกันของทัศนธาตุที่มีความสัมพันธ สรางความประสานกลมเกลียวเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 

เกิดเปนผลรวมท่ีไมอาจแบงแยกได เอกภาพ โดยแบงได 2 แบบคือ 

  1.1 เอกภาพของการแสดงออก หมายถึง การแสดงออกท่ีมีจุดมุงหมายเดียว งานช้ินเดียวจะแสดงออกหลาย

ความคิดหลายอารมณไมได 

   1.2 เอกภาพของรูปทรง คือ การรวมตัวกันอยางมีดุลยภาพ และหลักการจัดองคประกอบทางศิลปะ เพ่ือให

ผลงานสามารถแสดงถึงความคิดเห็นหรืออารมณออกไดอยางชัดเจน และสัมพันธกัน เพ่ือแสดงออกถึงการสื่อความหมายของ

เรื่องราวท่ีศิลปนตองการจะนําเสนอใหเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 

 2. สัดสวน (Proportion) คือ ทฤษฎีวาดวยเรื่องความสัมพันธที่เหมาะสมระหวางขนาดทางทัศนธาตุท่ีแตกตางกัน ทั้ง

ขนาดที่อยูในรูปรางรูปทรงเดียวกัน และระหวางรูปรางรูปทรงท่ีตางกัน เพ่ือความลงตัวกับพ้ืนท่ีวางบนผลงานกอใหเกิดของความ

กลมกลืน ความเคลื่อนไหว มิติ ระยะ ที่มคีวามนาสนใจ 

 3. ความกลมกลืน (Harmony) คือ การประสานกันของทัศนธาตุโดยที่ไมขัดแยงกัน 

 4. จังหวะ (Rhythm) คือ เปนสวนประกอบของศิลปะการแสดงออกของศิลปะทุก ๆ แขนง ในทางทัศนศิลปคือการเวน

ระยะ ความหาง หรือการซ้ําของทัศนธาตุใหมีระเบียบ 

 5. การซ้ํา (Repetition) คือ การซ้ําของหนวยรูปราง รูปทรง ชวยในการสรางสรรคมีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันในการ

จัดองคประกอบศิลป 

การใชว้สัดเุพืÉอการเรยีนการสอนใน

สาขาวชิาจิตรกรรม 

การสาํรวจ รวบรวมขอ้มลู        วิเคราะหวสัด ุ แนวความคิด การทดลอง กระบวนการสรางสรรค 

การพัฒนาสูผลลัพธ และสรุปผล 

การสรา้งสรรคผ์ลงานในการเรยีนการสอน 
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 6. ดุลยภาพ (Balance) คือ การถวงนํ้าหนักหรือแรงปะทะที่เทากัน เสมอกัน เปนการแทนคาของน้ําหนักใหเปนทัศนธาตุ 

เชน เสน รูปราง รูปทรง น้ําหนัก สี พื้นผิว เปนตน โดยแบงเปน 3 แบบ คือ ดุลยภาพที่เทากัน, เหมือนกัน, ดุลยภาพที่ไมเทากัน แต

สมดุลกัน, ดุลยภาพรัศมีวงกลม เปนตน 

 7. การเคลื่อนไหว (Movement) คือ ทฤษฎีท่ีมีอัตราความเรงสูง มีความรวดเร็วอยูในความเคลื่อนไหว หลักการนี้

สามารถที่จะทําใหสายตาผูชมท่ีมองภาพกระตุนความรูสึกใหเห็นการเคลื่อนที่ จากจุดหนึ่งไปสูอีกจุดหนึ่ง  

 8. การเปลี่ยนแปลง (Gradation) คือ เรื่องของการเปลี่ยนแปลงทางทัศนธาตุ และลักษณะของทัศนธาตุ เชน การ

เปลี่ยนแปลงรูปราง รูปทรง ทิศทาง หรือการเปลี่ยนแปลงจากขนาดหนึ่งไปอีกขนาดหนึ่ง ความเขมระดับหนึ่งไปอีกระดับหนึ่ง หรือ

สีหนึ่งไปยังอีกสีหนึ่ง 

 9. การขัดแยง (Opposition) คือ การสวนกัน ขัดแยงกัน และตรงกันขามกันของทัศนธาตุ 

 10. การลดการขัดแยง (Transition) คือ การเปลี่ยน และการลด การขัดแยงลง การที่จะเกิดการลดการขัดแยงไดนั้น 
จะตองมกีารขัดแยง (Opposition) กอนทุกครั้ง 
 
แนวคิดดานเนื้อหา 
 แนวคิดทางดานการวิเคราะหเนื้อหาสาระของผลงานสรางสรรคซึ่งจะสอดคลองไปกับหลักการจัดองคประกอบศิลป โดย
จะเนนในเรื่องการสื่อความหมายของภาพผานสัญลักษณ ทัศนธาตุ และทฤษฎีตาง ๆ ของการจัดองคประกอบศิลป 
 
แนวคิดดานรูปแบบ 
 แนวคิดทางดานรูปแบบงานทางทัศนศิลปแบงเปน 3 รูปแบบ  

 1. รูปแบบเหมือนจริง (Realistic) คือ การสรางสรรคผลงานเหมือนจริงที่ปรากฏอยูในธรรมชาติ โดยนําเสนอผลงาน

ตามที่ตามองเห็น 

 2. รูปแบบแบบตัดทอน (Distortion) คือ การสรางสรรคผลงานในลักษณะบิดเบือนจากความเปนจริง โดยจะให

ความสําคัญกับรูปแบบที่เหมือนจริงนอยลง กลับกันคือจะใหความสําคัญกับรูปแบบจากความคิดของศิลปนมากขึ้น เพ่ือนําเสนอ

ความงามในการรับรูใหเขาใจงายยิ่งข้ึน  

3. รูปแบบตามความรูสึก (Abstraction) คือ การสรางสรรคงผลงานท่ีไมมีรูปแบบ และเรื่องราวเหมือนจริง แตนําเสนอ

อารมณความรูสึกของศิลปนท่ีตองการจะถายทอดลงในผลงานสรางสรรคเปนหลัก 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 1. ศึกษาโดยการใชการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ดวยการรวบรวมขอมูลเอกสารที่มีความเกี่ยวของกับ 

ศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี ท้ังในดานการใชชีวิต และผลงานศิลปะในแตละชวง เพ่ือนําขอมูลทั้งหมดมาตีความ และ

วิเคราะหถึงความเชื่อมโยงในการจัดวางองคประกอบศิลปภายในผลงาน 1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ.2546 2). สัญญา

สิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ.2559 และ 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561  

 2. การเก็บขอมูลที่มีความเก่ียวของกับศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี โดยการรวบรวมขอมูลเอกสารที่เก่ียวของ 

และเอกสารที่มีการเขียนถึงอาจารยวโิชคโดยนักเขียนจากสูจิบัตร หรือบทความจากแหลงตาง ๆ เพื่อใหไดขอมูลที่หลากหลาย และ

ครอบคลุม 

 3. การลงสํารวจภาคสนาม ดวยการไปเก็บขอมูลจากผลงาน 1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ.2546 2). สัญญาสิ่งแวดลอม 

(Signal in Environment) ป พ.ศ.2559 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561 ทีป่จจุบันไดจัดเก็บไวโดยครอบครัวเพ่ือเก็บรายละเอียด

ขอมูลจากผลงานจริง 

 4. รวบรวม และวิเคราะหผลงาน 1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ.2546 2). สัญญาณสิ่งแวดลอม (Signal in Environment) 

ป พ.ศ.2559 และ 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561  



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 12 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2567) 

 

 

153 

 

 5. สรุปการดําเนินงาน และประเมินผล 

 6. สรุปผล อภิปราย เสนอแนะ และนําเสนอ 

 
การวิเคราะหผลงานของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณ ี

การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ไดจัดทําโดยการนําเสนอขอมูลทั้งภาพถายของผลงานจริง และ
ขอมูลภาพถายจากหนังสือ พรอมดวยเอกสารหนังสือตาง ๆ เพ่ือใชในการวิเคราะหเนื้อหา รูปแบบ และกระบวนการสรางสรรค
ผลงาน โดยวิเคราะหตามหลักของการจัดองคประกอบศิลป ของผลงาน 3 ชิ้น คือ 1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ.2546 2). สัญญา
สิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ.2559 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561 ประกอบกับผลงานประเภทอื่น ๆ  ที่ถูกสราง
ตั้งแตป พ.ศ. 2530–2561 และทําการแยกสวนประกอบเพื่อใหเห็นถึงวิธีการสรางสรรคผลงานที่เปนเอกลักษณ ซึ่งสามารถสังเกต
ไดจากความตอเนื่องของผลงาน ซึ่งทําใหงานชิ้นน้ีเกิดความสมบูรณ โดยผูวิจัยจะนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลในรูปแบบพรรณนา
วิเคราะห (Descriptive Analysis) โดยการใชหลักการจัดองคประกอบของศิลปะมาเปนหลักการ ซึ่งในบทนี้จะเปนการวิเคราะห
ผลงานของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี โดยแบงออกเปน 3 สวนคือ  

  1. วิเคราะหดานการจัดองคประกอบศิลป  
  2. วิเคราะหดานเนื้อหา  
  3. การวิเคราะหดานรูปแบบ 

1. วิเคราะหผลงานงอกงาม (Growth) ป พ.ศ.2546 

 
ภาพท่ี 3 ศาสตราจารยเกียรติวิโชค มุกดามณี, งอกงาม, สีน้ํามัน สอีะคริลิก สีสเปรย ดินบทแผนอะลมิูเนียม,  

150 x 120 เซนติเมตร, 2546 

ที่มา: สัจจะ..ธรรมชาติ: การแสดงศิลปกรรมเดี่ยว โดยศาสตราจารยเกียรติวโิชค มุกดามณี, 2546 

 
 1.1 วิเคราะหดานการจัดองคประกอบศิลป และการใชวัสด ุ
  1.1.1 ผลงานของศิลปน 
   เม่ือผูชมมองภาพผลงานจะมองเห็นทัศนธาตุหลักคือ จุด เสน พ้ืนที่วาง และพ้ืนผิวของวัสดุ

ซึ่งเปนแผนรองภาพผลงาน พื้นท่ีประมาณ 80% ของผลงานแสดงเปนแผนอะลูมิเนียมสีเงิน มีพื้นผิววาวทําใหเกิดการสะทอนของ
แสงซ่ึงสรางมิติใหกับผลงานไดเปนอยางดี 20% ของผลงานคือสีท่ีระบายทับลงไป มีสองสีคือสีน้ําเงิน และสีดํา โดยสีน้ําเงนิระบาย
รอบนอกจนทําใหเกิดรูปทรงทางนามธรรมขึ้น สวนสีดําระบายภายในรูปทรงท่ีเกิดข้ึนจนทําใหเกิดเสนภายในซึ่งชวยสรางใหรูปทรง
นามธรรมมีความชัดเจนมากขึ้น สวนท่ีสําคัญของผลงานคือเสนที่เกิดจากจุด โดยจุดในผลงานเกิดขึ้นจากกระบวนการตอกตัวเจาะ
ลงไปหลากหลายนํ้าหนักแตกตางกันไป การเรียงตอกันของจุดทําใหเกิดเปนรูปทรงทางธรรมชาติน่ันคือรูปหนาคน สวนรอยแปรงที่
ระบายดวยสีดําปรากฏเปนภาพพรรณไม นอกเหนือจากสีที่กลาวไปขางตน ในสวนของรายละเอียดนั้น ผูชมยังสามารถมองเห็นสี
เหลืองอมสมออน ๆ ตามของกรอบรูปรางที่เกิดจากจุดไดเชนเดียวกัน 
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    จุดเปนหน่ึงในทัศนธาตุที่สําคัญ เพราะในผลงานช้ินนี้จุดเปนตัวแปรสําคัญที่ทําใหเกิด
รูปทรง และรูปราง รวมถึงยังสรางความรูสึกใหรูปทรงน้ันดูออนนุมสบาย และเม่ือมีการนําจุดหลายจุดมาสรางนํ้าหนักที่แตกตางกนั 
ยอมทําใหเกิดมิติของผลงาน นี่คือสิ่งท่ีนาสนใจเปนอยางมาก เน่ืองจากศิลปนไดใชลักษณะเดนของวัสดุของพ้ืนภาพไดอยางชาญ
ฉลาด เน่ืองจากจุดเปนหนึ่งในปฐมธาตุของสรรพสิ่ง ยิ่งตอกย้ําใหผลงานแสดงถึงความเรียบงายซึ่งสอดคลองกับแนวความคิด เมื่อ
จุดถูกสรางใหเรียงตอกันเปนเสน น่ันจึงเกิดคําถามตอผลงานวา การมองภาพผลงานที่เกิดจากจุดนั้นควรใหคาเปนเสนหรือเปนจุด 
เนื่องจากระยะหางของจุดผูชมยังคงเห็นไดอยางชัดเจน แตในเวลาเดียวกันรูปทรงที่ออกมาก็ชัดเจนเชนกัน แตอยางไรเสนเกิดมา
จากจุดที่ตอกันเปนทางยาว ใหความรูสึกเหมือนเสนโคง เห็นไดชัดวาในผลงานมีจุดที่ตอกันเปนเสนโคงหลายประเภท ตามหนังสือ
ของศาสตราจารยเกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ไดอธิบายความรูสึกที่เกิดจากเสนโคงไวหลากหลาย ดันนั้นจึงหยิบขึ้นมาพูดถึงเพียงแค
ลักษณะเสนโคงท่ีปรากฏขึ้นในผลงานเทานั้น คือ 

   1) เสนนอย ๆ หรือเสนเปนคลื่นนอย ๆ ใหความรูสึกสบาย เปลี่ยนแปลงได เลื่อนไหล ตอเนื่อง มี
ความกลมกลืนในการเปลี่ยนทิศทาง ความเคลื่อนไหวชา ๆ สุภาพ เปนผูหญิง นุน และอิ่มเอิบ  

   2) เสนโคงวงแคบ เปลี่ยนทิศทางเร็ว มีพลังเคลื่อนไหวรุนแรง 
   3) เสนโคงของวงกลม การเปลี่ยนทิศทางที่ตายตัว ไมมีการเปลี่ยนแปลง ใหความรูสึกเปนเรื่อง ซ้ํา 

เปนเสนโคงที่มีระเบียบมากที่สุด 
   4) เสนโคงกนหอย ใหความรูสึกเคลื่อนไหว คลี่คลาย และเติบโตเมื่อมองจากภายในออกมา ถามอง

จากภายนอกเขาไปจะใหความรูสึกไมสิ้นสดุของพลังเคลื่อนไหว เสนกนหอยที่พบในธรรมชาติมักจะวนทวนเข็มนาฬิกา เห็นไดในกน
หอย ในหมอกเพลิง ในอาการเก่ียวพันของไมเลื้อย เปนเสนโคงท่ีขยายตัวออกไมมีจุดจบ (ชลูด นิ่มเสมอ, 2557) 

   จากขอมูลขางตน ทําใหเห็นวาการเลือกใชเสนของศิลปนเพ่ือตองการนําพาใหผูชมไดสัมผัส
ความงดงามของธรรมชาติผานเสนโคง ในสวนของจุดเองนั้นก็เปนอึกหนึ่งทัศนธาตุท่ีทําใหเกิดความรูสึกอิ่มเอมเชนเดียวกัน 
เน่ืองจากจุดมีลักษณะเปนทรงกลม และสมบูรณในตัวมันเอง อีกทั้งขอมูลขางตนนี้สามารถใชไดกับเสนอันเกิดจากการปาดพูกันดวย
สีดําของศิลปนดวยเชนเดียวกันเพียงแตจะเดนในเร่ืองของน้ําหนักดวย 

   การจัดวางองคประกอบศิลปของผลงานนั้นอาจกลาวไดวามีลักษณะแบบสมมาตรถึงแมวา
เสน และรูปทรงที่ปรากฎจะใหความรูสึกของรูปทรงธรรมชาติ รวมถึงเสนท่ีมีความลื่นไหล และทิศทางของเสนสีดําในสวนลางของ
ภาพหันไปทางเดียวกัน แตหากแบงครึ่งดูแลวกลับเห็นไดชัดเจนถึงความสมมาตรดังกลาว ในสวนนี้เปนสิ่งที่ชวยเสริมใหความ
สมบูรณทางเนื้อหานั้นชัดเจนยิ่งข้ึน เพราะยิ่งทําใหผลงานดูมั่นคง แข็งแรง ไมลมเอียง สอดคลองกับเนื้อหาของผลงานอยางยิ่ง 

   น้ําหนักในผลงานช้ินนี้หลัก ๆ สามารถแยกออกมาไดเปน (4 ระดับ) ระดับที่ 1) จากเขมสุด
คือเสนอันเกิดจากรอยพูกันสีดํา ระดับที่ 2) รองลงมาคือพื้นหลังสีนํ้าเงิน ระดับที่ 3) คือรอยลึกหรือเงาที่พาดจากจุดอันเกิดจากการ
ที่ศิลปนตอกตัวเจาะลงไป สวนที่สวางคือพ้ืนผิวของวัสดุรองรับผลงานหรืออลูมิเนียม ระดับที่ 4) สวนท่ีสวางสุดนั้นเกิดจากแสงท่ีตก
กระทบบนพื้นผิวของอลูมิเนียม วิธีการสรางน้ําหนักดังกลาวนาสนใจเปนอยางมาก เนื่องจากศิลปนไดแสดงเนื้อแทของวัสดุที่ใชให
เกิดประโยชน ถึงแมวาหลัก ๆ จะแบงน้ําหนักของผลงานออกได 4 ระดับ แตดวยวิธีการของศิลปนกลับทําใหมิติของน้ําหนักแตละ
สวนมีรายละเอียดแตกตางกัน รวมถึงความพิเศษของวัสดุทําใหแสงท่ีตกกระทบสรางมิติท่ีดูหลากหลายใหกับผลงานดวยเชนกัน 

 
 1.2 วิเคราะหดานเนื้อหา  

   จากช่ือผลงาน “งอกงาม” ยิ่งตอกย้ําความถูกตองของรูปทรงที่ปรากฏในผลงาน ตนไมเปนสิ่งที่
แสดงออกถึงแนวคิดของศิลปนในนิทรรศการนี้ ภาพผลงานชิ้นนี้ของศิลปนยิ่งแสดงใหเห็นถึงการแสดงออกอยางซื่อตรง และ
บริสุทธ์ิของศิลปน เนื่องจากเนื้อหาในการนําเสนอตลอดระยะเวลาการแสดงผลงานของศิลปนตองการท่ีจะถายทอดเรื่องราวของ
ธรรมชาติ เพียงแตในชุดผลงานกอนหนา ศิลปนทดลองเทคนิคการสรางสรรคผลงาน และพยายามแสดงใหเห็นถึงการผสมผสาน
ระหวางธรรมชาติ และเทคโนโลยี ในผลงานชิ้นนี้ก็มีเนื้อหาลักษณะนั้นเชนเดียวกัน เห็นไดจากการนําเอาอะลูมิเนียมที่สื่อถึง
เทคโนโลยี เขามาผสมผสานกับรูปทรงของตนไม เนื่องจากผลงานช้ินนี้มีลักษณะของเสน และรูปทรงมีความเปนมิตร ไม
สลับซับซอนเหมือนผลงานชุดอ่ืนกอนหนา สงผลใหผลงานดึงเอาลักษณะเดนของความรูสึกบริสุทธิ์ของธรรมชาติออกมาไดดีกวา 
ดอกไมท่ีอยูตรงกลางภาพนั้นไมไดแสดงเดนชัดถึงชนิด ผูชมสามารถตีความไดหลากหลาย โดยตัวดอกไมเองนั้นนําเสนอความอุดม
สมบูรณ และความสวยงามที่ธรรมชาติไดสรรคสราง 
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  ภาพใบหนาของผลงานช้ินนี้มีลักษณะที่ดูสงบนิ่งนาคนหา อีกทั้งลักษณะของใบหนาไมไดบอกชัดเจน
วาเปนคนแบบไหน อายุเทาไหร เปนผูชายหรือเปนผูหญิง รวมถึงบริเวณแกมของภาพใบหนามีการใชจุดใหปรากฏเปนเสนแบบกน
หอยที่มีการขยายออก และไมรูจุดจบ นั่นหมายความวาผลงานไดแสดงออกถึงการเจริญเติบโตของผูคนที่ผสมผสานไปกับธรรมชาติ 
และเทคโนโลยีไดอยางชัดเจน 

  ผลงานปรากฏสีสามสหีลกั ๆ คือ สีน้ําเงนิ สีดํา และสีเงนิจากพ้ืนผิวอะลูมิเนียม ซึ่งการใชสีน้ําเงินของ
ศิลปนทําใหผลงานรูสึกถึงความสงบ เพราะสีที่ใชเปนโทนเย็น และมีความเขมเปรียบเสมือนบรรยากาศยามค่ําคืน รวมถึงการปลอย
ผิวอะลูมิเนียมใหมีแสงสะทอนของการติดตั้งผลงานยิ่งทําใหสามารถเปรียบเปรยไดวารูปทรงตรงกลางกําลังโดนแสงของดวงจันทร
สาดสอง สีดําที่ศิลปนหยิบมาใชปาดปายไปตามรูปรางของผลงานใหความรูสึกเหมือนการเขียนพูกันจีน การตวัดเสนที่มั่นคง และ
ความโคงท่ีทําใหดูเคลื่อนไหว สงผลใหผลงานตอกย้ําพลังของธรรมชาติเปนอยางยิ่ง รวมถึงสิ่งท่ีแสดงออกถึงความเปนเทคโนโลยีคือ
สีเงิน เนื่องจากสีเงินคือสีท่ีสามารถพบไดจากเครื่องใชไฟฟา โครงเหล็กของอาคารสถานที่ขนาดใหญ เครื่องยนต หรือสิ่งท่ีไมมีชีวติ
มากมายหลากหลายอยาง  

  ผลงานชิ้นนี้มีความนาสนใจท่ีศิลปนแสดงทัศนะดานบวกตอสิ่งที่เกิดข้ึน ดวยลักษณะท่ีกลาวมา
ขางตนเปนตัวกลางในการสงสารไปยังผูชม เน่ืองจากการเปลี่ยนแปลงของสังคมนั้นมีปจจัยมากมายที่ทําใหเทคโนโลยีพัฒนาไป
ขางหนา ซึ่งในจุดนี้เองอาจกลาวไดวาศิลปนไดมองเห็นถึงความเปลี่ยนแปลงนั้น และยอมรับมัน การงอกงามอาจหมายถึง
พัฒนาการของโลกท่ีเขาสูการเชื่อมตออันไรขีดจํากัด ผูคนสามารถเขาถึงขอมูลขาวสารไดงายขึ้นกวาแตกอน อีกทั้งยังมีเครื่อง
อํานวยความสะดวกมากมายถูกผลิตออกสูตลาด ธรรมชาติไดผสมผสานไปกับวิถีชีวิตของมนุษยที่ผนวกชีวิตของตนเขากับ
วิทยาศาสตร ถึงแมจะเกิดผลกระทบตามมามากมายแตในทายท่ีสุดสิ่งประดิษฐท่ีมนุษยสรางข้ึนอาจสามารถเยียวยาโลกใบนี้ได 

 
 1.3. วิเคราะหดานรูปแบบ 
  กลาวไดวารูปแบบของผลงานช้ินนี้จัดอยูในแบบก่ึงนามธรรม (Semi Abstract) เนื่องจากผลงานมี

การดัดแปลงรูปทรงทางธรรมชาติใหผิดไปจากจริง เพ่ือใหเหลือเพียงแกนของรูปทรงน้ัน ๆ เพียงแตการกลายสภาพของรูปทรงน้ัน
ศิลปนไมไดลดทอนใหเหลือทัศนธาตุพื้นฐานแตยังคงรูปทรงบางประการใหมีความคลายคลึงเดิมไว กลาวคือผลงานน้ันมีความเปน 
“อัตวิสัย” (Subjective Reality) โดยยังไมทิ้งบรรยากาศที่เก่ียวพันกับธรรมชาติ เชนผูชมยังคงมองเห็นภาพใบหนาที่เกิดจากปฐม
ธาตุนั่นคือจุด หรือแมแตเสนสีดําที่เกิดจากการปาดพูกันอยางฉับไว ซึ่งเมื่อมองจากระยะไกลน้ันจะยังคงเห็นวาเปนพรรณไมที่กําลัง
เคลื่อนไหวจากรายละเอียด และการวิเคราะหองคประกอบศิลปของผลงานนั้นสามารถแสดงใหเห็นคุณสมบัติในการสรางผลงานชิน้
นี้น้ันจัดอยูในแบบกลุมศิลปน “เอ็กซเพรสสิวิสม (Expressivism) จุดมุงหมายในการสรางสรรคศิลปกรรมใหสื่อแสดงถึงอารมณ 
ความรูสึกสะเทือนใจออกมาอยางบริสุทธิ์ใจ” (กานตชลี สุขสําราญ, 2554) โดยการอธิบายรายละเอียดจะยกขอมูลจากหนังสือของ
ศาสตราจารยเกียรติคุณ อิทธิพล ต้ังโฉลก มาอธิบายเพ่ือใหเขาใจไดงายถึงลักษณะดังกลาว 

  “เอ็กซเพรสสิวิสม (Expressivism) เปนกลุมของศิลปนท่ีนักวิจารณเชื่อวาพวกเขามีจุดมุงหมายที่จะ
สรางสรรคศิลปกรรมที่แสดงถึงอารมณ ความรูสึกสะเทือนใจออกมาอยางบริสุทธิ์ใจ ชัดเจน และรุนแรง จากเรื่องราว และ
เหตุการณที่สะทอนความเปนจริงแหงชีวิต ศิลปนกลุมนี้จะมีทัศนะท่ีขัดแยงตรงขามกับกลุมมฟอรมอลลิสท (Formalism) เพราะ
พวกเขาจะไมสนใจในความงามของรูปทรง องคประกอบ รวมทั้งความประณีตทางเทคนิคที่เต็มไปดวยทักษะฝมือ ศิลปนกลุมน้ี
ปรารถนาที่จะแสดงออกถึงความเปนจริงแหงชีวิตที่พวกเขาไดเขาถึงออกมาอยางรุนแรง เพ่ือใหพลังแหงอารมณนั้นไปกระตุนจิตใจ 
และสมองของผูดู ดวยพลังแหงภาษาของทัศนศิลป” (อิทธิพล ตั้งโฉลก, 2550) 

  ลักษณะดังกลาวนั้นยิ่งปรากฏใหเห็นเดนชัดขึ้นจากการเลือกใชแมสี คือสีน้ําเงินเปนสีพ้ืนหลัง โดย
ไมไดมีการเสริมเติมแตงดวยสีอ่ืน ๆ ตอมาคือสีเงินซึ่งเปนพ้ืนผิวอันเกิดจากธรรมชาติของการผสมสสารในตัวมันเอง ศิลปนเพียง
มองเห็นความงามและนําเสนอมันออกมา สีดําที่ใชเปนรายละเอียดเพื่อทําใหโครงภาพมีความชัดเจนขึ้น ในสวนนี้เองท่ีตอกย้ําถึง
แนวคิดชวงหลังของยุคโมเดิรนนิสม 
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2. วิเคราะหผลงานสัญญาณสิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ.2559 

 
ภาพท่ี 4 ศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี, สัญญาณสิ่งแวดลอม, สื่อผสม: พลาสติก ไม ดินเหนียว อะลูมิเนียม 

และเชือก ทองแดง, 300 x 1500 เซนติเมตร, 2559/1 
ที่มา: สูสภาวะใหม โดยศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี, 2559 

 
 2.1. วิเคราะหดานการจัดองคประกอบศลิป  
  2.1.1. ผลงานของศิลปน 
   เมื่อผูชมเขามาในหองนิทรรศการจะพบกับผลงานท่ีชวนใหตั้งคําถามตอลักษณะทางศิลปะ

ของมัน กลาวคือผลงานขนาดใหญที่เกิดจากการนําเอาวัสดุเก็บตกมาประกอบกันนั้นอยูในสภาพกึ่งประติมากรรม และก่ึงจิตรกรรม 
ผลงาน “สัญญาณสิ่งแวดลอม” ประกอบไปดวยผลงานแยกกันทั้งหมด 5 ชิ้น ในแตละชิ้นใชวัสดุเหมือนกัน แตกตางเพียงแค
รายละเอียด ขนาด และจํานวนของวัสดุที่นํามาประกอบกัน แตโดยภาพรวม ผูชมจะเห็นไดอยางชัดเจนถึงความเปนอันหนึ่งอัน
เดียวกันของผลงาน 

   วัสดุที่ศิลปนนํามาใชนั้นมีมากมาย โดยความนาสนใจของผลงานชิ้นนี้อยูท่ีการผสมผสาน
ของวัสดุเก็บตก วัสดุสําเร็จรูป และวัสดุทางธรรมชาติ การผสมผสานสิ่งเหลานี้จะวิเคราะหในหัวขอยอยถัดไป หากมองถึง
รายละเอียดของวสัดุท่ีปรากฏในผลงานนั้นประกอบไปดวย พลาสติก ไม ดินเหนียว อะลูมิเนียม เชอืก ทองแดง โครงเหล็ก ตะแกรง 
ลอรถจักรยาน และชิ้นสวนของจักรยานอื่น ๆ ในจํานวนผลงานทั้ง 5 ชิ้นยังมีบางช้ินที่ศิลปนไดนําเอาภาพจิตรกรรมนามธรรมอัน
เปนลักษณะเดนนําไปติดตั้งไวเชนกัน เน่ืองจํานวนของชิ้นงานมีหลายชิ้น อีกท้ังแตละช้ินมีความคลายคลึงกัน เพ่ือจะทําใหงายตอ
การวิเคราะหจึงเลือกหนึ่งชิ้นจากทั้งหมด นั่นคือช้ินที่มีขนาดใหญท่ีสุดจากภาพที่ 4 เมื่อมองจากพ้ืน ผูชมจะเห็นแทงไมซึ่งศิลปนใช
เปนฐาน อยูในลักษณะตั้งตรง มีเชือกที่ถูกมัดเปนเสนยาวสีดําเปนตัวเชื่อมแทงไมกับสวนบนของผลงาน ศิลปนสรางกรอบสี่เหลี่ยม
ซึ่งเปรียบเสมือนขอบเขตของผืนผาใบ ภายในประกอบไปดวยวัสดุท่ีกลาวมากอนหนา ซึ่งเสนที่มีลักษณะเดนที่สุดในผลงานคือ
เสนตรง และเสนโคง ตางประกอบกันจนเปนรูปรางวงกลม และสี่เหลี่ยม การกินพ้ืนที่ในอากาศของผลงานช้ินนี้จึงมีความนาสนใจ
เปนอยางมาก 

   หากเปรียบเทียบสัดสวนของทัศนธาตุในผลงานจะสามารถมองเห็นไดวา 90% ของผลงาน
นั้นปรากฏเสน ไดแก เสนตรง เสนโคง หรือเสนหยักปะปนกันไป และ 10% เปนวัสดุที่มีมวลหนานั่นคือแทงไมในสวนลางของ
ผลงาน น้ําหนักโดยรวมของผลงานหนักไปทางเขม สีน้ําตาล และสีดําตางปรากฏในผลงานมีเพียงบางสวนของผลงานที่ปรากฏสี
แดง สีน้ําเงิน หรือสีขาวใหเห็น ผลงานปรากฏพ้ืนที่วางหรือพ้ืนที่ภายในถึง 80% และนี่เองคือจุดท่ีนาสนใจ กลาวคือพื้นที ่ที่ปรากฏ
นั้นเปนพื้นท่ีวางจริงซึ่งอากาศสามารถไหลผานได ซึ่งตางจากการสรางพื้นที่วางของศิลปนอันเกิดจากการตัดกันของระนาบสี สวน
ผลงานชิ้นนี้ใชวัสดุเก็บตกหรือวัสดุสําเร็จรูปในการสรางขอบเขตของรูปทรง 
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 2.2 วิเคราะหดานเนื้อหา 
  ศิลปนตองการนําเสนอเรื่องราวของธรรมชาต ิและเทคโนโลยีที่พัฒนาอยางรวดเร็วในปจจุบัน นั่นจึง

เปนสิ่งที่นําไปสูการตีความรูปทรง เห็นไดชัดเจนวาภาพรวมของผลงานนั้นมีลักษณะคลายตนไม ซึ่งทอนไมสวนลางของผลงาน
เปรียบเสมือนลําตน สวนบนคือกิ่งกาน และใบไม ในผลงานชิ้นนี้จะเปนลักษณะของการแทนคาดวยวัสดุประเภทอ่ืน ซึ่งนั่น
หมายความวาการตีความจะสามารถทําไดกวางมากข้ึน ตนไมเปนสิ่งที่เกิดขึ้นมาจากธรรมชาติซึ่งมันจะมีความเคลื่อนไหวมากกวา
สิ่งที่มนุษยสรางข้ึน การนําเอารูปทรงเรขาคณิตมาแทนคาแสดงใหเห็นถึงการถูกกาวกายของธรรมชาติโดยฝมือมนุษย  

  เม่ือสังเกตถึงรายละเอียดของผลงาน ผูชมจะเห็นไดชัดเจนวาหนึ่งในวัสดุที่ศิลปนหยิบมาใชคือชิ้นสวน
ของจักรยาน และสวนท่ีศิลปนหยิบมาใชมากที่สุดคือกรงลอ การนําเอาจักรยานมาใชในผลงานสามารถตีความไดถึงเรื่องของชวงวัย 
จักรยานเปนสิ่งท่ีสื่อถึงวัยเด็ก การยอนวัยแสดงออกมาใหเห็นไดชัดเจน เด็กเร่ิมตนการขับข่ีพาหนะดวยจักรยานเปนเสมือนหนึ่งใน
บทเรียนแรก ๆ ที่ทําใหเด็กไดรับรูถึงสภาวะที่จะตองตัดสินใจ การลม และเร่ิมตนใหมเพ่ือฝกฝนเปนหนึ่งในบทเรียนท่ีสําคญัของการ
ฝก ซึ่งพัฒนาการสวนนี้ตอบรับกับแนวคิดของศิลปนเรื่องการเจริญเติบโตหรืออาจเรียกไดวา “สัจจธรรมแหงธรรมชาต”ิ ถึงแมวา
การเติบโตนั้นจะพวงมาดวยขอเสียงตาง ๆ มากมาย แตน่ันกลับเปนธรรมชาติของการพัฒนา ศิลปนเล็งเห็นถึงสิ่งนี้จึงไดถายทอด
เรื่องราวเหลานั้นผานลักษณะของทรงกลม และพวงกับการเชื่อมประสบการณของผูชมนั่นคือกรงลอ และสิ่งนี้อาจสามารถนําไป
เช่ือมโยงกับเรื่องของพุทธศาสนาไดเชนกัน  

  
 2.3. วิเคราะหดานรูปแบบ 
  รูปแบบของผลงานช้ินนี้มีลักษณะของความเปนจิตรกรรมรูปแบบนามธรรมที่ผสมผสานลักษณะบาง

ประการของแนวคิดศิลปะภาพประกอบ (Assemblage Art) และแนวคิดศิลปะปะติด (Collage Art) สังเกตไดจากวิธีการปะติด
วัสดุหลากหลายซอนทับกันจนสรางขอบเขตรูปทรงทางศิลปะขึ้นมา มีความเปนไปไดสูงวาศิลปนอาจมีวิธีการคิดแบบสมัยใหม 
มากกวาหลังสมัยใหม ถึงแมวาจะมีการปฏิเสธรูปแบบทางจิตรกรรมแบบประเพณีแตการมองหาความงามของทัศนธาตุยัง
แสดงออกใหเห็นไดอยางชัดเจน ในสวนของความหมาย ประวัติศาสตร และคําจํากัดความจะหยิบยกมาจากสูจิบัตรของศิลปน เพื่อ
แสดงใหเห็นถึงความสอดคลองของผลงาน และความเขาใจของตัวศิลปนเอง  

  จากขอมูลแวดลอมตาง ๆ ผลงานของศิลปนมีการผสมผสานลักษณะการสรางผลงานท้ังสองแบบ 
สงผลใหเกิดความเปนไปไดใหมโดยเฉพาะการเบลอขอบเขตของงานจิตรกรรม รวมถึงการนําวัสดุเก็บตก และวัสดุสําเร็จรูปมา
ประกอบกันโดยศิลปนลดทอนสิ่งเหลานั้นใหเหลือเพียงโครงราง และเสน แตยังสามารถดึงเอาคุณสมบัติของการกินพ้ืนที่ไดอยาง
นาสนใจ และนีเ่องทําใหผลงานเกิดความสมบูรณลงตัว  

 
2. วิเคราะหผลงานพักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561  

 
ภาพท่ี 5 ศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี, พักผอน (Rest), สีน้ํามันบนผาใบ, 122 x 92 เซนติเมตร, 2561 

ที่มา: นิทรรศการ จิตรกรรมเพ่ือรําลึก 111 ป อาจารยเฟอ หริพิทักษ  
โดยศาสตราจารยเกียรติคณุวิโชค มุกดามณี, 2563 
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 3.1 วิเคราะหดานการจัดองคประกอบศิลป 
  3.1.1 ผลงานของศิลปน 
   เมื่อผูชมมองดูผลงานจะพบกับภาพเปลือยของหญิงสาวน่ังไขวหาง มือขางขวารองรับ

น้ําหนักของใบหนาที่ผอนคลาย และกึ่งหลับกึ่งตื่น แขนขางขวาวางอยูบนขอบรัว้ มือขางซายจับเกาอ้ี สีผมของหญิงสาวปรากฏเปน
สีเขียว พื้นหลังไมแสดงออกชัดเจนถึงสถานที่ และบรรยากาศ มีผาหนึ่งผืนรองอยูบนเกาอ้ีที่หญิงสาวน่ัง เทคนิควิธีการของผลงาน
ชิ้นน้ีคือสีนํ้ามันบนผาใบซึ่งเปนวิธกีารทางจิตรกรรมที่ศิลปนมักไมคอยไดแสดงออกมาใหเห็นบอย 

     สัดสวนของสีในผลงานนั้นเปนสีโทนเย็น 80% ของผลงานศิลปนใชสีเขียว ในบางสวน
อาจมีสีอ่ืนเจืออยูแตยังคงเห็นบรรยากาศของสีเขียวเปนพ้ืนอยางชัดเจน 20% ของผลงานมีการปะปนกันของสีน้ําเงิน และสีมวง 
แตถึงแมผลงานจะเปนสีโทนเย็นแตยังคงมีสีเขียวอมเหลืองที่ศิลปนใชเปนตัวขับเนนแสงปะทะอยางชัดเจน แตบรรยากาศไมให
ความรูสึกของสีโทนรอนมากนัก สวนน้ําหนักของผลงานออกไปทางสวางผูชมจะเห็นไดชัดเจนวาแสงไดสาดไปยังดานหนาของ
รูปทรงหญิงเปลือย สงผลใหระยะหนาของผลงานเปนแสงสวาง และศิลปนไดใหสีที่มีน้ําหนักเขมขน เพ่ือผลักระยะใหลดหลั่นกันไป 
ในสวนของพ้ืนที่ (Space) ถูกแบงออกไดเปนสามสวนคือพื้นที่ของพ้ืนหลังซึ่งเปนพื้นท่ีวางปรากฏเพียงพ้ืนผิว (Texture) ของเนื้อสี 
และรายพูกัน พ้ืนที่ของรูปทรงเพ่ือรองรับภาพหญิงเปลือยโดยใชระนาบขนาดเล็กเปนตัวรองรับ และพ้ืนที่ระยะหนาซึ่งใชกวา 70% 
ของพ้ืนที่ทั้งหมด ดังน้ันภาพหญิงเปลือยจึงเปนจุดเดนตรงกลางภาพ ดวยวิธีการวางองคประกอบแบบสามเหลี่ยมตามการวางแบบ
ประเพณีของจิตรกรรม ยิ่งเสริมใหรูปทรงของผูหญิงดูมีความหมายมากขึ้น 
    เสนของผลงานปรากฏเปนเสนโคงอันเปนลักษณะเดนของศิลปนในการสรางผลงานโดยมี
แกนหรือกรอบรอบเปนเสนโคงเพื่อนําเสนอความสมบูรณ และความรูสึกเบาสบาย สักเกตไดจากรูปทรงของหญิงสาวในภาพที่มี
ลักษณะโคงเวา การวางทาทางของแบบท่ีนั่งไขวหางทําใหเกิดเสนโคงตรงสวนขาทั้งสองขาง สวนเทาที่มีการเขยง และเหยียดตรง
ชวยเพิ่มใหเสนโคงตรงสวนลางของผลงานดูชัดเจนมากยิ่งขึ้น แขนขวาตอบรับกับสวนของหัวที่โนมเอียงลงมา การเลือกเขียนให
แขนขวาพับกันจนเกิดเสนตัดรุนแรงชวยลดความนาเบ่ือของเสนโคงลงไดเปนอยางดี รวมถึงเสนตรงในสวนของรั้วกันในระยะกลาง 
และผารองนั่งในสวนลางของภาพเปนอีกสวนที่ชวยใหเสนของภาพมีความสมบูรณ  
  
  3.2 วิเคราะหดานเนื้อหา 
   ในสวนของเนื้อหาอาจจะมีความแตกตางในดานการวิเคราะหจากผลงานชิ้นอ่ืน เน่ืองจากผลงานชิ้นนี้
เปนหนึ่งในผลงานที่อยูในนิทรรศการ จิตรกรรมเพ่ือรําลึก 111 ป อาจารยเฟอ หริพิทักษ โดยศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดา
มณี เพื่อเชิดชูเกียรติอาจารยเฟอ หริพิทักษ ผูมีความสําคัญตอประวัติศาสตรศิลปะไทย และผูผลิตศิลปนที่มีชื่อเสยีงมากมายใน
ฐานะอาจารยสอนศิลปะ รวมถึงเพ่ือแสดงมุทิตาจิตแสดงความกตัญูตอทาน รวมถึงยังเปนการเผยแพรความรูเกี่ยวกับศิลปะรวม
สมัยใหแกประชาชน จากท่ีกลาวมาสงผลใหเนื้อหาของผลงานคือการถายทอดภาษาของอาจารยเฟอ หริพิทักษ ผานรูปแบบของ
ศิลปน ทั้งนี้จึงจําเปนท่ีจะตองหยิบยกขอความบางสวนในสูจิบัตรเพ่ือทําใหเขาใจแนวคิด และทัศนคติตอศิลปนท่ีมีตออาจารยเฟอ 
หริพิทักษ ในบทความ “ภาพเปลือย” เพ่ือเปนการขยายความเนื้อหาของผลงานดังนี ้
   “ผมเคยเขียนเรื่องภาพเปลือยไวในสูจิบัตรการแสดงงานจิตรกรรมรวมอาจารยธงชัย รักปทุม ณ 
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ (หอศิลป) ในป พ.ศ.2551 ครั้งนั้นผมไดเขียนถึงแนวทางการสอนศิลปะ และงานจิตรกรรมในยุคท่ี
ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ยังมีชีวิตอยูวา ครูอาจารยท่ีสอนศิลปะในคณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร ทานสอนวาดรูป ปน
รูป กันอยางไร เพื่อใหลูกศิษยลูกหามีความรูมีความสามารถในการทํางานศิลปะ ผมเองไมทันไดเรียนกับอาจารยศิลป แตก็ไดทัน
เรียนกับอาจารยหลายทานที่เปนลูกศิษยของศาสตราจารยศิลป อาทิเชน อาจารยเฟอ หริพิทักษ อาจารยทวี นันทขวาง อาจารย
มานิตย ภูอารีย ศาสตราจารยเกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ อาจารยวีระ โยธาประเสริฐ อาจารยประทีป สวางสุข และอาจารยสันต สา
รากรบริรักษ เปนตน 
   มีเรื่องเลาใหฟงวา อาจารยเฟอจะเปนอาจารยสอนจิตรกรรมที่ลูกศิษยลูกหาสนใจเปนพิเศษ เพราะ
โดยสาเหตุท่ีมีผลงานจิตรกรรมที่ลูกศิษยประทับใจ และอาจารยเฟอจะใหความสําคัญกับการใชสีเปนพิเศษ มีกฎเกณฑเฉพาะตัว 
เชน หามใชสีดํา เพราะจะทําใหสีท่ีระบายหรือผสมดวยสีดําไมสดใส ใหใชสีเขม เชนสี Ultramarine Blue หรือสี Cobalt Blue 
แทน เปนตน 
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   ผมเองก็เคยไดเรียนกับอาจารยเฟออยูหลายปตั้งแตเรียนวิชา Research ศิลปะไทย ไปถึงวิชา
จิตรกรรมสีฝุน และสีน้ํามันระหวาง พ.ศ.2513-2516 ในวิชาจิตรกรรมนั้นทานใหคะแนนหินมาก กวาจะผานดานไปถึงเกรด B ได 
เลือดตาแทบกระเด็น ดังน้ันผูท่ีไดเกรด A คงตองพูดถึงวาทรหดอดทน และมีฝไมลายมือสุดยอดอยางไร  
   อาจารยเฟอเคยแนะนําการเตรียมพ้ืนผาใบสําหรับการเขียนสีน้ํามันใหวาควรทําอยางไร ตั้งแตใช 
กาวกระถินมาตมผสมกับสีฝุนไปจนถึงการใชสีปอนดสมน้ํามันรินสีดระบายทับ เพ่ือกันผาใบดูดสี เพราะในสมัยนั้นผาใบวาดภาพ
ตางประเทศมีราคาแพงมาก นักศึกษาศิลปะ และศิลปนสวนใหญจะเตรียมเฟรมวาดภาพกันเอง เทคนิคท่ีอาจารยเฟอแนะนําใหทํา
นั้นเมื่อวาดภาพโดยใชสีน้ํามันลงไปผลท่ีไดคือใชงานไดดีมาก ทานเห็นผมเตรียมเฟรมวาดภาพในหองเรียนจิตรกรรม ป 4 คงเห็นวา
ไมคอยเขาทา ก็เลยเรียกไปที่หองพักของทาน แลวแนะนําวาการเตรียมเฟรมผาใบสําหรับวาดภาพ ใชกาวกระถินเคี่ยวกับนํ้าใหเขา
กัน อยาใหกาวหรือออนกาว กะใหหนึบ ๆ พอดี แลวผสมกับสีฝุนขณะที่กาวยังรอนอยู จะทําใหเฟรมไมเปนเชื้อรา ลงสัก 2 ครั้ง ก็
จะชวยในการเตรียมพ้ืนเฟรมไมใหดูดสี และเฟรมจะตึง นาเขียน ไมจําเปนตองไปใชกาวกระดูกกระตายจากอิตาลี เพราะราคาแพง 
เมื่อลงพ้ืนสีฝุนแลว จึงจะมาลงพ้ืนดวยสีปอนดผสมน้ํามันลินสีดอีกครั้ง หรือ 2 ครั้งก็ได” (วิโชค มุกดามณี, 2563) 
   จากขอความทําใหเขาใจถึงความผูกพันในฐานะอาจารย และศิษย รวมถึงทําใหเห็นถึงแรงบันดาลใจ 
ในการสรางสรรคผลงานโดยเฉพาะดานเทคนิคท่ีศิลปนไดรับจากอาจารยเฟอ หริพิทักษ และจากภาพดานลางเปนตัวอยางผลงาน
ของอาจารยเฟอ หริพิทักษ โดยนําเอาภาพเปลือยมาเปนตัวอยางเพ่ือใหเห็นถึงความคลายคลึงกันในเรื่องของสี การจัดทาทาง และ
รูปทรงรวมถึงการจัดองคประกอบภาพที่ใหหญิงสาวอยูตรงกลางของภาพ รวมถึงขนาดท่ีใหญจนเดนสงาอยูกลางผืนผาใบ 
   อีกท้ังในนิทรรศการครั้งนี้ศิลปนยังไดสรางผลงานจิตรกรรมบนแผนอลูมิเนียมอันเปนเอกลักษณของ
ศิลปน ดวยวิธีการหยิบเอาผลงานของอาจารยเฟอ มาเปนตนแบบในการสรางสรรค ถึงแมวิธีการจะตางกันโดยสิ้นเชิงแตศิลปนได
หยิบเอาทวงทาของนางแบบ และเสนรอบนอกที่ใหความรูสึกไปในทํานองเดียวกันอีกดวย 
 

 
ภาพท่ี 6 เปรียบเทียบผลงานจิตรกรรมของอาจารยเฟอ หริพิทักษ, นางแบบ,  
สีน้ํามัน, 50 x 60 เซนติเมตร, 2499, สีน้ํามัน, 89 x 66 เซนติเมตร, 2499 

กับผลงานของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี, นางแบบ,  
สีน้ํามันบนแผนอะลมิูเนียม, 122 x 80 เซนติเมตร, 2545  

ที่มา: จิตรกรรมเพ่ือราํลึก 111 ป อาจารยเฟอ หริพิทักษ โดย วิโชค มุกดามณ,ี 2563 
 

  3.3 วิเคราะหดานรูปแบบ  
   รูปแบบของผลงานชิ้นนี้จัดอยูในลักษณะแบบศิลปะเอ็กซเพรสชันนิสม (Expressionism) เน่ืองจาก
ผลงานมีการดัดแปลงรูปทรงทางธรรมชาติใหผิดไปจากจริง แตยังคงความเหมือนบางประการไว สิ่งท่ีเปนตัวบงบอกคือลักษณะของ
การใชสี ผลงานน้ันจึงเขาขายโดยเฉพาะการเลือกชุดสีท่ีนํามาวาดในผลงานรวมถึงการสรางรูปทรงที่เหมือนจริงแตไมไดสนใจ
รายละเอียด และความเหมือนจริงมากนัก 
    ผลงานนั้นมีความเปน “อัตวิสัย” (Subjective Reality) เพียงแตลักษณะดังกลาวไมไดขามไปสูความ
เปนนามธรรมอยางสิ้นเชิงเพราะภาพหญิงสาวนั้นยังคงแสดงใหเห็นถึงความเหมือนจริงหลายประการ แตการใชสี และลดทอน
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รายละเอียดที่เหมือนจริงออกไปทําใหผลงานเขาสูสภาวะจินตนาการของศิลปน จากรายละเอียด และการวิเคราะหองคประกอบ
ของผลงานนั้นสามารถแสดงใหเห็นคุณสมบัติในการสรางผลงานชิ้นนี้นั้นจัดอยูในแบบเอ็กซเพรสชันนิสม (Expressionism)  
 
การใชวัสดุเพื่อการเรียนการสอนในสาขาวิชาจิตรกรรม 
 1. การสํารวจ รวบรวมขอมูล คือการสํารวจวัสด ุและเทคนคิตาง ๆ ท่ีสามารถนํามาทดลองสรางสรรคผสมรวมกันได เชน 
สีน้ํามัน, สีจากธรรมชาต,ิ กระดาษ, ผา, หรือวสัดุรไีซเคิลอ่ืน ๆ เพ่ือทดลอง และคนหาความเปนไปไดใหมๆ ในการสรางสรรคงาน
ศิลปะ 
 2. วิเคราะหวัสด ุคือการศึกษาแหลงท่ีมาของวัสดุ สวนผสม และการนําไปใช เพ่ือเปนขอมูลในการสรางสรรคผลงาน 
 3. แนวความคิด คือการพิจารณาแนวคิดหรือเรื่องราวที่ตองการสื่อสารผานผลงานสรางสรรค โดยอาจใชแรงบันดาลใจ
จากประสบการณสวนตัว, วัฒนธรรม, หรือสังคม เพื่อใหผลงานมีความหมาย และความลึกซึ้ง 
 4. การทดลอง คือการทดลองผสมผสานระหวางวัสดุกับวัสดุ หรือวัสดุกับแนวความคิด เพ่ือใหไดมาซึ่งผลงานที่มี
เอกลักษณ และสะทอนความเปนตัวตนของผูสรางสรรคไดอยางชัดเจน การสรางสรรคผลงานดวยการใชวัสดุจึงเปนกระบวนการท่ี
ตองใชความคิดสรางสรรค, ความยืดหยุน และการทดลอง แกไขเพื่อใหไดมาซึ่งผลงานที่มีลักษณะเฉพาะตน 

5. กระบวนการสรางสรรค คือการสรางสรรคโดยที่จะตองทดลองซ้ําๆ และยอมรับความผิดพลาดในระหวางการ
สรางสรรค ซึ่งอาจนําไปสูแนวทางใหมๆ และผลลัพธที่ไมคาดคิดไดตอไป 

6. การพัฒนาสูผลลัพธ และสรุปผลการสรางสรรคผลงานในการเรียนการสอน คือการนํากระบวนการสรางสรรคผลงาน
ดวยวัสดุนั้นมีประโยชนหลากหลายดาน ไดแก 

 6.1 สงเสริมดานความคิดสรางสรรค การใชวัสดุสื่อผสมกระตุนใหนักศึกษาไดทดลองใชวัสดุหลากหลายชนิด 
ทําใหเกิดการคิดสรางสรรค และมุมมองใหมในการสรางสรรคงานศิลปะ โดยที่นักศึกษามีโอกาสสํารวจแนวทางใหม ๆ ในการ
แสดงออกทางศิลปะ ซึ่งชวยเพิ่มความหลากหลายในการเรียนรู 

 6.2 พัฒนาทักษะทางดานเทคนิค การเรียนรูการใชวัสดุ และเทคนิคที่หลากหลายชวยใหนักศึกษาไดฝกทักษะ
ทางการการสรางสรรคท่ีครบถวน ท้ังในดานการวาดภาพ การใชสี และการจัดองคประกอบศิลป นักศึกษามีโอกาสทดลองกับ
เทคนิคใหม ๆ ที่อาจจะไมจํากัดอยูแคการวาดภาพบนผืนผาใบ เชน การใชกระดาษ แผนไม หรือวัสดุรีไซเคิลอื่น ๆ 

 6.3 พัฒนาดานการสรางแนวความคิดในการสรางสรรค การใชวัสดุชวยใหนักศึกษาเขาใจความหมาย และ
บริบทของงานศิลปะไดลึกซึ้งข้ึนผานการผสมผสานวัสดตุาง ๆ ที่มีความหมาย โดยสามารถศึกษาแนวคิดศิลปะที่แตกตางกัน ฝกการ
สํารวจ หาขอมูลของวัสดุ และเทคนิคท่ีมีรากฐานในวัฒนธรรมของตนเองหรือวัฒนธรรมอื่น ๆ เพ่ือสรางผลงานที่มเีอกลักษณเฉพาะ
ตน 

 6.4 พัฒนาทักษะทางดานการประเมินผล นักศึกษาสามารถเรียนรูจากขอผิดพลาดท่ีเกิดจากการทดลองการ
สรางสรรค และปรับปรุงแนวทางการทํางานของตนเองตอไป สรางโอกาสในการเรียนรูที่หลากหลาย และเชื่อมโยงกับบริบททาง
สังคม และวัฒนธรรมทําใหรูปแบบการเรียนการสอนมีความนาสนใจมากข้ึน และใชเปนกระบวนสรางสรรคผลงานศิลปะที่
ทรงคุณคาตอไป 

 
สรุปผล 

จากการศึกษาวิจัยขอมูลพื้นฐาน และผลงานทางทัศนศิลปของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี ทั้ง 3 ช้ิน คือ 
1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ. 2546 2). สัญญาสิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ. 2559 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ. 
2561 ประกอบกับผลงานประเภทอ่ืน ๆ ที่ถูกสรางตั้งแตป พ.ศ.2530–2561 ทั้งนี้ผูวิจัยไดผนวกหลักการวิเคราะหจากหลักการจัด
องคประกอบศิลปของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี มาใชในการวิเคราะหขอมูล และการประเมินผล สามารถสรุป
ประเด็นสําคัญไดดังนี ้

 1. ที่มา แนวความคิด และเนื้อหาที่มาจากเรื่องราวใกลตัวไดแกเรื่องราวในชีวิตประจําวัน ครอบครัว ชุมชน 
โดยเนื้อหาที่เปนแกนหลัก และสําคัญที่สุดตลอดการสรางสรรคผลงานของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี คือสภาพของ
สิ่งแวดลอมที่ถูกเทคโนโลยีในยุคโลกาภิวัตนเขามาแทรก ทําใหชีวิต และความเปนอยูของมนุษยนั้นเปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว อีก
ทั้งในบางครั้งยังมีการลงพ้ืนที่อยางจริงจังเพ่ือทําใหเห็นปญหาที่เกิดขึ้น ณ ชวงเวลาของการสรางสรรคผลงาน 
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 2. กระบวนการสรางสรรค 
  2.1 ดานการจัดองคประกอบศิลป ทัศนธาตุในผลงาน 3 ชิ้น คือ 1). งอกงาม (Growth) ป พ.ศ. 2546 

2). สัญญาสิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ.2559 3). พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561 จะประกอบไปดวยรูปราง รูปทรง
ท่ีมีการดัดแปลงหรือลดทอนใหเขาสูสภาวะทางนามธรรม รวมถึงวัสดุสําเร็จรูป และวัสดุเก็บตกตาง ๆ มีการนํามาถอดประกอบให
เหลือเพียงทัศนธาตุสําคัญ จุดอันเกิดจากการตอกตุดตูลงไปบนแผนอะคริลิกถือเปนสวนสําคัญ และพิเศษของศิลปน เสน สีน้ําหนัก 
มวล ปริมาตร และพ้ืนที่วางท่ีเกิดจากการจัดวางองคประกอบจากวัสดุ  

  2.2 ดานเนื้อหา ผลงานสรางสรรคของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี เมื่อวิเคราะหผลงาน
ทั้งหมดแลวศิลปนนําเสนอเรื่องราวท่ีเรียบงายที่แสดงใหเห็นถึงสัจจะของชีวิต และสัจจะของวัสดุที่นํามาใชสรางสรรค โดยเนื้อหา
จะมีการใชทัศนธาตุพ้ืนฐานท่ีศิลปนสรางข้ึนรวมถึงทัศนธาตุที่เกิดมาพรอมกับวัสดุเก็บตก และวัสดุสําเร็จรูปที่นํามาสรางสรรค
ผลงาน เปนการนําเสนอความอุดมสมบูรณ และความสวยงามที่เปนสัจจะธรรมทางธรรมชาติอยางแทจริง 

  2.3 ดานรูปแบบ ในการสรางสรรคผลงานของศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี ไดสรางสรรค
ไวทุกประเภท ทั้ง จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ และสื่อผสม 

 3. การวิเคราะห และสรุปประมวลผลการศึกษา สรุปไดวาการสรางสรรคผลงานของศาสตราจารยเกียรติคุณวิ
โชค มุกดามณี ความเก่ียวเนื่องกันตั้งแตผลงานในชุดแรก ๆ โดยศิลปนไดทําการศึกษาจากประสบการณที่สั่งสมมาอยางยาวนาน 
ไมวาจะเปนผลงานจิตรกรรม ประติมากรรม สื่อผสม และผลงานศิลปะจัดวางทั้งหมดตางมีจุดรวมทางทัศนธาตุ รวมถึงการนําวัสดุ
ทางธรรมชาติมาผสมผสานกับวัสดุเก็บตก และวัสดุสําเร็จรูป ซึ่งความเปนเอกภาพนี้ชวยสรางใหผลงานเปนที่นาจดจํา จริงอยูท่ีเมื่อ
คนพบเทคนิคในการสรางสรรคที่เปนของตนเอง และแตกตางจากผูอ่ืนแลวไดมีการทําซ้ําหรือนํารูปแบบของผลงานชิ้นกอนหนามา
นําเสนอหรือพัฒนาเพียงแตแนวคิด และเรื่องราวที่นําเสนอไดเปลี่ยนแปลงมาตลอดข้ึนอยูกับสถาณการณ และแรงบันดาลใจที่เขา
มากระทบในแตละชวงเวลา  

ขอเสนอแนะ 
 จากการวิเคราะหองคประกอบศิลป และการใชวัสดุเพ่ือการเรียนการสอนในผลงาน 3 ชิ้น คือ 1) งอกงาม 

(Growth) ป พ.ศ.2546 2) สัญญาสิ่งแวดลอม (Signal in Environment) ป พ.ศ.2559 3) พักผอน (Rest) ป พ.ศ.2561 ของ
ศาสตราจารยเกียรติคุณวิโชค มุกดามณี ผูวิจัยไดพบอุปสรรค และพบประเด็นท่ีนาศึกษาวิจัย ดังน้ี 

 1. ขอมูลเอกสาร ตํารา ที่เปนเนื้อหาในการสรางผลงานบางช้ินมีนอยจึงเปนอุปสรรคในการคนหาขอมูลเชิงลึก 
 2. ในดานการลงพ้ืนท่ีคนหาขอมูลคอนขางยากเพราะตัวผลงานกระจายอยูในพื้นที่ตาง ๆ ที่ตางภูมิลําเนากันทํา

ใหคนหาขอมูลไดจํานวนนอย  
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บทคัดยอ 

กลุ ม วิ ส าห กิจชุมชนปลายา งบ านนา จั งหวัด พิจิ ตร  กลุ มแมบ านที่ ใ ช การถนอมอาหารด วยการรมควัน 
ซึ่งเปนวิธีการถนอมอาหารแบบพื้นบานที่มีมาแตโบราณ ซึ่งคนไทยในสมัยกอนนิยมนําปลามายางรมควัน การยางรมควันจะทําให
เกิดกลิ่น และรสชาติเฉพาะตัวจากการเผาไหม ปลาที่ยางรมควันจะมีสีน้ําตาล เพื่อปองกันการเกิดกลิ่นเหม็นหืน ไมเสียงาย จาก
กรรมวิธีการแปรรูปท่ีเรียบงาย การทําปลายางรมควันจึงเปนอาหารแปรรูปท่ีสามารถสรางรายไดใหแกครัวเรือน ดวยเหตุนี้จึงเกิด
การรวมกลุมกัน ซึ่งจากขอมูลผูวิจัยจึงไดจัดทําการออกแบบอัตลักษณของวิสาหกิจชุมชนปลายางบานนาจังหวัดพิจิตร วตัถุประสงค 
คือ เพื่อออกแบบอัตลักษณ บรรจุภัณฑ และสื่อประชาสัมพันธออนไลน  ซึ่งการออกแบบน้ีจะสามารถชวยใหมีอัตลักษณที่ชัดเจน 
สวยงาม และนาจดจํา ตอบโจทยกับกลุมเปาหมาย เพ่ิมมูลคาสินคาใหมีความทันสมัยมากยิ่งข้ึน โดยการสื่อสารและการนําเสนอ 
จะใชภาพถายในการออกแบบ ที่แสดงถึงเอกลักษณของวิสาหกิจชุมชนปลายางบานนา รูปแบบที่มีความสอดคลอง ทั้งความหมาย 
และสามารถสื่อสารไดอยางเหมาะสม การใชสีในการออกแบบนั้นจะสอดคลองกันไปในงานออกแบบแตละชิ้น เพื่อแสดงถึงความ
เปนอัตลักษณท่ีเปนระบบ ซึ่งในการออกแบบในครั้งนี้ ไดมีแนวคิดที่วา “หอมกรุน ทั่วคุงน้ํา” โดยการออกแบบและจัดทําตนแบบ
ใหกับกลุมเปาหมาย คือ บุคคลทั่วไป อายุ 41–50 ป จํานวน 100 คน ประเมินความพึงพอใจในผลงาน จากหัวขอทั้ง 4 ดาน คือ 1.
ดานความคิดสรางสรรค 2. ดานหนาที่ ประโยชน ความสะดวกในการนําไปใช 3. ดานความเหมาะสม สามารถนําไปผลิตจริงได 
และ 4. ดานการออกแบบ ความสวยงาม พบวารูปแบบของผลงานมีความทันสมัย นาสนใจ เนื้อหา รวมถึงภาพประกอบท่ีแสดง
ภาพลักษณท่ีสวยงาม ทําใหเกิดการสื่อสารรับรู โดยผลประเมินความพึงพอใจรวมอยูในระดับที่มาก ไดผลคะแนนคาเฉลี่ยที ่4.40 

 
คําสําคัญ : การออกแบบ, อัตลักษณ, วิสาหกิจชุมชน 

Abstract 

Ban Na Grilled Fish Community Enterprise Group, Phichit Province A group of housewives who use 
smoked food preservation, a traditional method of food preservation. Thai people in the past used to grill and 
smoke fish. Smoked grilled fish will produce a unique smell and taste from burning. Smoked grilled fish will be 
browned to prevent rancidity.  Not easily spoiled by simple processing process.  Making smoked grilled fish is a 
processed food that can generate income for households.  household from the data, the researcher has 
prepared an identity design of the community enterprise grilled fish Ban Na, Phichit province.  The objective is 
to design an identity, packaging, and online media coverage.  Beautiful and memorable Meet the needs of the 
target audience Increase product value to be more modern.  Communication and presentation will use 
photographs in the design that represent the uniqueness of Ban Na Grilled Fish Community Enterprise. A format 
that is consistent, meaningful, and able to communicate appropriately.  The use of color in the design is 
consistent in each design. In this design, the concept of "fragrant all over the water" was designed and prepared 
for the target group is 100 people aged 41-50 years’ old who evaluate their satisfaction with their work from 4 
topics:  1.  Creativity 2.  Functional, useful, ease of use 3.  Suitability Can be put into actual production and 4. 
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Design and aesthetics I found the format of the work to be modern, interesting, content, including illustrations 
that show a beautiful image.  The overall satisfaction assessment results were at a large level, with an average 
score of 4.40 

 
Keywords: Design, Identity, Community Enterprise 

บทนํา 

  ปลาสวายเปนปลาน้ําจืดที่มีความสําคัญทางเศรษฐกจิและเกษตรกรไทยในภาคกลางนิยมเลี้ยงเปน อาชีพ เนื่องจากปลา
สวายเลี้ยงงาย โตเร็ว อดทน และมีอัตรารอดสูง อีกทั้งยังกินอาหารไดหลากหลายประเภท อาทิเชน อาหารเม็ดสําเร็จรูป พืช ผัก 
ซากพืชซากสัตว ไสเดือน หนอน มูลสัตว จอก และแหน รวมถึงเศษอาหาร จากภัตตาคาร รานคา โรงเรียน และโรงพยาบาล ซ่ึงใน
แตละพื้นที่มีวิธีการเล้ียงแตกตางกัน รูปแบบการเล้ียง สวนใหญเปนการเลี้ยงในบอดิน อัตราการเจริญเติบโตของปลาสวายขึ้นอยูกับ
ปริมาณและคุณภาพของอาหาร คุณภาพของนํ้า วิธีการเลี้ยง และการจัดการ การเลี้ยงใชเวลาประมาณ 1 ปหรือมากกวา 

การถนอมอาหาร (Food Preservation) คือ การเก็บรักษาอาหารโดยวิธีตาง ๆ เชน การทําแหง การหมักดอง การใช
ความรอน และการใชความเย็น เปนตน ใหอาหารอยูในสภาพที่ใกลเคียงกับของสดมากท่ีสุดสามารถเก็บรักษาอาหารเพื่อ
รับประทานไดนานข้ึน หรืออาจดัดแปลง ใหมีสี กลิ่น รส แตกตางไปจากเดิม เพื่อใหอาหารดูนารับประทาน โดยสูญเสียคุณคาทาง
โภชนาการนอยที่สุดแตยังคงคุณลักษณะทางคุณภาพเปนท่ีตองการของผูบริโภค การแปรรูปอาหาร (Food Processing) คือ การ
นําอาหารมาผานกระบวนการตาง ๆ โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือยับยั้งหรือทําลายจุลินทรียท่ีทําใหอาหารเกิดการเนาเสีย ทั้งนี้เพ่ือใหได
ผลิตภัณฑอาหารท่ีมีลักษณะตามตองการ โดยอาหารที่ผานการแปรรูปอาจมีลักษณะคงเดิมหรือเปลี่ยนสภาพไป แตมีคุณภาพเปนท่ี
ยอมรับของผูบริโภค และบริโภคไดอยางปลอดภัย อีกทั้งยังเปนการเตรียมอาหารใหเหมาะกับการบริโภค เชน การตัดแตงสับปะรด
บรรจุกลองโฟม การสีขาวเพื่อแยกเปลือกหรือรํา เปนตน ชวยทําใหเกิดผลิตภัณฑใหมท่ีผูบริโภคมีทางเลือกมากขึ้น และยังชวยให
สามารถเก็บรักษาอาหารไวไดระยะหนึ่งดวย (วิภาดา มุนินทรพมาศ, 2561,น.2) 
  ปจจุบันมีกรรมวิธีการถนอมและแปรรูปอาหารหลากหลายรูปแบบ สามารถเลือกใชใหเหมาะสมกับวัตถุดิบ ความ
ตองการของผูบริโภค ทําใหผูบริโภคสามารถเลือกซื้ออาหารไดหลากหลายชนิดมากขึ้นโดยในการเลือกซื้ออาหารนอกจากจะ
พิจารณาจากรสชาติและราคาแลว ยังตองคํานึงถึงคุณคาทางโภชนาการ และความปลอดภัยดวย กรรมวิธีการถนอมและแปรรูป
อาหารที่นิยมใชกันอยางแพรหลายในปจจุบัน มีหลายวิธี เชน การถนอมและแปรรูปอาหารดวยการทําแหง การหมักดอง การใช
ความเย็น การใชสารเคมี การฉายรังสี การใชความรอน และวิธีการอ่ืน ๆ (วิภาดา มุนินทรพมาศ, 2561, น. 9) 

 ซึ่งการแปรรูปอาหารดวยการใหความรอนแกอาหาร หลักการของการถนอมและแปรรูปอาหารโดยใชความรอน คือ 
การผานความรอนลงในอาหาร เพ่ือทําลายจุลินทรียและเอนไซมในอาหารผลของการทําลายจะมากหรือนอยขึ้นอยูกับปรมิาณความ
รอน ซึ่งก็คือระดับอุณหภูมิและระยะเวลาที่ใชนั่นเอง การใหความรอนแกอาหารสามารถทําได 2 ลักษณะ คือ การใหความรอน
ทางออม (Indirect Heating) เปนการใหความรอนแกอาหารโดยท่ีอาหารไมสัมผัสกับเชื้อเพลิงที่กําลังเผาไหม วิธีการนี้นิยมใชกัน
มากในกระบวนการแปรรูปอาหารโดยเฉพาะอยางยิ่งกระบวนการท่ีใชไอน้ํารอนเปนตัวกลางในการแลกเปลี่ยน ความรอน และการ
ใหความรอนโดยตรง (Direct Heating) เปนการใหความรอนสัมผัสกับอาหารโดยตรง ทั้งนี้รวมถึงการสัมผัสอาหารกับสารท่ีเกิดจาก
การเผาไหมของเช้ือเพลิงดวย เชน การรมควนั (วราวุฒิ ครูสง, 2545, น. 91; ชมพู ยิ้มโต, 2550, น. 35) 

 การยางรมควันเปนวิธีการถนอมอาหารแบบพื้นบานท่ีมีมาแตโบราณ ซึ่งปลาที่นิยมนํามาทําเปนปลายางรมควัน ไดแก 
ปลาสวาย ปลาสรอย ปลากด ปลาเนื้อออน ปลากราย ปลาสลิด ปลาดุก ปลาชอน ปลาตะเพียน ปลากระสง การยางรมควันทําให
เกิดกลิ่น และรสชาติเฉพาะตัวจากการเผาไหม ปลาที่ยางรมควันจะมีสีนํ้าตาล ปองกันการ เกิดกลิ่นเหม็นหืน ไมเสียงาย (จันทิมา 
เพียรผล, 2561) จากกรรมวิธีการแปรรูปที่เรียบงาย การทําปลายางรมควันจึงเปนอาหารแปรรูปที่หลายชุมชนไดนํามาเปนสินคา
ของวิสาหกิจชุมชน 

 วิสาหกิจชุมชนเกิดจากการท่ีคนกลุมหนึ่งในชุมชน รวมมือกันทําอะไรบางอยาง เก่ียวกับการผลิต การแปรรูป การ
จัดการทรัพยากร การจัดการทุน การจัดการตลาด โดยมีการซื้อขายในลักษณะสหกรณแตแตกตางกันที่ระเบียบและกฎเกณฑซึ่ง
วิสาหกิจชุมชนเนนการแบงปน การชวยเหลือกัน มากกวาการแขงขัน วิสาหกิจชุมชนจึงเปนหนวยที่ทําใหเกิดความรวมแรงรวมใจ
ไมแตกแยก แบงพวก และไมตอสูเพ่ือผลประโยชนของตนและพวกพอง เพราะวิสาหกิจชุมชนคือ การเนนการชวยเหลือกัน (เสรี 
พงศพิศ, 2552)  
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การผลิตแบบบาน ๆ ที่ทํากับครัวเรือน และมีชองการจัดจําหนายไปยังรานคาตาง ๆ และยังมีการจัดจําหนายผานชองทางออนไลน
ในเพจเฟสบุก (Facebook) อีกดวย  

เนื่องจากวิสาหกิจชุมชนปลายางบานนามีการจัดจําหนายสินคาไปในหลายพื้นที่ เชน ในพ้ืนที่จังหวัดพิจิตร จังหวัด
นครสวรรค จังหวัดกําแพงเพชร และจังหวัดพิษณุโลก ซึ่งทางวิสาหกิจชุนชนนี้ยังขาดอัตลักษณที่บงบอกถึงแบรนดและบรรจุภัณฑ 
จึงทําใหตองมีการสรางอัตลักษณขึ้น เพ่ือสงผลตอภาพลักษณทําใหเปนที่จดจําและสงเสริมการขายใหไปสูกลุมเปาหมายใหม ๆ การ
ออกแบบจึงมีความสําคัญเปนอยางมากในการสรางอัตลักษณ ดวยเหตุผลนี้ผูวิจัยจึงขอเสนอโครงการพิเศษการออกแบบอัตลักษณ
วิสาหกิจชุมชนปลายางบานนา จังหวัดพิจิตร เพ่ือออกแบบอัตลักษณและ บรรจุภัณฑของวิสาหกิจชุมชนปลายางใหเปนที่จดจําและ
ดึงดูดความสนใจของกลุมเปาหมาย 

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษารวบรวมเก็บขอมูลเบื้องตนเก่ียวกับ กลุมวิสาหกิจชุมชนปลายางบานนา จังหวัดพิจิตร เชน ประวัติความ

เปนมา สินคา เปนตน  
2. เพื่อออกแบบอัตลักษณ บรรจุภัณฑ และสื่อประชาสัมพันธออนไลน ของกลุมวิสาหกิจชุมชนปลายางบานนา จังหวัด

พิจิตร ใหมีความนาสนใจและเปนที่จดจําของกลุมเปาหมาย  
3. เพ่ือประเมินความพึงพอใจในผลงานการออกแบบอัตลักษณ บรรจุภัณฑ และสื่อประชาสัมพันธออนไลน 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
1.ประชากรและกลุมตัวอยาง 

    ขอมูลประชากร (Demographic) ทุกเพศ อายุ 41–50 ป สถานะทางสังคมปานกลาง ทุกอาชีพ 
     ลักษณะจิตวิทยา (Psychographic) กลุมเปาหมายเปนคนที่ชอบจับจายใชสอยช่ืนชอบการเลือกซ้ือสินคาออนไลน มอง
หาวัตถุดิบใหการทําอาหาร เปนคนชอบทองเท่ียวหรือเดินทางไปตางจังหวัด ชอบซื้อของฝากติดไมตดิมือไปดวย โดยกลุมตัวอยาง
นั้นเลือกจากกลุมประชากร จํานวน 100 คน 

2. เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
 แบบสํารวจ / แบบสอบถาม ลักษณะของแบบสอบถามเปนการกําหนดรูปแบบหัวขอของชุดขอมูล ที่เก่ียวของกับกลุม
วิสาหกิจชุมชนปลายางบานนา จังหวัดพิจติร และการออกแบบ เชน ประวัติความเปนมา ลักษณะสินคา รายได ตนทุน รูปแบบความ
ตองการทางการออกแบบ เปนตน  

การเก็บรวบรวมขอมูล การเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยในคร้ังน้ี ผูวิจัยไดทําการรวบรวมขอมูลตางๆ ดังน้ี 
 การรวบรวมการศึกษาคนควาภาคเอกสารขอมูลเกี่ยวของ กับการออกแบบอัตลักษณ การออกแบบบรรจุภัณฑ รูปแบบ 
ลักษณะของสื่อประชาสัมพันธ องคประกอบศิลปของการออกแบบและขอมูลที่เก่ียวของ 
 การเก็บรวบรวมการทําแบบสอบถามความพึงพอใจในการออกแบบอัตลักษณของวิสาหกิจชุมชนปลายางบานนา จังหวัด
พิจิตร ในดานความคิดสรางสรรค ดานหนาที่ ประโยชน ความสะดวกในการนําไปใช ดานความเหมาะสม สามารถนําไปผลิตจริงได 
ดานการออกแบบ ความสวยงาม และดานอื่นๆ ขอเสนอแนะ 

การออกแบบ เปนการออกแบบตนแบบอัตลักษณ บรรจุภัณฑ และสื่อประชาสัมพันธออนไลน ใหมีความนาสนใจและ
เปนที่จดจําของกลุมเปาหมาย และนําผลงานประเมินความพึงพอใจในผลงานออกแบบตอไป โดยการออกแบบประกอบดวย ดังนี ้

1. ออกแบบตราสัญลักษณ จาํนวน 1 แบบ  
2. ออกแบบสื่อเพจเฟซบุก (Facebook) จํานวน 1 ชุด 
3. ออกแบบบรรจุภณัฑ จํานวน 6 แบบ  

   การประเมินความพึงพอใจในผลงานออกแบบ ในการประเมินผลความพึงพอใจในการออกแบบอัตลักษณของวิสาหกจิ
ชุมชนปลายางบานนา จังหวัดพิจติร โดยแบงหัวขอมูลการประเมินเปนแตละดาน คือ 1. ดานความคิดสรางสรรค 2. ดานหนาที่ 
ประโยชน ความสะดวกในการนําไปใช 3. ดานความเหมาะสม สามารถนําไปผลติจริงได และ 4. ดานการออกแบบ ความสวยงาม ซึ่ง
นําผลจากการประเมินมาปรบัใชเปนแนวทางในการดําเนินงานในคร้ังตอไป 
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ผลการวิจัย 
จากการรวบรวมขอมูล วิสาหกิจชุมชนปลายางบานนา จังหวัดพิจิตร เปนกลุมวิสาหกิจชุมชนที่จําหนายสินคาแปรรูปที่มา

จากปลา เชน ปลาสวายรมควัน ปลาสรอยรมควัน และผลิตภัณฑนํ้าพริกปลายาง ซึ่งมีกรรมวิธผีลิตแบบบานๆ ที่ทํากับครัวเรือน มี
ชองการจัดจําหนายไปยังรานคาตาง ๆ และยังมีการจัดจําหนายผานชองทางออนไลน จุดเดนของวิสาหกิจชุมชนปลายางบานนานี้
คือการยางรมควันปลาที่สดใหมทุกครั้ง และจําหนายสินคาที่สดใหมไมคางสตอก ยังสามารถเก็บไวไดนาน  
 การออกแบบอัตลักษณนี้จะสามารถชวยใหมีอัตลักษณที่ชัดเจน สวยงาม และนาจดจํา ตอบโจทยกับกลุมเปาหมาย เพิ่ม
มูลคาสินคาใหมีความทันสมัยมากยิ่งข้ึน โดยการสื่อสารและการนําเสนอ จะใชภาพถายในการออกแบบ ที่แสดงถึงเอกลักษณของ
วิสาหกิจชุมชนปลายางบานนา รูปแบบการออกแบบตราสัญลักษณ จะตองมีความสอดคลอง ทั้งความหมาย และสามารถสื่อสารได
อยางเหมาะสม การใชสีในการออกแบบนั้นจะสอดคลองกันไปในงานออกแบบแตละชิ้น เพ่ือแสดงถึงความเปนอัตลักษณที่เปน
ระบบ  
 จากขอสรุปขางตนจึงไดทําการออกแบบผลงานออกแบบภายใตแนวคิด “หอมกรุน ทั่วคุงน้ํา” ในที่นี้หมายถึง กรรมวิธีการ
ผลิตการยางปลาของวิสาหกิจชุมชนปลายางบานนานั้น มีการใชกาบมะพราวในการรมควันทําใหมีกลิ่นหอม และยังทําใหปลามีสี
สวย ซึ่งแนวคิด (Concept) นี้จะสื่อสารถึง กลิ่นหอมของปลาที่ลอยฟุงไปทั่ว ในที่นี้ยังสะทอนถึงวิถีชีวิตของคนในชุมชนที่ใชชีวิต
ตามวิถีชาวบาน ทั้งการจับปลา และภูมิปญญาในการแปรรูป ซึ่งการออกแบบในครั้งนี้ ไดมีการทําสรุปโดยยอของการออกแบบได
ดังนี ้

 
ภาพท่ี 1 แผนผังการวิเคราะหขอมูล 
ที่มา : เกษญาภรณ เชื้อโฮม, 2565 

 
 
 
 



วารสารศลิปปรทิัศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 12 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2567) 

 

 

166 

 

ผลงานออกแบบ 
1. ออกแบบตราสัญลักษณ 
 

 
ภาพท่ี 2 ตราสัญลักษณวิสาหกิจชุมชนปลายางบานนา จังหวัดพิจิตร 

ที่มา : เกษญาภรณ เชื้อโฮม, 2565 

 

2. ออกแบบสื่อเพจเฟซบุก   
 

 

 
 

ภาพท่ี 3 สื่อเพจเฟซบุก วิสาหกิจชุมชนปลายางบานนา จังหวัดพิจิตร   
ที่มา : เกษญาภรณ เชื้อโฮม, 2565 
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3. ออกแบบบรรจุภณัฑ  

 

 

 
 

ภาพท่ี 4 บรรจุภัณฑสนิคา วิสาหกิจชุมชนปลายางบานนา จังหวัดพิจิตร 
ที่มา : เกษญาภรณ เชื้อโฮม, 2565 

  
 จากรูปแบบผลงานออกแบบ เปนการออกแบบโดยการนําเอาความเปนเอกลักษณของวสิาหกิจชุมชนปลายางบานนา มาใช
ในการออกแบบตราสัญลักษณ โดยการตัดทอนกราฟก ทั้งลักษณะรูปแบบของปลาที่เปนวัตถุดิบหลัก ลักษณะของครัวเรือนและ
พ้ืนที่ในชุมชน ใหเกิดความทันสมัยข้ึน สังเกตจดจําไดงาย โดยการออกแบบสื่อออนไลนและบรรจุภัณฑจะเปนการผสมผสานกับ
การถายภาพแทนการใชภาพประกอบกราฟก ใหมีความนาสนใจ แสดงใหถึงอารมณความสมจริงเหมือนกับการไดสัมผัส การใช
ภาพพ้ืนผิวไม เปนพ้ืนหลังหลักของงานออกแบบ สื่อถึงความดูเปนธรรมชาติ และโทนสี ใชโทนสีทอง เหลือง (C: 20 M: 30 Y: 70 
K: 0) น้ําตาล (C: 55 M: 60 Y: 75 K: 55) ใหมีกลิ่นอายสะทอนถึงวิถีชีวิตของคนในชุมชนท่ีใชชีวิตตามวิถีชาวบาน 
 จากการออกแบบอัตลักษณของวิสาหกิจชุมชนปลายางบานนา จังหวัดพิจิตร ไดนําแบบสอบถามใหกลุมตัวอยางประเมิน
ความพึงพอใจในการออกแบบ ซึ่งผลการประเมินจากกลุมตัวอยางจํานวน 100 คน โดยแบงออกเปนหัวขอประกอบดวย 1. ดาน
ความคิดสรางสรรค 2. ดานหนาที่ ประโยชน ความสะดวกในการนําไปใช 3. ดานความเหมาะสม สามารถนําไปผลิตจริงได และ 4.
ดานการออกแบบ ความสวยงาม 

โดยการประเมินในการวิจัยครั้งนี้ จะใชสถิติเชิงพรรณนา คารอยละ คาเฉลี่ยและ คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน ในการแปล
ความหมายขอมูล ไดกําหนดเกณฑโดยใชคะแนนเฉลี่ยของจุดตัด ดังนี ้
 4.51 – 5.00 หมายถึง ความคิดเห็น/ความพึงพอใจอยูในระดับมากทีสุ่ด 
 3.51 – 4.50 หมายถึง ความคิดเห็น/ความพึงพอใจอยูในระดับมาก 
 2.51 – 3.50 หมายถึง ความคิดเห็น/ความพึงพอใจอยูในระดับปานกลาง 
 1.51 – 2.50 หมายถึง ความคิดเห็น/ความพึงพอใจอยูในระดับนอย 
   1.00 – 1.50 หมายถึง ความคิดเห็น/ความพึงพอใจอยูในระดับนอยท่ีสุด 
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ตารางที่ 1 คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน ระดับความพึงพอใจ จากการประเมินความพึงพอใจในการออกแบบ 
 

หัวขอการประเมิน คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบน
มาตรฐาน 

ระดบัความพึง
พอใจ 

ดานความคิดสรางสรรค 4.41 0.49 มาก 
ดานหนาที่ ประโยชน ความสะดวกในการนําไปใช 4.40 0.49 มาก 
ดานความเหมาะสม สามารถนําไปผลิตจริงได 4.40 0.49 มาก 
ดานการออกแบบ ความสวยงาม 4.37 0.51 มาก 
รวม 4.40 0.50 มาก 

 
  จากตารางที่  1  สรุปผลการประ เมิ นผลความพึ งพอใจ ในการออกแบบ โดยกลุ มตั วอยา ง  สรุป ได ว า 
1. ดานความคิดสรางสรรค มีคาเฉลี่ยรวม 4.41 คาเบี่ยงเบนมาตรฐานรวม 0.49 อยูในระดับความพึงพอใจมาก 2. ดานหนาที่ 
ประโยชน ความสะดวกในการนําไปใช มีคาเฉลี่ยรวม 4.40 คาเบ่ียงเบนมาตรฐานรวม 0.49 อยูในระดับความพึงพอใจมาก 3. ดาน
ความเหมาะสม สามารถนําไปผลิตจริงได มีคาเฉลี่ยรวม 4.40 คาเบี่ยงเบนมาตรฐานรวม 0.49 อยูในระดับความพึงพอใจมาก 4. 
ดานการออกแบบ ความสวยงาม มีคาเฉลี่ยรวม 4.37 คาเบ่ียงเบนมาตรฐานรวม 0.51 อยูในระดับความพึงพอใจมาก โดยผลรวมทัง้ 
4 ดาน มีคาเฉลี่ยรวม 4.40 คาเบี่ยงเบนมาตรฐานรวม 0.50 สรุปไดวาการออกแบบอัตลักษณของวิสาหกิจชุมชนปลายางบานนา
จังหวัดพิจิตร อยูในระดับความพึงพอใจมาก 
 

อภิปรายผล 
จากการศึกษาสืบคนขอมูลในการนํามาใชในการออกแบบ เพ่ือนําไปสูกระบวนการในการพัฒนาเปนตนแบบของ ตรา

สัญลักษณ สื่อประชาสัมพันธ และบรรจุภัณฑ ของวิสาหกิจชุมชนปลายางบานนา จังหวัดพิจิตรนั้น พบวาการออกแบบนั้นตองมี
การคํานึงถึงปจจัยตาง ๆ เชน รูปแบบสินคา ตนทุน รวมไปถึงหลักการออกแบบ กระบวนการผลิต ในการนํามาวิเคราะหขอมูล ท่ี
จะสามารถนํามาออกแบบใหเกิดทั้งรูปแบบการใชงาน และการสื่อสารใหกับกลุมเปาหมายเกิดความนาสนใจ กระตุนทางการ
มองเห็น รวมถึงเปนการสงเสริมภาพลักษณท่ีดี ทันสมัยกับสินคาและองคกร จึงไดสรุปแนวคิดท่ีวา “หอมกรุน ท่ัวคุงนํ้า” โดยทํา
การออกแบบ ตนแบบอัตลักษณ บรรจุภัณฑ และสื่อประชาสัมพันธออนไลน ใหมีความนาสนใจและเปนที่จดจําของกลุมเปาหมาย 
และนําผลงานประเมินความพึงพอใจในผลงานออกแบบตอไป  
 ผลจากการทําแบบประเมินความพึงพอใจในการออกแบบจากกลุมเปาหมาย คือ บุคคลทั่วไป จํานวน 100 คน เพ่ือหา
ผลสรุปของประสิทธิภาพผลงานการออกแบบอัตลักษณของวิสาหกิจชุมชนปลายางบานนา จากหัวขอทั้ง 4 ดาน ไดแก 1.ดาน
ความคิดสรางสรรค 2.ดานหนาที่ ประโยชน ความสะดวกในการนําไปใช 3. ดานความเหมาะสม สามารถนําไปผลิตจริงได และ      
4. ดานการออกแบบ ความสวยงาม พบวารูปแบบของผลงานมีความทันสมัย นาสนใจ เนื้อหา รวมถึงภาพประกอบท่ีแสดง
ภาพลักษณท่ีสวยงาม ทําใหเกิดการสื่อสารรับรู โดยผลประเมินความพึงพอใจรวมอยูในระดับทีม่าก ไดผลคะแนนคาเฉลี่ยที่ 4.40 
 

ขอเสนอแนะ 
การออกแบบอัตลักษณน้ัน กอนเร่ิมทํางานออกแบบ ผูจัดทําจะตองมีความเขาใจในเร่ืองนั้น ควรศึกษาคนควาหาขอมูลให

ครบถวนและถูกตอง ศึกษาเทคนิคการออกแบบตาง ๆ และนํามาปรับใชกับงานออกแบบของตนเอง ผูจัดทําจะตองมีการวางแผน
และขั้นตอนการออกแบบ พรอมทั้งกําหนดทิศทาง และลักษณะในการออกแบบของงานที่ชัดเจน ตั้งแตเริ่มตนจนจบผลงานแบบที่
สมบูรณ โดยการออกแบบอัตลักษณควรที่จะเปนไปในทิศทางเดียวกัน ท้ังการออกแบบตราสัญลักษณ และสื่อตาง ๆ ควรที่จะ
สอดคลองไปในทิศทางเดียวกันกับคอนเซ็ปต และวัตถุประสงคที่วางเอาไว พรอมท้ังการออกแบบที่เขาถึงกับกลุมเปาหมายไดเปน
อยางดี ผูจัดทําจะตองศึกษาพฤติกรรมของกลุมเปาหมายดวย เมื่อศึกษาและทําความเขาใจเรียบรอยแลวก็จะเขาสูการรางแบบตาง 
ๆ เพ่ือใหเห็นภาพรวมของงานทั้งหมดกอนนําไปออกแบบจริง 

สรุปผลการวิจัย 
  สรุปภาพรวมจากการวิจัยโครงการการออกแบบอัตลักษณของวิสาหกิจชุมชนปลายางบานนา จังหวัดพิจิตร โดยเริ่มตน
จากการหาขอมูลตาง ๆ ที่เก่ียวกับองคกร รวมถึงขอมูลท่ีเก่ียวของกับการออกแบบ ซึ่งมีการแสดงใหเห็นถึงส่ือตาง ๆ ของวิสาหกิจ
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ชุมชนปลายางบานนา วามีสื่อที่ยงัขาดความนาสนใจ และเปนเอกลักษณ เน่ืองจากสื่อในรูปแบบเกายังขาดการส่ือสารทางดานอัต
ลักษณท่ีชัดเจน  ผูวิจัยจึงเลือกจดัทําการออกแบบอัตลักษณ ใหมีความนาสนใจ นาจดจํา และสื่อสารกับกลุมเปาหมายได ภายใต
แนวคิด “ หอมกรุน ทั่วคุงนํ้า ” ซ่ึงแนวความคิดนี้จะสื่อสารถึง กลิน่หอมของปลาที่ลอยฟุงไปทั่ว ในทีนี้ยังสะทอนถึงวิถีชีวิตของคน
ในชุมชนที่ใชชีวิตตามวิถีชาวบาน ทั้งการจับปลา และภูมิปญญาในการแปรรูป หลังจากศึกษาขอมูลทั้งหมดไดขอสรุปของการ
ออกแบบจนนําไปสูกระบวนการออกแบบ 
  โดยมีข้ันตอนในการออกแบบ คอื 1. ในการทําแบบรางเปนข้ันตอนการรางแบบดวยคอมพิวเตอร โดยนําขอมูลตาง ๆ ที่
วิเคราะหมาใชในการรางแบบงานออกแบบประเภทตาง ๆ ไดแก การออกแบบตราสัญลักษณ การออกแบบสื่อเพจเฟสบุก และการ
ออกแบบฉลากบรรจุภณัฑ  2. เปนขั้นตอนที่จะสามารถเห็นภาพรวมของการออกแบบได โดยการออกแบบจะสอดคลองไปใน
ทิศทางเดียวกัน และขั้นตอนถัดไปเปนข้ันตอนที่ 3. ในข้ันตอนนี้จะเปนการออกแบบที่เกือบเหมือนจริง และเปนผลงานออกแบบที่
เสร็จสมบูรณ 
  สรุปผลการทํางานสําหรับการออกแบบอัตลักษณนี้ เปนท่ีพึงพอใจตามแนวความคิด และเหตุผลสนับสนุนที่แสดงถึงอัต
ลักษณของวิสาหกิจชุมชนปลายางบานนา จังหวัดพิจิตร และยังคงเรื่องวัตถุประสงคในการนําเสนอที่มีการออกแบบท่ีนาสนใจ นา
จดจํา และกลุมเปาหมายสามารถเขาใจไดรับรูอัตลักษณได ดวยผลงานที่ไดสื่อสารออกมาครบตามวัตถุประสงคที่วางไว 
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Abstract 
 This study takes the Zhusha traditional village in Xiushui County, Jiujiang City, Jiangxi Province to discuss 
the application of image transformation as an important means in the design of cultural and creative products. 
The main purpose of this study is to comprehensively analyze the distinct characteristics and aspects of the 
regional culture of Xiushui Zhusha traditional village. Then, the relevant cultural elements are identified and 
extracted based on these distinct features. The questionnaire survey was used to investigate the needs of 
tourists and villagers. This will provide a theoretical basis for the innovative design of cultural and creative 
products containing the unique regional cultural attributes of the Xiushui Zhusha traditional village. Moreover, 
the design method and the design process are summarized in this process. Expert evaluation was conducted 
on the cultural and creative products of Zhusha traditional village with regional cultural characteristics. Establish 
a promotion platform to enhance the tourism image and influence of Zhusha traditional village. Ultimately, 
promote local economic development and increase the income of local agricultural communities. 
 The research results are as follows: the cultural symbols of Zhusha traditional village have profound 
cultural and historical significance, are a powerful sign of community identification and inheritance; image 
transformation, as a general and effective design method, promotes the reinterpretation and reproduction of 
cultural symbols in contemporary context; design ideas and suggestions have been proposed to guide the 
future design of cultural creative products, emphasize the importance of protecting and promoting the cultural 
heritage of Zhusha traditional village, and adapt to the changing consumer preferences. This study helps to 
better understand the role of image transformation in the design of cultural and creative products, and to 
promote the preservation and revitalization of traditional village culture in the rapidly changing world. 
 
Keywords: Image transformation, Cultural and creative products, Design methods, Traditional villages, Cultural 
symbols. 
 

Introduction 
 Rural revitalization strategy, promote the development of rural tourism, "tourism +" new forms is a 
powerful means of traditional villages to realize rural revitalization, vigorously promote rural traditional culture 
and other industries, with the help of digital economy development cultural creative industry, innovative travel 
products, explore the regional culture characteristics of traditional villages, extract tangible and intangible 
cultural elements, and the transformation of products, the traditional village and design research provides a 
new idea (Zhang, 2019). Extracting cultural characteristics from ancient cultural relics to generate cultural 
products. After evaluating the design results, it is found that using image inspiration has more creative results 
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than text inspiration (Luo, 2016). According to the tourist preference survey, the most popular forms of tourism 
are national art and traditional culture. Designers can design tourism products according to the preferences of 
tourists, and use digital information technology to study the innovation of national culture intelligent tourism 
products design and the optimization of tourism products, so as to improve the satisfaction of tourism products 
(Zhou, 2022). To sum up, the research on excavating traditional village cultural elements and designing them 
into cultural and creative products is still in the initial stage, and there are still some gaps in the research of 
related design methods. 
 Image transformation is one of the most important research methods of cultural and creative product 
design. The image theory initially had an impact on the way people work, live and know. As early as in the 
literary field of the 20th century, scholars developed the method of image transformation, which was later 
gradually applied to the field of art and design. The research of cultural and creative product design focuses 
on exploring, extracting, interpreting and transforming traditional historical and cultural symbols. It is necessary 
to use the design method of image transformation as a link connecting subjective thinking and objective 
material, and transform traditional cultural symbols into cultural and creative products favored by the general 
public in a visual way. So that users can associate with the objective material and its cultural spirit and 
connotation, that is, the image conveyed by the product, to achieve emotional resonance. 
 Product image is the feeling that people perceive without form (Su, 1986), emphasizing the subjective 
consciousness and feelings brought by "image". "Image" promotes the design of products with "both shape and 
spirit". The external expression form of a product can be regarded as the "image" in the "image", while the 
internal meaning and function of a product belong to the category of "meaning". In the product design, 
"meaning" and "image" are integrated and influence each other (Feng, 2018). Cultural products have the function 
of transmitting culture and spirit, and contain rich cultural images. As a part of cognition, product image, on the 
one hand, is "giving meaning to image". Through cognitive activities, designers transform their intentions and 
ideas into specific product forms and symbols, and create specific product image. On the other hand, "view the 
image", the product image also depends on the user's personal experience and psychological structure of the 
product form and connotation of the understanding. Users give the product personal meaning and 
interpretation through their own perception, experience and cultural background. Therefore, the product image 
is not only the creative product of the designers, but also the subjective interpretation of the users based on 
their personal understanding (Xu, 2019). 
 It is found that in the design of cultural and creative products in many traditional villages, the cultural 
IP image design is gradually emerging. Using cultural symbols into an image, belong to the category of creative 
products, and it can be integrated with other types of creative products, the traditional village culture IP image 
into illustration design, as decorative application on creative products, it to create a series of traditional village 
cultural product design plays an important role. From the perspective of tourism culture, the materialization of 
IP image is a part of tourism products. The blind box fashion games attached to the cultural implication can 
produce more interaction with tourists, act as a bridge between culture and people and produce natural 
connections (Li, 2022). 
 This paper hopes that through the "intangible + tide play IP" blind box and explore design, for Zhusha 
traditional village with unique regional cultural attribute "Opera doll" series IP blind box design, improve from 
the intangible cultural resources derived from the products in terms of cultural inheritance influence 
phenomenon, promote Zhusha traditional village tourism image, promote the development of local economy. 
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Research Objectives 

 1. Comprehensive analysis of the distinctive characteristics and aspects of the regional culture of Xiushui 
Zhusha traditional village. Then, the relevant cultural elements are identified and extracted based on these 
distinct features. 
 2. Using the theoretical basis of tourism consumer groups, questionnaire survey is used to evaluate 
consumer needs. This will provide information for the innovative design of cultural and creative products 
containing the unique regional cultural attributes of Xiushui Zhusha traditional village. Furthermore, consolidate 
the design approach and procedural guidelines adopted in this process. 
 3. Conduct expert evaluation on the cultural and creative products of Zhusha traditional village with 
regional cultural characteristics. Establish and promote a platform to enhance the image and influence of 
Zhusha traditional village tourism. Ultimately, this initiative aims to promote local economic development and 
increase the income of local agricultural communities. 
 

Research Methodology 
 This project adopts a combination of quantitative and qualitative methods. 
 1. Qualitative research. The research mainly focuses on field research and in-depth interviews, through 
literature sorting and data inquiry, and uses tools such as photography, audio recording, video recording and 
notes. 
 2. Quantitative research is mainly carried out in the form of questionnaire and product evaluation. Based 
on the questionnaire and guided by the purpose of this study, the research questions for tourists, villagers, tour 
guides and experts are constructed as follows: 
  1) The object of the questionnaire survey is the villagers and tourists of cinnabar traditional villages. 
Through the questionnaire survey, people's cultural cognition, needs and preferences of cultural and creative 
products are analyzed. Appendix A contains 145 valid questionnaires for tourists in Zhusha village; Appendix B 
surveys local villagers, shopkeepers and tour guides in Zhusha village, with 33 valid questionnaires. 
  2) Expert interviews to evaluate and measure satisfaction of cultural and creative products in Zhusha 
traditional village. 
 

Research Results and Suggestions 
 1. Analysis of the historical and cultural symbols of Zhusha traditional villages 
 Through literature sorting and field research, the rural cultural symbols with local characteristics are 
extracted, and then classified as image symbols, identifiers and symbolic symbols. The image symbols in the 
village include: ancient buildings and dwellings, architectural decorative art, landscape, ancient relics, ancient 
celebrities and folk activities. These image symbols have objective material properties, which can be 
transformed from the material layer from the shape, pattern, color and material of the symbols. Identifiers are: 
historical evolution, rules and regulations. Symbols are: cultural concepts and philosophical thoughts. 
  1) Image symbol analysis of Zhusha village 
   ①   Ancient village and ancient buildings and dwellings. The village has preserved more than 20 
civil structure houses from the 1950s to the 1970s, with a construction area of more than 20,000 square meters. 
The buildings of Zhusha village are mainly divided into public buildings and residential buildings. The public 
buildings include ancient opera houses, one peishi school building (which has been transformed), and the 
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residential buildings include foreign houses, new houses, lower houses, three halls, upper sages, and six 
buildings in the late Ming and early Qing dynasties. 
  

 
Figure 1 Ancient buildings of Zhusha village 

Source: Author 

 
   ② Architectural and decorative arts. The architectural decorative art of Zhusha village is mainly 
wood carving, stone carving and color painting, which are reflected in door holes, stone carving piers, wooden 
carving beams, and wall slogans. Wood carving is mainly concentrated on the doors and Windows of the house, 
finches and the beams inside the building, the wood carving decoration on the window is mainly in the position 
between the tapering board and the heart of the grid, and the decorative patterns are mainly auspicious 
symbols, supplemented by flower patterns. The stone carving is mainly reflected in the position of the door 
pillow stone, finch, panes and wall leg stone, and a few are decorated at the base of columns and beams, 
most of which are carved with relief and transparent carving techniques. The decoration of the main ridge of 
the roof adopts the geometric shape of tile accumulation, and the peak ridges and vertical ridges are decorated 
with ridge beasts. The color painting is mainly reflected in the wall slogans, which are mostly left over in the 
1960s. 
 

 
Figure 2 Architectural decoration of Zhusha village 

Source: Author 
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   ③ Natural landscape, ancient relics, ancient celebrities. Built in the late Ming and early Qing 
dynasties, the natural landscape has 15 yew trees with a history of 20-900 years, 9 ancient camphor trees with 
a history of 200-300 years, 1 heather for thousands of years, 1 fragrant cypress tree with a history of more than 
200 years, and 1 ancient maple tree with a history of more than 300 years. There are ancient relics, an ancient 
well in the 12 years of Emperor Qianlong of the Qing Dynasty, an ancient bridge in the Jiaqing period of the 
Qing Dynasty, 1,000 meters of stone river from 200 years ago, a stone wall in the Qing Dynasty, 1.4 kilometers 
of ancient stone post road, 1 ancient pagoda, 2 ancient temples, 1 Taoist temple, 3 stone niang altar, 1 oil 
pressing house, and 1 water wheel mortar. Old objects are reflected in a folk museum, which displays the 
objects used by the ancestors of the Yu family, such as living utensils, farming tools, money storage tanks, etc. 
They can be extracted and transformed from shapes, patterns and colors into the design of cultural and creative 
products of Zhusha village. Ancient celebrities include Qu Yongshou Gong, Wan Chengfeng, and Qu Haimen. 
 

 
Figure 3 Ancient relics of Zhusha village 

Source: Author 
 
   ④ Folk activity. The folk activities of Zhusha village are unique folk customs in northwest Jiangxi, 
with various forms and rich contents, including beliefs and customs of Guanyin dynasty, as well as folk cultures 
such as tea picking opera and Ninghe opera. It is said that the 18th day of the sixth lunar month is the birthday 
of the Empress Guanyin, the surrounding villagers the first day bath change clothes, do not eat meat, to the 
Guanyin Hall incense worship, pray for peace for their family, is the main spiritual belief of the Zhusha villagers. 
Tea-picking opera, founded in 1833, was carried forward by Mr.Qu Haimen in 1911. Qu Qiuqin of cinnabar Village 
is the non-genetic inheritor of tea picking opera in Xiushui County."Tea picking tone" is the content of folk 
lantern color, wedding festival, sacrifice and festival entertainment activities. Ninghe Opera, an ancient opera in 
Jiangxi province, is popular in Guning County (now Xiushui County). Also known as Ningzhou big class. Nuo in 
the Tang Dynasty, the family, and the temple, in the early Ming Dynasty, spread to the northeast of Jiangxi, 
formed the local opera, Ninghe Daclass. The troupe was disbanded in 1991 for policy reasons. In 2021, it was 
listed as the fifth batch of national intangible cultural heritage. 
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Figure 4 Folk custom of Zhusha village 

Source: Author 
 
  2) Analysis of Zhusha village 
  The symbols include the history of villages and village systems and regulations. These cultural 
symbols are historical and social. They are formed in the historical context of village development, belong to 
the cultural symbols in people's subconscious, and have the characteristics of abstraction. 
Historical development. In the Ming Dynasty, Qu Yongshou founded a private school and created Fengxian 
Academy and Peiyuan Academy; in the 50 years of Qianlong, teacher Wan Chengfeng, "Derui Huahui"; in 1913, 
Mr. "Qu Haimen", the pioneer of new education, founded the Peishi Primary School and nursery Hall; in 1928, 
supporting the second district Peiyuan Primary School, Xiushui County, presented "Jiahui Shilin"; in 1922, 
President Li Yuanhong gave the plaque "Gate of Xiao Yi". 
Systems and regulations. As a typical representative of family settlement, the Zhusha ancient building 
community embodies the complete clan system and the patio style dwellings composed of family. The 
architectural layout is clearly corresponding to the social system, reflecting the complete settlement unit under 
the clan system. 
  3) Symbol and symbol analysis of cinnabar Village 
  The symbols in the Zhusha village are: cultural concepts and philosophical thoughts. Symbolic 
symbols are cultural symbols representing the spiritual connotation of the village, which can arouse the 
emotional consciousness of users in the design of cultural and creative products. 
  Cultural concept. In the ancient village of culture and education, Zhusha people have always 
advocated culture and attached great importance to education. In the Ming Dynasty, Qu Yongshou founded a 
private school, founded Fengxian Academy and Peiyuan Academy; in 1913, Mr. "Qu Haimen", the pioneer of 
new education, founded Peishi Primary School and Baby Hall to attract surrounding students and cultivate 
talents. Tang culture with clan characteristics, the central layout of ancient architectural community in the 
village is "Tang", as the unit of Chinese traditional clan society, is a major feature of Zhusha historical and 
cultural heritage; Zhusha village is a traditional cultural ancient village integrating border trade culture, new 
learning education culture and architectural culture in northwest Jiangxi in the Qing Dynasty. 
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  Philosophic thinking. In the Qu genealogy, the ancestors had the loyal patriotism, the way of running 
the family, the way of harmony, the way of being an official and the ecological civilization concept of the unity 
of nature and man, 
  To build the IP image of traditional village culture aims to promote and publicize the history and 
culture of the village. It is necessary to have the characteristics of high recognition and high value, so as to 
improve users' attention to it and enhance the cultural influence of traditional villages. Through the 
classification and arrangement of the cultural symbols of Zhusha village, it is found that the image symbols 
and symbols in the village are the most distinctive, so these two types of cultural symbols are mainly integrated 
with the cultural IP image of Zhusha village. 
 
 2. Survey results of user demand of cultural and creative products in Zhusha traditional village 
 Through the survey and study of the village cultural industry, most of the consumers who received the 
questionnaire survey are young people and middle-aged people. The data show that the development of the 
cultural industry in Zhusha village needs to be conducted through cultural and creative products, online 
publicity, cultural activities and other channels. The Zhusha village currently existsLack of design publicity 
talents, publicity is insufficient, lack of characteristic cultural and creative products and other problems. 
 The interviewees' preference for the demand type of cultural and creative products, and the demand 
for souvenirs accounted for 32.41%, IP image design accounted for 21.38%, agricultural products packaging 
accounted for 15.17%, jewelry accounted for 13.1%, home furnishing accounted for 13.1%, illustration design 
accounted for 2.76%, and other 2.07%. 
 

 
Figure 5 Tourists' preference for the demand types of cultural and creative products 

Source: Investigator questionnaire data analysis form August, 2023 
 

 Be visited Tourists' preference for the demand style of cultural and creative products, like simple style 
for 50.34%, like nostalgic style for 13.1%, like elegant style for 12.41%, like fresh and fashionable style for 
11.72%, luxury style accounted for 0.69%. 
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Figure 6 Tourists' demand and style preference for cultural and creative products 

Source: Investigator questionnaire data analysis form August, 2023 
 

 Among the surveyed tourists, the accepted purchase price of 50-100 yuan accounted for 47.59%, the 
price of 101-200 yuan accounted for 13.79%, the price of 201-500 yuan accounted for 4.14%, and the price of 
above 501 yuan accounted for 0.69%. 
  

 
Figure 7 Tourists accept the price of cultural and creative products 
Source: Investigator questionnaire data analysis form August, 2023 

 
 3. Design methods and processes of cultural and creative products based on image transformation 
  1) Cultural and creative product design method based on image transformation 
  The characteristics of cultural and creative products are summarized into three aspects: materiality, 
social and spiritual. Material characteristics focus on external form and indictiveness, social characteristics focus 
on people-oriented design and practicality, while spiritual characteristics emphasize cultural value and spiritual 
connotation. 
  Research on the design method of cultural and creative products based on image transformation. 
Semiotic meaning systems and semantic meaning systems play an important role in the design of cultural and 
creative products based on image transformation, involving image prototype transformation, product image 
expression and cultural image evaluation. These findings help us to better understand and apply product design 
methods based on imagery transformation. 
 

 
Figure 8 Design method of image transformation of cultural and creative products 

Source: Author 
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  The expression form of cultural and creative product design based on image transformation. It is the 
process of creating the product image through the "interpretation of meaning" and "the expression of image" of 
things. Specifically, "interpretation of meaning" is the interpretation of the connotation of objective things and 
stimulates the subjective design thinking of designers, while "expression of image" integrates the subjective 
design thinking into things and expresses it through the presentation of product form. The final product image 
needs to resonate with the user's emotion, and the process of image transformation is the process of product 
image formation. 
 

 
Figure 9 Image transformation of cultural and creative product design expression form 

Source: Author 
 

  2) Cultural and creative product design process based on image transformation 
   ① Interpretation of meaning- -the image prototype transformation of cultural symbols. 
    Through the investigation of Zhusha traditional village, first of the cultural factors in the village 
image symbols, symbols and symbol division, and then analyze the cultural symbols, then the symbol of 
different attributes of extraction and transformation, finally to extract and transformation of cultural symbols, 
lay a foundation for the design practice. 
   ② Expression of elephant-establish cultural IP image. 
   First, extract and transform cultural symbols to construct cultural IP, establish the content and 
characteristics of cultural IP; then select the appropriate cultural IP carrier media for transformation, and then 
the carrier media of cultural IP are classified into five types: publishing, animation, games, music and digital 
communication. Cultural IP should be placed on the carrier media, to reflect the value. Finally, according to 
the research content of the project, the cartoon image of digital communication is selected as the carrier media 
of cultural IP, aiming to design a traditional village cultural IP card image, so as to provide important value for 
the publicity of the village and the development of cultural industry. 
   ③ Develop the derivative cultural and creative products of the cultural IP image. 
   The entity derivative creative products and digital derivative creative products are functional, 
such as stationery, clothing, jewelry, daily necessities, decorations, such products have a wider audience; digital 
derivative creative products mainly include APP design, web design, virtual interaction design, etc. In the network 
era of developed information, digital derivative creative products can improve the transmission speed of cultural 
IP image and attract more users' attention. 
   ④ Publicity and utilization of cultural IP image. 
   Reasonable publicity of cultural IP image, can enhance its popularity. Culture IP image and the 
village shops, teahouses and other public places, or set up experience shop, theme exhibition form of cultural 
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promotion activities, provide display platform for cultural IP image, it can attract tourists, inspire tourists to buy, 
tourists will also for cultural IP image photos, use of social network to spread cultural IP image. Therefore, 
cultural IP image not only has the role of publicity, but also can drive the development of traditional village 
cultural industry. 
   ⑤ Experts to evaluate and improve the IP image of traditional village culture. 
   In order to maintain the cultural IP image and consolidate various services, the researchers 
solicited the evaluation of experts in this field, and modified and improved it according to the evaluation 
opinions. 
 
 4. Image transformation of the cultural symbols of Zhusha traditional village 
  1) Cultural IP image construction of Zhusha village 
  The extracted and transformed cultural symbols are constructed as the cultural IP image of Zhusha 
village. Combined with the symbol characteristics and village characteristics, the cultural IP image is named 
"Opera doll", whose function is "original commercial IP of Zhusha village", with the main purpose of promoting 
the village culture and promoting the development of the cultural industry. 
 
Table1 Cultural IP image construction of Zhusha village 

Interpretation of meaning Image expression 

Symbolic 

prototype 

Symbolic 

interpretation 

Transformed 

way 

Image 

adjective 
Symbol transformation 

 

 

 

 
Material layer 
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Source: Author 
  2) IP image design of "Zhusha village Opera doll" 
  The overall shape and detail pattern of "Opera doll" are closely connected with the cultural symbols 
of Zhusha village, so that people can experience the characteristics of the village. The color are colored and 
matched according to the old costume colors of the national intangible cultural heritage Ninghe Opera."Opera 
doll" IP image hand-painted final draft. The Adobe Illustrator software was used to draw the cultural IP image 
and make the final draft. Combined with the color of the ancient costumes and user preferences, the color of 
the opera doll was determined and displayed in the final drawing. 
 

 
Figure 10 The IP image of "Opera doll" is hand-painted 

Source: Author 
 
  3D modeling of "opera doll". Use CINEMA4D software to conduct standardized digital modeling and 
rendering to create three-dimensional images of the front, side and back of "opera doll". 
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Figure 11 The 3 D model of "Opera doll" 

Source: Author 
 

Discussions 
 1. The ale for choosing traditional Zhusha village and designing cultural and creative products 
 In this study, the initial purpose was to understand the motivation of choosing Zhusha traditional village 
as the design focus of cultural creative products. The results show that the rich cultural heritage and historical 
significance of Zhusha traditional village promote this choice. These villages are a valuable treasure trove of 
cultural symbols and traditions, with great potential for creative reinterpretation and contemporary expression. 
Mr. Feng Jicai pointed out that traditional villages are the largest cultural heritage of the Chinese nation. 
Traditional villages not only have rich historical and cultural value, scientific research and artistic aesthetic 
value, but more importantly, the spiritual value they contain and carry. Every village containing traditional 
culture is a living fossil, reflecting a cultural essence and spatial memory of harmonious coexistence between 
man and nature (Feng, 2013). The desire to protect and promote these cultural elements while meeting 
changing consumer preferences and tourism needs is a compelling case for our study. 
 2. Analysis of regional culture of Xiushui Zhusha traditional village 
 The research team made a comprehensive analysis of the regional culture of the Zhusha traditional 
village, and had unique insights on the distinctive characteristics and types of its cultural elements. Each cultural 
symbol contributes to the unique identity of the village. By extracting and classifying these cultural elements, 
we lay the foundation for the subsequent design stages, ensuring that the final cultural and creative products 
can truly reflect the essence of the regional culture of the village. The results of this study are consistent with 
the views of scholar Chen Jun (2019). Just like the "One Village, One Product" movement in Japan, it advocates 
the traditional villages to explore, give play to and flexibly use local potential resources and capabilities, so as 
to build a free brand with regional characteristics and enhance their influence. 
 3. Innovative design of cultural and creative products with regional cultural characteristics 
 Through rigorous questionnaire surveys and expert consultations, we take the needs of tourists and 
villagers as the theoretical basis. These knowledge will help us innovate and design cultural and creative 
products that integrate the regional cultural characteristics of Xiushui Zhusha traditional village. The final 
product not only meets the preferences of consumers, but also pays tribute to the rich cultural heritage of the 
region. Our research has also produced a complete set of design methods and procedures, which can serve as 
valuable resources for future cultural product design. The results of this study are consistent with the viewpoint 
of scholar Zhao Jianghong (2012). Using the design method of image transformation, "meaning" refers to 
interpreting the connotation of cultural symbols, thereby stimulating the subjective and creative thinking of 
designers. "Xiang" refers to the integration of subjective consciousness, the transformation and innovation of 
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cultural symbols, and ultimately the formation of specific product forms and shapes. Construct cultural IP by 
extracting and transforming cultural symbols, establish the content and characteristics of cultural IP, and then 
select suitable cultural IP carrier media for transformation, reflecting value. Finally, based on the research 
content of the project, digital communication cartoon images were selected as the carrier media for cultural IP. 
A traditional village cultural IP cartoon image was designed, and derivative cultural and creative products of 
cultural IP images were developed according to user needs, such as souvenirs and specialty packaging. 
 4. Promotion and expert review of cultural and creative products 
 Change the previous publicity mode and establish a multimedia publicity platform. Facing the era of 
deep integration and development of media, information communication has gradually transformed from the 
traditional plane information communication to consumer-centered multimedia communication. Through the 
investigation and study of the village cultural industry, the data show that Zhusha village is present Lack of 
design publicity talent, insufficient publicity, lack of characteristic cultural and creative products and other 
problems, and the respondents think The development of the cultural industry in Zhusha village needs cultural 
and creative products, network publicity, cultural activities, etc. The main ways for tourists to understand the 
cultural publicity of traditional villages come from Tik Tok for 66.21%, websites for 65.52%, public accounts for 
59.31%, books and newspapers for 40%, APP for 31.03%, billboards for 29.66%. Therefore, the research team 
decided that the No Using digital media to do cinnabar village website, in order to improve the transmission 
speed of cultural IP image, establish a multimedia publicity platform. 
 

 
Figure 12 The main ways for tourists to understand the cultural promotion of Zhusha Village 

Source: Investigator questionnaire data analysis form August 2023 
 
 Through IP image blind box design, respondents hope Zhusha village and product sales channels, 
Zhusha traditional village scenic area accounted for 42.07%, the local characteristic store accounted for 24.14%, 
online mall accounted for 17.93%, tourist souvenir shop accounted for 15.86%, in order to attach importance 
to the "Opera doll" IP blind box and the relationship between the user experience, the team choose IP image 
culture and Zhusha village shops, teahouse and other public places, set up experience store offline sales, 
combined with the website online sales platform. The platform is expected to enhance the tourism image and 
influence of traditional cinnabar villages, so as to contribute to the local economic development and increase 
the economic income of local farmers. 
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Figure 13 Respondents hope to see sales channels for cultural and creative products in Zhusha village 

Source: Investigator questionnaire data analysis form August 2023 
 
 The investigators sought assessment and approval from experts in the field. Their evaluation affirmed 
the product's adherence to the regional cultural characteristics of traditional Zhusha traditional village, and 
affirmed the cultural significance of the product. Based on 3 experts' semantic evaluation of cultural and 
creative products in Zhusha village. 
 
Table 2 List of the three experts and professors 

Unit Art College of Jiujiang College 

Name / title 
President Zhang 

Ganlin 

Chenhui Wu associate 

professor 

Zhang Xincheng, associate 

professor 

Source: Author 
 
 Product Pre-test predictive assessment results were used for research and product development. The 
results found that the design of cultural and creative products in Zhusha village basically met the needs of 
users, and the meaning was conveyed more accurately. 
 
Table 3 Predictive assessment criteria for product Pre-test 

No. Question of the interview 
The most 

dissatisfied

Low 

satisfaction

More 

satisfied 

To feel 

quite 

pleased 

The 

most 

satisfied 

1 I think the regional cultural elements of 

traditional villages are well reflected in the 

cultural and creative products 

  

2 I think the types of cultural and creative 

products in traditional villages are very good   
 

3 I think the style of traditional village cultural 

and creative products is very good 
     
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4 I think the branding of traditional village 

cultural and creative products is very good 
     

5 I think the innovation of cultural and creative 

products in traditional villages is very good 
     

6 I think the cultural nature of the cultural and 

creative products in traditional villages is very 

good 

     

7 I think the publicity and promotion of 

traditional village cultural and creative 

products are very good 

     

Source: Author 
 
Conclusions 
 The importance of protecting the regional cultural heritage of Zhusha village and the innovative design 
of cultural and creative products are studied. Through careful analysis of Zhusha traditional village unique 
cultural symbols, combined with the effective design method of image transformation, on the basis of the 
questionnaire study summarizes the user of the traditional village and product preferences, design a cultural IP 
image and derivative products, and obtain the recognition of experts, finally the cultural IP image incubation 
process and based on the transformation of image and product design process, for the Zhusha village and 
product design provides an important theoretical basis and practical basis. Our research contributes to the 
branding, innovation, cultural and commercial development of cultural and creative products in traditional 
villages, not only promoting the development potential of tourism, but also stimulating the economic growth 
of the region, emphasizing the symbiotic relationship between culture, creativity and local development. 
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Abstract 

  Research purposes are:  1.  To know the origin of Chinese national vocal music.  2.  To understand the 
Chinese national vocal music concept.  3.  To know the development of Chinese national vocal contemporary 
music teaching in China. 4. To know the prospect of Chinese national vocal music teaching. 

Research methodology is a documentary studies and surveying research mixed method. Research tool 
is an interviewing form to interview two key informants, generated data and analyzing by descriptive analysis.  

Research results were: 1. the origin of Chinese national vocal music was the daily fife singing of Chinese 
and ethnic people and transmitted by oral tradition as well as   influenced of western vocal music. 2. Concept 
of Chinese singing art is a comprehensive singing with national language rhyme, and emotional charming with 
sound and word.  3.  The Chinese national vocal music teaching began in 1919; while western bel- canto was 
gradually introduced into China, later the "National Singing Class" was established in Shenyang Conservatory of 
Music, then become a stage of mutual integration in educational system of modern national vocal music.   4. 
The Chinese national vocal music teaching was constantly progress along with global acculturation; it is an 
inevitable combined with the current cultural trend. 
 
Keywords: Chinese national vocal music, Teaching method, Development 

Background and importance of the problem 
Even traditional Chinese music both in traditional style and in contemporary style is widely used in 

Chinese society, but the Origin and Development of Chinese national vocal music for teaching in the modern 
China is not well known. The researcher studied to find out on this knowledge.    
  Singing in China is now both traditional and modern singing. Influenced by a western choir called "Bel 
Kanto"  which has principles of systematic learning process.  There are Western documents to study able to 
learn. At present, Chinese singing lessons with the “Bel canto” technique are found in educational institutions 
all over China.  but at the same time found Very few people know how to sing Chinese songs using traditional 
singing techniques. Teaching is in a small group of people, not teaching in educational institutions. It was found 
that the present singing teachers do not have knowledge and understanding of principles, techniques and 
methods of applying traditional singing principles in learning. learn to sing. This will result in the ancient Chinese 
singing technique gradually disappearing due to lack of knowledgeable teachers. and its application. Therefore, 
the researcher is interested in studying the principles of Chinese traditional singing process.  do an analysis 
Summarize as a body of knowledge and bring that knowledge to integrate with modern singing. A contemporary 
style of singing was born.  that allows youth and teachers to sing Chinese songs in both old and new ways or 
integrated. 
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Research objectives 

 1. To know the origin of Chinese national vocal music. 
2. to understand the Chinese national vocal music concept.  
3. to know the development of Chinese national vocal contemporary music teaching in China.  
4. to know the prospect of Chinese national vocal music teaching. 

 
Conceptual framework 

 

 

 

                                   

 
Figure 1: Conceptual framework 

Source: Author 
 

Research methodology 
 The research methodology is a qualitative research consists of two phrase, Phrase one; documents 

studies. Study about type of Vocal technic in China from past to present. Genre of the songs, The well-known 

professional in vocal area. Conclusion and select key informants Phrase Two; construction the survey 

interview from. Contact and interviewing key informants. Conclusion the result. 

Key informant 

The two key informants are Mr. Jin Tielin and Mrs. Ma Qiuhua: Mr. Jin Tielin is a professor at the China 

academy of music in reviewing predecessor’s vocal artist and educator in Chinese traditional vocalist and 

western science in exploring the road of combining vocal music theory, summarizing the results of previous 

experience lesson, a series of innovation and breakthrough progress has been made. 

 

1. Survey 1 the documentaries  

2. Document studies 

3. Interview key informants 

4. Data analysis 

5. Conclusion 
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Figure 2: Mr. Jin Tielin 
Source:  baike.baidu (https://baike.baidu.com/item/金铁霖/816268?fr=aladdin). 

 

 

Figure 3:  Mrs. Ma Qiuhua 
Source: baike.baidu (https://baike.baidu.com/item/马秋华/816741?fr=aladdin). 

 

Mrs. Ma Qiuhua is a professor of China Conservatory of Music, who is the pilot of the diversity teaching 

of Chinese national vocal music, put forward four principles of " scientific nature" , " national nature" , " cultural 

nature" and "fashion type" based on Mr. Jin's theory. 

Research result 

The data was analyzed by descriptive analysis. 

1. The Chinese national vocal music was originated by ancient Chinese oriental civilization with a vast 

territory with long history and a large population.  In thousands of years of history, the people of all ethnic 

groups have left a rich and valuable cultural heritage, Chinese national vocal music art is one of the brilliant 

spiritual wealth. It comes from the field, from life, from the Chinese people of all ethnic groups in the practice 

of singing.  It takes root in China's land, germinates, through the way of oral transmission, and in China's land 

inheritance and development, is an important tool for people to express their feelings. 

According to the records of Lu's spring and Autumn Annals, the development history of national vocal 

music can be traced back to the ancient times of the Yellow Emperor ( Lu Buwei, 2016) .  Our ancestors began 

their singing in hunting, sacrifice, ritual, carrying, courtship and other activities.  For the definition of Chinese 
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national vocal music, dynasties have different interpretations.  It has experienced thousands of years of 

development and evolution in China, experienced the baptism of a great cultural integration, and was 

influenced by western vocal music culture in modern times, thus came into being the "national singing method". 

The " national singing method"  was originally put forward and defined to be similar to the western foreign 

"belcanto" [" belcanto "is derived from the Italian" belcanto ", which means beautiful sound. After it was widely 

recognized in China, it was called "belcanto" for short.] It is a concentrated reflection of the Chinese traditional 

singing method looking for its own positioning in the modern vocal theory. 

        

Figure 4-5:  Stills of Chinese Peking Opera and Italian Opera, 
Source: Photos from Xinmin Evening News. 

 
2. The Chinese national vocal music concept. The concept and definitions of Chinese national vocal 

music in different dynasties have different explanations. It has experienced thousands of years of development 

and evolution in China and experienced the baptism of a great cultural integration. At the same time, influenced 

by western vocal culture in modern times, it is difficult to define the music type and style of any period as a 

standard.   

In the encyclopedia of China, Music and Dance, the researcher searched for an item related to national vocal 

music, "Chinese singing art", and pointed out that, "Chinese singing art is a comprehensive singing with national 

singing method as the main body, national language as the basis, rhyme and charm as the specialty, and the 

emotion, sound and word cavity that are integrated with body performance. In the long course of development, 

it has formed the principle of the second creation that is, expressing emotion and emotion, expressing both 

words and forms, combining singing and dancing. (Encyclopedia of China Press, 1989, p. 857) 

Ding Yaxian wrote in selected Songs for The Teaching of National Vocal Music, " National vocal music 

does not refer to all kinds of singing techniques in Our country, such as folk songs, talking-singing music, Chinese 

opera and new songs. It is a relatively narrow concept. Specifically, it is our country music (art) represented in 

the national vocal music specialty, is different from folk songs, talking-singing music, Chinese opera singing, and 

sing in inherit and carry forward the traditional artistic essence and characteristic, on the basis of reference, 
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absorbs the Western Europe bel canto singing theory, and a bit of a unique, scientific, nationality, artistry and 

time spirit feature of the new folk song art. (Ding Yaxian, 1995, p.3) 

 Jiang Jiaxiang, in exploration of National Singing method, believes that " National singing method, 

broadly speaking, can include Chinese opera, Quyi, Folk Songs and singing methods of creating songs with these 

three styles.  Here refers to the national singing method as a narrow sense of understanding, if it refers to the 

singing style of strong vocal works used in the technical methods and some rules. They are refined and inherited 

from the traditional singing techniques of Chinese opera and folk songs, and at the same time they draw lessons 

from and absorb the excellent results of western singing. (Jiang Jiaxiang, 1979, p.29) 

From the above discussion, it shown two concepts of national vocal music: traditional and modern, and their 

scope is different.  

 2.1 Development of traditional Chinese national vocal music. In the traditional sense, Chinese national 

vocal music mainly refers to the traditional musical art forms including Chinese opera, quyi, folk songs and so 

on. The musical life of Chinese ancestors was probably born naturally in the early Stone Age in the daily working 

environment of hunting and picking. At the earliest, industrious people would call or croon in different rhythm 

to express different feelings of work or life after work, which is the original singing and the oldest folk songs. 

With the change of times and the rapid development of society, our singing methods have also changed greatly, 

and the content of folk songs has been continuously specialized from the original rhythmic crooning.  After 

thousands of years of continuous development, evolution and integration, Chinese traditional vocal music has 

formed a unique vocal music singing and performance style of the Chinese nation, the Chinese traditional vocal 

music art is extensive and profound, rich heritage can be seen. China is a multi-ethnic country, the geographical 

environment, social atmosphere, customs, and cultural background of each ethnic group are different, which 

makes the traditional folk songs of our country show the characteristics of diversification. 

   Traditional Chinese opera is a comprehensive art form that integrates music, dance and drama.  As 

China is a multi-ethnic country, the traditional opera has the characteristics of diversity, and each ethnic region 

has its own unique traditional opera. Among them, Peking Opera, which combines singing, reading, doing, fighting 

and other basic skills, can best represent the traditional Chinese opera art. 

 Quyi talking- singing refers to the main performance in the process of:  speaking with singing, singing 

with speaking, talking- singing combination, that is, the alternation of the two forms of reciting and singing, and 

it has both narrative and lyric functions of music has become a feature of it. According to relevant records, the 

form of Quyi speech- singing developed greatly in the Ming and Qing Dynasties and was deeply loved by the 

people at that time. 

 Folk songs are the powerful driving force for the development of Chinese national vocal music, which 

promotes the development and evolution of national vocal music.  Popular view, the northern folk songs are 

generally passionate, heroic, the south is implicit, indirect.  According to different genres, folk songs can be 

divided into the following forms: labor song, folk song, and minor tune. 
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  2.2 Modern Chinese national vocal music in modern idea is Chinese national vocal music is an updated 

level developed based on traditional national vocal music, which mainly refers to the singing methods of 

national vocal music in Chinese music colleges and universities. While inheriting and developing the essence of 

Chinese traditional vocal music art form, it is a modern Chinese national vocal music art form with the 

characteristics of western music formed by absorbing western scientific sound method in the process of 

development. 

  After the end of the Great Cultural Revolution and the resumption of the National College Entrance 

Examination, major music colleges and universities began to recruit students and set up national vocal music 

majors, and officially began to cultivate talent for singing and teaching national vocal music. The singing method 

of this period began to learn from the singing skills of bel canto, with unified vocal area and bright tone color, 

and the mixing of true and false voices began to become the mainstream of public aesthetics.  These aspects 

of the enhancement, so that the singer's skills have been greatly improved, the selection of works has greatly 

broadened, in addition, but also retained the charm and characteristics of traditional folk songs, formed a more 

scientific and nationalized singing style. 

  Vocal music workers who have returned from abroad have tried to teach national vocal music, learning 

while teaching.  In the long- term teaching practice, a relatively scientific and complete national vocal music 

teaching system has been gradually produced, and many excellent national vocal music singers have been 

trained.  With the change of The Times, the national vocal music is making continuous progress towards more 

and more scientific and national progress. 

3.  The development of Chinese national vocal contemporary music teaching in China.  The 

development of Chinese national vocal contemporary music teaching in China has six aspects as following:  

  3. 1 The school songs:  The transformation of Chinese national vocal music began with School Song 

music. In modern China, under the aggression of western powers, more and more young people studying abroad 

realized that to fundamentally change the backward face of China, we must start from changing people's 

thinking. And "School Song music" is one of the important things. (Liang Qichao, 1959, P58) School music is a 

singing culture rising with the establishment of new schools, generally refers to the school music classes, which 

is the embryonic stage of vocal music education in China. 

  Around 1903, educated young people represented by Shen Xingong returned from Japan and started 

singing classes in primary and secondary schools in Shanghai and other places.  They composed songs to 

popularize and spread the basic knowledge, musical techniques and expression of western music. In its earliest 

days, it was a kind of song with lyrics selected from songs, which were composed by returned overseas students 

with tunes from Japan and Europe and America, such as Li Shutong's "Farewell" and Shen Xingong's "Gymnastics 

- soldier exercises". (Wang Shuhe, 2005, P43) 

  In the 1920s, in order to better adapt to the music education in China, schoolhouse music developed 

into the way of "composing according to words". This period is represented by Xiao Youmei and Zhao Yuanren. 
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Zhao Yuanren made great contributions to the creation of solo and multi-part songs.  (Wang Shuhe,2005, P43) 

His works have a strong national style, and at the same time, he borrowed from the western art song creation 

techniques, leaving many classic works for later generations, such as "teach me how not to think of him", "selling 

cloth ballads" and so on. The works of this period are now known as "art songs". It is now one of the repertoire 

types that colleges and universities must sing for professional vocal talent training. 

  The popularization of school music introduced western Musical Instruments, performing methods, 

notation and music theory into China, and imperceptibly influenced Chinese people's musical aesthetic habits 

in the process of singing, and brought people a brand-new concept in singing methods and music creation. As 

a new variety in the history of Chinese music, it has laid a theoretical and practical foundation for the 

development of modern national vocal music and made a psychological foundation for the later Chinese 

national vocal music to complete the transformation from traditional national vocal music to modern national 

vocal music by referring to western bel canto singing method, and it is also the formal germination of Chinese 

vocal music education. 

   3.2 The beginning of Chinese national vocal music teaching.  After the May 4th New Culture Movement 

in 1919, western bel- canto was gradually introduced into China.  In 1927, Xiao Youmei founded Shanghai 

National Music College.  He hired foreign vocal teachers and Zhou Shuan and Zhao Meibo who had returned 

from overseas study, and professional bel canto teaching was officially launched. On the basis of teaching bel 

canto, the teachers at Shanghai College of Music devoted themselves to the research on the nationalization of 

vocal music teaching.  From then on, they began to study and explore the scientific nature and localization of 

Chinese vocal music. 

  With the promotion of bel canto in China, more and more people like western bel canto. This makes 

the development of thousands of years of traditional Chinese national vocal music has been greatly impacted, 

"native", "foreign" two singing methods of collision and integration has become an inevitable trend. It is also an 

important turning point for the development of Chinese national vocal music from tradition to modernity. (Hu 

Yuqing, 2007, p14) 

  3.3 The formation of modern Chinese national vocal music teaching. In 1956, the   

Communist Party of China put forward the fundamental policy of " letting a hundred flowers bloom and a 

hundred schools of thought contend" , encouraging musicians to inherit and carry forward the traditional vocal 

music art of China and actively draw on the advanced experience of the West, which fully encouraged musicians 

to create the enthusiasm of the school of Chinese vocal music. Li Jiefu established the "National Singing Class" 

in Shenyang Conservatory of Music, which is the starting point of the teaching of Chinese national vocal music. 

(Hu Yuqing, 2007, p14) 

  In 1957, the National Vocal Music Teaching Conference was held in Beijing, which was an important 

moment in the development of Chinese national vocal music teaching.  The meeting settled the dispute 

between the two singing methods. It is clearly proposed that we should thoroughly study and fully master the 
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traditional singing method of Europe and combine it with the traditional art form of China and the Chinese 

musical culture and aesthetic appreciation.  Since then, Chinese vocal music workers have had a basic unity in 

their ideological understanding, and the national singing method and bel canto singing method have developed 

from a tit- for- tat relationship to a complementary relationship that should be learned from each other and 

improved together. (Han Xuejing, 2007, P4) 

  After that, Shenyang Conservatory of Music, China Conservatory of Music, Shanghai Conservatory of 

Music and so on has established Chinese National Vocal Singing majors.  ( Li Huanzhi, 1997, P350)  This marked 

the initial formation of China's higher professional music education.  The college requires vocal music teachers 

to master at least one form of traditional Chinese vocal music, pay attention to the study of traditional Chinese 

vocal music, such as opera, and strive to integrate the scientific methods of the Bel Canto based on preserving 

the essence of national singing, open up a new way of teaching.  During this period, Chinese national vocal 

music and western bel canto singing entered the stage of mutual integration, and the teaching system of 

Chinese modern national vocal music was formed. (Li Ping, 1957, P. 233) 

  3. 4 The development of Chinese national vocal music teaching:  After the Cultural Revolution from 

1966 to 1976, China ushered in the reform and opening, the national college entrance examination was 

resumed, the major music and art colleges resumed the enrollment of music majors, and the teaching of 

national vocal music in China finally ushered in a vigorous spring. The professional music education has achieved 

great development and formed a complete system with reasonable geographical distribution, distinctive 

features, and complete educational functions, which is composed of nine major music colleges, including China 

Conservatory of Music, Shanghai Conservatory of Music and Xinghai Conservatory of Music.  Huang Youkui, Yu 

Yixuan, Zhou Xiaoyan, Lang Yuxiu and other vocal artists, educators hard worked in the teaching and research 

front line.  A considerable part of them is studying the western vocal music theory skills assiduously, but also 

concentrate on the language characteristics of Chinese national singing method, explore the way to establish 

the Chinese national vocal music school, for the new period of our country vocal music art prosperity has made 

an indelible contribution. (Song Zuying, 2012, P8) 

  The teaching of contemporary Chinese national vocal music is dominated by the theoretical basis of 

modern western music and has a complete teaching system and teaching methods.  It is completely different 

from the teaching form of national vocal music in ancient China or the traditional period, and it has got rid of 

the old mode of oral transmission and tutoring between teachers and apprentice.  This makes the teaching of 

Chinese folk vocal music have great development.  ( Meng Xinyang, 2009, P264)  In connection with the world 

vocal music education at the same time to get into account the traditional Chinese vocal music education. No 

matter from the national language characteristic or the National Esthetic charm all displays the good theory 

and the practice achievement.  The great development of vocal music education makes the major music 

colleges and normal colleges call the important position of modern Chinese national vocal music, which has 

laid a solid foundation for the development of modern national vocal music art. 

  3. 5 The Chinese national vocal music teaching system that represented by China Conservatory of 

Music: In the 1980 s, the founder of the Chinese national vocal music.  
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( Song Zuying, 2012, P. 8)  It has created a set of national vocal music teaching system with Chinese cultural 

characteristics, reflecting national spirit and advancing with The Times.  He put forward the four principles of 

"scientific nature", "national nature", "artistic nature" and "contemporary nature", and also put forward the seven 

standard characters of " sound, emotion, character, taste, appearance, nourishing and image" .  ( Liu Lin, 2003, 

P49)  Cultivated a batch of excellent singers, and in the domestic and foreign competitions repeatedly won 

awards. Such as Li Guyi, Peng Liyuan, Song Zuying, Zhang Ye, Yan Weiwen, Lv Jihong and so on, some of these 

excellent singers are still active on the national stage for a long time, and some of them are now experts and 

professors in the national music colleges, contributing their own strength to the spread of Chinese national 

vocal music.  The teaching of national vocal music in Jin Tielin is a set of sufficiently complete and mature 

teaching system, which establishes the singing methods of national vocal music in each learning stage, and 

keeps adjusting, updating and developing according to the changes of The Times. 

  3.6 Diversified teaching system of Chinese national vocal music in the 21st century. In the 21st century, 

the world has entered a pluralistic modern society, the economy and culture of all countries in the world are 

rapidly blending, and the aesthetic standards of music circles are also undergoing earth shaking changes.  The 

teaching of traditional national vocal music needs to keep pace with the times and integrate with diversified 

economy.  The singing style of Chinese national vocal music in the new century combines the essence of Bel 

Canto and various operas, which makes the national vocal music more colorful.  Among many educators, 

Professor Ma Qiuhua of China Conservatory of music is the most representative. (Ma Qiuhua, 2011, P3) In terms 

of teaching forms and methods, combine scientific singing with the diversity of singing, teach students in 

accordance with their aptitude, avoid repeating the old mechanical way, and have the courage to innovate in 

teaching.  According to his years of teaching experience, Professor Ma Qiuhua put forward " the diversity theory 

of Chinese vocal music teaching" (Ma Qiuhua, 2016, P1) 

  The proposal of diversity makes the concept of modern Chinese national vocal music in a relatively 

narrow sense of the concept of a more extensive interpretation, expand the teaching ideas of teachers and 

broaden the song path of singers. In addition to the composition songs, art songs, folk songs and national operas 

taught by musicology institutes, it also includes the contents of traditional Chinese national vocal music, such 

as opera, opera song and folk speech- singing.  These makes the national vocal music based on scientific, has 

more possibilities, cultivate more diversified singing ability of outstanding vocal talent, Chinese national vocal 

music teaching development has a scientific and aesthetic guiding significance, is an important part of the whole 

Chinese national vocal music. 

4.  The Prospect of Chinese National Vocal Music Teaching.  With the development of history and 

the progress of society, under the background of more and more frequent exchanges of vocal music education 

and culture of all nationalities in the world, the art and culture of all nationalities are integrated and used for 

reference and have made great progress.  Absorbing the essence of foreign vocal music, retaining the 

quintessence of China's national vocal music and promoting the enrichment and progress of Chinese national 

vocal music are a big inevitable trend. 



วารสารศลิปปรทิัศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 12 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2567) 

 

 

195 

 

According to the research methods of Western vocal music teaching system, the particularity of Chinese vocal 

music and the requirements of modern discipline construction, a more detailed framework of vocal music 

teaching system can be constructed, as shown in the table below. 

Table 1:  Framework of vocal music teaching system 

Chinese national vocal music theory course Chinese national vocal music skills course 

Physiology of national vocal music Voice 

Psychology of national vocal music Breath 

Linguistics of national vocal music Pronunciation 

National vocal music performance Resonance 

Source: Xie Cheng 22 November 2021 

The reform of national vocal music teaching is related to many fields and disciplines.  We should 

proceed from the actual situation of our country, according to the needs of social development, in line with 

the aesthetic of the times, strive to improve the national vocal music teaching system, and improve the quality 

of vocal music teaching, so as to enhance the overall national music quality.  Chinese vocal music workers 

should not only be the recipients of knowledge, but also be the explorers of diversity practice of Chinese vocal 

music and the constructors of diversity teaching theory system of Chinese vocal music. 

In view of this, as far as China's national vocal music education is concerned, theoretical summary, 

teaching method arrangement, academic filing, system construction, optimization and inheritance are of great 

importance. 

In the long run of time, art is constantly developing and changing, and our nation will keep up with 

the pace and make continuous progress. Under the international background of close cultural exchanges in the 

world, it is also an inevitable trend to combine with the current cultural trend.  China's national vocal music is 

gradually moving towards the international arena, showing people all over the world the vocal art of the 

Chinese nation, and accepted by people of all nationalities, it can not only adapt to the appreciation 

requirements of our own people, establish a vocal school with Chinese characteristics, but also be loved by 

people of all nationalities in the world innovatively, and show the national artistic spirit of our great Chinese 

nation. I believe that in the future development, the development of our national vocal music will be combined 

with the changing trend of the times and make more remarkable progress. 
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