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คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  เปนหนวยงานที่รับผิดชอบภารกิจที่สําคัญ
ประการหนึ่งของมหาวิทยาลัย คือ การเผยแพรผลงานวิจัยที่ดําเนินการเสร็จสมบูรณแลวสูสาธารณะ โดย
สามารถดําเนินการไดหลายวิธ ี เชน  บทความวิจัยในวารสาร  บทความวิชาการ  บทความหนังสือพิมพ รวมถึง
การนําเสนอผลงานในการประชุมวิชาการ ซึ่งการเผยแพรดวยการตีพิมพบทความวิจัยในวารสารวิชาการท่ี
ไดรบัการรับรองมาตรฐานจากศนูยดัชนีการอางอิงวารสารไทย (TCI) ซึ่งจะยกระดับคุณภาพของบทความ วิจัย
ใหสูงขึ้น และสามารถนําผลงานมาใชเปนตัวชี้วัดในการประเมินคุณภาพมหาวิทยาลัยได ดวยเหตุนี้คณะ
ศิลปกรรมศาสตรจึงไดจัดทําวารสารวิชาการที่มีคุณภาพตามเกณฑการพิจารณารับรองคุณภาพมาตรฐานศูนย
ดัชนีการอางอิงวารสารไทย (TCI) ขึ้น และเพื่อใหการดําเนินการดังกลาวเปนไปดวยความเรียบรอย จึงขอ
แตงตั้งที่ปรึกษาวารสาร บรรณาธิการ กองบรรณาธิการ กรรมการผูทรงคุณวุฒิพิจารณากลั่นกรองบทความ 
และกองจัดการดําเนินการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย  ราชภัฏสวนสุนัน
ทา ดังตอไปนี ้

                     
ที่ปรึกษา 
    1. อธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    2. รองอธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    3. ผูอํานวยการสถาบันวิจัยและพัฒนา  
 
บรรณาธิการ 
     คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร 
 
กองบรรณาธิการ 

1. รองศาสตราจารย ดร.สมพล ดํารงเสถียร       สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง 
2. รองศาสตราจารย ดร.บุญเสริม วัฒนกิจ        มหาวิทยาลยับูรพา 
3. รองศาสตราจารยประภากร สุคนธมณ ี         มหาวิทยาลัยศิลปากร 



4. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ยุวด ีพรธาราพงศ       มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร         
5. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เพ่ิมศักดิ์ สุวรรณทัต    จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย                 

6. ผูชวยศาสตราจารย ดร.อาณัฎ ศิริพิชญตระกูล มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

7. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เอกพงศ  อินเก้ือ         มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

     8. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชนกนาถ มะยูโซะ       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

     9. ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิสิษฐ พันธเทียน        มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

    10. ผูชวยศาสตราจารย ดร.สรร ถวัลยวงศศร ี       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    11. ผูชวยศาสตราจารย ดร.มณิศา วศินารมณ       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
    12. ผูชวยศาสตราจารยยุทธกร สริกขกานนท        มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

หนาที่ 
      1. พิจารณากลั่นกรองประเมินบทความวิชาการ บทความวิจัย ที่สงเขามาขอตีพิมพลงในวารสารศิลป
ปริทัศนเพ่ือใหถูกตองตามหลักวิชาการ มีคุณภาพ และความเหมาะสมสูการตีพิมพเผยแพร 
      2. กําหนดกรอบแนวทางการจัดทําวารสารศลิปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวน
สุนันทา 

      3. ดูแลการเบิกจายคาใชจายตางๆ ใหเปนไปตามระเบียบ 
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          10. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ผกามาศ จิรจารุภัทร                        มหาวิทยาลยัราชภัฏสวนสุนันทา 
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      12. ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิบูล ไวจิตรกรรม                           มหาวิทยาลัยราชภฏัสวนสุนันทา 
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15. ผูชวยศาสตราจารย ดร.สวุิธธ สาดสังข           มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

หนาที่ 

      1. พิจารณาประเมินคุณภาพและความเหมาะสมของบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      2. ใหขอเสนอแนะในการปรับแกบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      3. ใหขอเสนอแนะที่เปนประโยชนและสนับสนุนการดําเนินงานการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน 
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                                                                             ทหารลาดกระบัง 
    41. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เกียรติพงษ ศรจีันทึก               มหาวิทยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร 
    42. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เพ่ิมศักดิ์ สุวรรณทัต                จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 
    43. ผูชวยศาสตราจารย ดร.อาณัฏ ศิริพิชญตระกูล              มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
    44. ผูชวยศาสตราจารย ดร.กษม อมันตกุล                       มหาวิทยาลัยขอนแกน 
    45. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เมตตา สุวรรณศร                    สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
    46. ผูชวยศาสตราจารย ดร.สุขุมาล นิธิภัทรอนันต               มหาวิทยาลัยศลิปากร 
    47. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ประณต มีสอน                        เกษียณอายุราชการ 
    48. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ปราโมทย ดานประดิษฐ             มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
    49. ผูชวยศาสตราจารย ดร.รามสูร สีตลายัน                      จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
    50. ผูชวยศาสตราจารย ดร.วิรัตน เลี้ยงสมบูรณ                   เกษียณอายุราชการ 
    51. ผูชวยศาสตราจารย ดร.สมบัติ เวชกามา                      มหาวิทยาลัยราชภัฏอุตรดิตถ 
    52. ผูชวยศาสตราจารย ดร.พชญ อัคพราหมณ                   มหาวิทยาลัยขอนแกน 

53. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ธนภรณ แสนอาย                    มหาวิทยาลัยเชียงใหม 
    54. ผูชวยศาสตราจารย ดร.อโนทัย สมอํ่า                         สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
    55. ผูชวยศาสตราจารย ดร.สุริวัลย สุธรรม                        มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
    56. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชัยยศ วนิชวัฒนานุวัติ               มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุร ี
    57. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เกรยีงไกร กงกะนันทน              มหาวิทยาลัยศรีปทุม 
    58. ผูชวยศาสตราจารย ดร.รุจิภาส ภูธนณฤภัทร                มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา 
    59. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ศุภชัย สุริยุทธ                        มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี 
    60. อาจารย ดร.ไพโรจน  ทองคําสุก                              สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
    61. อาจารย ดร.รัษฎา บุญสอน                                    มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล 
                                                                              รตันโกสินทร 



    62. อาจารย ดร.มิยอง ซอ                                            มหาวิทยาลัยบูรพา 
    63. อาจารย ดร.ดวงฤทัย โพคะรัตนศิร ิ                            มหาวิทยาลัยมหิดล 

 

 หนาที่ 

      1. พิจารณาประเมินคุณภาพและความเหมาะสมของบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      2. ใหขอเสนอแนะในการปรับแกบทความวิชาการและบทความวิจัย 

      3. ใหขอเสนอแนะที่เปนประโยชนและสนับสนุนการดําเนินงานการจัดทําวารสารศิลปปริทัศน 

 
กองการจัดการ 
      1. นางสาวชญาภา แจมใส            หัวหนาสํานักงานคณบดี 

2. นางสาวพัทธนันท กฤษณะกาฬ  หัวหนาฝายพัฒนางานวิจัยและบริการวิชาการ  
3. นางสาวพิชญสินี มิตรทอง   เจาหนาที่วิจัย 
4. นางสาวกัญยาณี พวงเสือ             นักวิชาการศึกษา     
5. นายฉัตต สุกรินทร   นักวิชาการศึกษา     
6. นางสาวศศนันท รัตนาภรณพิศิษฐ   นักวิชาการศึกษา     

      7. นางสาววราภรณ  ไชยพร             นักวิชาการคอมพิวเตอร 
      8. นางสาวภัทราภรณ  สดแสงจันทร   นักประชาสัมพันธ 
      9. นางสาวอรรถจิรา สงจันทร   นักวิชาการเงินและบัญชี 
 

หนาที่ 
      1. ประสานงานการปฏิบัติการงานอํานวยความสะดวก และสนับสนุนการดําเนินงานเกี่ยวกับการจัดทํา
วารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
      2. ดําเนินการจัดทําวารสารวิชาการใหถูกตองตามหลักวิชาการและไดมาตรฐานตามศูนยดัชนีการอางอิง
วารสารไทย (TCI) 

      3. หนาที่อื่นๆ ตามที่ไดรับมอบหมาย 

 

กําหนดการเผยแพร 

 ปละ 2 ฉบับ (มกราคม – มิถุนายน และ กรกฎาคม – ธันวาคม) 

 

เจาของวารสาร 

 คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 

สํานักงาน  

 คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 เลขที่ 1 ถนนอูทองนอก แขวงดุสิต เขตดุสิต กรุงเทพฯ 10300 

 โทรศัพท 0 2160 1389-94 ตอ 119 
  



บทบรรณาธิการ 

วารสารศิลปปริทัศน ปที่ 13 ฉบับที่ 2 ป พ.ศ. 2568 ของคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สวนสุนันทาฉบับนี้ ประกอบดวยบทความ จํานวน 12 บทความ ประกอบดวย การศึกษาเรื่องการจัดแบง
ประเภทบุคลิกภาพวิสาหกิจรายยอย โดยใชแนวคิดแบบทดสอบประเภทบุคลิกภาพของไมเออรส-บริกส, การ
สรางสรรคเครื่องแตงกายจากนวัตกรรมสิ่งทอโลหะสําหรับกลุมบุคคลสาธารณะในกลุมประเทศยุโรป, 
นาฏกรรมยานพาหุรัด: ชุมชนลิตเติ้ลอินเดีย, อัตลักษณและสุนทรียภาพของเครื่องปนดินเผาพ้ืนบานตําบล
เตากวน มณฑลหูเปย เพื่อสรางสรรคศิลปะเซรามิกรวมสมัย, ลวดลายผาพิมพ เพ่ือการออกแบบสินคาแฟชั่น
ไลฟสไตลจากการศึกษางานศิลปกรรมและวิถีชุมชนทาเตียน เกาะรัตนโกสินทร, ประติมากรรมบําบัดดวย
เทคนิคเครื่องเคลือบดินเผา ผานสัญลักษณของดอกไมที่โรยรา โดยไดรับแรงบันดาลใจมาจากหลักคําสอนทาง
พุทธศาสนากฎไตรลักษณรวมกับแนวคิดความงามจากความไมสมบูรณ (วาบิ ซาบิ), การออกแบบลวดลายผา
ไหมมัดหมี่ดวยแนวคิดวัฒนธรรมรวมนครชัยบุรินทร, ระฆัง: คุณลักษณะของความมีชีวิตชีวาและจิตวิญญาณ
ของเครื่องสําริดราชวงศฉูเพื่อออกแบบผลิตภัณฑทางวัฒนธรรมและความคิดสรางสรรค, การออกแบบ
ผลิตภัณฑตกแตงผนังจากสาหรายในนากุง, การปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูง
วัย, การประพันธดนตรีรองผสมผสานกับการใชศิลปะเสียงและดนตรีทดลอง เพ่ือจําลองสถานที่และเหตุการณ 
ที่ถายทอดความเจ็บปวดจากเรื่องราวความรัก ที่ผูคนไดพบเจอในชวงตนของทศวรรษท่ี 2020s, การ
ประยุกตใชสีธรรมชาติจากพืชถ่ิน เพ่ือสรางคุณคาทางศลิปกรรมและหัตถกรรมรวมสมัย 
 

           สําหรับวารสารในปที่ 14 ฉบับที่ 1 ป พ.ศ. 2569  กําลังเปดรับผลงานเพื่อตีพิมพ จึงขอเชิญผูสนใจ 

นักวิจัย อาจารย และนักศึกษา สงผลงานในลักษณะของบทความวิชาการหรือบทความวิจัยมาตีพิมพใน

วารสารนี้ โดยบทความจะไดรับการประเมินคุณภาพจากกองบรรณาธิการ และพิจารณากลั่นกรอง (Peer 

review) โดยผูทรงคุณวุฒิตามสาขาที่เก่ียวของจากหลากหลายสถาบันจํานวน 3 ทาน/บทความ บทความที่

ไดรับการตีพิมพเผยแพรในวารสารนี้จะมีสวนรวมในการพัฒนาสาขาวิชาอื่น ๆ ที่เก่ียวของตอไป 

          

ในนามของกองบรรณาธิการ ขอกราบขอบพระคุณทานอธิการบดี ทานรองอธิการบดีฝายวิจัยและ

พัฒนา ทานผูอํานวยการสถาบันวิจัยและพัฒนา ทานผูทรงคุณวุฒิ ทานผูนําเสนอบทความ และผูที่มีสวน

เก่ียวของทุกทานที่ไดใหการสนับสนุนวารสารศิลปปริทัศนฉบับนี้ใหสําเร็จลุลวงไปดวยด ี

  

                                                                                  

                                                                   

     (ผูชวยศาสตราจารย ดร.เอกพงศ อินเก้ือ) 

                                                         คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร 

                                                          บรรณาธิการวารสารศิลปปริทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร 

  



สารบัญ 
 

1 การศกึษาเรื่องการจัดแบงประเภทบุคลิกภาพวิสาหกิจรายยอย โดยใชแนวคิดแบบทดสอบ
ประเภทบุคลิกภาพของไมเออรส-บริกส 
A study of The Classification of Personality Types for Micro Enterprises By 
using Myers-Briggs Type Indicator 

 ภัทระ สุขสิริกูร, อารยะ ศรีกัลยาณบุตร 

14 การสรางสรรคเครื่องแตงกายจากนวัตกรรมสิ่งทอโลหะ สําหรับกลุมบุคคลสาธารณะในกลุม
ประเทศยุโรป 
Fashion from innovative metal textiles for public figures in Europe 

 พัดชา อุทิศวรรณกุล , วีรินทร สันติวรรักษ 

32 นาฏกรรมยานพาหุรัด: ชุมชนลิตเติ้ลอินเดีย 
Performing Arts In Phahurat: The Little India Community 

 ณัฐวลัญช วังนิล, อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ 

42 อัตลักษณและสุนทรียภาพของเครื่องปนดินเผาพ้ืนบานตําบลเตากวน มณฑลหูเปย  
เพ่ือสรางสรรคศิลปะเซรามิกรวมสมัย 
Characteristics and Aesthetics of Folk Pottery in Guanyao Town, Hubei 

Province To Create Contemporary Ceramic Art 

 เวิ่นเทา โจว, ภรดี พันธุภาก, พงษเดช ไชยคุตร 
 

55 ลวดลายผาพิมพ เพื่อการออกแบบสินคาแฟชั่นไลฟสไตลจากการศึกษางานศิลปกรรมและวิถี
ชุมชนทาเตียน เกาะรัตนโกสินทร 
Printed Textile Patterns for Fashion Lifestyle Product Design: A Study of Thai 
Art and Community Life in Tha Tian, Rattanakosin Island 

 สุวิธธ สาดสังข , สุภาวดี จุยศุขะ , ชนกนาถ มะยูโซะ, สิรัชชา สําลีทอง, เตชิต เฉยพวง,  
เตือนตา พรมุตตาวรงค, มงคล อิงคุทานนท 
 

64 ประติมากรรมบําบัดดวยเทคนิคเครื่องเคลือบดินเผา ผานสัญลักษณของดอกไมที่โรยรา โดย
ไดรับแรงบันดาลใจมาจากหลักคําสอนทางพุทธศาสนากฎไตรลักษณรวมกับแนวคิด 
ความงามจากความไมสมบูรณ (วาบิ ซาบิ)* 
Ceramics Therapy Through The Experience of Wilting Flowers is Inspired by 
The Buddhist Doctrine of the Trinity Together with the Concept of beauty 
from Efficiency (wabi-sabi) 
เมตตา สุวรรณศร  
 

  



สารบัญ 

78 การออกแบบลวดลายผาไหมมัดหมี่ดวยแนวคิดวัฒนธรรมรวมนครชัยบุรินทร 
Designing Ikat pattern based on ideas of common culture across 
Nakornchaiburin  

 นวภรณ  ศรีสราญกุลวงศ, ภานุวัฒน  กาหลิบ 
 

88 ระฆัง: คุณลักษณะของความมีชีวิตชีวาและจิตวิญญาณของเครื่องสําริดราชวงศฉูเพ่ือ
ออกแบบผลิตภัณฑทางวัฒนธรรมและความคิดสรางสรรค 
Bronze Chime Bells: The Vitality and Spirit of Bronze Chime Bells from the 
State of Chu for the Design of Cultural and Creative Products 

 หลิว จิ้ง, ภาน ุสรวยสุวรรณ 

110 การออกแบบผลิตภัณฑตกแตงผนังจากสาหรายในนากุง 
Design of decorative wall products from algae in shrimp farms  

 มงคล อิงคุทานนท,  สุชน ใบสมุทร 

121 การปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย 
Adaptations Of Environments And Furniture To Create An Age-Friendly 
Residence For The Elderly 

 ไกรสิทธิ์ วิไลเลิศ, บุญเสริม วัฒนกิจ, นฤทธิ์ วัฒนภ,ู พูลพงศ สุขสวาง, การุณย   
อินทวาส, อุทัย หวังพัชรพล  

135 
 

การประยุกตใชสีธรรมชาติจากพืชถิ่น ในการสรางคุณคางานทัศนศิลปและหัตถกรรม
สรางสรรครวมสมัย 
The Application of Natural Dyes from Local Plants in Creating Value for 
Contemporary Visual Arts and Creative Crafts 

 สิรัชชา  สําลีทอง, ธนวัฒน  พรหมสุข, จิรชยา  ฉวีอนิทร, สิทธิโชค  นวมเจริญ, 
ณัฐพล พิชัยรัตน, ธนพรรณ  บุณยรัตกลิน 
 

148 การประพันธดนตรีรองผสมผสานกับการใชศิลปะเสียงและดนตรีทดลอง เพ่ือจําลองสถานที่
และเหตุการณ ที่ถายทอดความเจ็บปวดจากเรื่องราวความรัก ที่ผูคนไดพบเจอในชวงตนของ
ทศวรรษที่ 2020s 
Composition of a songs mixed with sound arts and experimental music that 
Expressing the Emotional Pain of Love Experienced in the Early 2020s 

 กวินท ตันไพฑรูยดิถี 
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บทคัดยอ 
 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือแบงประเภทบุคลิกภาพตางๆ ของวิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprise) ของไทยโดยใชแนวคิด
แบบทดสอบประเภทบุคลิกภาพ Myers-Briggs Type Indicator (MBTI) ซึ่งนิยามตาม (สสว. ฉบับที่ 3, 2563) วิสาหกิจรายยอย (Micro 
Enterprise) หมายถึงธุรกิจขนาดเล็กท่ีมีจํานวนการจางงานไมเกิน 5 คน และมีรายไดตอปไมเกิน 1.8 ลานบาท สวน MBTI หมายถึง 
แบบทดสอบประเภทบุคลิกภาพของไมเออรส-บริกส (Myers-Briggs Type Indicator) เปนเครื่องมือประเมินบุคลิกภาพที่แบงคนออกเปน 
16 ประเภท ถูกพัฒนาโดย Katharine Cook Briggs และ Isabel Briggs Myers โดยอางอิงทฤษฎีของ Carl Jung เพื่อชวยใหเขาใจความ
แตกตางของบุคลิกภาพและวิธีคิดของแตละคน การวิจัยนี้ใชระเบียบวิธีวิจัย เชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดยรวบรวมแนวคิด 
วิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprise) และ แบบทดสอบประเภทบุคลิกภาพ Myers-Briggs Type Indicator (MBTI) จากเอกสารตางๆ 
(Documentary research) จากนั้นใชเครื่องมือวิจัยท่ี 1 การสนทนากลุม (Focus Group) สัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานทรัพยากรมนุษย 3 
ทาน เพื่อจัดกลุมบุคลิกภาพท่ีมีความเหมาะสมกับวิสาหกิจรายยอย จากนั้นใชเครื่องมือวิจัยที่ 2 การสนทนากลุม (Focus Group) 
ผูเช่ียวชาญดานวิสาหกิจรายยอย คัดเลอืกกลุม ตัวอยางจํานวน 5 ทาน เพ่ือหาคําตอบ เพ่ือวิเคราะหหาแนวทางการแบงประเภทบุคลิกภาพ
ตางๆ ของวิสาหกิจรายยอย จากนั้นใชเครื่องมือวิจัยที่ 3 การสัมภาษณเชิงลึก (In-depth Interview) แบบกึ่งมีโครงสรางโดยผูเชี่ยวชาญ
ดานเขียนคําโฆษณา (Copy writer) 3 ทาน เพ่ือตั้งช่ือและสรางประเภทคําพรรณนาบุคลิกภาพของกลุมบุคลิกภาพที่มีความเหมาะสมกับ
วิสาหกิจรายยอยเพื่อประโยชนในการสื่อสารกับผูเก่ียวของ จากผลการศึกษาวิจัยพบวาสามารถจัดแบงประเภทบุคลิกภาพตางๆ ของ
วิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprise) ไทย ไดท้ังสิ้น 4 ประเภท ไดแก 1) แมคามือทอง 2) พอคาหนาหยก 3) พอคาอินดี้ 4) แมคาปาก
แจว และจากผลการวิจัยพบวาวิสาหกิจรายยอยแตละประเภทมีคําพรรณนาคุณสมบัติของบุคลิกภาพตางๆ ของแตละประเภท เพ่ือให 
วิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprise) เชื่อมโยง ประยุกตบุคลิกภาพใหเขากับตัวเองได ความสําคัญและประโยชนของงานวิจัยนี้มี
ดังตอไปนี้ 1) เปนแนวทางใหผูประกอบการวิสาหกิจรายยอยเขาใจบุคลิกภาพของตนเอง ซึ่งจะชวยในการพัฒนาธุรกิจใหสอดคลองกับจุด
แข็งของตน 2) หนวยงานภาครัฐที่สนับสนุนวิสาหกิจรายยอยสามารถออกแบบโครงการหรือนโยบายที่เหมาะสมกับแตละประเภท
บุคลิกภาพ 3) สรางความเขาใจใหมเก่ียวกับความหลากหลายของบุคลิกภาพผูประกอบการวิสาหกิจรายยอยในประเทศไทย  โดย
ผลการวิจัยนี้สามารถนําไปประยุกตใชในการพัฒนาและสงเสริมวิสาหกิจรายยอยไทยใหเติบโตอยางมีประสิทธิภาพ สอดคลองกับศักยภาพ
และบุคลิกภาพของผูประกอบการแตละราย 
 
คําสําคัญ: วิสาหกิจรายยอย, แบบทดสอบประเภทบุคลิกภาพของไมเออรส-บริกส, ประเภทบุคลิกภาพ 
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ABSTRACT 
 This research aims to categorize various personality types of Thai Micro Enterprises using the concept of the 
Myers-Briggs Type Indicator (MBTI) personality test. According to (OSMEP Issue 3, 2020), a Micro Enterprise is defined 
as a small business with no more than 5 employees and an annual revenue not exceeding 1.8 million baht. MBTI 
refers to the Myers-Briggs Type Indicator, a personality assessment tool that categorizes people into 16 types. It was 
developed by Katharine Cook Briggs and Isabel Briggs Myers, based on Carl Jung's theory, to help understand 
differences in personalities and thinking styles. 
 This study employs qualitative research methodology, gathering concepts of Micro Enterprise and Myers-Briggs 
Type Indicator (MBTI) from various documents (Documentary research). The first research tool used was a Focus Group, 
interviewing three human resource experts to group personality types suitable for Micro Enterprises. The second 
research tool was another Focus Group with five selected Micro Enterprise experts to analyze ways to categorize 
various personality types of Micro Enterprises. The third research tool was a semi-structured In-depth Interview with 
three copywriting experts to name and create descriptive personality types suitable for Micro Enterprises for 
communication purposes with stakeholders.The research findings revealed four personality types of Thai Micro 
Enterprises: 1 )  Top Sales Entrepreneur, 2)  Charming Entrepreneur, 3)  Indie Entrepreneur, and 4)  Silver-tongued 
Entrepreneur. Each type has descriptive personality traits to help Micro Enterprises relate and apply these personalities 
to themselves.The significance and benefits of this research are as follows: 1) It provides guidance for Micro Enterprise 
entrepreneurs to understand their personalities, which will help develop businesses aligned with their strengths. 2) 
Government agencies supporting Micro Enterprises can design appropriate projects or policies for each personality 
type. 3) It creates new understanding about the diversity of Micro Enterprise entrepreneurs' personalities in Thailand. 
The research results can be applied to develop and promote Thai Micro Enterprises to grow efficiently, in line with 
the potential and personality of each entrepreneur. 
 
Keywords: Micro Enterprise, Myers-Briggs Type Indicator, Personality Types 
 

บทนํา 
 สิ่งที่ขับเคลื่อนเศรษฐกิจภายในประเทศตองยอมรับวาคือวิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprise) (สสว. ฉบับที่ 3, 2563) วิสาหกิจ
รายยอย (Micro Enterprise) คือ กลุมที่มีรายไดตอปไมเกิน 1.8 ลานบาท การจางงานไมเกิน 5 คน (สสว. ฉบับที่ 3, 2563) ซึ่งมีจํานวนถึง 
2,714,712 ราย นับเปนวิสาหกิจสวนใหญของประเทศ คิดเปนสัดสวนรอยละ 85.74 เปนกิจการในรูปแบบธุรกิจสวนบุคคล 2,253,132 
ราย อยูในภาคการคา คิดเปนรอยละ 44.58 เชน การขายสงและการขายปลีก รองลงมาอยูในภาคบริการ คิดเปนรอยละ 35.73 เชน 
บริการอาหารและเครื่องดื่ม และภาคการผลิต คิดเปนรอยละ 19.69 เชน การผลิตผลิตภัณฑอาหาร สวนกลุมที่เปนนิติบุคคล พบวาสวน
ใหญอยูในภาคบริการ คิดเปนรอยละ 56.33 เชน ธุรกิจกอสรางอาคาร รองลงมาอยูในภาคการคา คิดเปนรอยละ 31.99 เชน การขายสง
ยกเวนยานยนตและจักรยานยนต และภาคการผลิต คิดเปนรอยละ 11.68 เชน ธุรกิจผลิตผลิตภัณฑอาหาร เมื่อพิจารณาดานการสงออก 
พบวา กลุมวิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprise)  มีมูลคาการสงออกท้ังสิ้น 102,851.70 ลานบาท คิดเปนรอยละ 1.51 (สสว. ฉบับท่ี 3, 
2563) จะเห็นไดวากลุม วิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprise)  มีความสําคัญตอการขับเคลื่อนระบบเศรษฐกิจของประเทศ แตยังมีจุดออน
ที่ตองพัฒนาความรูความสามารถของผูประกอบการใหทันเทคโนโลยี ผลิตภัณฑและบริการใหมีคุณภาพ มาตรฐาน และท่ีสําคัญคือการ
ปรับตัวเขากับการตลาดดิจิทัล จากอุตสาหกรรม เปนสังคมสารสนเทศ มีการใชอินเทอรเน็ต เช่ือมโยงการทํางานตาง ในยุค New Normal 
การมุงเนนการพัฒนาใหธุรกิจ (SMEs) มีความสามารถในการปรับตัวอยางเปนพลวัตไดอยางเหมาะสมตามขนาดและศักยภาพของธุรกิจ 
และมองประเด็น Business Life Cycle ของ (SMEs) ธุรกิจมีการเปลี่ยนแปลง ไมวาขนาดเล็กหรือขนาดใหญ (รศ.ดร.วีระพงศ มาลัย, 
2564) การพัฒนาเทคโนโลยีที่รุดหนาในทุกวันนี้ทําใหบุคลิกภาพสําคัญ โดยบุคลิกภาพมีผลตอพฤติกรรมออนไลนของผูคน (Johnson, M., 
& Pettit, J, 2020) บุคลิกภาพจึงเปนสิ่งท่ีจําเปน โดยทักษะการนําเสนอตัวตนท่ีดีชวยใหผูคนสื่อสารไดอยางมีประสิทธิภาพมากข้ึน ชวยให
สรางความสัมพันธท่ีดีขึ้น และชวยใหบรรลุเปาหมายในการสื่อสารไดสําเร็จ (Jones H, 2020) การแบงประเภทบุคลิกภาพจึงสําคัญ แต
อยางไรก็ดีในการระบุประเภทบุคลิกภาพ วิสาหกิจรายยอยก็ยังไมมีการแบงประเภทบุคลิกภาพ  จากนิยามใหม วิสาหกิจรายยอย (Micro 
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Enterprise) คือ กลุมที่มีรายไดตอปไมเกิน 1.8 ลานบาท การจางงานไมเกิน 5 คน (สสว. ฉบับท่ี 3, 2563) อยูในภาคการคา รองลงมาอยู
ในภาคบริการ และภาคการผลิต นั่นเปนการแบงในภาคตางๆ เทานั้น  
 ผูวิจัยมีสมมติฐานวา แนวคิดแบบทดสอบประเภทบุคลิกภาพของไมเออรส-บริกส (Myers-Briggs Type Indicator) สามารถแบง
ประเภทบุคลิกภาพของวิสาหกิจรายยอยได เนื่องจากแนวคิดแบบทดสอบประเภทบุคลิกภาพของไมเออรส-บริกส (Myers-Briggs Type 
Indicator) สามารถทําใหเขาใจตนเอง หากผูประกอบการสามารถเขาใจจุดแข็ง จุดออน และเอกลักษณของบุคลิกภาพของตนเองจะ
สามารถวางแผนธุรกิจ และวางแผนรับนโยบายสนับสนุนของหนวยงานที่เก่ียวของได 
  แนวคิดแบบทดสอบประเภทบุคลิกภาพของไมเออรส-บริกส (Myers-Briggs Type Indicator) มีวัตถุประสงคเพ่ือชวยใหผูคน
เขาใจตัวเอง ผู อ่ืน และความสัมพันธ โดยเปนการนําทฤษฎีบุคลิกภาพของคาร จี จุง (Carl G. Jung Theory, 1939) Jung ไดแบง
องคประกอบนี้เปน 2 ประเภท คือ Extraversion หรือการมุงความสนใจไปยังโลกภายนอก (Outer World) และ Introversion หรือการ
มุงความสนใจเขาสูโลกภายใน (Inner World) คุณลักษณะทั้ง 2 นี้จะอยูในบุคคลทุกคน เพียงแตลักษณะไหนจะเดนกวา ถาสวนไหน เดน
อีกสวนก็จะไมเดน และสวนนี้จึงเปนอีกองคประกอบหนึ่งท่ีทําใหบุคคลมีความแตกตางกัน (Teerawakin, 1997)  แนวคิดแบบทดสอบ
ประเภทบุคลิกภาพของไมเออรส-บริกส (Myers-Briggs Type Indicator) ถูกใชในบริบทตางๆ ชวยใหเกิดความเขาใจที่ลึกซึ้งเก่ียวกับ
พฤติกรรมมนุษย และนําไปสูการพัฒนาตนเอง การทํางานรวมกัน และการบริหารจัดการท่ีมปีระสทิธิภาพมากขึ้น เชน 1) การพัฒนาตนเอง 
ชวยใหบุคคลเขาใจจุดแข็ง จุดออน และแนวโนมพฤติกรรมของตนเอง นําไปสูการพัฒนาทักษะและการปรับปรุงการสื่อสารกับผูอ่ืน 2) การ
บริหารทรัพยากรมนุษย ใชในการคัดเลือกบุคลากรใหเหมาะสมกับตําแหนงงาน วางแผนการพัฒนาบุคลากรตามลักษณะบุคลกิภาพ 3) การ
สรางทีม  การจัดทีมท่ีมีความสมดุลของบุคลิกภาพตางๆ ปรับปรุงการทํางานรวมกันโดยเขาใจจุดแข็งของแตละบุคคล 4) การใหคําปรึกษา
ดานอาชีพ แนะนําสายอาชีพที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของแตละบุคคล ชวยในการตัดสินใจเก่ียวกับการเปลี่ยนสายงาน 5) การศึกษา ใช
ปรับวิธีการสอนใหเหมาะกับรูปแบบการเรียนรูของนักเรียน ชวยนักเรียนเขาใจวิธีการเรียนรูที่เหมาะสมกับตนเอง 6) การบริหารองคกร ใช
พัฒนากลยุทธการสื่อสารภายในองคกร ปรับปรุงโครงสรางองคกรใหเอื้อตอการทํางานของบุคลิกภาพตางๆ 7) การตลาดและการขาย ใช
ออกแบบกลยุทธการตลาดท่ีเหมาะสมกับกลุมเปาหมายแตละประเภท ปรับเทคนิคการขายใหเขากับบุคลิกภาพของลูกคา 8) การแกไข
ความขัดแยง ใชเปนเครื่องมือเขาใจสาเหตุของความขัดแยงที่อาจเกิดจากความแตกตางของบุคลิกภาพ และพัฒนาวิธีการแกไขปญหาที่
เหมาะสมกับแตละบุคลิกภาพ 9) การพัฒนาภาวะผูนํา ชวยผูนําเขาใจรูปแบบการเปนผูนําของตนเอง ใชพัฒนาทักษะการนําที่เหมาะสมกับ
ทีมท่ีมีบุคลิกภาพหลากหลาย 10) การวิจัยทางจิตวิทยา ใชเปนเครื่องมือในการศึกษาความสัมพันธระหวางบุคลิกภาพกับพฤติกรรมตางๆ 
11) การใหคําปรึกษาดานความสัมพันธ ชวยคูสมรสหรือคูความสัมพันธเขาใจความแตกตางของกันและกันพัฒนาวิธีการสื่อสารท่ีมี
ประสิทธิภาพระหวางบุคคล Myers, I. B., & Myers, P. B. (1995). Gifts differing: Understanding personality type. Davies-Black 
Publishing)  

แนวคิดแบบทดสอบประเภทบุคลิกภาพ Myers-Briggs Type Indicator (MBTI) เปนเครื่องมือประเมินบุคลิกภาพที่ไดรับความ
นิยม  โดยแบงลักษณะเดนของบุคคลออกเปน 4 คูตรงกันขาม  ดังน้ี 

โลกภายใน (I)   vs.   โลกภายนอก (E) 
การรับรู (S)    vs.   การรับรูดวยสัญชาตญาณ (N) 
การตัดสินใจ (T)   vs.   การตัดสินใจดวยความรูสึก (F) 
การใชชีวิต (J)    vs.   การใชชีวิตแบบยืดหยุน (P) 

 ผลลัพธของ MBTI จะแสดงเปนรหัส 4 ตัวอักษร เชน ISTJ, ENFP  ซึ่งสามารถนําไปชวยใหเขาใจตัวเอง ผูอื่นและความสัมพันธได
ดียิ่งขึ้น โดยผูวิจัยมีสมมติฐานวาแนวคิดแบบทดสอบประเภทบุคลิกภาพของไมเออรส-บริกส (Myers-Briggs Type Indicator) สามารถ
จําแนกบุคลิกภาพของวิสาหกิจรายยอยได ซึ่งจะมีประโยชน ชวยใหเขาใจตนเอง พัฒนาธุรกิจ ออกแบบกลยุทธ และสามารถรับนโยบาย
สนับสนุนจากภาครัฐได 
 

ปญหาของการวิจัย 
 วิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprise) ของไทยสามารถแบงบุคลิกภาพออกไดเปนกี่ประเภทโดยใชแนวคิดแบบทดสอบประเภท
บุคลิกภาพของไมเออรส-บริกส (Myers-Briggs Type Indicator) 
 

วัตถุประสงคของการวิจยั 
 เพื่อแบงประเภทบุคลิกภาพตาง ๆ ของวิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprise) ของไทยโดยใชแนวคิดแบบทดสอบประเภท
บุคลิกภาพของไมเออรส-บริกส (Myers-Briggs Type Indicator) 
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วิธีดําเนินการวิจัย 
 งานวิจัยน้ีไดผานการพิจารณาจริยธรรมการวิจัยในคน และไดรับการอนุมัติข้ันตอนการดําเนินการวิจัยและเครื่องมือในการ ทํา
การวิจัย (COA No. 193/66 โครงการวิจัยที่ 660143) จากคณะกรรมการพิจารณาจริยธรรมการวิจัยในคน กลุมสหสถาบัน  
ชุดที่ 2 สังคมศาสตร มนุษยศาสตร และศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปนที่เรียบรอย ดําเนินการวิจัยโดยใชรปูแบบการวิจัย 
เชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีกระบวนการดังน้ี 

1. รวบรวมขอมูลทุติยภูมิดวยการวิจัยเอกสาร วรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ จากนั้นจึงทําการวิเคราะหขอมูลเพ่ือ 
1.1 ขอบเขตดานเนื้อหา 

    1.1.1 ศึกษารูปแบบธุรกิจของวิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprise) ของไทย                              
    1.1.2 ศึกษาแนวคิดแบบทดสอบประเภทบุคลิกภาพ Myers-Briggs Type Indicator (MBTI) 

2. ขอบเขตดานประชากร แบงเปน 3 สวน ไดแก 
   2.1 เครื่องมือวิจัยชุดท่ี 1 การสนทนากลุม (Focus Group) ขอมูลเก่ียวกับแบบทดสอบประเภทบุคลิกภาพ Myers-
Briggs Type Indicator สัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานทรัพยากรมนุษย ซึ่งมีประสบการณในสายงานดังกลาวไมนอยกวา 5 ป จํานวน 3 ทาน 
โดยผูทรงคุณวุฒิที่มีความรู ความสามารถ เช่ียวชาญวิสาหกิจรายยอยมีประสบการณในการทํางานท่ีเก่ียวของกับดานวิสาหกิจรายยอย มี
ความเช่ียวชาญพิเศษ หรืออาจารยท่ีมีประสบการณดานวิสาหกิจรายยอยเปนเวลาไมนอยกวา 10 ป 
   2.2 เครื่องมือวิจัยชุดที่ 2 การสนทนากลุม (Focus Group) ผูเชี่ยวชาญดานวิสาหกิจรายยอย เกณฑในการคัดเลือก
ผูเขารวมการสนทนากลุม เปนผูเชี่ยวชาญดานวิสาหกิจรายยอย อยูในชวงอายุ ระหวาง 25-45 ป ดําเนินกิจการประเภทวิสาหกิจรายยอย 
อยางนอย 5 ป คัดเลือกกลุมตัวอยางจํานวน 5 ทาน เพ่ือหาคําตอบ เพื่อวิเคราะหหาแนวทางการแบงประเภทบุคลิกภาพตางๆ ของ
วิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprise)  
           2.3 เครื่องมือวิจัยที่ 3 การสัมภาษณเชิงลึก (In-depth Interview) แบบกึ่งมีโครงสรางโดยผูเช่ียวชาญดานเขียนคํา
โฆษณา (Copy writer) ซึ่งมีประสบการณในสายงานดังกลาวไมนอยกวา 5 ป จํานวน 3 ทาน โดยผูทรงคุณวุฒิที่มีความรู ความสามารถ 
เช่ียวชาญดานเขียนคําโฆษณา (Copy writer) เพ่ือสรางสรรคประเภทพรรณนาบุคลิกภาพตาง ๆ ของวิสาหกิจรายยอย (Micro 
Enterprise) 
 

ผลการงานวิจัย 
สวนท่ี 1 การวิจัยน้ีมีวัตถุประสงคเพื่อแบงประเภทบุคลิกภาพตางๆ ของวิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprise) ของไทยโดยใช

แนวคิดแบบทดสอบประเภทบุคลิกภาพของไมเออรส-บริกส (Myers-Briggs Type Indicator) 
โดยมี กระบวนการในการวิเคราะหและสังเคราะหขอมูลจากการเก็บขอมูลดวยวิธีการสนทนากลุม รวมกับการทบทวน

วรรณกรรมเพ่ิมเติม และกระบวนการวิจัยสรางสรรคในแตละระยะ โดย สามารถจําแนกออกไดเปน 3 สวน ดังนี ้

สวนท่ี 1 การวิเคราะหขอมูลเพ่ือระบุบุคลิกภาพของวสิาหกิจรายยอย (Micro Enterprise)  โดยใชแนวคิดแบบทดสอบ

ประเภทบุคลิกภาพ Myers-Briggs Type Indicator (MBTI) ผลการวิเคราะหขอมูลและผลการสนทนากลุมโดยผูเช่ียวชาญดานการบริหาร

ทรัพยากรบุคคล 

สวนที่ 2 การวิเคราะหขอมูลเพ่ือกําหนดประเภทบุคลิกภาพตางๆ ของวิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprise) การ

สนทนากลุม ผลการวิเคราะหขอมูลและผลการสนทนากลุมผูเช่ียวชาญดานวิสาหกิจรายยอย 

สวนท่ี 3 การวิเคราะหขอมูลเพ่ือกําหนดประเภทบุคลิกภาพตาง ๆ ของวิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprise) ประเภท

พรรณนาโดยผูเชี่ยวชาญดานเขียนคําโฆษณา (Copy writer) ผลการวิเคราะหขอมูลและผลการสนทนากลุมผูเชี่ยวชาญดานดานเขียนคํา

โฆษณา (Copy writer) 
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1. แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของกับวิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprises)  

จากการทบทวนวรรณกรรม พบวาแนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวของกับวิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprises) ปรากฎในเอกสาร

วิชาการและนโยบายสงเสริมของภาครัฐโดยมีรายละเอียดดังนี้ นิยามที่ใชกําหนดลักษณะของวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดยอม บริษัท

การเงินระหวางประเทศ International Finance Corporation. (n.d.). ไดรวบรวมนิยาม ที่ใชกําหนดลักษณะของวิสาหกิจขนาดกลาง

และขนาดยอมในตางประเทศ โดยสวนใหญในตางประเทศ กําหนดลักษณะของวิสาหกิจจากจํานวนการจางงาน มูลคาทรัพยสินของกิจการ 

และผลประกอบการประจําป IFC. (2019). ในสวนของจํานวนการจางงานในตางประเทศ โดยสวนใหญกําหนดจํานวนการจางงาน

โดยประมาณดังนี้ วิสาหกิจรายยอย ไมเกิน 10 คน วิสาหกิจขนาดยอม 51 ถึง 100 คน วิสาหกิจขนาดกลาง 101 ถึง 250 คน และวิสาหกิจ

ขนาดใหญ มากกวา 250 คน ทั้งนี้จํานวนการจางงานอาจมีความแตกตางกันตามประเภทกิจการ สําหรับประเทศไทยไดมีการใหนิยาม

กําหนดลักษณะของวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดยอม ตามกฎกระทรวงกําหนดลักษณะของวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดยอม พ.ศ. 

2562 ท่ีประกาศใน ราชกิจจานุเบกษา เลม 137 ตอนที่ 1ก เมื่อวันที่ 7 มกราคม 2563 ซึ่งกําหนดลักษณะของวิสาหกิจขนาดกลางและ

ขนาดยอม ดังนี้ วิสาหกิจขนาดยอม ไดแก กิจการที่มีลักษณะ ดังนี้ (1) กิจการผลิตสินคาที่มีจํานวนการจางงานไมเกินหาสิบคน หรือมี

รายไดตอปไมเกินหนึ่งรอยลานบาท (2) กิจการใหบริการ กิจการคาสง หรือกิจการคาปลีก ที่มีจํานวนการจางงานไมเกินสามสิบคนหรือมี

รายไดตอปไมเกินหาสิบลานบาท, วิสาหกิจขนาดกลาง ไดแก กิจการที่มีลักษณะ ดังน้ี (1) กิจการผลิตสินคาที่มีจํานวนการจางงานเกินกวา

หาสิบคนแตไมเกินสองรอยคน หรือมีรายไดตอป เกินกวาหนึ่งรอยลานบาทแตไมเกินหารอยลานบาท (2) กิจการใหบริการ กิจการคาสง

หรือกิจการคาปลีก ท่ีมีจํานวนการจางงานเกินกวาสามสิบคน แตไมเกินหนึ่งรอยคน หรือมีรายไดตอปเกินกวาหาสิบลานบาทแตไมเกินสาม

รอยลานบาท, ราชกิจจานุเบกษาไดประกาศกฎกระทรวงกําหนดลักษณะของวสิาหกิจขนาดกลางและขนาดยอม พ.ศ. 2562 สงผลใหการ

กําหนดคุณลักษณะของวสิาหกิจขนาดกลางและขนาดยอมหรือนิยาม SME ของประเทศเปลี่ยนแปลงนับตั้งแตป  2563 เปนตนไป 

ประเภทกิจการ 

วิสาหกิจขนาดยอม 
วิสาหกิจขนาดกลาง 

วิสาหกิจรายยอย วิสาหกิจรายยอม 
รายไดตอป
(ลานบาท) 

การจาง
งาน(คน) 

รายไดตอป
(ลานบาท) 

การจางงาน
(คน) 

รายไดตอป(ลาน
บาท) 

การจางงาน(คน) 

การผลิต ไมเกิน 1.8 ไมเกิน 5 ไมเกิน 100 ไมเกิน 50 เกิน 100-500 เกิน 50-200 

บริการ/คาสง/
หรือคาปลีก 

ไมเกิน 1.8 ไมเกิน 5 ไมเกิน 50 ไมเกิน 30 เกิน 50-300 เกิน 30-100 

ตารางที่ 1 ตารางแสดงการกําหนดลักษณะของวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดยอมของประเทศไทย 
 

2. แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของกับแบบทดสอบประเภทบุคลกิภาพของไมเออรส-บริกส (Myers-Briggs Type Indicator) 

 2.1 ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหขอมูลเพ่ือทําการจัดหมวดหมูแนวคิดแบบทดสอบประเภทบุคลิกภาพของไมเออรส-บริกส (Myers-

Briggs Type Indicator) (Myers et al., 1985) ซึ่งเปนตัวแปรหลัก ผูวิจัยไดทําการศึกษาดวยการวจิัยเอกสาร โดยรวบรวมขอมูลจาก

วรรณกรรม และเอกสารงานวิจัยในประเด็นที่เก่ียวของกับกรอบแนวคิดแบบทดสอบประเภทบุคลิกภาพของไมเออรส-บริกส (Myers-

Briggs Type Indicator) เพ่ือสรุปหลักการออกมาเปนบุคลิกภาพของวสิาหกิจรายยอย (Micro Enterprise) แลวจึงทําการสัมภาษณ

ผูเช่ียวชาญจํานวน 3 ทาน ดวยสนทนากลุม (Focus Group) โดยในแตละประเดน็ตองมีผูเช่ียวชาญจํานวน 2 ใน 3 ทาน รับรองความ

เหมาะสม รวมถึงใหขอเสนอแนะเพ่ิมเติม จากนั้นจึงนําขอสรุปที่ไดไปใชในการสรางประเภทคําพรรณนาคุณสมบัติของวิสาหกิจรายยอย 

(Micro Enterprise) โดยมรีายละเอียดดังตอไปนี ้
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ตารางที่ 2 Myers-Briggs Type Indicator (MBTI) และบุคลิกภาพ ภาษาไทย (แบบทดสอบบุคลิกภาพ คําอธิบายประเภทบุคลิกภาพ 

ความสัมพันธ และคําแนะนําดานอาชีพฟรี! | 16Personalities, n.d.) 

The Myers Briggs 

Types 
ประเภทจะแสดงดวยรหัสสี่ตวัอักษร (TH) 

ISTJ - The Inspector นักคํานวณ / สงวนตัวและทํางานจริง ปรับตัวตามสถานการณ มักจะซื่อสัตย มีระเบียบ และเปน

แบบแผน 

ISTP - The Crafter ผูเช่ียวชาญดานศิลปะ / มีความเปนอิสระสูง สนุกกับประสบการณใหมที่ใหการเรียนรูโดยตรง 

ISFJ - The Protector ผูตั้งรับ, ผูพิทักษ / อบอุนและทุมเท พรอมเสมอที่จะปกปองคนที่พวกเขาหวงใย 

ISFP - The Artist นักผจญภัย /  เขากับคนงายและยืดหยุน พวกเขามักจะสงวนทาทีและมีศิลปะในหัวใจ 

INFJ - The Advocate ผูแนะนํา, ผูใหการสนับสนุน /  สรางสรรคและวิเคราะห พวกเขาถือเปนหนึ่งในประเภทที่หายาก

ที่สุดของ Myers-Briggs 

INFP - The Mediator: ผูไกลเกลีย่, นักอุดมคติ / (perfectionism) คานิยมสูง พวกเขามุงม่ันที่จะทําใหโลกนี้นาอยูขึ้น 

INTJ - The Architect นักออกแบบ / มีเหตผุลสูง พวกเขาทั้งสรางสรรคและวิเคราะหไดดี 

INTP - The Thinker นักตรรกะ / เงียบและเก็บตัว พวกเขาข้ึนช่ือวามีโลกภายในพ้ืนที่ของตัวเองที่ดีกวาโลกภายนอกที่

วุนวาย 

ESTP - The 

Persuader 

ผูประกอบการ / สนุกสนานและเราใจ พวกเขาสนุกกับการใชเวลารวมกับผูอ่ืนและจดจออยูกับ

ปจจุบันและปจจุบัน 

ESTJ - The Director ผูบริหาร, ผูอํานวยการ / กลาแสดงออกและยึดมั่นในกฎ พวกเขามีหลักการสูงและมีแนวโนมท่ีจะ

รับผิดชอบ 

ESFP - The 

Performer 

ผูมอบความบันเทิง / เขากับคนงายและเปนธรรมชาติ พวกเขาสนุกที่ไดอยูบนเวทีกลาง 

ESFJ - The Caregiver ผูใหคําปรึกษา /  ใจดีและเปนกันเอง พวกเขามักจะเชื่อในส่ิงท่ีดีที่สดุเก่ียวกับคนอื่น 

ENFP - The 

Champion 

นักรณรงค / มีเสนหและมีพลัง พวกเขาสนุกกับสถานการณที่พวกเขาสามารถใชความคิดสรางสรรค

ในการทํางานได 

ENFJ - The Giver ตัวเอก / ผูภักดีและออนไหว พวกเขาเปนท่ีรูจักในดานความเขาใจและใจกวาง 

ENTP - The Debater นักโตวาที / มีความคิดสรางสรรคสูง พวกเขาชอบถูกหอมลอมดวยไอเดียตาง ๆ และมีแนวโนมท่ีจะ

เริ่มโครงการตาง ๆ มากมาย (แตอาจประสบปญหาในการทําใหเสรจ็) 
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ENTJ - The 

Commander 

 

ผูบริหาร, ผูบัญชาการ / เปดเผยและมั่นใจ พวกเขาเกงในการวางแผนและจัดโครงการ 

  

2.2 การสนทนากลุม (Focus Group) จัดกลุมบุคลิกภาพท่ีมีความใกลเคียงกันจากการวเิคราะหของผูวจิัยและผูเช่ียวชาญ 5 ทาน 

โดยนําขอมูล แนวคิดแบบทดสอบประเภทบุคลิกภาพของไมเออรส-บริกส (Myers-Briggs Type Indicator) และบุคลิกภาพ ทั้ง 16 

บุคลิกภาพ วิเคราะหและจัดกลุมรวมกับผูเชี่ยวชาญ ผูเช่ียวชาญดานทรัพยากรมนุษย ในข้ันแรกจาก 16 บุคลิกภาพ บุคลิกภาพที่มีความ

ใกลเคียงจะมี 8 กลุม ในข้ันที่ 1 มาจัดวเิคราะหและรวมกลุมบุคลิกภาพที่มีความใกลเคียงกันอีกข้ัน พรอมตั้งชื่อหมวดหมู ไดบุคลิกภาพที่มี

ความใกลเคียงจะมี 4 กลุมดังนี ้

ตารางที่ 3 การจัดหมวดหมูข้ันท่ี 2 ของกลุมบุคลิกภาพที่มีความใกลเคียงกันจากการวิเคราะหของผูวจิัยและผูเช่ียวชาญ 5 ทาน 

กลุม ชื่อ / บุคลิกภาพ 

 

1. กลุม

นักวิเคราะห 

INTJ - The Architect: มีเหตุผลสูง พวกเขาทั้งสรางสรรคและวิเคราะหไดด ี

INTP - The Thinker: เงียบและเก็บตัว พวกเขาข้ึนช่ือวามีโลกภายในพ้ืนที่ของตวัเองท่ีดีกวาโลกภายนอก

ที่วุนวาย 

ENTJ - The Commander ผูบัญชาการ: เปดเผยและมั่นใจ พวกเขาเกงในการวางแผนและจัดโครงการ 

ENTP - The Debater: มีความคิดสรางสรรคสูง พวกเขาชอบถูกหอมลอมดวยไอเดียตาง ๆ และมี

แนวโนมที่จะเริ่มโครงการตางๆ มากมาย (แตอาจประสบปญหาในการทําใหเสร็จ) 

 

2. กลุมนักการทูต 

INFJ - The Advocate ผูใหการสนับสนุน: สรางสรรคและวิเคราะห พวกเขาถือเปนหนึ่งในประเภทที่หา

ยากที่สุดของ Myers-Briggs 

INFP - The Mediator: นักอุดมคติ(perfectionism)และคานิยมสูง พวกเขามุงม่ันที่จะทําใหโลกนี้นาอยู

ขึ้น 

ENFJ - The Giver: ผูภกัดีและออนไหว พวกเขาเปนท่ีรูจักในดานความเขาใจและใจกวาง 

ENFP - The Champion: มีเสนหและมีพลัง พวกเขาสนุกกับสถานการณที่พวกเขาสามารถใชความคิด

สรางสรรคในการทํางานได 

 

 

ISTJ - The Inspector: สงวนตัวและทํางานจริง ปรับตัวตามสถานการณ มักจะซื่อสัตย มีระเบียบ และ

เปนแบบแผน 

ISFJ - The Protector ผูพิทักษ: อบอุนและทุมเท พรอมเสมอที่จะปกปองคนท่ีพวกเขาหวงใย 
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3.กลุมผูเฝายาม ESTJ - The Director ผูอํานวยการ: กลาแสดงออกและยึดมั่นในกฎ พวกเขามีหลักการสูงและมีแนวโนม

ที่จะรับผดิชอบ 

ESFJ - The Caregiver: ใจดีและเปนกันเอง พวกเขามักจะเชื่อในสิ่งท่ีดีที่สุดเก่ียวกับคนอ่ืน 

 

 

4.กลุมนักสํารวจ 

ISTP - The Crafter: มีความเปนอิสระสูง สนุกกับประสบการณใหมที่ใหการเรียนรูโดยตรง 

ISFP - The Artist: เขากับคนงายและยดืหยุน พวกเขามักจะสงวนทาทีและมีศิลปะในหัวใจ 

ESTP - The Persuader: สนุกสนานและเราใจ พวกเขาสนุกกับการใชเวลารวมกับผูอ่ืนและจดจออยูกับ

ปจจุบันและปจจุบัน 

ESFP - The Performer: เขากับคนงายและเปนธรรมชาติ พวกเขาสนุกที่ไดอยูบนเวทีกลาง 

สรุป ขอมูล Myers-Briggs Type Indicator (MBTI) และบุคลิกภาพ ทั้ง 16 บุคลิกภาพ จากความเห็นของผูเชี่ยวชาญดาน

ผูเช่ียวชาญดานทรัพยากรมนุษย จะสามารถจัดกลุมที่มบีุคลิกภาพใกลเคียงกันมากได 4 กลุม 

 2.3 เพื่อใหวิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprise) เช่ือมโยงประยุกตบุคลิกภาพใหเขากับตัวเองได จึงจัดทําประเภทคําพรรณนา
คุณสมบัติของประเภทบุคลิกภาพของไมเออรส-บริกส (Myers-Briggs Type Indicator)  ประเภทคําพรรณนาโดยผูวิจัยและตรวจสอบ
ความถูกตองจากผูเชี่ยวชาญดานเขียนคําโฆษณา (Copy writer) จํานวน 3 ทาน ซึ่งมีประสบการณในสายงานดังกลาวไมนอยกวา 5 ป โดย
ผูทรงคุณวุฒิที่มีความรู ความสามารถ เชี่ยวชาญเขียนคําโฆษณา (Copy writer) เพื่อสรางสรรคประเภทพรรณนาบุคลิกภาพตาง ๆ ของ
วิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprise) เปนกระบวนการสรางสรรคช่ือประเภทใหสอดคลองและเปนที่เขาใจสําหรับวิสาหกิจรายยอย แบง
ได 4 กลุม ดังน้ี 1) แมคามือทอง 2) พอคาหนาหยก 3) พอคาอินดี้ 4. แมคาปากแจว ทั้งน้ี ชื่อเหลานี้ มาจากการวิเคราะหและสังเคราะห
ขอมูลท่ีไดจากการวิจัยของผูวิจัยและผูเชี่ยวชาญดานเขียนคําโฆษณา (Copy writer) โดยนําลักษณะเดนของแตละกลุมมาตั้งช่ือใหจดจํา
งายและสอดคลองกับวัฒนธรรมไทย ซึ่งเปนการผสมผสานแนวคิดไมเออรส-บริกสกับบริบทของวิสาหกิจรายยอยไทย 
 
  โดยมีความหมายและรายละเอียดคําพรรณนาของประเภทบุคลิกภาพแตละประเภทดังน้ี 

1. แมคามือทอง สื่อถึงผูประกอบการที่มีทักษะและความสามารถสูงในการทําธุรกิจมี "ฝมือ" ดีเยี่ยม สามารถสรางผลกําไรไดดี 
โดยมีรายละเอียดคําพรรณนา ดังน้ี 

1.1 จินตนาการสูง, มีกลยุทธ, มีแผนการสําหรับทุกอยาง มีจินตนาการ (งานที่เพอฝน แฟนตาซี)  มีกลยุทธ (งานที่มีชั้น
เชิง สื่อสารทัศนคติ) มีระบบแบบแผน (งานที่มีระเบียบ มีขั้นตอนชัดเจน)  

1.2 มีความกระหายความรูอยางไมมีที่สิน้สุด, คิดคนนวัตกรรม (งานที่ไมเคยมีมากอนแตกตางไปจากเดิมอยางสิ้นเชิง) มี
ความกระหาย (งานที่แสดงใหเห็นความมุงมั่น มีเปาหมาย) ใฝรูใฝเรียน (งานที่ทันสมัย มีเทคนิคใหม ๆ) 

1.3 เปนผูนําเด็ดเดี่ยว, ผูบัญชาการ กลาหาญ, มีจิตนาการ, มักหาทางออกหรือสรางทางออกขึ้นมาไดเสมอ มีความกลา
หาญ (งานที่แปลกใหม กลาคิดกลาทํา) มีความเปนผูนํา (งานที่แสดงความเด็ดเดี่ยว จุดสูงสุด) มีทักษะการ แกปญหา (งานที่พลิกแพลง 
ปรับตัว) 

1.4 ชางสงสัยที่ไมสามารถหามใจไมใหรับคําทาทายสมอง มีความฉลาด (โตวาที) ฉลาด, เปนนักคิด, (งานท่ีสื่อองค
ความรู ทรงภูมิ นาเช่ือถือ) มีความชางคิด (งานที่ละเอียดละออ พิถีพิถัน) มีความชางสงสัย (งานที่สื่อถึงความชางสังเกต ชวนใหคดิตาม) 

  2. พอคาหนาหยก สื่อถึงผูประกอบการที่มีบุคลิกภาพเปนมิตร ยิ้มแยมแจมใส มีทักษะในการสรางความสัมพันธกับลูกคา โดยมี
รายละเอียดคําพรรณนา ดังน้ี 

2.1 สรางแรงบันดาลใจ (ผูแนะนํา) เปนคนเงียบๆ, ดูลึกลับ, ยึดมั่นในอุดมการณอยางไมเหน็ดเหนื่อย มีความเงียบสงบ 
(งานทีดู่เรียบงาย ไมตะโกน) มีความลึกลับ (งานที่ดูพิศวง นาคนหา) มีแรงบันดาลใจ (งานที่กระตุนความคิด สรางแรงบันดาลใจ) 
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2.2 มีความกระตือรือรนที่จะชวยเหลือเพ่ือสรางสิ่งดีๆ ใหกับสังคม (ผูไกลเกลี่ย) นักกวี ใจดี, เห็นใจผูอ่ืน, มีการ
พรรณนา (งานที่แนวความคิดหลายข้ันตอน) มีแนวคิดเชิงบวก (งานที่สบายตา สีสันตไมฉูดฉาด) มีความสดใส (งานที่เนนเชิงบวก การสราง
รอยยิ้ม) 

2.3 มีเสนห (ตัวเอก), เปนผูนําที่มักสรางแรงบันดาลใจ, สามารถจับใจผูฟงไดเสมอ มีเสนห (งานที่โดดเดนไมซ้ําใคร ไม
สวยแตนาดึงดูด) มีความเปนตนแบบ (งานสรางแรงบันดาลใจผานตัวตน เปนแบบอยาง) มีความเลาเรื่อง (งานที่เลาเรื่องนาจับใจ โดยใช
คําพูด) 

2.4 มีความกระตือรือรน (รณรงค), มีความคิดสรางสรรค, มีมนุษยสัมพันธท่ีด,ี เปนคนที่สามารถหาเหตุผลใหย้ิมไดเสมอ 
มีความคึกคะนอง (งานท่ีดูดุดัน ตื่นเตน) มีความสรางสรรค (งานที่ดูสรางสรรคอยางลึกซึ้ง) มีความเขาถึงงาย (งานที่ดูเปนมิตร เรียบงาย 
ออนโยน 

  3. พอคาอินดี ้สื่อถึงผูประกอบการที่มีความเปนตัวของตัวเอง ชอบทําอะไรแปลกใหม ไมเหมือนใคร มีความคิดสรางสรรค  โดยมี
รายละเอียดคําพรรณนา ดังน้ี 

3.1 อยูกับความเปนจริง (คํานวณ), ชอบเสาะหาขอเท็จจริง, ไมยอมใหมีขอสงสัยเหลืออยู มีความสมจริง (งานที่ดู
สมจริง ไมแฟนตาซี) งานที่มีขอเท็จจริงรองรับ (งานที่นาคนหา นาสนใจ) งานที่มีที่มาที่ไป (งานที่มีเหตุผลรองรับ) 

3.2 มีความละเอียดออน (ตั้งรับ), เปนผูปกปองท่ีด,ี พรอมท่ีจะปกปองคนท่ีรักเสมอ มีความละเอียดออน (งานที่ละเอียด 
ประณีต) มีการปองกัน (งานที่ดูอึดอัด หลากหลายองคประกอบ) มีความเสียสละ (งานที่มีกรอบ องคประกอบลอมรอบจุดเดน) 

3.3 เปนผูบริหารที่ดี (บริหาร), มีความโดดเดนเรื่องการบริหารเรื่องตางๆ หรือ บุคลากร บริหารดี (งานที่เปนระเบียบ) 
มีความโดดเดน (งานสรางจุดเดน) งานที่ใชการสื่อสารระหวางผูคน (งานที่ใชตัวอักษรเปนองคประกอบ) 

3.4 มีความเปนหวงเปนใยมากเปนพิเศษ (ใหคําปรึกษา), มีมนุษยสัมพันธ, เปนที่รักของผูคน มักกระตือรือรนเสนอ
ความชวยเหลือผูอ่ืน มีความเปนหวงเปนใย (งานที่ดูอบอุน) มีมนุษยสัมพันธ, (งานที่สื่อสารไดเปนอยางดี) งานที่ดูอบอุนจริงใจ เปนท่ีรกัของ
ผูคน (งานที่ดูนุมนวลอบอุน) 

 4. แมคาปากแจว สื่อถึงผูประกอบการที่มีทักษะการสื่อสารดีเยี่ยม พูดเกง สามารถโนมนาวลูกคาไดดี มีมนุษยสัมพันธ  โดยมี
รายละเอียดคําพรรณนา ดังน้ี 

4.1 กลาหาญและเปนนักทดลองที่อยูบนพ้ืนฐานความเปนจริง เกงกาจในการใชเครื่องมือทุกชนิด มีความกลาหาญ 
(เชี่ยวชาญดานศิลปะ) (งานที่แปลกใหม กลาคิดกลาทํา) นักทดลองมีระบบแบบแผน (งานที่มีระเบียบ มีขั้นตอนชัดเจน) มีกลยุทธ (งานที่มี
ชั้นเชิง ใชเครื่องมือหลากหลายสื่อสาร) 

4.2 มีความยืดหยุนสูง และเปนศิลปนทรงเสนห มักพรอมสํารวจและทดลองสิ่งใหม ๆ อยูเสมอ มีแบบแผนและแผน
สํารอง (ผจญภัย) (งานท่ีมีระเบียบ มีข้ันตอนในการรับมือปญหา) ศิลปนมีจินตนาการสูง (งานที่ชวนฝน แฟนตาซี) มีความคิดสรางสรรค 
(งานที่ดูสรางสรรคเชิงทดลอง) 

4.3 ฉลาด กระฉับกระเฉง และเขาใจผูอ่ืนไดเปนอยางดี มีความสุขกับการใชชีวิตแบบสุดโตง มีความฉลาด (เจาของ
กิจการ) (งานท่ีสื่อถึงองคความรู ทรงภูมิ นาเชื่อถือ) มีความกระฉับกระเฉง (งานที่แปลกใหม แนวคิดใหม) มีความชางสังเกตุ (งานท่ี
ละเอียดออน พิถีพิถัน) 

4.4 ใชสัญชาตญาณ กระฉับกระเฉง และ กระตือรือรน ไมมีความเบื่อหนายเกิดข้ึนในชีวิต มีความกระฉับกระเฉง (มอบ
ความบันเทิง) (งานที่แปลกใหม แนวคิดใหม) มีความกระตือรือรน (งานที่ดูดุดัน ตื่นเตน รอนแรง) มีความสรางสรรคไมนาเบ่ือ (งานที่ดู
สรางสรรคอยางลึกซึ้ง) 
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ตารางที ่4 สรุป คําพรรณนาคุณสมบัติของ Myers-Briggs Type Indicator (MBTI) Types เพ่ือให วิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprise) 
เช่ือมโยง ประยุกตบุคลิกภาพใหเขากับตัวเองได 

 
ประเภท

คาํ

พรรณนา

คณุสมบัติ 

1.1 จินตนาการสูง, เปนนักคิดกล

ยุทธ, มีแผนการสําหรับทุกอยาง 

1.2 คิดคนนวัตกรรม, มีความกระหาย

ความรูอยางไมมีท่ีสิ้นสุด 

1.3 เปนผูนําเด็ดเดี่ยว, ผูบัญชาการ กลา

หาญ, มีจิตนาการ, มักหาทางออกหรือ

สรางทางออกขึ้นมาไดเสมอ มีความกลา

หาญ 

1.4 ชางสงสัยท่ีไมสามารถหามใจไมให

รับคําทาทายสมอง มีความฉลาด (โตวาที) 

แมคามือ

ทอง 

มี

จินตนาการ 

(งานท่ีเพอ

ฝน แฟน

ตาซี) 

มีกลยุทธ 

(งานท่ีมี

ชั้นเชิง 

สื่อสาร

ทัศนคติ) 

มีระบบ

แบบแผน 

(งานท่ีมี

ระเบียบ มี

ขั้นตอน

ชดัเจน) 

นักคิดคน

นวัตกรรม 

(งานท่ีไมเคย

มีมากอน 

แตกตางไป

จากเดิม

อยางสิ้นเชิง 

) 

มีความ

กระหาย 

(งานท่ีแสดง

ใหเห็นความ

มุงมั่น มี

เปาหมาย) 

ใฝรูใฝเรียน 

(งานท่ี

ทันสมัย มี

เทคนิค

ใหมๆ) 

มีความ

กลาหาญ 

(งานท่ี

แปลกใหม 

กลาคิด

กลาทํา) 

มีความเปน

ผูนํา (งานท่ี

แสดงความ

เด็ดเดี่ยว 

จุดสูงสุด) 

มีทักษะการ

แกปญหา 

(งานท่ีพลิก

แพลง 

ปรับตัว) 

มีความฉลาด 

(งานท่ีสื่อองค

ความรู ทรง

ภูมิ นาเชื่อถือ) 

มีความชาง

คดิ (งานท่ี

ละเอียดละออ 

พิถพีิถัน) 

มีความ

ชางสังสัย 

(งานท่ีสื่อ

ถงึความ

ชางสังเกตุ 

ชวนใหคิด

ตาม) 

MBTI / 

ประเภท

คาํ

พรรณนา

คณุสมบัติ

ของ 

2.1 สรางแรงบันดาลใจ (ผูแนะนํา) 

เปนคนเงียบๆ, ดูลึกลับ, ยึดมั่นใน

อุดมการณอยางไมเหน็ดเหนื่อย 

2.2 มีความกระตือรือรนท่ีจะชวยเหลือเพื่อ

สรางส่ิงดีๆ ใหกับสังคม (ผูไกลเกลี่ย) 

2.3 มีเสนห (ตัวเอก), เปนผูนาํท่ีมักสราง

แรงบันดาลใจ, สามารถจับใจผูฟงไดเสมอ 

2.4 มีความกระตือรือรน (รณรงค), มี

ความคิดสรางสรรค, มีมนุษยสัมพันธท่ีดี, 

เปนคนที่สามารถหาเหตุผลใหยิ้มไดเสมอ 

พอคา

หนาหยก 

มีความ

เงียบสงบ 

(งานท่ีดู

เรียบงาย 

ไมตะโกน) 

มีความ

ลึกลับ 

(งานท่ีดู

พิศวง นา

คนหา) 

มีแรง

บันดาลใจ 

(งานท่ี

กระตุน

ความคิด 

สรางแรง

บันดาลใจ) 

มีการ

พรรณนา 

(งานท่ี

แนวความคิด

หลาย

ขั้นตอน) 

มีแนวคิดเชงิ

บวก (งานท่ี

สบายตา สี

สันตไม

ฉูดฉาด) 

มีความสดใส 

(งานท่ีเนน

เชิงบวก การ

สรางรอบ

ยิ้ม) 

มีเสนห 

(งานท่ี

โดดเดนไม

ซ้ําใคร ไม

สวยแตนา

ดึงดูด) 

มีความเปน

ตนแบบ (งาน

สรางแรง

บันดาลใจผาน

ตัวตน 

ไอดอล) 

มีความเลา

เรื่อง (งานท่ี

เลาเรื่องนา

จับใจ โดยใช

คาํพูด) 

มีความคึก

คะนอง (งานท่ี

ดูดุดัน 

ตื่นเตน) 

มีความ

สรางสรรค 

(งานท่ีดู

สรางสรรค

อยางลึกซึ้ง) 

มีความ

เขาถึงงาย 

(งานท่ีดู

เปนมิตร 

เรียบงาย 

ออนโยน) 

MBTI / 

ประเภท

คาํ

พรรณนา

คณุสมบัติ

ของ 

3.1 อยูกับความเปนจริง (คํานวณ), 

ชอบเสาะหาขอเท็จจริง, ไมยอมใหมี

ขอสงสัยเหลืออยู 

3.2 มีความละเอียดออน (ตั้งรับ), เปนผู

ปกปองท่ีด,ี พรอมที่จะปกปองคนท่ีรักเสมอ 

3.3 เปนผูบริหารท่ีดี (บริหาร), มีความ

โดดเดนเรื่องการบริหารเรื่องตางๆ หรือ 

บุคลากร 

3.4 มีความเปนหวงเปนใยมากเปนพิเศษ 

(ใหคาํปรึกษา), มีมนุษยสัมพันธ, เปนที่รัก

ของผูคน มักกระตือรือรนเสนอความ

ชวยเหลือผูอื่น 

พอคา

อินดี ้

มีความ

สมจริง

(งานท่ีดู

สมจริง ไม

แฟนตาซี) 

งานท่ีมี

ขอเท็จจริง

รองรับ 

(งานท่ีนา

คนหา 

นาสนใจ) 

งานท่ีมี

ท่ีมาที่ไป 

(งานท่ีมี

เหตุผล

รองรับ) 

มีความ

ละเอียดออน

(งานท่ี

ละเอียด 

ประณีต) 

มีการปองกัน 

(งานท่ีดูอึด

อัด 

หลากหลาย

องคประกอบ) 

มีความ

เสียสละ 

(งานท่ีมี

กรอบ 

องคประกอบ

ลอมรอบ

จุดเดน) 

บริหารดี 

(งานท่ี

เปน

ระเบียบ) 

มีความโดด

เดน (งาน

สรางจุดเดน) 

งานท่ีใชการ

สื่อสาร

ระหวางผูคน 

(งานท่ีใช

ตัวอักษรเปน

องคประกอบ) 

มีความมีความ

เปนหวงเปน

ใย (งานท่ีดู

อบอุน) 

มีมนุษย

สัมพันธ,(งาน

ท่ีสื่อสารได

อยางเปน

อยางดี) 

งานท่ีดู

อบอุน 

จริงใจ 

เปนที่รัก

ของผูคน 

(งานท่ีดู

นุมนวล

อบอุน) 

MBTI / 

ประเภท

คาํ

พรรณนา

4.1 กลาหาญและเปนนักทดลองท่ีอยู

บนพื้นฐานความเปนจริง เกงกาจใน

การใชเคร่ืองมือทุกชนิด มีความกลา

หาญ (เชี่ยวชาญดานศิลปะ) 

4.2 มีความยืดหยุนสูง และเปนศิลปนทรง

เสนห มักพรอมสํารวจและทดลองสิ่งใหมๆ 

อยูเสมอ 

4.3 ฉลาด กระฉับกระเฉง และเขาใจผูอื่น

ไดเปนอยางดี มีความสุขกับการใชชีวิต

แบบสุดโตง 

4.4 ใชสัญชาตญาณ กระฉับกระเฉง และ 

กระตือรือรน ไมมีความเบื่อหนายเกิดขึ้น

ในชีวิต มีความกระฉับกระเฉง (มอบความ

บันเทิง) 
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คณุสมบัติ

ของ 

แมคา

ปากแจว 

มีความ

กลาหาญ 

(งานท่ี

แปลกใหม 

กลาคิด

กลาทํา) 

นักทดลอง

มีระบบ

แบบแผน 

(งานท่ีมี

ระเบียบ มี

ขั้นตอน

ชดัเจน) 

4.1.3 มีกล

ยุทธ (งาน

ท่ีมีช้ันเชิง 

ใช

เคร่ืองมือ

หลากหลาย

สื่อสาร) 

มีแบบแผน 

และแผน

สํารอง (งาน

ท่ีมีระเบียบ 

มีขั้นตอนใน

การรับมือ

ปญหา) 

ศิลปนมี

จินตนาการ

สูง (งานท่ี

เพอฝน แฟน

ตาซี) 

มีความคิด

สรางสรรค 

(งานท่ีดู

สรางสรรค

เชิงทดลอง) 

มีความ

ฉลาด 

(งานท่ีสื่อ

ถงึองค

ความรู 

ทรงภูมิ 

นาเชื่อถือ) 

มีความ

กระฉับกระเฉง 

(งานท่ีแปลก

ใหม แนวคิด

ใหม ) 

ความชาง

สังเกตุ (งาน

ท่ี

ละเอียดออน 

พิถพีิถัน) 

มีความ

กระฉับกระเฉง 

(งานท่ีแปลก

ใหม แนวคิด

ใหม ) 

มีความ

กระตือรือรน 

(งานท่ีดูดุดัน 

ตื่นเตน 

รอนแรง) 

มีความ

สรางสรรค

ไมนาเบื่อ 

(งานท่ีดู

สรางสรรค

อยาง

ลึกซึ้ง) 

 
 

โดยมีบคุลิกภาพ 4 กลุม ไดแก แมคามือทอง, พอคาหนาหยก, พอคาอินดี,้ แมคาปากแจว 

คําตอบในสวนนี้ จะเปนคําตอบของวัตถุประสงคของงานวิจัยคือ เพ่ือแบงประเภทบุคลิกภาพตาง ๆ ของวิสาหกิจรายยอย (Micro 

Enterprise) ของไทย โดยใชแนวคิดแบบทดสอบประเภทบุคลิกภาพ Myers-Briggs Type Indicator (MBTI) ซึ่งสามารถแบงประเภท

บุคลิกของไทยคือ 1) แมคามือทอง 2) พอคาหนาหยก 3) พอคาอินดี้ 4) แมคาปากแจว งานวิจัยนี้นําเสนอมุมมองใหมในการเขาใจและ

พัฒนาวิสาหกิจรายยอยในประเทศไทย โดยการผสมผสานแนวคิดทางจิตวิทยากับการประกอบธุรกิจ ซึ่งอาจเปนประโยชนทั้งตอ

ผูประกอบการและผูที่ทํางานสนับสนุนวิสาหกิจรายยอย 

สรุปภาพรวมของงานวิจัย 

วิธีการวิจัย : ใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ, ทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวของ, การสนทนากลุม (Focus Group) สัมภาษณผูเชี่ยวชาญดาน

ทรัพยากรมนุษย 3 ทาน เพ่ือจัดกลุมบุคลิกภาพที่มีความเหมาะสมกับวิสาหกิจรายยอย จากนั้นใชเครื่องมือวิจัยที่ 2 การสนทนากลุม 

(Focus Group) ผูเช่ียวชาญดานวิสาหกิจรายยอย คัดเลือกกลุม ตัวอยางจํานวน 5 ทาน เพื่อหาคําตอบ เพ่ือวิเคราะหหาแนวทางการแบง

ประเภทบุคลิกภาพตางๆ ของวิสาหกิจรายยอย จากนั้นใชเครื่องมือวิจัยท่ี 3 การสัมภาษณเชิงลึก (In-depth Interview) แบบก่ึงมี

โครงสรางโดยผูเช่ียวชาญดานเขียนคําโฆษณา (Copy writer) 3 ทาน เพ่ือตั้งช่ือและสรางประเภทคําพรรณนาบุคลิกภาพของกลุม

บุคลิกภาพที่มีความเหมาะสมกับวิสาหกิจรายยอยเพื่อประโยชนในการสื่อสารกับผูเก่ียวของ 

ผลการวิจัย : สามารถจําแนกประเภทบุคลิกภาพของวิสาหกิจรายยอยไทยได 4 ประเภท ดังนี ้

    1) แมคามือทอง 

- สื่อถึงผูประกอบการที่มีทักษะและความสามารถสูงในการทําธุรกิจ มี "ฝมือ" ดีเยี่ยม สามารถสรางผลกําไรไดด ี
- มีความกระหายความรูและนวัตกรรม 
- เหมาะกับธุรกิจที่ตองใชความคิดสรางสรรคและการแกปญหา 

2) พอคาหนาหยก 

        - สื่อถึงผูประกอบการที่มีบุคลิกภาพเปนมิตร ยิ้มแยมแจมใส  

        - มีทักษะในการสรางความสัมพันธกับลูกคาและมีเสนห 

        - เหมาะกับธุรกิจที่ตองสรางความสัมพันธและโนมนาวใจลูกคา 

   3) พอคาอินดี้ 

        - สื่อถึงผูประกอบการที่มีความเปนตัวของตัวเอง ชอบทําอะไรแปลกใหม ไมเหมือนใคร มีความคิดสรางสรรค 

        - มีทักษะการบริหารจัดการที่ดี 
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        - เหมาะกับธุรกิจที่ตองการความนาเช่ือถือและการดูแลลกูคาอยางใกลชิด 

    4) แมคาปากแจว 

        - สื่อถึงผูประกอบการที่มีทักษะการสื่อสารดีเยี่ยม พูดเกง สามารถโนมนาวลูกคาไดดี มีมนุษยสัมพันธ 

        - กระฉับกระเฉง และเขาใจผูอ่ืนไดดี 

       - เหมาะกับธุรกิจที่ตองการนวัตกรรมและการปรับตัวอยางรวดเร็ว 

การนําไปใช 

     - ผลการวิจัยนี้สามารถชวยใหวิสาหกิจรายยอยเขาใจบุคลิกภาพของตนเองไดดีขึ้น 

   - สามารถนําไปประยุกตใชในการพัฒนาธุรกิจใหสอดคลองกับจุดแข็งของแตละบุคลิกภาพ 

     - ชวยในการวางแผนกลยุทธทางธุรกิจและการส่ือสารกับลูกคาไดอยางมีประสิทธภิาพมากข้ึน 

ขอสังเกตเพิ่มเติม 

การจําแนกน้ีใหภาพรวมของผูประกอบการวิสาหกิจรายยอยในประเทศไทย โดยแตละประเภทมีจุดแข็งและลักษณะเฉพาะท่ี

สามารถนําไปใชประโยชนในการพัฒนาธุรกิจได ในการตั้งช่ือ 1) แมคามือทอง 2) พอคาหนาหยก 3) พอคาอินดี้ 4) แมคาปากแจว ในกรณี

ที่ใชเพศเปนเกณฑสามารถสลับคําวาพอหรือแม ไดดังนี้  1) พอคามือทอง 2) แมคาหนาหยกหรือแมคาหนาหวาน 3) แมคาอินดี้ 4) พอคา

ปากแจว  

อภิปรายผล 
 บทความวิจัยนี้เปนการศึกษาถึงวิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprise) ของไทยโดยใช แนวคิดแบบทดสอบประเภทบุคลิกภาพ
ของไมเออรส-บริกส (Myers-Briggs Type Indicator) สามารถทําใหผูประกอบการเขาใจจุดแข็ง จุดออน และแนวทางพัฒนาธุรกิจท่ี
เหมาะสมกับบุคลิกภาพของตนเองได ชวยใหตัดสินใจไดอยางมีประสิทธิภาพ ลดความเสี่ยง เพ่ิมโอกาสความสําเร็จ พัฒนาธุรกิจ สามารถ
ออกแบบกลยุทธทางการตลาด แผนการเงิน การจัดการ ท่ีสอดคลองกับบุคลิกภาพของตนเอง พัฒนาทักษะและความรูที่จําเปนสําหรับ
บุคลิกภาพแตละประเภท สรางความสัมพันธที่ดีกับลูกคา พนักงาน และพันธมิตรทางธุรกิจ วางแผนรับนโยบายสนับสนุนของหนวยงานที่
เกี่ยวของได โดยผูวิจัยไดใชกระบวนการวิจัยควบคูกับทําการทดลองสรางรายละเอียดคําพรรณนาของประเภทบุคลิกภาพออกมาเปน 4 
ประเภทคือ 1. แมคามือทอง 2. พอคาหนาหยก 3. พอคาอินดี้ 4. แมคาปากแจว โดยผลของการวิจัยสามารถแบงบุคลิกภาพของวสิาหกิจ 
รายยอยของไทยออกเปนประเภทไดสอดคลองกับงานวิจัยของ ไมเยอรและบริกจ Myers, I. B., & Myers, P. B. (1995). โดยมีรายละเอียด
คําพรรณนาของประเภทบุคลิกภาพที่สามารถนําไปเชื่อมโยงและประยุกตใชกับวิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprise) ไดอยางเหมาะสม 
ซึ่งการศึกษานี ้ยังสอดคลองกับงานวิจัยของ Ramanus, A., & Boonyoo, B. (2023). ท่ีกลาวถึงอิทธิพลของตัวแปรกํากับสภาพแวดลอมท่ี
ปฏิสัมพันธไปสูความสําเร็จของผูประกอบการวิสาหกิจรายยอย และงานวิจัยของ Theeraakanit, T. (2019). ที่แบงประเภทบุคลิกภาพ
ตามแนวคิดของไมเออร-บริกส (Myers-Briggs) ยกตัวอยางอัตลักษณ Social Media ของวิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprise) ประเภท
เดียวกัน เชน ประเภทธุรกิจคาเฟเหมือนกัน ถามีบุคลิกภาพแตกตางกัน Social Media ก็จะสื่อสารบุคลิกภาพแตกตางกัน เชน 1) แมคามือ
ทองจะทํา Social Media ที่มีสีสันสะทอนตามคําพรรณนา เปน สีวรรณะรอนหรือสีโทนรอน (Warm Tone) 2) พอคาหนาหยกจะทํา 
Social Media ที่มีสีสันสะทอนตามคําพรรณนาเปนสีโทนเดียว (Monochromatic Colors) 3) พอคาอินดี้จะทํา Social Media ที่มีสีสัน
สะทอนตามคําพรรณนาเปนสีท่ีมีโทนใกลเคียงกัน (Analogous Colors) 4) แมคาปากแจวจะทํา Social Media ที่มีสีสันสะทอนตามคํา
พรรณนา เปนสีที่มีความหลากหลายแตยังคงความกลมกลืนกัน (Variety Colors) ดังนั้น จะเห็นไดวางานวิจัยนี้มีประโยชนในการชวยให
วิสาหกิจรายยอย (Micro Enterprise) สามารถสื่อสารบุคลิกภาพเฉพาะตัวซึ่งเปนอัตลักษณที่แตกตางจากวิสาหกิจรายยอย (Micro 
Enterprise) อ่ืนในธุรกิจเดียวกัน 
 

ขอเสนอแนะ 
การนําบทความวิจัยนี้ไปใชตอนักออกแบบสามารถนําผลการวิจัยการแบงประเภทบุคลิกภาพนําไปออกแบบเทมเพลต 

(Template) ซึ่งเปนตนแบบของงานออกแบบที่มีการจัดวางรูปแบบของขอความบนหนาเอกสารในเบ้ืองตนไวใหแลว วิสาหกิจรายยอย 
(Micro Enterprise) สามารถนําไปใชงานตอไปได  โดยเทมเพลต(Template) หมายถึง การออกแบบรูปแบบสําเร็จรูป ท่ีสามารถนําไปใช
งานซ้ําจุดประสงคของการออกแบบเทมเพลตมีดังนี้ ประหยัดเวลา ชวยใหประหยัดเวลาในการออกแบบ ชวยใหประหยัดเงินในการ
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ออกแบบ รักษาความสม่ําเสมอของการออกแบบใชงานงาย องคประกอบของการออกแบบเทมเพลต (Template) รูปแบบ เชน ขนาด สี 
ตัวอักษร ฯลฯ, เนื้อหา เชน ขอความ รูปภาพ วิดีโอ ฯลฯ, โครงสราง เชน การจัดวางองคประกอบตางๆ ฟงกชันการทํางาน เชน การคลิก
ลิงก การกรอกขอมูล ฯลฯ และศึกษาวิธีการใชงานเทมเพลต (Template) เพ่ิมเติมจึงจะใชงานไดอยางมีประสิทธิภาพ 
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บทคัดยอ 

 บทความเรื่องน้ีเปนสวนหน่ึงของการวิจัยเรื่อง “นวัตกรรมเทคโนโลยีสิ่งทอโลหะจากทุนวัฒนธรรมสูการแปรรูปผลิตภัณฑแฟชั่น

สรางสรรค” โดยไดรับการสนับสนุนงบประมาณจาก สํานักงานวิจัยแหงชาติ (วช.) ประจําป พ.ศ. 2566 โดยมีวัตถุประสงค เพ่ือศึกษา

แนวทางในการออกแบบเครื่องแตงกายใหเหมาะสมกับกลุมบุคคลสาธารณะในกลุมประเทศยุโรป และเพื่อศึกษารูปแบบและพัฒนา

นวัตกรรมสิ่งทอโลหะที่สามารถปองกันสภาพแวดลอมที่อันตรายได 

 การวิจัยนี้เปนการวิจัยรูปแบบผสมผสาน ระหวางการวิจัยเชิงคุณภาพ ไดแก การสํารวจลักษณะกลุมเปาหมายกอนจะนํามา

ออกแบบสรางสรรคเพ่ือกลุมเปาหมาย และการวิจัยเชิงปริมาณ ไดแก การวิเคราะหดวยสถิติและการเก็บขอมูลในกระบวนการทดลอง 

ควบคูกับกระบวนการทดลองและการคิดเชิงออกแบบทางหลักศิลปกรรมเพ่ือสรางนวตักรรมส่ิงทอโลหะสาํหรับกลุมบุคคลสาธารณะในกลุม

ประเทศยุโรป ซึ่งมีการแบงขั้นตอนกระบวนการวิจัยออกเปน 5 ข้ันตอน ไดแก การศึกษาขอมูลและแนวคิดจากทฤษฎีที่เก่ียวของ การ

วิเคราะหขอมูล กระบวนการทดลอง การสรุปแนวทางการออกแบบ และการพัฒนาตนแบบงานสรางสรรค ซึ่งการวิจัยพบวา การออกแบบ

เพื่อภาพลักษณของกลุมเปาหมายบุคคลสาธารณะในกลุมประเทศยุโรป มีความนิยมเครื่องแตงกายในรูปแบบสงางาม หรูหรา เนนการ

สงเสริมภาพลักษณและเนนการใชโทนสีที่ไมฉูดฉาด เนนลักษณะการตัดเย็บประณีตและการเดรปปงเพ่ือใหเกิดมิติ สอดคลองกับสิ่งทอ

โลหะที่ใหลักษณะเงางามหรูหรา รวมท้ังมีคุณสมบัติในการปองกับสภาวะแวดลอมที่แข็งแรงมากกวาผาไหมท่ัวไป โดยท้ังนี้ การวิจัยจะตอง

พัฒนานวัตกรรมใหมีความสอดคลองกับความตองการและใชแนวคิดการพัฒนาจากการขามศาสตรดวยทดลอง การบูรณาการเคร่ืองมือการ

วิจัยเพื่อเก็บขอมูล และการใชศาสตรอื่นนอกเหนือจากศิลปกรรมเขามาเกี่ยวของ เพื่อใหผลงานตนแบบสรางสรรคเกิดประสิทธิภาพ

เหมาะสมและเปนที่ตองการในปจจุบัน 

คําสําคัญ: แฟชั่น, นวัตกรรม, สิ่งทอโลหะ, กลุมบุคคลสาธารณะ, ยโุรป 

Abstract 

 This article is part of the research on “Innovation in Metal Textile Technology from Culture Towards Creative 

Fashion Products” with budget support from the National Research Council of Thailand (NRCT) for the year 2023, with 

the objective of finding guidelines for designing clothing that is appropriate for the target group of public figures in 

European countries. and to find ways to develop innovative metal textiles that can protect against environmental 

hazards. 

 This research is mixed-methods research. During qualitative research, it includes surveying the characteristics 

of the target group before creating creative designs for the target group. and quantitative research, including statistical 

analysis and data collection in experimental processes. Along with the process of experimentation and design thinking 

using artistic principles to create innovative metal textiles for the public in European countries. The research process 

is divided into five steps, including the study of data and concepts from related theories, data analysis, and the and 

the experimental process. Summary of design guidelines and development of creative prototypes, which research 
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found Designing for the image of the target group of public figures in European countries There is a popularity of 

elegant, luxurious clothing, emphasizing image promotion and the use of color tones that are not flashy. Emphasis is 

placed on the characteristics of exquisite tailoring and draping to create dimension. Conforms to metallic textiles, 

giving them a luxurious, shiny appearance. It also has stronger environmental protection properties than general silk. 

Research must develop innovations that are consistent with needs and use development concepts from cross-

disciplinary experiments. Integrating research tools to collect data and the use of sciences other than fine arts are 

involved. To make creative prototypes effective, appropriate, and in demand today. 

Keyword: Fashion, Innovation, Metal Weaving, Public Figures, Europe 

บทนํา 

 ปจจุบันปญหาดานความมั่นคงของโลกยุคโลกาภิวัตน สงผลใหอาชญากรรมขามชาติกําลังเปนปญหาสําคัญที่ทุกประเทศตางให

ความสําคัญ เนื่องจากมีแนวโนมความรุนแรงและความซับซอนมากยิ่งข้ึนจากการพัฒนาเทคโนโลยี การติดตอสื่อสาร การคมนาคมท่ีสะดวก

และรวดเร็ว อีกทั้งระบบเศรษฐกิจที่เปดกวางมากขึ้น (ฉัตรชัย ศรีเมืองกาญจนา, 2554) ปญหาอาชญากรรมจึงเปนปญหาที่มีแนวโนมความ

รุนแรงเพ่ิมขึ้น โดยเฉพาะอาชญากรรมกอการรายซึ่งเปนภัยคุกคามและมีความรุนแรงเพ่ิมมากขึ้นที่สามารถสรางความเสียหายตอชีวิตและ

ทรัพยสินได โดยเฉพาะอยางยิ่ง การกออาชญากรรมลอบทํารายกับกลุมผูมีชื่อเสียง ผูนํา กลุมเศรษฐี หรือกลุมผูมีความเสี่ยงทางสังคม อัน

เน่ืองมาจากความขัดแยงหรืออุดมการณที่แตกตาง ซึ่งจากการศึกษาพบวา ตั้งแตป พ.ศ.2443-2522 มีบรรดาผูนําของโลกที่ถูกลอบทําราย

และเสียชีวิตมากถึง 24 คน (ณัจฉลดา พิชิตบัญชาการ, 2533) การลอบทํารายมักจะเกิดในชุมชนและสงผลใหเกิดการเสียชีวิต ทําใหผูคน

ในปจจุบันเกิดความตื่นตัวและระมัดระวังมากยิ่งขึ้น (รัฐพลี ภาคอรรถ, 2563) ขณะที่กลุมผูนํา ผูมีช่ือเสียง หรือกลุมเศรษฐีเองมักจะมีการ

ปองกันตัวจากเหตุรายดวยการรักษาความปลอดภัยดวยวิธีการตางๆ เชน การจางเจาหนาท่ีรักษาความปลอดภัย การใชยานพาหนะที่มี

ระบบปองกันและรักษาความปลอดภัย การพกอาวุธเพื่อปองกันตัวอยางถูกกฎหมาย หรือแมกระท่ังการสวมใสเครื่องแตงกายเพ่ือรักษา

ความปลอดภัย (ผูจัดการออนไลน, 2564) ซึ่งเหลานี้ลวนเปนการปองกันเหตุไมคาดคิดท่ีอาจสรางความเสียหายใหกับรางกาย ทรัพยสิน 

หรือแมกระทั่งความมั่นคงของชาติได นอกจากนี้ ปจจุบันยังมีเครื่องแตงกายเพ่ือปองกันเหตุอันตรายอ่ืนๆ อันอาจจะกอใหเกิดความ

เสียหายกับรางกายไมวาจะเปน สิ่งทอปองกันความรอนและเปลวไฟดวยการทําใหเช้ือเพลิงติดไฟไดยากขึ้นโดยการใชการตกแตงลงไปบน

เสนใย (สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอ, ม.ป.ป.) หรือ เครื่องแตงกายสําหรับกีฬาฟนดาบซึ่งเปนเสื้อเกราะที่ทําจากผาฝายแบบหนาหรือ

ไนลอนเสริมเคฟลารเพ่ือความแข็งแรง อีกทั้งยังมีการบุหนาเพ่ือใหสามารถดดูซับแรงกระแทกจากปลายดาบและปองกันอันตรายที่อาจเกิด

จากดาบหักได (จุรีรัตน ประสาร, 2551) ดังนั้น การเลือกเครื่องแตงกายที่เหมาะสมจากการเลือกวัสดุ รวมทั้งเทคนิคการผลิตอาจเปนอีก

วิธีการในการปองกันอันตรายที่เกิดจากอาชญากรรม การลอบทําราย หรือความขัดแยงซึ่งนํามาสูความเสียหายแกรางกายได 

 ในอดีตโลหะเคยเปนวัสดุที่นํามาใชในการผลิตเปนเสื้อเกราะปองกันเนื่องจากมีความแข็งแรงและเหนียวมากพอจะสามารถ

ปองกันอันตรายจากอาวุธได (ภูมิไท ศศิวรรณพงศ, 2557) และในปจจุบันการพัฒนาเขามามีบทบาททําใหเสื้อเกราะปองกันมีรูปแบบที่ตาง

ออกไปแตท้ังน้ีโลหะก็ยังเปนวัสดุสําคัญในการผลติเพ่ือปองกันเชนเดิม นอกจากมีความทนทานแลวโลหะยังมีคุณสมบัติในการข้ึนรูปไดอยาง

หลากหลายและสามารถข้ึนรูปเปนเสนเพ่ือนํามาทอรวมกับวสัดุอ่ืนๆ เพ่ือใหเกิดความแข็งแรงและรูปลักษณที่แตกตางออกไป (วีรินทร สัน

ติวรรักษ และพัดชา อุทิศวรรณกุล, 2563) และโลหะยังเปนวัสดุท่ีสามารถนํากลับมารีไซเคิลใชไดใหมอยางยั่งยืนเนื่องจากคุณสมบัติที่

สามารถหลอมละลายและขึ้นรูปแบบใหมเพ่ือสรางผลิตภัณฑหมุนเวียน นอกจากนี้โลหะยังสามารถทอรวมกับวัสดุอื่นใหเกิดเปนนวัตกรรม

สิ่งทอโลหะเพ่ือตอบสนองแนวคิดการสวมใสใหเกิดความสบายและภาพลักษณท่ีแตกตางจากลักษณะที่เปนเอกลักษณ ดวยกระบวนการทอ

ผานวิถีทุนวัฒนธรรมภูมิปญญาดั้งเดิม (วีรินทร สันติวรรักษ, 2562) กระบวนการทอโลหะจากทุนวัฒนธรรมจึงเปนแนวคิดวัสดุสิ่งทอที่

สอดคลองกับแนวคิดยุทธศาสตรชาต ิพ.ศ.2561-2580 ดานการสรางการเติบโตบนคุณภาพชีวิตที่เปนมิตรตอสิ่งแวดลอมท่ีมีเปาหมายการ

พัฒนาความยั่งยืนในทุกมิติโดยเฉพาะในดานเศรษฐกิจและสิ่งแวดลอมท่ีมีการใชวัสดุอยางยั่งยืนและเปนมิตรตอสิ่งแวดลอม(สํานักงาน

เลขานุการของคณะกรรมการยุทธศาสตรชาติ, 2560) ขณะเดียวกัน เครื่องแตงกายสําหรับปองกันอันตรายมักมีรูปแบบที่ไมเหมาะตอการ
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เคลื่อนไหว หรือมีขนาดใหญ รวมทั้งมีน้ําหนักมาก ซึ่งสงผลใหผูสวมใสไมสะดวกสบายโดยเฉพาะกับกลุมผูนําหรือกลุมผูมีช่ือเสียงท่ีตองการ

ความคลองตัว การแสดงภาพลักษณ และตองการความปลอดภัยจากรอบดานอีกดวย ซึ่งจากการศึกษาพบวา กลุมเศรษฐีหรือกลุมคนท่ีมี

เงินมักจะยอมทุมใหกับความปลอดภัยไมวาจะเปนระบบรักษาความปลอดภัย การจางบอดี้การด และการทุมเทใหกับความงามและความ

บันเทิงเพ่ือสรางภาพลักษณตัวตนในสังคม (adminmg, 2564) ดังนั้น เครื่องแตงกายจึงเปนอีกเหตุผลท่ีชวยสงเสริมภาพลักษณและหากยัง

ชวยรักษาความปลอดภัยไดก็สามารถตอบสนองชองวางความตองการในระดับสากลไดอีกดวย 

 ขณะเดียวกัน กลุมบุคคลสาธารณะ (Public figures) ถือเปนกลุมที่เปนแบบอยางใหกับพลเมืองทั่วโลก เนื่องจากภาพลักษณที่

สมบูรณแบบและเปนสิ่งท่ีคาดหวังของคนทั่วไป ดังน้ัน กลุมบุคคลสาธารณะอาจเปนกลุมที่ถูกกอเหตุอาชญากรรมไดงาย เน่ืองจากเปนท่ีถูก

จับตาของประชาชนท่ัวไปซึ่งอาจมีผูประสงครายและสรางสถานการณเพ่ือหวังประโยชนตอกลุมคนเหลาน้ี (Biagioni, 2019) ขณะเดียวกัน

อัตราการตกเปนเหยื่ออาชญากรรมในกลุมบุคคลสาธารณะมักจะมีความเสี่ยงสูงมากกวาประชากรทั่วไปมาก เนื่องจากกลุมบุคคลสาธารณะ

ตกเปนเปาหมายพิเศษสําหรับบุคคลที่หมกมุนหรือใหความสนใจผานสื่อมวลชน ดังนั้นผูบริโภคจํานวนมากจึงรูสึกวาพวกเขามีความรูสึก

สวนตัวและใกลชิดทางอารมณกับบุคคลเหลานี้มากยิ่งข้ึน โดยบุคคลสาธารณะหมายรวมถึงคนดังและบุคคลอ่ืน ๆ ท่ีมีชื่อเสียงและเปนที่รูจกั 

ซึ่งมักจะตกเปนเหยื่อในการกออาชญากรรม ขณะเดียวกันบุคคลสาธารณะในประเทศตะวันตกมีแนวโนมที่จะมีอารมณดึงดูดมากข้ึน ซึ่ง

อาจเกิดจากพวกเขาแสดงชีวิตสวนตัวมากกวาแตกอนและมีนิสัยที่เรียบงายและติดดินซึ่งทําใหภาพลักษณมีความออนแอมากกวาดังนั้นจึง

ตกเปนเปาหมายของกลุมผูติดตามที่ขับเคลื่อนดวยความรักมากยิ่งขึ้น สงผลใหบุคคลสาธารณะถูกสะกดรอยตามและเกิดเหตุอาชญากรรม

ตามมา นอกจากนี้ยังมีสาเหตุอ่ืนๆ ไมวาจะเปนความขัดแยงทางผลประโยชนที่สงผลทําใหกลุมบุคคลสาธารณะตกเปนเปาในการโจมตีจาก

สภาวะแวดลอมอื่นๆ ได (Sheridan, 2005) 

 ดังนั้น จากท่ีมาและความสําคัญที่กลาวมาขางตนจึงไดศึกษาและหาแนวทางการพัฒนาสินคาเครื่องแตงกายจากนวัตกรรมสิ่งทอ

โลหะใหตอบสนองความตองการของกลุมเปาหมายโดยเฉพาะกลุมบุคคลสาธารณะในกลุมประเทศยุโรปที่มีความเสี่ยงตอเหตุอาชญากรรม 

มีไลฟสไตลในการดํารงชีวิตหรือการทํางานที่มีความเสี่ยงตอความปลอดภัย ซึ่งตองการเครื่องแตงกายที่มีภาพลักษณใหมีบุคลิกสงางามและ

มีรูปแบบทันสมัยในระดับสากล เพ่ือเปนนวัตกรรมที่มีศักยภาพในการปกปองรางกายตามสภาวะแวดลอม อีกทั้งยังเปนการสรางแนวทางใน

การพัฒนานวัตกรรมสิ่งทอรูปแบบใหมใหเกิดความนาสนใจ สงเสริมแผนนโยบายยุทธศาสตรของชาติดานตางๆ โดยใชแนวคิดการวิจัย

บูรณาการขามศาสตรดานการออกแบบสรางสรรค เทคโนโลยีทางวิทยาศาสตร และสามารถพัฒนาไปในระดับสากลและเปดตลาดดาน

เศรษฐกิจเพ่ือความยั่งยืนในอนาคตตอไป 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

 1. เพ่ือศึกษาแนวทางในการออกแบบเครื่องแตงกายใหเหมาะสมกับกลุมบุคคลสาธารณะในกลุมประเทศยุโรป 
 2. เพ่ือศึกษารูปแบบและพัฒนานวัตกรรมสิ่งทอโลหะที่สามารถปองกันสภาพแวดลอมที่อันตรายได 

ขอบเขตการวิจัย 

 การวิจัยในครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือระบุแนวทางรูปแบบสไตลและการออกแบบใหเหมาะสมกับกลุมเปาหมาย และมีการหา

แนวทางในการพัฒนานวัตกรรมสิ่งทอโลหะใหเหมาะสม โดยการวิจัยในนี้มีขอบเขตการวิจัยประกอบดวย 

 1.ขอบเขตดานเนื้อหา 

  1.1 ขอมูลและแนวคิดเก่ียวกับพฤติกรรมของกลุมเปาหมายบุคคลสาธารณะ (Public Figures) ในกลุมประเทศยุโรป 
  1.2 ขอมูลและแนวคิดเกี่ยวกับนวัตกรรมสิ่งทอโลหะและกระบวนการพัฒนาสิ่งทอ 
  1.3 ขอมูลและแนวคิดดานการออกแบบจากเทรนดแนวโนมกระแสนิยม (Trend) 
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 2. ขอบเขตดานประชากรและกลุมตัวอยาง 

  2.1 ประชากรที่ใชในการศึกษา คือ กลุมบุคคลสาธารณะ (Public Figures) 
  2.2 กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษา คือ กลุมบุคคลสาธารณะ (Public Figures) ในกลุมประเทศยุโรป จากการวิเคราะห
ดวยเครื่องมือ Paper Doll Data Set 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 

 การวิจัยนี้มีแผนวิธีวิจัยและวิธีการดําเนินการวิจัยทั้งหมด 5 ขั้นตอนโดยในแตละขั้นตอนมีกระบวนการเก็บขอมูล วิเคราะห 

ทดลองและการผลิตตนแบบผลงานสรางสรรคเพ่ือนํามาซึ่งการพัฒนานวัตกรรม โดยมีรายละเอียดวิธีการวิจัย ดังน้ี 

 

ภาพท่ี 1 ระเบียบวิธีวจิัย 

ที่มา: คณะผูวจัิย  

 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 1. การศึกษาขอมูลแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของ 

 เปนขั้นตอนการเก็บขอมูลจากการศึกษาแนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวของจากการศึกษาวรรณกรรม การเก็บขอมูลกลุมเปาหมายและ

ผูเชี่ยวชาญดวยเครื่องมือแบบสอบถาม แบบสัมภาษณ เครื่องมือ Paper Doll Data Set รวมท้ังการลงพ้ืนที่ภาคสนามเพื่อเก็บขอมูล

สําหรับการวิจัย โดยมีการเก็บขอมูล ดังนี ้

 1) ขอมูลและแนวคิดเก่ียวกับพฤติกรรมของกลุมเปาหมายบุคคลสาธารณะ (Public Figures) ในกลุมประเทศยุโรป 

 2) ขอมูลและแนวคิดเกี่ยวกับนวัตกรรมสิ่งทอโลหะและกระบวนการพัฒนาสิ่งทอ 

 3) ขอมูลและแนวคิดดานการออกแบบจากเทรนดแนวโนมกระแสนิยม (Trend) 

 จากการเก็บขอมูลแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของท้ังดานกลุมเปาหมาย ดานสิ่งทอ และดานการออกแบบแลว จึงนําขอมูลที่ไดไป

วิเคราะหเพ่ือนําไปใชในกระบวนการทดลองและการออกแบบในข้ันตอนตอไป 

 2. วิเคราะหขอมูลแนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ 

2.1 การวิเคราะหขอมูลแนวคิดและทฤษฎีจากวรรณกรรมที่เก่ียวของ 

2.1.1 ขอมูลและแนวคิดเก่ียวกับพฤติกรรมของกลุมเปาหมายบุคคลสาธารณะ (Public Figures) ในกลุมประเทศ

ยุโรป บุคคลสาธารณะ (Public Figures) คือ บุคลลที่มีช่ือเสียงและอยูในความสนใจของสาธารณชนท่ัวไป ซึ่งถือไดวาสละสิทธิ์ความเปน

สวนตัวและตองดําเนินชีวิตดวยการถูกจับตามองของสื่อและประชาชนท่ัวไป บุคคลสาธารณะสามารถประกอบอาชีพอะไรก็ได เชน ดารา 

นักรอง นักแสดง นักการเมือง ผูนํา นักธุรกิจ นักกีฬา หรือแมกระทั่งบุคคลทั่วไปซึ่งจะตองอยูในความสนใจของสาธารณะ โดยบุคคล
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สาธารณะมีอยูท่ัวทุกมุมโลกและเปนผูขับเคลื่อนเศรษฐกิจของประเทศไดในหลากหลายแงมุม การวิจัยนี้มีการจําแนกลักษณะของกลุม

บุคคลสาธารณะ (Public figures) ตามลักษณะของกลุมประเทศตางๆ โดยเลือกศึกษากลุมบุคคลสาธารณะ (Public Figures) ในกลุม

ประเทศยุโรป หรือ European Public Figures: เปนกลุมท่ีมีชื่อเสียงทางสังคม เปนที่สนใจตอสื่อสาธารณะ รวมทั้งกลุมราชวงษซึ่งเปน

กลุมที่มีลักษณะการแตงกายท่ีเนนความเปนทางการ ไมเนนสรีระรางกายแตงจะเนนความเปนเทพนิยาย และใหความสําคัญกับการตัดเย็บ

ที่ประณีต 

2.1.2 ขอมูลและแนวคิดเก่ียวกับนวัตกรรมสิ่งทอโลหะและกระบวนการพัฒนาสิ่งทอ โลหะเปนวัสดุสินแรที่ไดจาก

การถลุง มีคุณสมบัติที่สามารถข้ึนรูปไดหลากหลาย มันวาว มีความคงทน ทนทานตอสภาวะแวดลอม ขณะเดียวกันก็สามารถนํากลบัมา

ผานกระบวนการรีไซเคิลเพ่ือใชงานไดอยางยั่งยืน ขณะเดียวกันในอดีตโลหะยังมีการใชงานสําหรับการปองกันสภาวะแวดลอมเพ่ือลด

อาการบาดเจ็บตอรางกายตอเหตุอาชญากรรมหรือสงครามอีกดวย โลหะมีการใชงานหลากหลายประเภทรวมท้ังการใชงานในวงการศิลปะ

และสิ่งทอ เนื่องจากคุณสมบัติการข้ึนรูปและทนทาน ทําใหมีการใชงานอยางหลากหลาย โดยโลหะที่ใชกับรางกายและไมเปนพิษที่สามารถ

ดูดซึมเขาสูผิวหนังได มักจะใชโลหะประเภททองแดงและสเตนเลสเนื่องจากความเหนียวของวัสดุที่ข้ึนรูปไดหลากหลาย ทนตอการผุกรอน 

มีอายุการใชงานไดอยางยาวนาน มีความมันวาว มีความหนาแนนสูง จนนํามาซึ่งการพัฒนาเปนเสนใยเพื่อใชในกระบวนการสิ่งทอได 

นอกจากนี้โลหะมีการใชงานในวงการศิลปะและเครื่องแตงกายดวยกระบวนการตางๆ โดยยกตัวอยางแบรนดที่ศึกษาประกอบดวย Hook’s 

by Prapakas, Age of Sirius, Dior ซึ่งแบรนดเหลานี้ลวนแตมีการนําโลหะมาใชในสิ่งทอเน่ืองจากเปนวัสดุที่มีความแปลกและแตกตาง มี

เอกลักษณเฉพาะตัว และสามารถสรางสรรคโครงสรางไดอยางหลากหลายอีกดวย 

 นอกจากโลหะแลว การใชวัสดุรวมเพ่ือการปองกันที่มีประสิทธิภาพสูงก็จําเปนอยางยิ่ง เนื่องจากวัสดุเสริมจะชวยเพ่ิมความ

แข็งแรงใหกับสิ่งทอมากยิ่งข้ึน โดยมีการใชเสนใยอะรามิด (Aramid fiber) ซึ่งเปนเสนใยท่ีมีสมรรถนะสูง มีความทนทานแข็งแรง และมีการ

ใชงานหลากหลายอุตสาหกรรมไมวาจะเปน ยานยนต เครื่องบิน ไฟฟา ขนสงรวมถึงการปองกันสภาวะแวดลอมจากเหตุอาชญากรรม 

เพราะสามารถทนตอแรงกระแทกและสามารถใชงานไดอยางยาวนาน แตมักจะเสื่อมคุณภาพลงจากการถูกแสงแดด หรือน้ํา ซึ่งจะทําให

คุณสมบัติความทนทานลดลงได ดังนั้น เสนใยอะรามิดจึงอาจเปนอีกทางเลือกของเสนใยที่ชวยปองกันสภาวะแวดลอม เชน ลดอาการ

บาดเจ็บตอของมีคมได การผสมเสนใยอะรามิดในสิ่งทอจึงเปนการผสมผสานเพ่ือใหสิ่งทอมีความแข็งแรงทนทาน มีประโยชนใชสอย

มากกวาการสวมใสเพ่ือสงเสริมภาพลักษณควบคูกันไป 

 ขณะเดียวกันกระบวนการพัฒนาสิ่งทอก็เปนอีกกระบวนการที่สําคัญสําหรับการพัฒนานวัตกรรมสิ่งทอใหมีประสิทธิภาพและ

คุณสมบัติตามที่ตองการ โดยในการวิจัยนี้มีการผลิตสิ่งทอในรูปแบบดวยเทคนิคการทอขัดซึ่งเปนลวดลายข้ันพ้ืนฐานที่มีความแข็งแรงมาก

ที่สุด และสามารถใชเสนใยวัสดุที่หลากหลายและแตกตางกันได 

2.1.3 ขอมูลและแนวคิดดานการออกแบบจากเทรนดแนวโนมกระแสนิยม (Trend) นอกเหนือจากการพัฒนาสิ่งทอ

และการศึกษาความตองการของกลุมเปาหมาย แนวคิดดานการออกแบบก็เปนสวนสําคัญที่ทําใหผลิตภัณฑมีลักษณะตรงความตองการของ

กลุมเปาหมาย ซึ่งการวิจัยน้ีไดทําการศึกษาแนวโนมกระแสนิยมจากองคกร WGSN ในฤดูกาล AW 24/25 โดยมีการสรุปแนวคิดแนวโนม

กระแสนิยมประกอบดวย Expanded Imagination: เปนการเลาเรื่องราวของเทคโนโลยีและปญญาประดิษฐซึ่งจะมีสวนสําคัญในปจจุบัน 

ที่จะนํามาใชในการอํานวยความสะดวกใหกับมนุษย รวมท้ังการหลีกหนีจากวิกฤตปจจุบัน ทําใหผูคนสนใจในเรื่องเทคโนโลยีมากยิ่งขึ้น, 

Inter-Actions: เปนเรื่องราวของกระแสสังคมท่ีถูกพลิกกลับ เมื่อผูคนเริ่มหมดความอดทนกับสถานการปญหาในปจจุบัน ทําใหเราเกิด

ความเห็นอกเห็นใจและเห็นคุณคาความเปนปจเจกบุคคลมากยิ่งขึ้น โดยเปนการพูดถึงการผสมผสานวัฒนธรรมที่แตกตางใหเขากันได และ

เกิดการยอมรับในตัวตนตางของผูคน, Future Terrains: แนวคิดนี้มุงไปท่ีการพัฒนาสังคม อุตสาหกรรม สิ่งแวดลอมใหสามารถอยูรวมกัน

ไดเพื่อโลกในวันขางหนา จะเนนไปที่การพัฒนาคุณสมบัติของสิ่งทอ นวัตกรรมเพ่ือยกระดับคุณภาพชีวิตไดอยางยั่งยืน และเนนไปที่การใช

วัสดุท่ีมีความแปลก แตกตางและไมเหมือนใคร การหมุนเวียนของวัสดุอยางยัง่ยืนก็เปนอีกหนึ่งประเด็นที่ควรใหความสําคัญ 
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2.2 การวิเคราะหขอมูลตามวัตุประสงคขอที่ 1 

  การวิเคราะหขอมูลตามวัตุประสงคขอที่ 1 คือ เพ่ือศึกษาแนวทางในการออกแบบเครื่องแตงกายใหเหมาะสมกับกลุม

บุคคลสาธารณะในกลุมประเทศยุโรป จะเปนการหารูปแบบและสไตลความตองการของกลุมเปาหมาย โดยมีการวิเคราะหกลุมเปาหมาย 

กรณีศึกษา กลุมบุคคลสาธารณะในกลุมประเทศยุโรป (European Public Figures) จากเครื่องมือ Paper Doll Data Set โดยมีเกณฑการ

คัดเลือกภาพในการวิเคราะหประกอบดวย เปนผูที่มีคุณสมบัติมีความเปนผูนําทางสือ่สาธารณะ หรือ ผูนําทางธุรกิจ การเมืองสังคม หรือมี

การขับเคลื่อนเศรษฐกิจตางๆ, เปนผูที่เปนที่รูจักและเปดเผยตอสื่อสาธารณะชนในระดับชาติหรือนานาชาติ, เปนผูสรางผลประกอบการท่ี

เกิดประโยชนในวงกวางทั้งในระดับชาติและระดับนานาชาติ จากนั้นจึงวิเคราะหองคประกอบในการออกแบบ 

 

 
ภาพท่ี 2 กลุมเปาหมาย European Public Figures 

ที่มา: คณะผูวิจัย 

 

 จากภาพไดมีการวิเคราะหขอมูลเพ่ือหาองคประกอบในการออกแบบ ประกอบไปดวย โอกาสในการสวมใส(Occasion), รูปแบบ

สไตล(Style), สี(Colors), รายละเอียด(Detail), วัสดุ(Material) ซึ่งในแตละภาพสามารถผสมผสานสไตล สี รายละเอียด และวัสดุได โดยมี

การวิเคราะหขอมูลจากกลุมตัวอยางจํานวน 40 คนดวยแบบสํารวจแนวทางหรือสไตลของกลุมเปาหมายตัวอยาง กลุม European Public 

Figures โดยมีการเก็บขอมูลดวยแบบสํารวจ โดยเปนการใหคะแนนภาพท่ีมีความตรงกันกับสไตลท่ีกําหนด โดยมีการระบุคะแนนจากนอย

ไปมาก (0-5 คะแนน) แลวจึงนํามาหาคาเฉลี่ยรอยละ เพื่อเปรียบเทียบสไตลโดยรวมของกลุมเปาหมาย โดยมีการสรุปการวิเคราะหขอมูล 

ดังนี ้

 

ตารางที่ 1 การวิเคราะหองคประกอบในการออกแบบจากลักษณะการแตงกายของกลุมเปาหมาย European Public Figures 
 

Target Group คาเฉลี่ย 

1.Occasion โปรดเลือกคําตอบทีต่รงกับลักษณะของภาพ (เลือกตอบเพียง 1 ขอ) 100% 

Casual 15 

Formal 50 

Party 35 
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Target Group คาเฉลี่ย 

2.Style (กําหนดใหแตละขอมีคะแนนจากนอย-มาก ตั้งแต 0-5) 100% 

Street Style 0 

Preppy 13 

Urban Modern 60.5 

Quiet Luxury 19 

Maximam Luxury 23 

Minimal 20.5 

Deconstruction 1.5 

Feminine 77 

Sexy 25.5 

3.Colors (กําหนดใหแตละขอมีคะแนนจากนอย-มาก ตั้งแต 0-5) 100% 

Monotone Colors 64 

Vivid Colors 27.5 

Earth Colors 6.5 

Gray Tone 40 

Warm Tone 40 

Cool Tone 20 

4.Detail (กําหนดใหแตละขอมีคะแนนจากนอย-มาก ตั้งแต 0-5) 100% 

Plain 67.5 

Printing 14 

Patchwork 7.5 

Draping 39.5 

3D Decorate 14 
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Target Group คาเฉลี่ย 

5.Material (กําหนดใหแตละขอมีคะแนนจากนอย-มาก ตั้งแต 0-5) 100% 

Matte 61.5 

Glossy  42 

Glitter 13 

Transparency 0 

ที่มา: คณะผูวจิัย 

 จากการวิเคราะหขอมลูของกลุมบุคคลสาธารณะ กรณีศึกษา กลุม European Public Figures จากการศึกษาดวยเครื่องมือ 

Paper Doll Data Set พบวากลุมเปาหมายมักจะใหความสําคัญกับเครื่องแตงกายในโอกาสทํางานและออกงาน (Formal 50%, Party 

35%) ขณะเดียวกันกลุมเปาหมายมีสไตลที่เนนความเปนเมืองสมัยใหมแตเนนรูปรางสรีระแบบผูหญิงและมีความเปนเทพนิยาย 

(Feminine 70%, Urban Modern 60.5%) มักจะสวมใสเครื่องแตงกายท่ีเฉดสีโทนเดียวกัน ในโทนขาวเทาดํา และโทนสีอุน (Monotone 

colors 64%, Grey tone 40%, Warm tone 40%) นอกจากนี้มีการเลือกเคร่ืองแตงกายที่เนนการตัดเย็บที่ประณตีและการเดรปจับผา

เปนหลัก (Plain 67.5%, Draping 39.5%) และมักจะเลือกการผสมผสานสิ่งทอแบบดานและเงางามตามมา (Matte 61.5%, Glossy 

42%) โดยสามารถสรุปองคประกอบในการออกแบบได ดังน้ี 

ตารางที่ 2 องคประกอบในการออกแบบจากกลุมเปาหมาย European Public Figures 
Element Design สรุปองคประกอบ 

1. Concept/Style Modern Feminine Formal 

2. Silhouette A-Line / H-Line 

3. Colors Monotone (Black-White, Warm Colors) 

4. Detail Draping 

5. Material Matte and Glossy 

ทีม่า: คณะผูวจิัย 
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ภาพท่ี 3 กลุมเปาหมาย European Public Figures 

ที่มา: คณะผูวจิัย 

 

 ขณะเดียวกันจากการสัมภาษณผูเช่ียวชาญ พบวา กลุม European Public Figures เปนกลุมที่มีความเปนทางการอยางเห็นได

ชัดโดยจะสามารถสังเกตไดจากลักษณะการแตงกายจะมีความเรียบรอยหรูหราและมีการใชสีสันท่ีสดใส นอกจากนี้ลักษณะแพทเทิรนและ 

cutting การตัดเย็บก็เนนไปท่ีความเรียบรอยและดูดีแบบไรที่ติ รวมท้ังลักษณะโครงรางเงาก็มีความเปน Fairy Tail  โดยมีสรีระเขาตัวและ

มีความบานในชวงปลายซึ่งสามารถสงเสริมภาพลักษณของกลุมบุคคลสําคัญไมวาจะเปนกลุมราชวงศหรือผูมีชื่อเสียงที่ตองการเปน

แบบอยางท่ีดีใหกับสังคม 

2.3 การวิเคราะหขอมูลตามวัตุประสงคขอที่ 2 

การวิเคราะหขอมูลตามวัตุประสงคขอที่ 2 คือ เพื่อศึกษารูปแบบและพัฒนานวัตกรรมสิ่งทอโลหะที่สามารถปองกัน

สภาพแวดลอมที่อันตรายได ซึ่งในสวนนี้ไดมีการวิเคราะหหานวตักรรมสิ่งทอโดยการผสมผสานวัสดุใหเกิดคุณสมบัติที่หลากหลาย โดยจาก

การศึกษาขอมูลทางวรรณกรรมที่เกี่ยวของและการทดลอง ทําใหสามารถสรุปขอมูลการวิเคราะหทางวัสดุ และกระบวนการทดลองได ดังน้ี 

 

ตารางที่ 3 การวิเคราะหขอมลูการพัฒนานวัตกรรมสิ่งทอ 

การวิเคราะหการพฒันานวัตกรรมสิ่งทอ 

วัสดุ (Material) 1. โลหะ: ทองแดง (0.10 มม.), ทองแดง (0.15 มม.), สเตนเลส (0.15 มม.) 

2. วัสดุเสริมสิ่งทอ: เสนใยอะรามิด (Aramid Fiber) 

เทคนิค (Technique) 1. การทอ: ลายขัด (Plain Weave) 

2. การตีเกลียวเสนใยเพ่ือขึ้นเปนเสนยืน 

3. การสรางลวดลายดวยเทคนิคมัดหมี่ 

ที่มา: คณะผูวจิัย 
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จากการศึกษาลักษณะของวัสดุไดแก เสนใยโลหะและเสนใยอะรามิด ลักษณะการทอรวมกันดวยการผสมเสนใยจะทําใหผามี

ความแข็งแรงทนทานมากยิ่งกวาสิ่งทอทั่วไป นอกจากน้ีการผสมผสานของวัสดุยงัทําใหเกิดความเฉพาะของสิ่งทอดานรูปแบบที่ทําใหเกิด

ความมันวาวแตออนนุม ดังนั้นสิ่งทอนี้จึงอาจมีความเหมาะสมกับกลุมเปาหมายที่ตองการความงาม ภาพลักษณภายนอกที่ชวยสงเสริม

บุคลิกภาพ รวมท้ังมีประโยชนใชสอยในดานการปองกันจากการเสริมเสนใยท่ีมีสมรรถภาพในดานความแข็งแรงมากขึ้นอีกดวย 

 3. กระบวนการทดลอง 

เมื่อสามารถสรุปวัสดุที่ใชสําหรับการพัฒนาแลว จึงมีการทดลองการข้ึนรูปสิ่งทอรูปแบบตางๆ โดยมีกระบวนการทดลองทอ ดังนี ้

 

ตารางที่ 4 การทดลองนวัตกรรมสิ่งทอดวยเสนใยทองแดงและเสนยืนอะรามิด 

รายละเอียดสิ่งทอ ความหนา รายละเอียด 

1 เสนยืน ไหมนอย (ดํา) 

 

0.0 mm. ผามีความบางแตยังคงความกระดาง 

สามารถตัดเย็บแนวขวางได 
เสนพุง ทองแดง 

(0.15) 

สัดสวน 100% 

2 เสนยืน ไหมนอย (ดํา) 

 

0.0 mm. ผามีความบาง ละเอียดเนียน 

สามารถตัดเย็บแนวขวางได 
เสนพุง ทองแดง 

(0.10) 

สัดสวน 100% 

3 เสนยืน ไหมนอย (ดํา) 

 

0.1 mm. ผามีความหนาขึ้นมา มีความ

กระดาง สามารถตัดเย็บแนวขวางได 
เสนพุง ทองแดง 

(0.15) : 

Aramid 

สัดสวน 1:1 

4 เสนยืน ไหมนอย (ดํา) 

 

0.1 mm. ผามีความหนาขึ้นมา มีความ

กระดาง สามารถตัดเย็บแนวขวางได 

เสนพุง ทองแดง 

(0.10) : 

Aramid 

สัดสวน 1:1 
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รายละเอียดสิ่งทอ ความหนา รายละเอียด 

5 เสนยืน ไหมนอย (ดํา) 

 

0.1 mm ผามีความหนาขึ้นมา มีความ

กระดาง สามารถตัดเย็บแนวขวางได 

เสนพุง ทองแดง 

(0.15) : 

ทองแดง 

(0.10) : 

Aramid 

สัดสวน 1: 1 :1 

ที่มา: คณะผูวจิัย 

ตารางที่ 5 การทดลองนวัตกรรมสิ่งทอเสนใยเสตนเลสและเสนยืนอะรามิด 

รายละเอียดสิ่งทอ ความหนา รายละเอียด 

1 เสนยืน Aramid (ดํา) 

 

0.2 mm. ผามีความกระดาง มีรายละเอียด

การทอที่ไมสม่ําเสมอ 
เสนพุง Aramid (ดํา) 

สัดสวน 100% 

2 เสนยืน Aramid (ดํา) 

 

0.3 mm. ผามีความหนากระดาง มองเห็น

รายละเอียดโลหะไมชัดเจน 
เสนพุง สเตนเลส

(0.15) : 

Aramid 

สัดสวน 1:1 (ตีเกลียว

ควบเสน) 

3 เสนยืน Aramid (ดํา) 

 

0.3 mm. ผามีความมันเงา แตมีความกระดาง

ของเสนใยสังเคราะห 
เสนพุง สเตนเลส

(0.15) 

สัดสวน 100% 

4 เสนยืน Aramid (ดํา) 0.3 mm. 
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เสนพุง สเตนเลส

(0.15) : 

Aramid 

 

ผามีความมันเงา แตมีความกระดาง

ของเสนใยสังเคราะห 

สัดสวน 1:1 

5 เสนยืน Aramid (ดํา) 

 

0.2 mm. ผามีความมันเงา แตมีความกระดาง

ของเสนใยสังเคราะห 
เสนพุง สเตนเลส

(0.15) : 

Aramid 

สัดสวน 2:1 

  ที่มา: คณะผูวจิัย 

จากการทดลองทอจะเห็นไดวาสี ลักษณะ ความหนาของผามีความแตกตางกัน รวมทั้งลักษณะการตกกระทบของแสงทําใหเกิด

พ้ืนผิวท่ีมันวาวก็มีความแตกตางกันดวย 

 4 สรุปแนวทางการออกแบบ 

 จากการศึกษา วิเคราะห และทดลอง ทําใหสามารถสรุปองคประกอบในการออกแบบเพ่ือพัฒนาตนแบบสรางสรรคได ดังนี ้

ตารางที่ 6 สรุปองคประกอบในการออกแบบ 

Element Design สรุปองคประกอบ 

1. Concept เครื่องแตงกายปองกันสภาวะแวดลอมสําหรับกลุมเปาหมาย European Public Figures 

ดวยนวัตกรรมสิ่งทอโลหะ 

2. Colors Monotone, Warm Colors 

3. Detail 1. Weaving Process: Plain weave, Ikat Dye 

2. Design: Draping 

4. Material 1. Weaving Process: Copper (0.10), Aramid Fiber(1500D), Thai Silk 

5. Target Group European Public Figures 

6. Trend Womenswear Forecast AW24/25: Future Terrains 

ที่มา: คณะผูวจิัย 

5. พัฒนาตนแบบสรางสรรค 

 เม่ือวิเคราะหองคประกอบในการออกแบบจากการศึกษาและวิเคราะหจากการทบทวนวรรณกรรม การสัมภาษณ การสํารวจ 

การทดลองทําใหสามารถสรุปองคประกอบในการสรางสรรคนวัตกรรมตนแบบได  โดยในสวนนี้จะเปนกระบวนการออกแบบผลงาน

สรางสรรคซึ่งมีกระบวนการ ดังน้ี 
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ภาพท่ี 4 องคประกอบในการออกแบบจากแนวโนมกระแสนิยมในฤดูกาล AW 24/25 

ที่มา: คณะผูวจิัย 

 

 สําหรับเครื่องแตงกายในคอลเล็กช่ันนี้จะเลือกใชแนวโนมกระแสนิยมหรือเทรนดจากองคกร WGSN AW 24/25 ในแนวคิด 

Future Terrains ที่บอกเลาเรื่องราวการใชนวัตกรรมเทคโนโลยี และการใหความสําคัญกับการขับเคลื่อนอนาคตดวยวัสดุใหมท่ีแตกตาง 

แตยังอยูบนพ้ืนฐานของความเปนจริง โดยเรื่องยอยที่เลือกมาคือ New stealth wealth บอกเลาถึงความงามที่มีเอกลักษณสมัยใหมแตแฝง

ไปดวยกลิ่นอายความคลาสสิค การใชเสนสายท่ีเนนความคมชัด แตออนไหว การใชแพทเทิรนที่เนนความเปนทางการ รวมท้ังมีการเลือกใช

เทรนดเสริมในเรื่อง Ancient space ที่เลาเร่ืองการใชวัสดุจากแรธาตุนอกอวกาศหรือสิ่งท่ีเกินจริงที่วันหน่ึงอาจจะสามารถมาบรรจบกันได 

สวนลักษณะของโทนสีจะมีความอมเทาเนนไปที่อวกาศและโลกสมัยใหมมากยิ่งข้ึน  

 

 
ภาพท่ี 5 แรงบันดาลใจสําหรับสรางสรรคคอลเล็กชั่น 

ที่มา: คณะผูวิจัย 

 

 สําหรับแรงบันดาลใจจะบอกเลาถึงความคลาสสิคชวงนีโอที่ถูกถายทอดผานการจับเดรป ความลุมหลงร่ํารวยแตแฝงไปดวยกลิ่น

อายของความเปนสมัยใหม เนนรูปทรงความพลิ้วไหวผนวกกับการตัดเย็บเครื่องแตงกายที่มีโครงสรางแบบทางการ การใชสีท่ีมีความเปน

อวกาศผสมผสานกับการสะแสงของวตัถุที่เหนือจริง ดิบ และมีความลําลับในตัวเอง 
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 จากการวิเคราะหองคประกอบในการวิจัยและการวิเคราะหองคประกอบจากแนวโนมกระแสนิยม รวมทั้งรันเวยเสริมอ่ืนๆ ทําให

สามารถสรุปแนวทางโครงรางเงาของเครื่องแตงกายได โดยมีการแบงลักษณะของเครื่องแตงกายใหมีหลากหลายรูปแบบเพ่ือเพ่ิมทางเลือก

ใหกับกลุมลูกคาในการใชผลิตภัณฑ สงผลใหเกิดเอกลักษณเฉพาะตัวได โดยมีการสรุปแนวทางลักษณะช้ินสวนของเครื่องแตงกาย รวมทั้งมี

กระบวนการออกแบบ ดังนี ้

 
ภาพท่ี 6 Applied Sketch 

ที่มา: คณะผูวิจัย 

 

 จากการศึกษาทําใหสามารถวิเคราะหลักษณะเครื่องแตงกายเปนรูปแบบการเนนการผสมผสานการสวมใสเพื่อใหสามารถสวมใส

ไดหลากหลายโอกาสมากยิ่งขึ้น โดยมีการออกแบบชิ้นสวนตางๆ ของเครื่องแตงกายดวยการคํานึงถึงการปกปองรางกาย นอกจากนี้ยัง

คํานึงถึงความตองการและสไตลของกลุมเปาหมายโดยลักษณะสวนใหญจะเปนการผสมผสานการจับเดรปตามแนวคิดของแรงบันดาลใจ 

ผสมผสานการตัดเย็บแบบทางการสมัยใหมใหเหมาะกับเทรนดมากขึ้น จากนั้นจึงนําชิ้นสวนของเครื่องแตงกายเหลานี้ไปไปพัฒนาออกแบบ

เปนคอลเล็กชั้นตอไป 

สรุปผลการวิจัย 

 จากกระบวนการศึกษาขอมูล วิเคราะหขอมูล รวมทั้งการทดลองการทอรวมกันของวัสดุเพื่อใหไดคุณสมบัติความทนทานที่เพิ่ม

มากขึ้นกวาสิ่งทอทั่วไป ทําใหสามารถสรุปแนวทางการออกแบบและพัฒนาตนแบบ รวมทั้งการใชแนวคิดความตองการของกลุมเปาหมาย

ผสมผสานการวิเคราะหแนวโนมกระแสนิยมทําใหสามารถสรางสรรคเครื่องแตงกายเพ่ือกลุมเปาหมายได ทั้งนี้ ไดมีการสรุปการวิจัยไปดวย

การออกแบบสิ่งทอและเครื่องแตงกายจากการวิเคราะหผล ดังนี ้



วารสารศลิปปรทิัศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 13 ฉบับที่ 2  (กรกฎาคม – ธันวาคม 2568) 

 

28 

 

 
ภาพท่ี 7 การออกแบบสิ่งทอสําหรับคอลเล็กชั่น 

ที่มา: คณะผูวิจัย 
 

 สําหรับส่ิงทอในคอลเล็กชั่นน้ีเปนการผสมผสานรายละเอียดวัสดุของทองแดง อะรามิด และไหมมัดหมี่ซึ่งเปนการใชทุนวฒันธรรม

ภูมิปญญาในการสรางสรรค โดยมีรูปแบบจากแนวคิดแรงบันดาลใจที่บอกเลาเรื่องรายของความเปนอนาคตสรางสรรคใหม การใชสีสันท่ี

เนนไปถึงนวัตกรรมผสมผสานใหมีความโดดเดน แตยังคงความเปนฤดูกาล AW ที่นาสนใจ นอกจากนี้การผสมผสานวัสดุที่หลากหลายยัง

สรางความรวมสมัยและประโยชนใชสอยที่มากข้ึนของสิ่งทอที่ทําใหเกิดความแข็งแรงทนทานมากกวาสิ่งทอทั่วไป เหมาะสมกับ

กลุมเปาหมายที่ตองการประสิทธิภาพของเครื่องแตงกายในการปองกันสภาวะแวดลอม 

 
ภาพท่ี 8 การพัฒนาคอลเล็กชั่น Future Neo 

ที่มา: คณะผูวิจัย 

 
 ขณะเดียวกันการออกแบบคอลเล็กช่ัน Future Neo จะเนนการออกแบบในโอกาสทํางานและออกงาน รวมทั้งแตละชิ้นสามารถ

ผสมผสานกันในคอลเล็กชั่นใหสามารถสวมใสรวมกันได และมีการใชลวดลายของสิ่งทอทีแ่ตกตาง ทั้งการใชลายและแบบเรียบงายใหมีการ

ผสมผสานและหลากหลาย สรางแรงจูงใจที่และโอกาสการเลือกสําหรับกลุมเปาหมาย โดยคอลเล็กชั่นนี้ เปนตนแบบในการพัฒนาเพ่ือ

กลุมเปาหมายโดยใชนวัตกรรมสิ่งทอโลหะควบคูไปกับการหาสไตลเพ่ือสรางสรรคงานออกแบบและนวัตกรรมใหเกิดความยั่งยืนในอนาคต 
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อภิปรายผล 

 การศึกษาและวิเคราะหจนนํามาซึ่งการสรุปผลการวิจัยนี้สามารถสรางสรรคและหาแนวทางในการพัฒนาหานวัตกรรมใหมและ

สรางสรรคใหตรงความตองการของกลุมเปาหมายได และสามารถอภิปรายผลการศึกษาของการวิจัยนี้ได ดังน้ี 

1. การหาแนวทางการออกแบบเคร่ืองแตงกายสําหรับกลุมเปาหมายบุคคลสาธารณะ 

 การหาแนวทางการออกแบบเพ่ือกลุมเปาหมาย เปนการเก็บขอมูลวิจัยเชิงคุณภาพผานเครื่องมือ Paper Doll Data Set แลวจึง

สํารวจหาสไตลและแนวโนมความตองการของกลุมเปาหมาย โดยเฉพาะกลุมเปาหมายบุคคลสาธารณะเปนกลุมเปาหมายที่อาจเขาถึงตัวตน

เพ่ือขอขอมูลสวนตัวในดานความชอบไดยาก เนื่องจากเปนกลุมท่ีบุคคลทั่วไปสามารถเขาถึงตัวไดและมีหลากหลายบุคคลอยากเขาถึงตัวตน

ของกลุมคนเหลานี้เพ่ือหวังประโยชนใดก็ตาม ดังนั้นการวิจัยนี้จึงใชกระบวนการสํารวจเพ่ือเก็บขอมูลและวิเคราะหผลหาสไตลแนวโนมของ

กลุมเปาหมายในแตละพ้ืนที่ โดยการวิจัยน้ีสามารถอภิปรายผลการดําเนินงานนํามาซึ่งแนวทางการเก็บขอมูลกลุมเปาหมายไดซึ่ง

กระบวนการในการหาแนวทางประกอบดวย 

 1.1) การศึกษาความเปนมาและความสําคัญ รวมทั้งปญหาของกลุมเปาหมาย โดยในการวิจัยนี้เปนการศึกษาปญหาอาชญากรรม

ที่เกิดขึ้นกับบุคคลสาธารณะ ซึ่งเกิดขึ้นไดงายเนื่องจากเปนบุคคลที่เปนตนแบบและแบบอยางรวมทั้งมีผลประโยชนตอสังคม เศรษฐกิจ ใน

ระดับเล็กไปจนใหญได โดยการแตงกายเพ่ือปองกันสวนใหญเปนการแตงกายท่ีเนนประโยชนใชสอยแตไมคํานึงถึงภาพลักษณ ในขณะที่

กลุมบุคคลสาธารณะเปนกลุมท่ีใหความสําคัญกับภาพลักษณ ดังนั้น เครื่องแตงกายที่สามารถปองกันสภาวะแวดลอมและเนนประโยชน

ทางดานความงามจึงอาจเปนอีกทางเลือกใหกลุมเปาหมายได 

 1.2) การศึกษาสไตลของกลุมเปาหมายจากการสํารวจดวยเครื่องมือ Paper Doll Data Set ซึ่งเปนการเก็บขอมูลกลุมเปาหมาย

จากภาพถายตามสถานที่ตางๆ ซึ่งมีตัวตนอยูจริง โดยกลุมตัวอยางที่ศึกษาเปนกลุมบุคคลสาธารณะที่เขาถึงตัวตนจรงิไดยากจากระบบรกัษา

ความปลอดภัย ดังนั้น จึงใชการวิเคราะหลักษณะสไตลของกลุมเปาหมายจากภาพถายดวยการสํารวจ โดยมีการแยกประเภทดวยพ้ืนที่ทาง

ภูมิศาสตร เนื่องจากความแตกตางดานรสนิยมและวัฒนธรรมจะสงผลตอลักษณะสไตลของกลุมเปาหมายเชนเดียวกัน 

 1.3) นําขอมูลภาพเหลานั้นมาวิเคราะหหาองคประกอบในการออกแบบ ซึ่งใชแบบสํารวจในการใหคะแนนเพ่ือหาความนาจะเปน

ของสไตลกลุมเปาหมาย โดยนําภาพตัวอยางของบุคคลสาธารณะมาวิเคราะหหาความถี่ และคาเฉลี่ยของสไตล ซึ่งมีองคประกอบใน

การศึกษา ไดแก โอกาสในการสวมใส (Occasion), สไตล (Style), สี (Colors), รายละเอียด (Detail), วัสดุ (Material) โดยการศึกษาใน

การวิจัยน้ีเลือกศึกษากลุม European Public Figures ซึ่งเปนกลุมที่ใหความสําคัญเก่ียวกับการรักษาความปลอดภัย ดังน้ันจึงมีแนวทางท่ี

คาดวาจะตองการนวัตกรรมนี้ 

 1.4) การนําขอมูลสไตลมาสรุปผลและจัดทําภาพประกอบแนวทางกลุมเปาหมายใหชัดเจน เปนการนําผลการวิเคราะหมา

ประเมินและสรุปผล จากนั้นจึงจัดทําภาพประกอบแนวทางกลุมเปาหมายโดยใชภาพเปนการสื่อสารรวมกับคําอธิบายเพ่ือใหมีความชัดเจน

มากขึ้น โดยกลุมเปาหมาย European Public Figures เปนกลุมที่เนนสวมเครื่องแตงกายแบบทางการ สมัยใหม แตแฝงกลิ่นอายความเปน

เทพนิยายดวยโครงรางเงาแบบเจาหญิง รวมทัง้มีการใชดีเทลการเดรปปงท่ีสรางองคประกอบใหเครื่องแตงกายมีมิติมากยิ่งข้ึน 

 1.5) นําขอมูลการสรุปไปใชสําหรับขั้นตอนการออกแบบ โดยเมื่อวิเคราะหองคประกอบในการออกแบบจะทําใหสามารถทราบ

รายละเอียดคราวๆ ของกลุมเปาหมาย และสามารถออกแบบใหอยูในกรอบสไตลความตองการของกลุมเปาหมายไดอีกครั้ง 

 

 2. การหาแนวทางพัฒนานวัตกรรมสิ่งทอโลหะสรางสรรค 

 การหาแนวทางพัฒนานวัตกรรมสิ่งทอโลหะสรางสรรคเปนการหาแนวที่ตองใชการศึกษาขามศาสตรควบคูไปกับการทดลองและ

การใชผูเชี่ยวชาญที่เก่ียวของกับสาขาอ่ืนๆ เพ่ือใหนํามาซึ่งนวัตกรรมการปองกันที่มีประสิทธิภาพและสามารถใชงานไดจริง โดยการ

สรางสรรคนวัตกรรมซึ่งเปนสิ่งใหมท่ีเกิดขึ้นหรือตอยอดองคความรูเดิมใหเปนสิ่งใหมจําเปนตองศึกษาขอมูลจากการขามศาสตร หรือหา

แนวทางจากศาสตรอ่ืนๆ เขามาผสมผสานกัน ซึ่งการวิจัยมีกระบวนการและแนวทางในการหาคําตอบเพื่อตรงกับวัตถุปรงสงคของโครงการ 

ดังนี ้



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 13 ฉบับที่ 2  (กรกฎาคม – ธันวาคม 2568) 

 

30 

 

 2.1) การศึกษาความเปนมาและความสําคัญ ความตองการของกลุมผูบริโภคเปาหมายหรือความตองการของตลาดในปจจุบัน 

โดยการวิจัยนี้มีการศึกษาปญหาของอาชญากรรมในปจจุบันที่ควรใหความสําคัญ ขณะเดียวกันกลุมเปาหมายบุคคลสาธารณะเองก็ให

ความสําคัญกับภาพลักษณซึ่งเปนชองวางในการพัฒนานวัตกรรม จึงไดศึกษาและทดลองนวัตกรรมเพื่อใหมีความเหมาะสมกับ

กลุมเปาหมาย 

 2) ศึกษาขอมูลของสิ่งที่มีอยูเดิม และปญหาที่เกิดขึ้นของนวัตกรรมที่กอนหนา เพ่ือหาแนวทางแกไขและการใชกระบวนการอ่ืนๆ 

รวม ซึ่งการวิจัยนี้มีการศึกษาเครื่องแตงกายสําหรับปองกันสภาวะแวดลอมเดิมท่ีเคยมีอยู ซึ่งมีการใชงานสําหรับทางการและเจาหนาท่ี

เทานั้น ซึ่งเหลานี้ลวนแตคํานึงถึงประโยชนใชสอยมากกวาภาพลักษณ ขณะเดียวกันผูวิจัยไดศึกษาโครงสรางภายในของเครื่องแตงกายนี้

จากการทบทวนวรรณกรรมและการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญรวมดวย 

 3) เก็บขอมูลจากผูเชี่ยวชาญที่เกี่ยวของกับขอมูลการศึกษาในดานอื่นๆ เพ่ือหาแนวทางจากระบวนการเรียนรูและปฏิบัติจริงของ

สิ่งเดิมที่เคยมีหรือเก่ียวของ ซึ่งมีการสอบถามและทํางานรวมกับผูเช่ียวชาญในแตละศาสตรไมวาจะเปนโครงสรางเครื่องแตงกาย สารเคมีที่

ใช และกระบวนการข้ึนรูปซึ่งมีการประยุกตใชงานใหเหมาะสมจนสามารถพัฒนาเปนนวัตกรรมได 

 4) ตั้งสมมติฐานกระบวนการวิจัย หรือสรุปแนวทางการพัฒนา โดยมีการสรุปขอมูลทั้งหมดที่ไดจากการศึกษา และคัดเลือก

แนวทางที่คาดวาจะเปนไปไดเพ่ือนําไปทดลองตอไป 

 5) ทดลองนวัตกรรมตามการต้ังสมมติฐานในการวิจัย โดยมีการทดลองการทอขัดผสมผสานวัสดุประกอบดวย ทองแดง อะรามิด 

ไหม จากนั้นจึงแกไขปญหาจากกระบวนการทดลองที่เก่ียวของ รวมทั้งวิเคราะหผลหาแนวทางนวัตกรรมที่เหมาะสมกับกลุมเปาหมายหรอื

ความตองการของตลาด 

 6) สรุปผลการหาแนวทางนวัตกรรมเพ่ือตอยอดสูผลงานสรางสรรคตอไป และเมื่อไดผลทดลองเปนท่ีพอใจและคาดวาจะสามารถ

ใชประโยชนได จึงนําผลเหลานั้นมาสรุป เพ่ือนําไปใชในการพัฒนาขึ้นตนแบบอีกครั้ง 

 

ขอเสนอแนะงานวิจัย 

 การวิจัยนี้เปนตนแบบของการนําแนวคิดการออกแบบสรางสรรคมาผนวกกับการทดลองส่ิงทอนวัตกรรมเพ่ือใหเกิดสิ่งใหมสําหรับ

กลุมเปาหมายที่มีความเฉพาะเจาะจง โดยในอนาคตการวิจัยนี้อาจสามารถตอยอดไปสูการทดลองสิ่งทอเพ่ือประโยชนใชสอยอ่ืนๆ ที่มากขึ้น

ได ขณะเดียวกันกระบวนการเก็บขอมูลของกลุมเปาหมายที่เขาถึงไดยากอาจตองศึกษาและวิเคราะหขอมูลจากหลากหลายแหลงที่มาและ

วิธีการที่แตกตางออกไป ซึ่งสามารถนําไปปรับใชงานกับการวิเคราะหกลุมเปาหมายอื่นๆ ได ดังนั้น การพัฒนาตอยอดสําหรับการวิจัยใน

อนาคตอาจมีการใชศาสตรอื่นๆ บูรณาการใหสามารถทดลองใชรวมกันเพื่อใหเกิดเปนนวัตกรรมสิ่งใหมในอนาคตได 
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บทคัดยอ 

บทความฉบับน้ีเปนสวนหนึ่งของวิทยานิพนธเรื่อง นาฏกรรมในกรุงเทพมหานคร มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษารูปแบบนาฏกรรมใน
ชุมชนลิตเติ้ลอินเดียในยานพาหุรัด โดยใชวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลแบบผสมผสานจากแหลงขอมูลตาง ๆ ทั้งการศึกษาจากเอกสาร การ
สัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของกับนาฏกรรม ใชเกณฑในการเลือกแบบเจาะจง (Purposive sampling) รวมถึงการสังเกตการณในชวงเวลาที่มี
การจัดแสดงนาฏกรรมในพ้ืนที ่

ผลการศึกษาพบวานาฏกรรมอินเดียท่ีเขามามีบทบาทในชุมชนลิตเติ้ลอินเดียไมเพียงแตเปนการแสดงออกทางศิลปะที่งดงามและ
ประณีตเทานั้น แตยังเปนเครื่องมือสําคัญในการเชื่อมโยงความสัมพันธภายในชุมชน สรางความสามัคคี และสืบสานวัฒนธรรมดั้งเดิม จาก
การศึกษาแบงนาฏกรรมออกเปนสองกลุมใหญ กลุมแรกคือ นาฏกรรมของชาวซิกข ซึ่งมีลักษณะเดนในการแสดงออกผานบทสวดและการ
ขับรองคีรตันท่ีสะทอนถึงคานิยมของความเรียบงาย เทาเทียม และความกลาหาญ มีการใชเครื่องแตงกายเฉพาะตัว เชน ผาโพกศีรษะ ที่
เนนถึงเปนเอกลักษณของชุมชน สวนกลุมที่สองคือ นาฏกรรมของชาวฮินดูมุงเนนการเลาเรื่องราวของเทพเจาและตํานานผานการ
เคลื่อนไหวที่ประณีต โดยการใชสัญลักษณและทาทางท่ีแฝงไปดวยคติธรรมและคุณคาทางศาสนา อยางไรก็ตามชุมชนลิตเติ้ลอินเดียยังมี
สวนรวมในกิจกรรมและพระราชพิธีสําคัญของไทยอยางตอเนื่อง สงผลใหเกิดการแลกเปลี่ยนและผสมผสานทางวัฒนธรรมอยางมีนัยสําคัญ 
การปรับตัวในลักษณะนี้แสดงใหเห็นถึงความสามารถในการอยูรวมกับสังคมไทยท่ีมีความหลากหลายทั้งในดานวัฒนธรรมและประเพณี ซึ่ง
เปนขอพิสูจนถึงความเขมแข็งและความสามัคคีของชุมชนอินเดียในกรุงเทพมหานคร 

 
คําสําคัญ : นาฏกรรม, พาหุรัด, ลิตเติล้อินเดีย 

 

ABSTRACT 
This article is part of a thesis entitled “Performing Arts in Bangkok,”and aims to study the forms of performing 

arts in the Little India community in the Phahurat area. A mixed-method approach was employed for data collection, 
including document analysis, interviews with individuals involved in performing arts using purposive sampling, and 
direct observation during performances.  

The study found that the Indian dance dramas introduced into the Little India community are not only 
exquisite and sophisticated artistic expressions but also serve as essential tools for strengthening intra-community 
relationships, fostering social cohesion, and preserving traditional cultural heritage. Based on the analysis, the dance 
dramas can be classified into two major groups. The first group comprises the dance dramas of the Sikh community, 
characterized by the performance of sacred recitations and kirtan renditions that reflect values of simplicity, equality, 
and courage. The use of distinctive attire, such as turbans, further emphasizes the unique identity of this group. The 
second group involves the dance dramas of the Hindu community, which focus on narrating the stories of deities and 
legends through refined movements. These performances incorporate symbolic gestures and postures imbued with 
moral teachings and religious values. In addition, the findings indicate that these dance dramas significantly contribute 
to the cultural vitality of the region, reinforcing traditional practices while encouraging dialogue among diverse cultural 
groups. The research underscores the importance of preserving such art forms as a means to foster community identity 
and mutual respect. Moreover, the Little India community actively participates in significant Thai events and royal 
ceremonies, thereby facilitating meaningful cultural exchange and integration. Overall, this study provides valuable 
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insight into the dynamic interplay between traditional Indian artistic expressions and contemporary cultural practices 
in Bangkok. These findings contribute to a deeper understanding of cultural integration in urban environments. 
 
Keywords : Performing arts, Phahurat, Little India 
 

บทนํา 
 นาฏกรรม เปนศิลปะการแสดงที่ผสมผสานการฟอนรํา การขับรอง และการบรรเลงดนตรีเขาดวยกัน เพ่ือถายทอดเรื่องราวผาน
การเคลื่อนไหวและทาทางท่ีงดงามและมีเอกลักษณ โดยศิลปะแขนงนี้ไมเพียงแตสะทอนถึงความงดงามในระดับศิลปะเทานั้น แตยังเปน
ภาพสะทอนที่ชัดเจนของวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียม ประเพณี และคานิยมของสังคมในแตละยุคสมัย มีพัฒนาการมายาวนาน ตั้งแตการแสดง
ในราชสํานักที่ใชในพระราชพิธ ีเชน โขน ละคร ไปจนถึงการแสดงในชุมชน เชน ลิเก งิ้ว และศิลปะการแสดงพ้ืนบาน ซึ่งแตละรูปแบบลวน
มีบทบาทสําคัญในการสืบทอดและอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรมของสังคม โดยนาฏกรรมไมเพียงแตเปนการแสดงออกทางศิลปะเทานั้น แต
ยังเปนเครื่องมือสําคัญในการเสริมสรางความสามัคคีและการอยูรวมกันในชุมชน ดวยการนําเสนอคุณคาทางวัฒนธรรมท่ีมีความเปน
เอกลักษณและประเพณีที่สืบทอดมาอยางตอเน่ือง นาฏกรรมจึงมีความสําคัญในฐานะที่เปนสะพานเชื่อมโยงอดีตกับปจจุบัน สรางความ
ภาคภูมิใจในอัตลักษณและเปนแรงบันดาลใจใหกับสังคมในการรักษาและพัฒนา 

นาฏกรรมอินเดียเปนศิลปะการแสดงที่มีประวัติศาสตรอันยาวนานกวา 2,000 ป มีรากฐานมาจากคัมภีรนาฏยศาสตร 
(Natyashastra) ซึ่งประพันธโดยภรตมุนี ตําราโบราณเลมนี้ไดวางรากฐานองคประกอบสําคัญของนาฏศิลปอินเดีย ทั้งในดานทารํา การ
แสดงออกทางอารมณ ดนตรี และการแตงกาย (Vatsyayan, 2018) นาฏกรรมอินเดียมิไดเปนเพียงศิลปะเพ่ือความบันเทิง แตยังเปน
รูปแบบหนึ่งของการสวดมนตภาวนา การเลาเรื่องราวในคัมภีรทางศาสนา และการถายทอดปรัชญาความเชื่อของชาวอินเดีย (Kumar & 
Prasad, 2019)  

ประเทศไทยไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมอินเดีย โดยเฉพาะศาสนาพราหมณ-ฮินดู ซึ่งมีบทบาทสําคัญในดานพิธีกรรม คานิยม 
และวัฒนธรรมตาง ๆ มาอยางยาวนาน อิทธิพลดังกลาวเริ่มตนตั้งแตยุคโลหะกอนประวัติศาสตร โดยการอพยพของชาวอินเดียเขามาใน
ยานพาหุรัดเริ่มตนอยางเปนทางการในชวงปลายพุทธศตวรรษที่ 24 โดยกลุมแรกเปนพอคาชาวทมิฬจากแควนทมิฬนาฑู ซึ่งเขามาคาขาย
ผาและเครื่องเทศ ตอมามีการอพยพของชาวปญจาบ ชาวคุชราต และชาวมุสลิมจากรัฐตาง ๆ ในอินเดีย (Sandhu & Mani, 2020) เดิน
ทางเขามายังดินแดนไทยผานเสนทางการคาทางทะเลในชวงแรก อยางไรก็ตาม พวกเขายังไมไดมีบทบาทสําคัญในสังคมไทยในระยะแรก 
เน่ืองจากถูกมองวาเปนชาวตางชาติ พราหมณ-ฮนิดูจึงดํารงชีวิตตามธรรมเนียมของตนเองและประกอบพิธีกรรมในชุมชนจํากัดเพียงไมกี่รุน 
จนกระทั่งในสมัยรัชกาลที่ 1 พระองคทรงฟนฟูศิลปวัฒนธรรมและพระราชพิธี โดยทรงเชิญพราหมณจากภาคใตและพราหมณท่ีลี้ภัย
สงครามกลับมาปฏิบัติหนาที่ในราชสํานัก พราหมณเหลานี้มีบทบาทสําคัญในพระราชพิธีตาง ๆ อาทิ พระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ 
ยกเสาหลักเมือง บรมราชาภิเษก และโสกันต นับแตนั้น พราหมณจึงกลายเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมราชสํานักที่สําคัญ ในป พ.ศ. 2327 
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช โปรดใหสรางเทวสถานโบสถพราหมณขึ้นบนถนนดินสอ แขวงเสาชิงชา กรุงเทพมหานคร 
เพื่อเปนสถานที่ประกอบพิธีกรรมสําคัญในราชสํานัก ภายในเทวสถานประกอบดวยโบสถ 3 หลัง ไดแก สถานพระอิศวร สถานพระ
พิฆเนศวร และสถานพระนารายณ 

ตอมาในป พ.ศ. 2425 ในชวงท่ีประเทศไทยเปดรับวัฒนธรรมจากตางชาติ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 
ทรงสงเสริมใหชาวอินเดียท่ีอพยพเขามาตั้งรกรากที่ยานพาหุรัด และพระราชทานอนุญาตใหชาวอินเดียสามารถสรางวัดและประกอบอาชีพ
คาขายได ชาวอินเดียในยานนี้สวนใหญเปนผูที่นับถือศาสนาซิกขและศาสนาฮินดู โดยนิยมทําการคาขายสินคาในรูปแบบนําเขาและสงออก 
นอกจากนี้ยังมีชาวอินเดียนับถือศาสนาอิสลาม เชน ชาวคุชราต ซึ่งแบงออกเปนนิกายซุนนีและดาวูดีโบหรา ตั้งถ่ินฐานอยูบริเวณฝงถนน
บานหมอ ยานพาหุรัด และเขตคลองสาน นอกจากนี้ยังมีชาวอินเดียกลุมอ่ืนที่ตั้งถ่ินฐานอยูในพื้นท่ีอื่นของกรุงเทพมหานคร เชน กลุมชาว
เชนในเขตบางรัก และกลุมชาวปารซีในซอยพุทธโอสถ ชุมชนเหลาน้ีมีบทบาทในการสืบทอดและผสมผสานวัฒนธรรมอินเดียเขากับ
วัฒนธรรมไทย ปจจุบัน ชาวอินเดียในยานพาหุรัดสวนใหญเกิดในประเทศไทย พวกเขาสื่อสารดวยภาษาไทยเปนหลัก แตยังคงรักษาภาษา
ดั้งเดิมของตนในบางครัวเรือน และบางสวนสามารถพูดภาษาจีน โดยเฉพาะภาษาจีนแตจิ๋วไดอกีดวย 

 อยางไรก็ตาม การอพยพเขามาตั้งถ่ินฐานอยางถาวรของชาวอินเดียในกรุงเทพมหานครเกิดข้ึนอยางชัดเจนในสมัยรัชกาลที่ 5 
เนื่องจากการขยายตัวทางการคาและความสัมพันธระหวางสยามกับอังกฤษที่ปกครองอินเดียในขณะนั้น ยานพาหุรัดไดรับการพัฒนาข้ึน
ในชวงป พ.ศ. 2453-2468 โดยพระยาภักดีนรเศรษฐ (เลิศ เศรษฐบุตร) เจาของท่ีดินชาวไทยเชื้อสายจีน ไดสรางตึกแถวใหชาวอินเดียเชา
เพื่อทําการคาและพักอาศัย (ปยณัฐ โภคาวัฒนา, 2558) พื้นท่ีนี้กลายเปนศูนยกลางการคาผาที่สําคัญของกรุงเทพฯ และเปนที่รูจักในนาม 
“ลิตเติ้ลอินเดีย” เน่ืองจากมีชาวอินเดียอาศัยอยูอยางหนาแนนและมีการรักษาวัฒนธรรมประเพณีดั้งเดิมไวอยางเหนียวแนน  
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ชุมชนชาวลิตเติ้ลอินเดียในยานพาหุรัดประกอบดวยกลุมชาวอินเดียท่ีหลากหลายศาสนา ซึ่งแตละกลุมมีเอกลักษณทางวัฒนธรรม
และความเชื่อเฉพาะ ไดแก ชาวซิกขจากรัฐปญจาบ มีศูนยกลางทางศาสนาคือคุรุดวาราศรีคุรุสิงหสภา ซึ่งเปนศาสนสถานซิกขแหงแรกใน
ประเทศไทย ชาวฮินดูจากรัฐทมิฬนาฑูและคุชราต มีวัดเทพมณเฑียร (สมาคมฮินดูสมาช) เปนศูนยกลางทางศาสนาและวัฒนธรรม และชาว
มุสลิมอินเดีย ประกอบดวยนิกายซุนนีและดาวูดีโบหรา ตั้งถ่ินฐานบริเวณถนนบานหมอและเขตคลองสาน พาหุรัดจึงมีความสําคัญในฐานะ
ศูนยกลางวัฒนธรรมอินเดียในประเทศไทย โดยมีสถาบันสําคัญที่ทําหนาที่อนุรักษและสืบทอดศิลปวัฒนธรรม เชน อาศรมวัฒนธรรมไทย-
ภารตะ ซึ่งเปนศูนยกลางการเรียนรูศิลปะการแสดงอินเดีย ท้ังดนตรีคลาสสิกและนาฏศิลปแบบภารตะนาฏยัม นอกจากน้ี ยานพาหุรัดยัง
เปนแหลงรวมวัสดุอุปกรณสําหรับการผลิตเครื่องละครและการแสดง ทั้งผา เครื่องประดับ และอุปกรณประกอบฉาก ซึ่งมีสวนสําคัญในการ
สนับสนุนการสรางสรรคงานดานนาฏศิลปทั้งของไทยและอินเดีย 

วัฒนธรรมและการดํารงชีวิตของชาวอินเดียในยานพาหุรดัมีความโดดเดนดานการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมดั้งเดิมกับวิถีชีวติ
แบบไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งในดานนาฏกรรมและศิลปะการแสดง ซึ่งมีบทบาทสําคัญในการธํารงรักษาอัตลกัษณทางวัฒนธรรม (สุภา มาลา
กุล ณ อยุธยา, 2561) สะทอนถึงรากเหงาทางวัฒนธรรมและความเชื่อของชาวอินเดีย ซึ่งไดรับการสืบทอดจากรุนสูรุนในชุมชนลิตเติ้ล
อินเดีย ยานพาหุรัด และไดกลายเปนศูนยกลางทางวัฒนธรรมอินเดียที่สําคัญในประเทศไทย โดยเฉพาะดานศิลปะการแสดงท่ีมีความ
หลากหลายและเปนเอกลักษณ แมการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมในปจจุบันสงผลใหการสืบทอดนาฏกรรมในชุมชนลิตเติ้ล
อินเดียเผชิญกับความทาทายหลายประการ ทั้งการขาดแคลนผูสืบทอด การขาดพ้ืนที่แสดงและฝกซอม รวมถึงการปรับตัวใหเขากับบริบท
สังคมสมัยใหม  

การศึกษานาฏกรรมในชุมชนลิตเติ้ลอินเดีย ยานพาหุรัด จึงมีความสําคัญในการทําความเขาใจพัฒนาการและการสืบทอด
ศิลปะการแสดงอินเดียในบริบทสังคมไทย โดยเฉพาะการปรับตัวและผสมผสานทางวัฒนธรรมท่ีเกิดขึ้นตลอดระยะเวลากวาศตวรรษ ซึ่ง
สะทอนใหเห็นถึงความสัมพันธอันแนบแนนระหวางวัฒนธรรมไทยและอินเดียที่ดําเนินมาอยางตอเน่ือง การวิจัยนี้จึงมุงศึกษารูปแบบการ
แสดงนาฏกรรมที่เกิดขึ้นในชุมชน เพ่ือสะทอนใหเห็นถึงการสืบทอดและพัฒนาของวัฒนธรรมอินเดียที่เปนสวนหน่ึงของพหุวัฒนธรรมใน
สังคมไทยรวมสมัย 

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษารูปแบบนาฏกรรมชุมชนลิตเติล้อินเดียในยานพาหุรัด 

 

ระเบียบวิธีวิจัย 
การศึกษานาฏกรรมในชุมชนลิตเติ้ลอินเดีย ยานพาหุรัด เปนการวิจัยเชิงสํารวจ (Survey Research) ศึกษาโดยใชวิธีการเก็บ

รวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูลตาง ๆ เพ่ือหาที่มาของนาฏกรรม สาเหตุที่ทําใหมีการแสดงนาฏกรรม ซึ่งมีข้ันตอน ดังน้ี 
1. ขอบเขตการวิจัย 

1.1 ดานเนื้อหา ศึกษาขอมูลนาฏกรรมในชุมชนลิตเติ้ลอินเดียที่มีลักษณะเปนศิลปะการแสดงที่เปนงานเก่ียวกับการรํา การเตน 
หรือการแสดงท่ีประกอบข้ึนเปนเรื่องราว ในเชิงเพ่ือการอนุรักษวัฒนธรรม เชน ดานศาสนา พิธีกรรมความเช่ือ ดานเศรษฐกิจสังคม เปนตน 

1.2 ดานพื้นท่ี ศึกษาขอมูลพ้ืนที่ยานพาหุรัด แขวงวังบูรพาภิรมย เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร โดยคลอบคลุมพ้ืนท่ีตั้งแตถนน
บานหมอ (สี่แยกบานหมอ) ไปทางทิศตะวันออกตัดกับถนนตรีเพชร (สี่แยกพาหุรัด) จนถึงถนนจักรเพชร 

1.3 ดานระยะเวลา ศึกษานาฏกรรมที่เกิดข้ึนในชุมชนลิตเติ้ลอินเดีย ยานพาหุรัด ระหวาง พ.ศ. 2565 – 2567 
2. การเก็บรวบรวมขอมูล  

2.1 การคนควาจากเอกสาร โดยเนนศึกษาขอมูลนาฏกรรมท่ีเกิดข้ึนในชุมชนลิตเติ้ลอินเดียบริเวณยานพาหุรัด ตลอดจน
รายละเอียดที่เก่ียวของกับนาฏกรรมจากแหลงขอมูลตาง ๆ จากหนังสือ ตํารา วารสาร ราชกิจจานุเบกษา ผลงานวิจัย วิทยานิพนธ แผนที่ 
และเอกสารตาง ๆ รวมถึงการศึกษาทฤษฎีคนพลัดถ่ิน (Diaspora) ในการวิเคราะหรูปแบบนาฏกรรมและวัฒนธรรมของชุมชนซึ่งสงผลตอ
การแสดงนาฏกรรม 

2.2 การสัมภาษณ จากบุคคลที่มีหนาที่หรือสวนเก่ียวของกับนาฏกรรมที่เกิดข้ึนในพื้นที่ ไดแก ผูสรางการแสดง ผูแสดง และผูชม
การแสดง โดยใชเกณฑในการเลือกแบบเจาะจง (Purposive sampling) 

2.3 การสังเกตการณ เปนการลงพื้นที่มีการแสดงนาฏกรรมเกิดขึ้น โดยใชวิธีสังเกตการณแบบมีสวนรวมและไมมีสวนรวมใน
ชวงเวลาที่มีการแสดงนาฏกรรมเกิดข้ึน เพ่ือใหไดขอมูลการแสดงนาฏกรรมที่เปนปจจุบันและนํามาใชประกอบกับขอมูลที่ไดจากการศึกษา
จากเอกสาร 
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3. การวิเคราะหขอมูล โดยผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลนาฏกรรมที่เกิดข้ึนในพื้นท่ีตาง ๆ ของชุมชนลิตเติ้ลอินเดีย บริเวณยานพาหุรัด
สะทอนใหเห็นถึงจุดเดนของนาฏกรรมที่เกิดขึ้นในพื้นท่ี จากนั้นสังเคราะหขอมูลท่ีไดจาการศึกษาใหสอดคลองกับวตัถุประสงคของการวิจัย 
เทียบเคียงขอมูล เนื้อหาตาง ๆ ทฤษฎี และงานวิจัยในประเด็นที่เกี่ยวท่ีของ 

 

ผลการวิจัย 
จากการศึกษารูปแบบนาฏกรรมในชุมชนลิตเติ้ลอินเดีย ยานพาหุรัด พบวา ชุมชนลิตเติ้ลอินเดียมีภูมิหลังทางวัฒนธรรมที่โดดเดน 

โดยสมาชิกในชุมชนยังคงดํารงชีวิตตามวิถีดั้งเดิม พรอมทั้งมีบทบาทสําคัญในการอนุรักษและสืบสานวัฒนธรรมอินเดียใหเปนที่ยอมรับและ
ไดรับความนิยมในหมูบุคคลภายนอก ความรวมมือดังกลาวสงผลใหนาฏกรรมของชุมชนลิตเติ้ลอินเดียมีการพัฒนาอยางตอเนื่อง สะทอนถึง
เอกลักษณและจุดเดนของชุมชน สามารถแบงออกไดเปน 2 กลุม  

 
1. กลุมชาวซิกข  
กลุมชาวซิกขในชุมชนลิตเติ้ลอินเดีย ยานพาหุรัด ประกอบดวยชาวอินเดียท่ีอพยพมาจากรัฐปญจาบ ทางตอนเหนือของประเทศ

อินเดีย โดยชาวซิกขไดตั้งถ่ินฐานครั้งแรกในบริเวณ "บานหมอ" กอนที่จะยายมายังพ้ืนท่ีตลาดพาหุรัดในปจจุบัน ความโดดเดนของชาวซิกข
อยูที่ปรัชญา บทกวี และแนวคิดดานความศรัทธาตอเทพเจา ซึ่งสะทอนผานศิลปะการตกแตงศาสนสถาน เชน ศาลเจาซิกขที่มีลวดลาย
ประดับดวยทองคํา ชาวซิกขมีความเชื่อในศาสดารวม 10 พระองค โดยองคปฐมบรมศาสดาคือ พระศาสดาคุรุนานักเทพ ในปจจุบันชาว
ซิกขยึดมั่นในคําสอนจากพระมหาคัมภีรคุรุครันถ ซาฮิบ ซึ่งเปนคัมภีรศักดิ์สิทธิ์และเปนศูนยกลางความศรัทธา   

วัดซิกข: ศูนยรวมศรัทธาและวัฒนธรรม เปนสถานที่สําคัญที่ชาวซิกขในชุมชนลิตเติ้ลอินเดยีใชในการประกอบศาสนกิจ คือ “วัด
ซิกข (คุรุดวาราศรีคุรุสิงหสภา)” ซึ่งเปนวัดซิกขแหงแรกในประเทศไทย กอตั้งข้ึนในป พ.ศ. 2475 ในสมัยรัชกาลที่ 5 วัดแหงนี้เปนอาคาร
สถาปตยกรรมซิกขที่มีความโดดเดนดวยยอดโดมสีทอง ตั้งอยูภายใตการดูแลของสมาคมศรีคุรุสิงหสภา ภายในวัดซิกข การประกอบ
ศาสนกิจสําคัญคือการ สวดมนตคุรบานี อันศักดิ์สิทธิ์ ผูเขารวมพิธีจะตองคลุมศีรษะดวย จุนนิ (Junni) หรือผาคลุมผม กอนเขาสูหองโถง
ใหญ ชั้น 4 ของอาคาร ซึ่งเปนที่ตั้งของโดมทองคําตรงกลาง ภายในหองมีพระคัมภีรคุรุครันถ ซาฮิบ วางอยูบนแทนสูงและคลุมดวยผาสี
สดใส บรรยากาศในหองโถงเต็มไปดวยความสงบและศรัทธา   

ชาวซิกขในยานพาหุรัดสวนใหญมักมารวมสวดมนตในชวงเชาเวลา 05.00–11.00 น. กอนเปดรานคาของตน และชวงเย็นเวลา 
16.00–19.00 น. กิจกรรมที่จัดขึ้นในวัดเนนการสวดมนตและการบรรเลงดนตรีประกอบพิธี โดยไมมีการแสดงนาฏกรรมหรือการเตนรํา   

 

 
ภาพท่ี 2: หองโถง ช้ัน 4 วัดซิกข (คุรุดวาราศีคุรุสิงหสภา) 

ที่มา: ณัฐวลัญช วังนิล (2567) 
 

วัดซิกขในชุมชนลิตเติ้ลอินเดียไมไดเปนเพียงสถานที่ประกอบศาสนกิจเทานั้น แตยังเปนศูนยรวมของชาวซิกขในชุมชน โดยเปน
สถานที่พบปะพูดคุยและจัดการประชุมเพ่ือปรึกษาหารือเก่ียวกับการจัดกจิกรรมตาง ๆ  เพื่อสงเสริมความสามัคคีในชุมชน  ในชวงเทศกาล
สําคัญตามประเพณี ชาวซิกขในชุมชนมักรวมตัวกันจัดงานเฉลิมฉลองที่สถานเอกอัครราชทูตอินเดียประจําประเทศไทย เพ่ือเสริมสราง
ความสัมพันธและเผยแพรวัฒนธรรมของชาวซิกขในสังคมไทยอยางตอเน่ือง 
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2. กลุมชาวฮินด ู 
ชาวฮินดูในชุมชนลิตเติ้ลอินเดีย ยานพาหุรัด สวนใหญเปนชาวทมิฬ ชาวสินธ ชาวปญจาบ และชาวอุตตรประเทศ ซึ่งมีความเช่ือ

ในเรื่องการสักการะบูชาเทพเจาฮินดู ความเชื่อนี้สะทอนผานประเพณีที่เก่ียวของกับการบูชาเทพเจา เชน การสวดมนตและการเตนรํา 
โดยเฉพาะภารตะนาฏยัม (Bharatanatyam) ซึ่งเปนการเตนรําท่ีเกาแกที่สุดของอินเดีย การแสดงนี้ใชผูหญิงเพียงคนเดียว ถายทอด
แนวคิดทางศาสนาและจิตวิญญาณผานภาษาทาทางท่ีซับซอน เชน การเคลื่อนไหวของเทา มือ ดวงตา และกลามเนื้อบนใบหนา ทําใหภา
รตะนาฏยัมเปนนาฏกรรมชั้นสูงท่ีไดรับการยอมรับอยางกวางขวาง   

วิถีชีวิตของชาวฮินดูในชุมชนลิตเติ้ลอินเดียมีบรรยากาศที่สนุกสนานและครึกครื้นกวาเมื่อเปรียบเทียบกับชาวซิกข โดยสถานที่
สําคัญท่ีเปนศูนยรวมของชาวฮินดูในยานนี้คือ วัดเทพมณเฑียร (สมาคมฮินดูสมาช) ซึ่งตั้งอยูในโรงเรียนภารตวิทยาลัย ยานหลังวังบูรพา 
ใกลกับโบสถพราหมณ ยานเสาชิงชา ซึ่งกอข้ึนในป พ.ศ. 2426 โดยบัณฑิต รฆุนาถ ชารมา (Pandit Raghunath Sharma) ผูเริ่มตน
เผยแพรบทมหากาพยรามเกียรติ์บนถนนพาหุรัดและไดรับการตอบรับเปนอยางดี เหตุการณนี้ทําใหเกิดการรวมตัวของชาวฮินดูปญจาบใน
พ้ืนที่มากขึ้น จนนําไปสูการสรางวัดเทพมณเฑียรขึ้นเพ่ือเปนศูนยกลางทางศาสนาและวัฒนธรรมสําหรับชาวฮินดู 

วัดเทพมณเฑียร ถือเปนศูนยกลางที่สําคัญของชาวฮินดูในชุมชนลิตเติ้ลอินเดีย ทําหนาที่เปนพ้ืนท่ีสําคัญในการประกอบพิธีกรรม
ทางศาสนา การศึกษา และการจัดกิจกรรมสําคัญทางศาสนาฮินดู เปนสถานที่ที่ครอบครัวชาวฮินดูไดมารวมตัวกันเพ่ือดํารงประเพณีดั้งเดิม
อยางแทจริง รวมถึงการเผยแพรคําสอนพ้ืนฐานของศาสนาฮินดู พิธีกรรมสําคัญที่จัดขึ้นเปนประจําคือ “พิธีอารตี” หรือการถวายไฟแกทวย
เทพ ซึ่งดําเนินการทุกวันในชวงเชาเวลา 06.00–08.00 น. (วันอาทิตยขยายเวลาไปจนถึง 10.00 น. หรือ 11.30 น.) และชวงเย็นเวลา 
18.30–19.30 น. สําหรับดานการแสดงนาฏกรรมจัดขึ้นเฉพาะในชวงเทศกาลสําคัญ เชน เทศกาลดีวาลีหรือเทศกาลโฮลี ซึ่งเปนการสืบสาน
และเผยแพรวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวฮินดูใหกับสมาชิกในชุมชนและบุคคลทั่วไป   
 
 
การวิเคราะหและเปรียบเทียบองคประกอบการแสดง 

องคประกอบการแสดงของกลุมชาวซิกขและกลุมชาวฮินดูในชุมชนลิตเติ้ลอินเดีย ยานพาหุรัด ในกรุงเทพเทพมหานคร สามารถ
พิจารณาในดานวัฒนธรรม ศาสนา การแสดง และบทบาททางสังคม ซึ่งสะทอนถึงวถิีชีวติและอัตลักษณของชุมชน ดังน้ี 

 
ตารางที่ 1 การเปรียบเทียบรูปแบบนาฏกรรมกลุมชาวซิกขและกลุมชาวฮินดูในชุมชนลิตเติ้ลอินเดีย ยานพาหุรัด 

กลุมชาวซิกข กลุมชาวฮินด ู
ดานเนื้อหาและจุดมุงหมาย 
นาฏกรรมมีความเก่ียวของกับศาสนา พิธีกรรม การสรรเสริญ
พระเจา เชน การขับรองคีรตัน (Kirtan) หรือการแสดงกัตกา 
(Gatka) โดยจะแสดงออกถึงความกลาหาญ เน้ือหาไมซับซอน 
เนนการกระตุนพลังและความมีชีวิตชีวา มีจุดมุงหมายเพื่อ
เสริมสรางความสามัคคี และสื่อถึงคานิยมหลักของศาสนาซิกข 
เชน ความเทาเทียมและการเสียสละ โดยพิธีกรรมสวนใหญจัด
ขึ้นในคุรุทวารา (Gurdwara) ซึ่งเปนศูนยรวมชุมชนชาวซิกข 
 

นาฏกรรมมีความประณีตและซับซอน เนนการเลาเรื่องราวที่
เกี่ยวของกับ มหากาพยรามายณะ มหาภารตะ และเรื่องราว
ของเทพเจา เชน พระวิษณุ พระศิวะ และพระลักษมี เชน  
ภารตะนาฏยัม (Bharatanatyam) และกถัก (Kathak) มี
จุดมุงหมายเพื่อเผยแพรความรูทางศาสนาและวัฒนธรรม และ 
สรางความศรัทธาและแรงบันดาลใจแกผูชม โดยมักจัดในพ้ืนที่
วัดเทพมณเทียร สมาคมฮินดูสมาช 

ดานเคร่ืองแตงกายและอุปกรณ 
จุดเดนของชาวซิกข คือ ผาโพกศีรษะ โดยผูชายทุกคนจะโพก
ศีรษะเพื่อแสดงถึงความศักดิ์สิทธ์ิและความเสมอภาค รูปแบบ
การพันผาจะสื่อความหมายที่แตกตางกัน เชน Dastar สําหรับ
ก า ร ใ ช ง า น ท่ั ว ไ ป  แล ะ  Pagri ที่ ใ ช ใ นพิ ธี ท า ง ศ า ส น า  
เปนตน  การแตงกายของชาวซิกขจะเนนความเรียบงายและ
การใชงานในชีวิตประจําวัน โดยมีลักษณะเปนชุดเสื้อยาวและ
กางเกงหลวม ผูหญิงสวมเคร่ืองประดบัเปนกําไลเหล็ก บางคร้ัง
มีการสวมสรอยคอหรือจี้รูปสัญลักษณ Khanda ซึ่งเปนตรา
ของศาสนาซิกข ในปจจุบัน การแตงกายของชาวซิกขมีการ

จุดเดนของชาวฮินดู สังเกตไดจากการหมสาหรี (Saree) ของ
ผูหญิง โดยจะมีลวดลายและการถักทอท่ีหลากหลาย เชน 
สาหรีแบนาราสี ทําจากผาไหม มีลวดลายทองท่ีหรูหรา เหมาะ
สําหรับพิธีแตงงานหรือเทศกาลสําคัญ สาหรีโคตา (Kota) บาง
เบาและระบายอากาศไดดี เหมาะสําหรับใชในชีวิตประจําวัน
สวนผูชายมักจะนุงผาผืนยาวพันรอบเอวและพาดระหวางขา
และสวมเสื้อยาว คูรตา (Kurta) สีที่นิยมใช ไดแก สีแดง แสดง
ถึงความสุข ความมั่งคั่ง และการเริ่มตนใหม นิยมใสในงาน
แตงงาน สีเหลือง แสดงถึงความบริสุทธิ์และความศรัทธา มัก
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กลุมชาวซิกข กลุมชาวฮินด ู
ปรับใหเขากับสังคมสมัยใหม เชน การใชผาโพกศีรษะแบบ
สําเร็จรูป หรือการออกแบบเสื้อผาใหทันสมัยมากข้ึน แตยังคง
เอกลักษณดั้งเดิม นอกจากนี้ นิยมใชเสื้อผาที่มีสีที่เก่ียวของกับ
ศาสนา เชน สีนํ้าเงินและสีเหลือง แสดงถึงความกลาหาญและ
ความศรัทธาในพระเจา สีขาวแสดงถึงความบริสุทธิ์และความ
สงบ ยกตัวอยางเชน การแสดงกัตกา โดยผูแสดงจะแตงกาย
สวม เสื้อยาว (kurta) กับกางเกงหลวม (salwar) ที่ออกแบบ
มาใหสะดวกตอการเคลื่อนไหว สีที่นิยมใช ไดแก สีน้ําเงินและ
สีเหลือง ในบางกรณีผูแสดงจะสวม chola ซึ่งเปนชุดยาวท่ี
คลายกับเสื้อคลุม เหมาะสําหรับนักรบและการแสดงท่ีตองการ
ความสงางาม 

ใชในพิธีกรรมทางศาสนา สีขาว สื่อถึงความสงบและการ
บําเพ็ญเพียรทางจิตวิญญาณ มักสวมใสในงานที่เกี่ยวของกับ
การบูชา นอกจากนี้ การแตงกายชาวฮินดูจะไมสมบูรณหากไม
มีเครื่องประดับ ซึ่งถือเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมและศาสนา 
เชน การจุดสีแดงบนหนาผาก (Bindi) เปนสัญลักษณของพลัง
ชีวิตหรือจักระที่สาม การใสกําไลมือที่ทําจากทองคําหรือแกว 
เปนเครื่องรางแหงโชคลาภ และสรอยคอและจ้ีรูปเทพเจา 
นิยมสวมเพื่อแสดงถึงความศรัทธา เชน รูปพระศิวะหรือพระ
ลักษมี ในการแสดงนาฏกรรมผูแสดงจะสวมกระดิ่งขอเทา 
(Ghungroo) ซึ่งเปนสัญลักษณของความศักดิ์สิทธ์ิ ความ
สมบูรณแบบ และการเช่ือมโยงระหวางศิลปะและศาสนาเสียง
ของกระดิ่งชวยเพ่ิมความมีชีวิตชีวาและความนาสนใจใหกับ
การรายรํา ในขณะเดียวกันก็สะทอนถึงความเคารพใน
ขนบธรรมเนียมและเทพเจาแหงการรายรํา 
 

ดานทาทางและการเคลื่อนไหว  
การเคลื่อนไหวรางกายในการแสดงนาฏกรรมของชาวซิกข 
มักจะเนนพลังและความกระฉับกระเฉง วองไว และความ
แข็งแกรง เชน การกระทืบเทา การกระโดด และการหมุน
ตัวอยางรวดเร็ว การเคลื่อนไหวเปนจังหวะหนักแนน แสดงถึง
พลังงานและความมีชีวิตชีวา 
 
 

การเคลื่อนไหวรางกายในการแสดงนาฏกรรมของฮินดู เนน
ความออนชอยและการใชทาทาง (Mudras) เ พ่ือสื่อสาร
เรื่องราวทาทางเนนความออนชอยและความประณีต เชน ทา
มือ (Mudras) มีความหมายเฉพาะ เชน การสื่อถึงเทพเจา 
ธรรมชาติ หรืออารมณ การเคลื่อนไหวรางกายมีความตอเนื่อง
และละเอียดออน เชน การขยับน้ิว การหมุนเทา และการ
เคลื่อนไหวศีรษะ 
 

ดานดนตรีและจังหวะ 
ใชเครื่องดนตรีที่มีจังหวะสนุกสนาน เชน กลองโดล (Dhol) 
และกีตารทาบลา (Tabla) ดนตรีมีจังหวะเร็วและเราใจ เพื่อ
กระตุนอารมณและสรางบรรยากาศที่คึกคัก 
 
 
 
 
 
 

ใชดนตรีท่ีมีความซับซอนและหลากหลาย เชน วีณา (Veena) 
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย และมฤดังกัม (Mridangam) 
เครื่องดนตรีประเภทกลอง โยนํามาบรรเลงรวมกันทําใหดนตรี
มีจังหวะที่สอดคลองกับการเคลื่อนไหวของนักแสดง โดยมักใช
เสียงรองหรือบทสวดประกอบการแสดง 

ดานการมีปฏิสัมพันธกับผูชม  
การแสดงของกลุมชาวซิกขมีลักษณะเชิญชวนผูชมใหมีสวน
รวม เชน การเตนไปพรอมกับนักแสดง มีบรรยากาศเปน
กันเอง สรางความสนุกสนานและความสัมพันธใกลชิดระหวาง
นกัแสดงและผูชม 

การแสดงกลุมชาวฮินดูมีลกัษณะสือ่สารทางเดียว โดยนักแสดง
จะสื่อเรื่องราวใหผูชมตีความ บรรยากาศมีความเปนพิธีการ 
สรางความเคารพและความศรัทธา 
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กลุมชาวซิกข กลุมชาวฮินด ู
ตัวอยางการรูปแบบแสดงนาฏกรรม 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

ชุมชนลิตเติ้ลอินเดีย ยานพาหุรัด เปนพ้ืนที่ที่มีความโดดเดนดานวัฒนธรรมและนาฏกรรมของชาวอินเดียสองกลุมหลัก คือ ชาวซิกข
และชาวฮินดู โดยแตละกลุมมีองคประกอบการแสดงท่ีสะทอนอัตลักษณเฉพาะที่แตกตางกัน โดยกลุมชาวซิกข มีศูนยกลางทางศาสนาที่คุ
รุดวาราศรีคุรุสิงหสภา ซึ่งเปนสถานที่ประกอบพิธีกรรมและจัดการแสดงในเทศกาลสําคัญ การแสดงมักผูกพันกับความเช่ือทางศาสนาที่เนน
ความเรียบงาย ความเทาเทียม และความกลาหาญ การแตงกายในการแสดงสะทอนอัตลักษณผานผาโพกศีรษะ (ตูรบาน) และเครื่องแตง
กายตามหลัก 5K ของศาสนาซิกข นิยมแสดงนาฏกรรมเกี่ยวกับการฟอนรําพื้นเมือง และการขับรองบทสวด เชน ภังรา (Bhangra) การ
ฟอนรําพื้นเมืองจากแควนปญจาบ แสดงถึงความรื่นเริงและการเฉลิมฉลองการเก็บเกี่ยว กิดดา (Giddha) การรําของสตรีท่ีแสดงในงาน
มงคล ดนตรีคีรตัน (Kirtan) การขับรองบทสวดและดนตรีประกอบพิธีกรรมทางศาสนา เปนตน ซึ่งนาฏกรรมของชาวซิกขมีบทบาทในการ
เสริมสรางความสามัคคีในชุมชน การถายทอดคานิยมทางศาสนา และการรักษาความสัมพันธกับชุมชนซิกขทั่วโลก  

สวนกลุมชาวฮินดูมีศูนยกลางท่ีวัดเทพมณเทียร สมาคมฮินดูสมาช การแสดงนาฏกรรมมักเชื่อมโยงกับเทพเจาและตํานานในศาสนา
ฮินดู เชน ภารตะนาฏยัม (Bharatanatyam) เปนการแสดงที่เลาเรื่องราวของเทพเจาผานทาทางและการเคลื่อนไหว กุชิปุดิ (Kuchipudi) 
การแสดงท่ีผสมผสานการเตนรําและการแสดงละคร โดยการแสดงนาฏกรรมของชาวฮินดูมีบทบาทในการสืบทอดวัฒนธรรม การศึกษาคํา
สอนทางศาสนา และการสรางพ้ืนที่ทางสังคมสําหรับชุมชน 

โดยนาฏกรรมของท้ังสองกลุมสะทอนใหเห็นถึงมิติที่สําคัญดานตาง ๆ ดังนี ้
ดานการอนุรักษและถายทอดมรดกทางวัฒนธรรม ขอมูลช้ีใหเห็นวาชุมชนลิตเติ้ลอินเดียในยานพาหุรัดใหความสําคัญ

กับการสืบสานนาฏกรรมในรูปแบบที่สอดคลองกับรากฐานทางศาสนาและประเพณีของชาวอินเดีย ไมวาจะเปนชาวซิกขหรือชาวฮินดู ซึ่ง
นาฏกรรมเหลานี้เปนสัญลักษณของความภาคภูมิใจในอัตลักษณและการรักษามรดกทางวัฒนธรรม 

ดานความแตกตางและเอกลักษณของแตละกลุม นาฏกรรมของชาวซิกขมีลักษณะเดนที่สะทอนความเรียบงาย เทา
เทียม และความกลาหาญ ผานบทสวดและการขับรองคีรตัน พรอมกับเครื่องแตงกายที่เปนเอกลักษณ เชน ผาโพกศีรษะและชุดตามหลัก 
5K ในขณะที่นาฏกรรมของชาวฮินดูมุงเนนการเลาเรื่องราวของเทพเจาและตํานานผานการเคลื่อนไหวท่ีประณีตและการใชสัญลักษณทาง
ศาสนา ทั้งสองกลุมแสดงใหเห็นความแตกตางในวิธีการสื่อสารอัตลักษณและคานิยมทางศาสนา 

ดานบทบาททางสังคมและการสรางความสามัคคี นาฏกรรมถูกนํามาใชเปนเครื่องมือในการเชื่อมโยงความสัมพันธ
ภายในชุมชน ทั้งในระดับภายในกลุมของชาวอินเดียเองและในการสรางความเขาใจรวมกับสังคมไทย ขอความสะทอนใหเห็นวานาฏกรรม
ไมเพียงแตเปนการแสดงออกทางศิลปะ แตยังเปนสื่อกลางในการสงเสริมความสามัคคีและการอยูรวมกันอยางสันติในสังคมที่มีความ
หลากหลาย 
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ดานการปรับตัวเขากับสังคมไทยและการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย ขอมูลช้ีใหเห็นวาการแสดงนาฏกรรมของทั้งสอง
กลุมมีการปรับตัวใหเขากับบริบทของสังคมไทยในยุคปจจุบัน โดยยังคงรักษาคุณคาทางศิลปะและวัฒนธรรมดั้งเดิมไว พรอมท้ังเปดโอกาส
ใหเกิดการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมที่มีความหมายระหวางชุมชนชาวอินเดียและสังคมไทย 

แมวานาฏกรรมของกลุมชาวซิกขและฮินดูจะมีรูปแบบที่แตกตางกัน แตท้ังสองกลุมลวนใชนาฏกรรมเปนเครื่องมือในการสื่อสาร
และสงเสริมความเชื่อทางศาสนา เปนเครื่องมือในการเชื่อมโยงชุมชน สรางความสามัคคี และสืบสานวัฒนธรรมเหมือนกัน โดยนาฏกรรม
มักประกอบดวยการรายรํา การขับรอง หรือการสวดมนตท่ีมีดนตรีประกอบ ซึ่งทั้งสองกลุมใหความสําคัญกับการแสดงที่สะทอนถึงความ
เคารพตอเทพเจาและหลักธรรมทางศาสนา เชน การสวดภาวนาและบทเพลงในกลุมชาวฮินดู หรือการขับรองคีรตันในกลุมชาวซิกข ซึ่งเปน
การสรรเสริญพระเจาผานบทเพลงอันศักดิ์สิทธิ์ การใหความสําคัญกับการเลือกใชสีหรือเครื่องประดับท่ีสะทอนถึงเอกลักษณและมี
ความหมายแสดงความเคารพ ความศรัทธาตอศาสนา และการเคลื่อนไหวรางกายในการแสดงนาฏกรรมโดยมีความเปนเอกลักษณ
แสดงออกถึงความหมายทางศาสนาและวัฒนธรรมเหมือนกัน เชน การกระทืบเทา การยกมือขึ้นฟา หรือการหมุนตัว เปนตน โดยรูปแบบ
ของนาฏกรรมของทั้งสองกลุมสะทอนใหเห็นการธํารงรักษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมที่เขมแข็ง ขณะเดียวกันก็แสดงใหเห็นการปรับตัวเขา
กับสังคมไทยและการเปล่ียนแปลงของยุคสมัย การแสดงเหลานี้ไมเพียงเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่มีคุณคา แตยังเปนเคร่ืองมือสําคัญในการ
สรางความเขาใจและความสัมพันธอันดีระหวางชุมชนชาวอินเดียกับสังคมไทย 

 
อภิปรายผล 

ชุมชนลิตเติ้ลอินเดียตั้งอยูในพื้นท่ีที่เปนจุดบรรจบของวัฒนธรรมไทย จีน และอินเดีย ซึ่งสะทอนถึงการอยูรวมกันอยางกลมกลืน 
โดยชุมชนอินเดียในพื้นที่ใชกิจกรรมทางวัฒนธรรม เชน การแสดงนาฏกรรมและการจัดเทศกาล เพ่ือเสริมสรางความสัมพันธระหวางชุมชน
ของพวกเขากับสังคมไทย พ้ืนที่นี้จึงแสดงใหเห็นถึงการแลกเปลี่ยนและการเชื่อมโยงทางวัฒนธรรมที่สัมพันธกับประวัติศาสตรอันยาวนาน
ระหวางไทยและอินเดีย นาฏกรรมในชุมชนนี้ไมเพียงแตใชเปนเครื่องมือในการสื่อสารความเชื่อและคานิยมทางศาสนาของชาวอินเดีย แต
ยังมีบทบาทในการสงเสริมการเขาใจและการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม ชวยเสริมความสามัคคีในชุมชน โดยการบูรณาการกิจกรรมกับ
วัฒนธรรมของไทย ผานการรวมมือในการจัดงานเทศกาลสําคัญตาง ๆ เชน เทศกาลดีวาลีและโฮลี ซึ่งสรางความเขาใจและความชื่นชมใน
การหลอมรวมวัฒนธรรมระหวางสองชาติ ในดานการปรับตัวและการพัฒนา ชุมชนลิตเติ้ลอินเดียมีการปรับตัวและพัฒนาใหกลายเปน
แลนดมารกทางวัฒนธรรมในกรุงเทพมหานคร โดยการจัดกิจกรรมที่ดึงดูดทั้งคนไทยและชาวตางชาติ ซึ่งชวยในการสงเสริมการทองเท่ียว
และเศรษฐกิจ นอกจากนี้ยังมีรากฐานในดานการคาผาและสินคาหัตถกรรมจากอินเดียที่มีบทบาทสําคัญในการเสริมสรางความหลากหลาย
ทางเศรษฐกิจของพ้ืนที่ นอกจากนี้ ชุมชนลิตเติ้ลอินเดียไมเพียงแตรักษามรดกทางวัฒนธรรมดั้งเดิมของตนเอง แตยังเปนสวนสําคัญในการ
กระตุนการยอมรับและความเขาใจในความหลากหลายทางวัฒนธรรมของสังคมไทย โดยการนําเสนอรูปแบบศิลปะและกิจกรรมทาง
วัฒนธรรมที่แพรหลายออกไปยังสาธารณชน 

นาฏกรรมในชุมชนลิตเติ้ลอินเดยียานพาหุรัดสะทอนถึงอัตลกัษณทางวัฒนธรรม ความเชื่อทางศาสนา และเปนสะพานเช่ือมระหวาง
วัฒนธรรม พวกมันแสดงถึงมรดกของการกระจายอพยพ การผสมผสานทางวัฒนธรรม และวิวัฒนาการของประเพณี ซึ่งชวยสนับสนนุความ
สมานฉันทในชุมชน การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและการบูรณาการระหวางชาวไทย จีน และอินเดียยังบงบอกผานการแสดง
ศิลปะการแสดงเชนละครและการเตนรํา ซึ่งไมเพียงแตรักษามรดกทางวัฒนธรรมแตยังปรับตัวใหเขากับสังคมในปจจุบัน นาฏกรรมของชาว
ซิกข เนนการขับรองบทสวดและการแสดงคีรตันที่สะทอนถึงคานิยมของความเรียบงาย เทาเทียม และความกลาหาญ ผานการใชเครื่องแตง
กายเชนผาโพกศีรษะและชุดตามหลกั 5K ซึ่งไมเพียงแตเปนการรักษามรดกทางศาสนาเทานั้น แตยังเปนสัญลักษณของความเปนเอกลักษณ
และการเชื่อมโยงกับชุมชนซิกขทั่วโลก ในขณะเดียวกัน นาฏกรรมของชาวฮินดูมุงเนนการเลาเรื่องราวของเทพเจาและตํานานผานการ
เคลื่อนไหวที่ประณีต โดยใชสัญลักษณทางศาสนาและทาทางท่ีมีความหมายลึกซึ้ง ซึ่งชวยในการถายทอดคําสอนและปรัชญาของศาสนา
ฮินดู ไปจนถึงการสรางพ้ืนที่สําหรับการแลกเปลี่ยนความรูและประเพณีในชุมชน การจัดกิจกรรมและการแสดงนาฏกรรมในพ้ืนที่พาหุรัดไม
เพียงแตสงเสริมการรักษามรดกทางวัฒนธรรมของชุมชนอินเดียเทานั้น แตยังเปนสะพานเช่ือมโยงความสัมพันธระหวางวัฒนธรรมไทย จีน 
และอินเดียในกรุงเทพฯ การมีสวนรวมในเทศกาลสําคัญของไทยและอินเดีย เชน เทศกาลดิวาลีและโฮลี สะทอนถึงความพยายามในการ
แลกเปลี่ยนวัฒนธรรมและการปรับตัวเขากับสังคมในยุคปจจุบัน 

นอกจากนี้ พื้นที่พาหุรัดยังเปนศูนยกลางทางเศรษฐกิจและการคาผาและสิ่งทอ ซึ่งแสดงถึงการหลอมรวมของวัฒนธรรมและวิถีชีวิต
ที่หลากหลายในกรุงเทพมหานคร ขอมูลนี้จึงบงบอกถึงความสําคัญของนาฏกรรมในฐานะที่เปนเครื่องมือในการสงเสริมอัตลักษณทาง
วัฒนธรรม การสรางความสามัคคี และการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมที่สงผลใหเกิดความเขาใจและความกลมกลืนในสังคมเมืองหลวงของ
ไทย 
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ในดานบทบาททางสังคม ชุมชนลิตเติ้ลอินเดีย ยานพาหุรัด ไดรับการพัฒนารวมกับกรุงเทพมหานครใหกลายเปนแลนดมารกแหง
ใหม เพ่ือกระตุนการทองเที่ยวและสงเสริมเศรษฐกิจของกรุงเทพมหานคร โดย ศานนท หวังสรางบุญ รองผูวาราชการกรุงเทพมหานคร ได
กลาวถึงความสําคัญของพื้นท่ีในบทสัมภาษณกับไทยโพสตวา กรุงเทพมหานครมีความแตกตาง หลากหลาย มีความผสมผสานทางเชื้อชาติ
และวัฒนธรรมมาแตอดีต อยางคลองโองอาง มีความสําคัญคือเปนจุดบรรจบของเขตพระนครและเขตสัมพันธวงศ ซึ่งมีท้ังชุมชนชาวจีนและ
ชุมชนชาวอินเดียในพ้ืนที่ เปนพ้ืนที่ที่มีวิถีชีวติหลากหลายมาอยางยาวนาน สวนพาหุรัดมีความรํ่ารวยของวัฒนธรรม กลางพาหุรัดยังมีศาล
เจาของคนไทยเช้ือสายจีนตั้งอยูอีกดวย (ไทยโพสต, 23 ตุลาคม 2565) สอดคลองกับความเห็นของสุรัตน โหราชัยกุล ผูอํานวยการศูนย
อินเดียศึกษาแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ซึ่งระบุในบทสัมภาษณกับ BBC News ไทยวา ความเปนลิตเติ้ลอินเดียจะตองมีมากกวาการปด
ถนนใหคนเดิน การใชโอกาสเทศกาลตาง ๆ นานาเปนเรื่องดี แตในขณะเดียวกัน มันควรจะชี้ใหเห็นดวยวาการมาประเทศไทยเราไมไดมา
เพ่ือความสนุกทางทะเลอยางเดียว แตเรามาที่น่ีเพ่ือที่จะเรียนรูดวยวาที่น่ีก็นอมรับความหลากหลาย (BBC News ไทย, 19 ตุลาคม 2565) 

ชมุชนลิตเติ้ลอินเดียจึงไดรับการสงเสริมใหเปนศูนยกลางวัฒนธรรมอินเดียในกรุงเทพมหานครผานการจัดกิจกรรมและเทศกาลตาง 
ๆ ที่มีเปาหมายเพื่อสนับสนุนการทองเที่ยวและเศรษฐกิจ เชน เทศกาลดิวาลี (Diwali) โดยมีการประดับไฟและแสดงศิลปวัฒนธรรมอินเดีย
ตลอดเสนทางคลองโองอาง เทศกาลโฮลี (Holi) งานเฉลิมฉลองท่ีมีสีสันและไดรับความสนใจจากท้ังชาวไทยและชาวตางชาติ กิจกรรม
เหลานี้สะทอนใหเห็นถึงความพยายามในการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหวางชุมชน และการเติบโตของชุมชนอินเดียในกรุงเทพมหานคร ซึ่งมี
บทบาทสําคัญในการสงเสริมความหลากหลายทางวฒันธรรมและเศรษฐกิจของเมือง 

นอกจากบทบาททางสังคมและวัฒนธรรมแลว พาหุรัดยังเปนศูนยกลางยานการคาผาและสิ่งทอที่เกาแกและใหญที่สุดในประเทศ
ไทย รานคาภายในพ้ืนที่จําหนายสินคาหลากหลายประเภท เชน ผาตัดเสื้อ เสื้อผาสําเร็จรูป ชุดไทย ชุดนาฏศิลป ชุดจีน และชุดสาหรีแบบ
ตาง ๆ อุปกรณตัดเย็บ เครื่องประดับตกแตงแบบอินเดีย เครื่องเทศ อาหารอินเดีย กํายาน น้ํามันหอม เทียนหอม และของใชแบบอินเดีย 
ความหลากหลายของสินคาและบริการเหลานี้เสริมสรางบทบาทของยานพาหุรัดใหเปนทั้งศูนยกลางวัฒนธรรมและเศรษฐกิจท่ีสําคัญของ
กรุงเทพมหานคร ท้ังยงัสะทอนถึงการหลอมรวมวัฒนธรรมไทยและอินเดียที่เกิดข้ึนอยางกลมกลืนในพ้ืนที ่

อยางไรก็ตามชุมชนลิตเติ้ลอินเดีย ยานพาหุรัด ไมเพียงแตเปนพ้ืนที่แสดงอัตลักษณทางวัฒนธรรมของชาวอินเดียใน
กรุงเทพมหานคร แตยังเปนตัวอยางของการพัฒนาเมืองที่สะทอนถึงความหลากหลายทางเช้ือชาติและวัฒนธรรมในสังคมไทย ดวยความ
รวมมือระหวางชุมชนและกรุงเทพมหานคร พื้นที่นี้จึงกลายเปนแลนดมารกสําคัญท่ีเสริมสรางท้ังมิติทางวัฒนธรรมและเศรษฐกิจใหกับเมือง
หลวงของไทย 
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บทคัดยอ 

งานวิจัยน้ีมุงเนนไปที่อัตลักษณและสุนทรียภาพของเครื่องปนดินเผาพื้นบานตําบลเตากวน มณฑลหูเปย โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือ
ศึกษาประวัติศาสตรและวิวัฒนาการของเครื่องปนดินเผาตําบลเตากวน มณฑลหูเปย วิเคราะหอัตลักษณและและสุนทรียภาพของ
เครื่องปนดินเผาพื้นบานตําบลเตากวน เพ่ือนําไปสูการสรางองคความรูใหมและการสรางสรรคผลงานศิลปะเซรามิกรวมสมัย 

ผูวิจัยไดทําการศึกษาวิจัยผานการคนควาจากเอกสารและการสาํรวจภาคสนาม จนไดมาซึ่งขอมูลท่ีบงบอกถึงเอกลักษณเฉพาะถิน่
ของเครื่องปนดินเผาตําบลกวนเหยาในดานประวัติศาสตร วัสดุ รูปทรง การตกแตง และเทคนิค จากนั้นไดใชทฤษฎีดานสุนทรียศาสตร 
สัญลักษณทางศิลปะ และมานุษยวิทยาทางศิลปะในการวิเคราะหผลการวิจัย จนไดขอสรุปเกี่ยวกับลักษณะและสุนทรียภาพของ
เครื่องปนดินเผาจากเตาตระกูลกวน เตาตระกูลหลี่ และเตาตระกูลหลู เกิดเปนองคความรูใหม นอกจากน้ี ผูวิจัยยังไดนําการทดลองและ
การศึกษาขามสาขาวิชามาใช ทําการวิเคราะหทางเคมีของวตัถุดิบในการผลิตเครื่องปนดินเผาจากตําบลกวนเหยา พรอมทั้งทดลองสูตรผสม 
จนไดสูตรวัตถุดิบที่เหมาะสมที่สุดสําหรับการสรางสรรคผลงานเซรามิกรวมสมัยที่มีอัตลักษณและสุนทรียภาพของเครื่องปนดินเผาตําบลก
วนเหยา ซึ่งเปนการสรางเสนทางการปฏิบัติที่ชวยใหเกิดการประยกุตใชศิลปะเครื่องปนดินเผาดั้งเดิมสูการสรางสรรครวมสมัย 

คําสําคัญ : อัตลักษณ, สุนทรียภาพ, ตําบลเตากวน,  เครื่องปนดินเผาพื้นบาน,  ศิลปะเซรามิกรวมสมัย 
 

Abstract 
This study focuses on the characteristics and aesthetics of folk pottery in Guanyao Town, Hubei Province. The 

purpose is to study the history and evolution of pottery in Guanyao Town, Hubei Province, analyze the characteristics 
and aesthetics of pottery in Guanyao Town, and create a new knowledge system for contemporary ceramic art. 

The researcher conducted a study through document research and field surveys, which provided data 
reflecting the local identity of pottery from Guan Yao Town in terms of history, materials, forms, decoration, and 
techniques. The researcher then applied theories of aesthetics, art symbolism, and anthropological art analysis to 
evaluate the research results, leading to conclusions about the characteristics and aesthetics of pottery from the Guan 
family kiln, Li family kiln, and Lu family kiln, forming new knowledge. Additionally, experimental research and cross-
disciplinary studies were employed to conduct chemical analysis of the raw materials used in pottery production from 
Guan Yao Town, as well as experiments with formulas, resulting in the most suitable material formulations for 
contemporary ceramic creation that embody the characteristics and aesthetics of pottery from Guan Yao Town. This 
provides a practical path for integrating traditional pottery art into contemporary artistic creation. 

Keywords: Characteristics, Aesthetics, Guanyao Town, Folk Pottery, Contemporary Ceramic Art 
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บทนํา  

เครื่องปนดินเผาเปนหนึ่งในสิ่งประดิษฐที่สําคัญที่สุดในประวัติศาสตรวิวัฒนาการของมนุษย (Guo, 1976) การเผา
เครื่องปนดินเผา การเกษตร การขัดเครื่องมือหิน และสิ่งปลูกสรางสําหรับอยูอาศัยถูกระบุวาเปนเครื่องหมาย 4 ประการที่แสดงถึงการ
เปลี่ยนแปลงจากยุคหินเกาสูยุคหินใหม วัฒนธรรมยุคหินใหมท่ัวโลกเกือบทั้งหมดมาพรอมกับเครื่องปนดินเผา และพัฒนาไปพรอมกับการ
พัฒนาของสังคม ซึ่งยุคสมัยของเคร่ืองปนดินเผาในแตละประเทศมีความแตกตางกันออกไป มีเทคนิควิธีการที่แตกตางกัน (Murong, 2021) 
และยังมีเอกลักษณทางสุนทรียภาพทีแ่ตกตางกันอีกดวย  

ประเทศจีนเปนประเทศท่ีมีอารยธรรมโบราณ มีประวัติศาสตรในดานการทําเครื่องปนดินเผาอันยาวนานและประสบความสําเร็จ
อันโดดเดน สงผลใหประวัติศาสตรของการพัฒนาเซรามิกของประเทศจีนมีความสําคัญเปนอยางมาก มณฑลหูเปย ตั้งอยูทางตอนกลางของ
ประเทศจีน บริเวณตอนกลางของแมน้ําแยงซ ีมีมรดกทางประวัติศาสตรและวัฒนธรรมอันลึกซึ้ง โดยตําบลเตากวน ที่ตั้งอยูในมณฑลหูเปย
เปน 1 ในพ้ืนท่ีผลิตเครื่องปนดินเผาที่สําคัญ ประวัติความเปนมาของเครื่องปนดินเผาของพื้นท่ีแหงนี้สามารถยอนกลับไปถึงปที่ 2 ของรัช
สมัยหงอูแหงราชวงศหมิง เคยเปนที่รูจักในนาม “รัฐแหงเตาเผา” ที่มีการคมนาคมสะดวก มีวัตถุดิบท่ีอุดมสมบูรณ และชาวบานสวนใหญ
ประกอบอาชีพทําเครื่องปนดินเผา (Qichun County Local Chronicles Compilation Committee, 1997) หลังจากการกอตั้ง
สาธารณรัฐประชาชนจีน ตําบลเตากวนไดมีการกอตั้งโรงงานหลายแหง ซึ่งมีสวนในการพัฒนาอุตสาหกรรมเซรามิก ในชวงทศวรรษ 1990 
เครื่องปนดินเผาตําบลเตากวนคอย ๆ ลดลงเนื่องจากไดรับผลกระทบจากผลิตภัณฑโลหะ พลาสติก และแกว (Hang, 2022) 

เครื่องปนดินเผาตําบลเตากวนซึ่งเปนตัวแทนของเครื่องปนดินเผาพ้ืนบานของมณฑลหูเปย มีคุณลักษณะทางสุนทรียภาพอันเปน
เอกลักษณ มีรูปทรงและขนาดที่ใชงานไดจริง มีการตกแตงท่ีมีลักษณะเฉพาะของทองถิ่น และเทคนิคท่ีมีความโดดเดน (Li, 2000) โดย
เตาเผาของตระกูลกวน ตระกูลหลี่ และตระกูลหลูตางก็มีอัตลักษณเปนของตัวเองและไดรับการพัฒนามาจนถึงทุกวันนี้ เตาเผาทั้ง 3 แหง
ลวนใชวัสดุในทองถ่ินในการผลิตเครื่องปนดินเผา ซึ่งแตละเตาเผาก็มีเทคนิคและคุณลกัษณะเฉพาะทางการใชงานเปนของตัวเอง แตอยางไร
ก็ตาม นักวิจัยชาวจีนไดใหความสําคัญกับการศึกษาเครื่องเคลือบและเตาเผาของราชสํานักมากกวา สงผลใหมีการศึกษาเก่ียวกับเตาเผา
พ้ืนบานอยูเปนจํานวนนอย ในบริบทของยุคปจจุบัน รัฐบาลกลางไดออกความคิดเห็นท่ีเกี่ยวของ โดยเนนย้ําถึงความจําเปนในการสราง
ระบบสําหรับการสืบทอดและพัฒนาวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีนใหเกิดขึ้นภายในป ค.ศ. 2025 (Central People's Government of the 
People's Republic of China, 1982) แตการสรางสรรคผลงานศิลปะเซรามิกรวมสมัยของจีนไดรับอิทธิพลอยางมากจากประเทศทาง
ตะวันตกและมีผลงานจํานวนมากทีลักษณะเดียวกัน เพราะฉะนั้นการนําแกนแทจากวัฒนธรรมเซรามิกดั้งเดิมในทองถิ่นมีความสําคัญอยาง
ยิ่งตอการสรางสรรคผลงานศิลปะเซรามิกรวมสมัย 

จากความสําคัญขางตน ผูวิจัยจะนําคุณคาทางสุนทรียภาพท่ีซอนอยูภายในเครื่องปนดินเผาพื้นบานของตําบลเตากวนออกมา
สรางเปนองคความรูใหม และนําองคความรูนี้มาใชเปนแบบแผนในการสรางสรรคและออกแบบศิลปะเครื่องปนดินเผาของตําบลเตากวนใน
ยุคสมัยใหม เพื่อใหสุนทรียภาพของเครื่องปนดินเผาพ้ืนบานของเตากวนไดรับการสืบทอดตอไป ในขณะเดียวกันยังนําองคความรูนี้ไปปรบั
ใชในการสรางสรรคศิลปะเครื่องปนดินเผารวมสมัย เพ่ือสรางสรรคชุดผลงานศิลปะเครื่องปนดินเผารวมสมัยที่เปนตัวแทนของ
เครื่องปนดินเผาจากเตากวน อีกทั้งยังเปนการแกไขอุปสรรคท่ีศิลปะเครื่องปนดินเผารวมสมัยกําลังเผชิญอยู ตลอดจนมีสวนชวยในการ
ขับเคลื่อนการพัฒนาวัฒนธรรมของประเทศจีน 

วัตถุประสงคของการวิจัย (Research Objectives) 

1. เพื่อศึกษาพัฒนาการทางประวัติศาสตร วัสดุ รูปแบบ เทคนิค การตกแตง ของ เครื่องปนดินเผาจากตําบลเตากวน มณฑลหู
เปย 

2. เพ่ือวิเคราะหอัตลักษณ สุนทรียภาพ และเทคนิคเครื่องปนดินเผาตําบลเตากวนของตระกูลกวน ตระกูลหลี่และตระกูลหลู และ
สรางเปนองคความรูใหมท่ีสามารถนํามาประยุกตใชกับการสรางสรรคเครื่องปนดินเผารวมสมัย 

3. เพ่ือสรางสรรคผลงานศิลปะเครื่องปนดินเผารวมสมัยที่เปยมไปดวยอัตลักษณและสุนทรียภาพของเครื่องปนดินเผาตําบลเตาก
วนแบบดั้งเดิม 

 
กรอบแนวคิดในการวิจัย (Research conceptual framework) 

จากการศึกษาประวัติศาสตรและการพัฒนา วัสดุ รูปแบบการแสดงออก เทคนิควิธีการ รูปแบบการตกแตงของเครื่องปนดินเผา
จากโรงงานเครื่องปนดินเผาตระกูลกวน ตระกูลหลี่ และตระกูลหลูทั้ง 3 โรงงาน และการศึกษาองคประกอบทางศิลปะเซรามิกรวมสมัย จะ
ทําใหไดอัตลักษณและสุนทรียภาพของเครื่องปนดินเผาจากเตากวน แลวนําไปผสมผสานเขากับองคประกอบทางศิลปะเซรามิกรวมสมัย 
เพ่ือสรางสรรคผลงานศิลปะเครื่องปนดินเผารวมสมัยท่ีเปนมีความเปนเอกลักษณของตําบลเตากวน 
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ภาพท่ี 1 :กรอบแนวคิดในการวิจัย 

ที่มา : Zhou Wentao, 2023 
 

วิธีดําเนินการวิจัย (Research Methodology) 

งานวิจัยน้ีจะผสมผสานระหวางการวิเคราะหเชิงทฤษฎีและการพิสูจนเชิงประจักษ โดยจะใชวิธีการวิจัยอยางครอบคลุม เชน 
การวิจัยทางเอกสาร การวิจัยภาคสนาม การวิจัยเชิงทดลองและการวิจัยแบบสหวิทยาการ เปนตน  

1. การวิจัยทางเอกสาร 

งานวิจัยน้ีทําศึกษา คนควา รวบรวม สกัดและสรุปขอมูลที่เก่ียวของกับประวัติศาสตรและเทคนิค วิธีการของเครื่องปนดินเผา
พ้ืนบานตําบลเตากวน การสืบทอดสุนทรียศาสตรดานงานฝมือในยุครวมสมัยและขอมูลทางเอกสารท่ีเก่ียวของกับการสรางสรรคศิลปะรวม
สมัยท้ังในและตางประเทศ เอกสารการวิจัยที่เก่ียวของ ซึ่งจะกลายเปนกรอบแนวคิดและพื้นฐานของงานวิจัยน้ี 

2. การวิจัยภาคสนาม  
2.1 การสํารวจ 
ลงพ้ืนที่ไปยังโรงงานผลิตเครื่องปนดินเผาพ้ืนบาน พิพิธภัณฑ และแหลงของสะสมสวนตัว ท่ีมีอยูในตําบลเตากวน  เพ่ือ

ดําเนินการสํารวจวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร วัสดุ อัตลักษณทางเทคนิค อัตลักษณทางสุนทรียภาพ และการใชงานของเครื่องปนดินเผา 
2.2 การสัมภาษณ  
งานวิจัยนี้จะทําการสัมภาษณเพ่ือใหไดมาซึ่งขอมูลท่ีมีความเกี่ยวของกับประวัติศาสตรและสถานะการพัฒนาของ

เครื่องปนดินเผาพ้ืนบานตําบลเตากวน มณฑลหูเปยท้ังวัสดุ กระบวนการ และผลิตภัณฑของเตาตระหูลกวน ตระกูลหลี่ และตระกูลหลู 
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ตลอดจนการสรางสรรคเซรามิกรวมสมัยท่ีแสดงถึงอัตลักษณและสุนทรียภาพของเครื่องปนดินเผาตําบลเตากวนทั้งรูปแบบออนไลนและ
ออไลฟ โดยกลุมเปาหมายในการสัมภาษณมีดังนี ้

(1) ผูสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับตองไมไดของเตาตระกูลกวน  
(2) ผูสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับตองไมไดของเตาตระกูลหลี่  
(3) ผูสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับตองไมไดของเตาตระกูลหล ู
(4) ทําการสัมภาษณเชิงลึกกับผูเช่ียวชาญและนักวิชาการดานศลิปะเคร่ืองปนดินเผา 3 ทานจากมณฑลหูเปย 

3.การวิจัยเชิงทดลอง 
ดําเนินการทดลองกับตัวแปรตางๆ เชน วัสดุและกระบวนการข้ึนรูปเคร่ืองปนดินเผาแบบดั้งเดมิจากเตากวน กระบวนการเผา

เคร่ืองปนดินเผาแบบดั้งเดิมของเตากวน ตลอดจนทดลองวัสดสุมัยใหมและความคิดสรางสรรคในงานศิลปะเคร่ืองปนดินเผารวมสมัย ทํา
การเปรยีบเทียบผลการทดลองเพ่ือคนหาความเช่ือมโยงระหวางอัตลักษณและสุนทรียภาพของเครื่องปนดินเผาเตากวน กับงานศิลปะ
เคร่ืองปนดินเผารวมสมยั  นอกจากนี้ การทดลองก็จะทําใหไดขอมลูข้ันปฐมภูมิเกีย่วกับวัสดุ กระบวนการข้ึนรูป และกระบวนการเผาของ
เครื่องปนดินเผาจากเตากวน 

4.การวิจัยแบบสหวิทยาการ 
 ใชความรูจากหลากหลายสาขาวชิา เชน ศิลปศาสตร ประวติัศาสตร เคมี สังคมวิทยา จิตวิทยา และใชมุมมองของสุนทรียภาพ 

อัตลักษณ การสืบทอดและการสงเสริมเครื่องปนดินเผามาดําเนินการวิเคราะหอัตลักษณและสุนทรียภาพของเครื่องปนดินเผาพ้ืนบานจาก
ตําบลเตากวนเพ่ือนําไปใชเปนความหมายแฝงในการสรางสรรคงานศิลปะเครื่องปนดินเผารวมสมัย  

 

ผลการวิจัย (Research Findings) 

1. พัฒนาการทางประวัติศาสตร วัสดุ รูปแบบ เทคนิค และการตกแตงของเคร่ืองปนดินเผาตาํบลเตากวน มณฑลหูเปย 
1.1 พัฒนาการทางประวัติศาสตร 
ประวัติศาสตรของเครื่องปนดินเผาตําบลเตากวน มณฑลหูเปยสามารถยอนกลับไปถึงสมัยราชวงศซง และไดผาน

กระบวนการพัฒนาตั้งแตรุงเรืองจนถึงจุดสูงสุด ในปท่ี 2 ของรัชสมัยหงอูแหงราชวงศหมิง ชาวเมืองตระกูลเซียว หง และเสิ่นในเมืองเพีย
วซานและจูเยี่ยน ไดสราง “เตาหลงเหยา” ข้ึนในตําบลเตากวนเพ่ือผลิตเครื่องปนดินเผา ประเภทหมอ จาน ชาม กา และเครื่องปนดินเผา
อ่ืน ๆ ที่ใชในชีวิตประจําวัน ตอมาก็ไดมีการตั้งช่ือเตาเผาตามช่ือของตระกูลตาง ๆ เชน   “เตาตระกูลกวน” “เตาตระกูลหลี่” “เตาตระกูล
หลู” “เตาตระกูลเซียว” “เตาตระกูลหวัง”และ“เตาตระกูลเฉา” สงผลใหการผลิตเครื่องปนดินเผาไดกอตัวข้ึนในวงกวาง เรียกพ้ืนที่นี้วา 
“เหยาโจว” ท่ีแปลวา เมืองแหงเตาเผา (Qichun County Local Chronicles Compilation Committee, 1997) ในสมัยราชวงศชิง 
อุตสาหกรรมเครื่องปนดินเผาของตําบลเตากวนคอย ๆ พัฒนาขึ้น โดยมีเตาหลงเหยาและพื้นที่ผลิตเครื่องปนดินเผาเกิดข้ึนเปนจํานวนมาก 
จนมาถึงในปที่ 27 ของสมัยสาธารณรัฐจีน (ค.ศ. 1938) อุตสาหกรรมเคร่ืองปนดินเผาในตําบลเตากวนมาถึงจุดสงูสุด มีเตาหลงเหยาทั้งหมด 
12 เตา และเวิรคช็อปเครื่องปนดินเผา 56 แหง มีบุคลาการที่ทํางานดานเครื่องปนเดินเผาเกือบ 2,000 คน (Li, Song & Fang, 2017) 
หลังจากป ค.ศ. 1949 อุตสาหกรรมเซรามิกไดรับการเปลี่ยนแปลงและปรับปรุงความรวมมือจนกระทั่งในทศวรรษ 1990 ไดเผชิญกับ
ผลกระทบของผลิตภัณฑอุตสาหกรรมสมัยใหมสงผลใหคอย ๆ เสื่อมถอยลง ตอมา ในศตวรรษที่ 21 ดวยความตระหนักรูที่เพ่ิมขึ้นเกี่ยวกับ
การคุมครองมรดกทางวัฒนธรรมที่จับตองไมไดสงผลใหเครื่องปนดินเผาของตําบลเตากวนเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงและไดรับการฟนฟู ในป 
ค.ศ. 2011 ตําบลเตากวนก็ไดมีการเสนอแผนพัฒนาเพ่ือสรางหมูบานศิลปะเซรามกิ เตากวน และหลังจากพัฒนามาเกือบ 10 ป ตําบลเตาก
วนก็ไดฟนฟูเตาหลงเหยา 3 แหง และสรางเตาหลงเหยาใหมขึ้นอีก 1 แหง รวมมีเตาหลงเหยาทั้งหมด 7 แหง โดยเปนเตาที่สามารถใชใน
การผลิตได 6 แหง ซึ่งผลิตภัณฑที่ผลิตจากเตาเหลานี้ไดรับการอนุมัติใหเปนผลิตภัณฑที่มีเอกลักษณของพ้ืนท่ีระดับชาติ ในป ค.ศ. 2014 
ตําบลเตากวนก็ไดรับการขนานนามวาเปนบานเกิดของศิลปะและวัฒนธรรมพ้ืนบานของมณฑลหูเปยโดยกรมวัฒนธรรมประจํามณฑลหูเปย 
มีปรมาจารยดานศิลปะและงานฝมือประจํามณฑลเพ่ิมเขามาอีก 5 คน อีกทั้งมีการสรางฐานฝกอบรมการปฏิบัตปิระจํามณฑล ฐานความคิด
สรางสรรค โรงเรียนมรดกทางวัฒนธรรมที่จับตองไมได ฐานบมเพาะอุตสาหกรรมระดับอําเภอ ฐานสาธิตการคุมครองผลผลิตทางวัฒนธรรม
ที่จับตองไมได 
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ภาพท่ี 2 : อาคารโรงงานเกาตระกลูกวน 
ที่มา : Zhou Wentao, 2023 

 

 

ภาพท่ี 3 : เตาหลงเหยาโบราณของตระกลูหลี ่

ที่มา : Gao Quanjun, 2023 

 

 

ภาพท่ี 4 : สวนศิลปะเตาตระกูลหล ู
ที่มา : Zhou Wentao, 2022 
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1.2 วัสดุ  
วัสดุหลักในการทําเครื่องปนดินเผาตําบลเตากวน ไดแก ดิน น้ําดินตกแตง และเคลือบ ซึ่งทั้งหมดนี้รวบรวมมาจากริมทะเลสาบ

ชื่อซี ภูเขาหยวนเฟง แมนํ้าแยงซีในทองถ่ิน ไดแก ดินสีเหลือง ดินสีขาว ดินภูเขา ดินแมน้ํา และข้ีเถาจากพืช ซึ่งวัสดุดินในการทํา
เครื่องปนดินเผาของเตาแตละแหงจะถูกเตรียมในสัดสวนที่แนนอนตามประเภทของการผลิต โดยวัสดุท่ีเปนน้ําดินตกแตงจะทํามาจากดิน
เหนียวสีขาวบริสุทธิ์ที่ขุดไดมากจากในทองถ่ินซึ่งผานการลางและแปรรูปแลว สําหรับน้ําเคลือบแบบดั้งเดิมสวนใหญทํามาจากสวนผสมของ
ขี้เถาพืชและดินจากแมนํ้าแยงซ ีโดยเครื่องเคลือบสีเขียวที่เลียนแบบมาจากเคร่ืองเคลือบเตาเผาถงกวนมณฑลหูหนานในสมัยปลายราชวงศ
ชิงและสาธารณรัฐจีนใชคอปเปอรออกไซดเปนวัตถุดิบ และมีการเพ่ิมสารเคลือบแกวสีเขียวและเผาในเตาหลงเหยา 

1.3 รูปแบบ 
เคร่ืองปนดินเผาของตําบลเตากวามีรูปแบบท่ีหลากหลาย โดยเตาเผาของทั้ง 3 ตระกูลลวนมีรูปแบบเคร่ืองปนดินเผาที่แตกตาง

กันออกไป ในตําบลเตากวน เคร่ืองปนดินเผาจะถูกเรียกวา “สินคาจากเตาเผา” ในขณะที่เครื่องปนดินเผาแบบดั้งเดิมของเตาตระกูลกวน
สวนใหญจะเปนสินคาขนาดเล็ก โดยจะอยูในรูปแบบของแทนบูชา หมอ ชาม ไห ถวย เตาอบ และตะเกียงนํ้ามัน เครื่องปนดินเผาแบบ
ดั้งเดิมของตระกูลหลี่สวนใหญมี “ขนาดใหญ” เชน โถ โอง และอาง สําหรับเครื่องปนดินเผาขนาดเล็กก็มีแตจะมีเปนจํานวนนอย สวนใหญ
จะผลิตเพ่ือใชเติมพ้ืนที่วางของเตาเผาใหเต็ม สําหรับรูปแบบของเครื่องปนดินเผาแบบดั้งเดิมของตระกูลหลูสวนใหญจะเปนวัสดุทีใชใน
สถาปตยกรรม เชน กระเบ้ืองมุงหลังคาและทอน้ําดินเผา  

 

1.4 เทคนิค 
เทคนิคการปนแบบดั้งเดิมของเคร่ืองปนดินเผาตําบลเตากวนสวนใหญประกอบดวยการข้ึนรูปดวยแปนหมุน การข้ึนรูปดวยการ

ขดดิน และการขึ้นรูปดวยการปนมือ  
สําหรับการขึ้นรูปดวยแปนหมุน เปนเทคนิคสําคัญของตําบลเตากวน มีขอกําหนดทางเทคนิคสูงเปนอยางมาก ชางที่มีทักษะ

การขึ้นรูปที่ดีจะมีสถานะที่คอนขางสูง พวกเขาไดรับการฝกฝนมาตั้งแตยังเด็กและโรงปฏิบัติงานตองจายเงินจํานวนมากเพ่ือจางชางเหลานี้ 
วิธีการข้ึนรูปดวยการขดดินดั้งเดิมของเตาตระกูลกวน คือการใชรอกไม แลวใชลอหมุนทวนเข็มนาฬิกาเพ่ือขึ้นรูปดิน โดยจะทําเสร็จในคราว
เดียวโดยไมตองมีการเติมหรือซอมตัวดินอีก ทั้งสะอาดและเรียบรอย  

สําหรับการข้ึนรูปดวยการขดดิน เปนเทคนิคท่ีใชทําเครื่องปนดินเผาชิ้นใหญ เชน โองหรืออาง โดยในข้ันแรก จะเริ่มจากการทํา
ฐานกอน จากนั้นขดดินเปนแทงกลมหนาประมาณ 10 ซม. และยาวประมาณ 50 ซม. วางปลายดานหนึ่งของแถบดินไวบนไหลแลวใชมือ
พันไวแลวบีบอีกดานหนึ่งใหแนนทําแบบน้ีทีละช้ัน ๆ ใหสูงขึ้น และเนื่องจากขณะดินเปยกจะมีน้ําหนักท่ีหนักแตจะไมแข็งแรงพอรองรับ
สวนบนซึ่งจะทําใหเกิดการเสียรูปได เพราะฉะนั้นชางจะขดดินหลายช้ินพรอมๆ กัน โดยช้ินจะนํามาประกอบใหมีความสูงระดับหนึ่ง 
จากน้ันจะพักไวรอใหแหงกอนจึงนําขดดินที่เตรียมไปไปเพิ่มหรือขดทับตอ สุดทาย ใหใชไมพายหรือไมเกลี่ยดินตบดินทั้งภายในและ
ภายนอกใหแนน และใชผาเปยกมาเก็บรายละเอียดบริเวณขอบปาก  

สําหรับเทคนิคการขึ้นรูปดวยมือ เปนวิธีที่เกาแกท่ีสุดในการสรางรูปทรงเครื่องปนดินเผา การขึ้นรูปดวยการปนดวยมือมี
สัดสวนท่ีคอนขางนอย สวนใหญจะใชเพื่อตกแตงหรือประดับใหเกิดความสวยงามมากวา ชางปนจะใชดินท่ีเหลือจากการข้ึนรูปดวยแปน
หมุน ทําเปนช้ินสวนของเครื่องปนดินเผาอยางสัตวหรือดอกไมขนาดเล็ก แลวนําไปติดหรือแปะเขากับเครื่องปนดินเผาในขณะที่ดินยังเปยก
อยู 

1.5 การตกแตง 
การตกแตงเครื่องปนดินเผาของตําบลเตากวนประกอบดวย การตกแตงดวยวิธทีาน้ําดินสี การขูดขีดลาย และการกดพิมพลาย  
ลวดลายการตกแตงเครื่องปนดินเผานั้น มีที่มาจากสองแหลงหลัก ดานหนึ่งคือการอางอิงถึงสภาพแวดลอมทางธรรมชาติของ

ตําบลกวนเหยา เชน ภูเขา แมนํ้า ตนไม และพืชพันธุตาง ๆ ซึ่งแสดงออกถึงความรูสึกที่มีตอทัศนียภาพทางธรรมชาติบนเครื่องปนดินเผา 
อีกดานหนึ่งมาจากการเลาขานของชางปนดินเผารุนเกา ๆ ที่ไดสงตอความรูและทักษะกันมารุนสูรุน 

โครงสรางลวดลายสามารถแบงคราว ๆ ไดเปน 2 ประเภท ดังน้ี 
(1) ไมมีการจัดองคประกอบที่เครงครัด ลวดลายจะขยายตามลักษณะและการเตบิโตของสิ่งตางๆ ไดอยางอิสระบนพ้ืนท่ีตกแตง

ของภาชนะ ลวดลายถูกจัดวางอยางชาญฉลาดผานการกําหนดพ้ืนที่วางและการพลิกแพลงของลวดลาย ทําใหเขากับรูปทรงของภาชนะได
อยางสมดุล 
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ภาพท่ี 5:ลวดลายอิสระบนเครือ่งปนดินเผาตําบลกวนเหยา 
ที่มา:Zhou Wentao, 2024 

 
(2) การจัดองคประกอบลวดลายโดยใชหลักการของจุดกระจาย การเรียงตอเน่ือง การเชื่อมโยง และการเปดชอง แมวาวิธีการ

จัดองคประกอบนี้จะไมใชเรื่องใหม แตรูปแบบการจัดวางที่มีความประณีตนี้ก็ไมไดจํากัดรูปทรงของลวดลาย 
 

 

ภาพท่ี 6:ลวดลายตกแตงแบบมีระเบียบบนเครื่องปนดินเผาตําบลกวนเหยา 

ที่มา : Zhou Wentao, 2024 
 

          2. อัตลักษณและสุนทรียภาพของเคร่ืองปนดินเผาจากเตาตระกูลกวน ตระกูลหลี่ และตระกูลหลูในตําบลเตากวน 

 

 
 

ภาพท่ี 7 : ผลงานที่เปนตัวแทนของเตาตระกูลกวน 
ที่มา : Zhou Wentao, 2023 
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ภาพท่ี 8:ผลงานที่เปนตัวแทนของเตาตระกูลหลี ่

ที่มา:Zhou Wentao, 2023 

 
ภาพท่ี 9:ผลงานที่เปนตัวแทนของเตาตระกูลกวน 

ที่มา:Zhou Wentao, 2023 

2.1 อัตลักษณ 
เครื่องปนดินเผาจากเตาตระกูลกวน ตระกูลหลี่ และตระกูลหลูในตําบลเตากวนมีอัตลักษณที่เหมือนกันและแตกตางกัน 

 อัตลักษณที่เหมือนกัน คือ วัสดุเครื่องปนดินเผาท้ังหมดมาจากทองถ่ินและมีลักษณะเฉพาะของพื้นท่ีที่แข็งแกรง วิธีการเผาเปน
การเผาเตาฟนในเตาหลงเหยาที่สรางข้ึนใกลกับภูเขา โดยในระหวางกระบวนการเผา เนื่องจากจะมีขี้เถาจากฟนตกลงบนตัวช้ินงานพรอม
กับเปลวไฟที่ไหวผานจึงสงผลใหพ้ืนผิวของเคลือบที่มีความดานหรือเกิดรองรอยเปลวไฟขึ้น นอกจากนี้ ประโยชนทางการใชงานของ
เครื่องปนดินเผาที่ผลิตขึ้นน้ี คือ เพ่ือตอบสนองความตองการในชีวิตประจําวันของผูคน 

อัตลักษณที่แตกตางกันสวนใหญสะทอนใหเห็นผานประเด็นเหลานี้ 
เครื่องปนดินเผาจากเตาตระกูลกวนมีลักษณะเปนภาชนะที่มีขนาดเล็ก ซึ่งสวนใหญจะข้ึนรูปดวยวิธีการขดดิน มีการใชวัสดุและ

ขั้นตอนที่มีความประณีตและละเอียดออน สําหรับเทคนิคในการตกแตงมักใชเทคนิค “การแกะสลักและการขีดขูดลาย” และเทคนิค “การ
ทาน้ําดินสี” ซึ่งทั้งสองวิธีตองมีการลงดินตกแตงที่มีสีขาวกอนหนึ่งช้ัน โดยเทคนิค“การทาน้ําดินส”ี  มีความโดดเดนท่ีสุด คลายกับเทคนิค
การวาดภาพแบบ “เสี่ยอี้” ในภาพวาดจีนท่ีใชลายเสนแบบเรียบงาย แตสามารถถายทอดอารมณและความรูสึกไดเปนอยางดี สําหรับ
ลวดลายการตกแตงสวนใหญเปนลวดลายท่ีสื่อความหมายถึงความเปนมงคล เชน ปลา น้ํา ดอกบัว นก คางคาว เหรียญทองแดง กบ ดอก
เหมย มังกร สิงโต และผีเสื้อ ลวดลายมีรูปทรงท่ีเรียบงาย การจัดองคประกอบภาพมีพ้ืนที่วางเยอะ และนําเสนอผานสีที่ตัดกันระหวางพ้ืน
หลังดินที่มีสีเขมกับพ้ืนผิวของดินตกแตงท่ีมีสีขาว  

เคร่ืองปนดินเผาจากเตาตระกูลหลี่จะมีขนาดใหญ มีการใชดินที่มีความหนาเพ่ือผลิตโองขนาดใหญผานวิธีการข้ึนรูปดวยแปนหมุน 
สําหรับวิธีการตกแตงใชเทคนิคการกดพิมพลายเปนหลัก นํ้าเคลือบใชนําเคลือบท่ีทํามาจากสวนผสมของขี้เถาพืชและโคลนจากแมน้ําแยงซี 
หลังจากเผาจะไดสีน้ําตาลเขมดานและมีความแวววาวจากสารโลหะบางสวน  

เครื่องปนดินเผาจากเตาของตระกูลหลูสวนใหญจะโดดเดนในเรื่องของเครื่องปนดินเผาที่ใชเปนวัสดุกอสราง เชน ทอน้ําดินเผาที่
ทําจากแมพิมพไมและกระเบื้องมุงหลังคาที่ขึ้นรูปดวยการขดดิน โดย เครื่องปนดินเผาเหลานี้ไมไดมีการลงเคลือบ แตในระหวาง
กระบวนการเผาจะเกิดสีท่ีจากเปลวไฟ 
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2.2 สุนทรียภาพ 
เครื่องปนดินเผาจากเตาตระกูลกวน ตระกูลหลี่ และตระกูลหลู โดยทั่วไปแลวมีคุณลักษณะทางสุนทรียภาพที่มีความเปน

ธรรมชาติและเรียบงาย  
สุนทรียภาพของเครื่องปนดินเผาของเตาตระกูลกวน สะทอนใหเห็นเปนผานความงามของรูปทรงที่พิถีพิถันและมีชีวิตชีวา ความ

งามของสีเคลือบที่เรียบงายและสงางาม ความงามของเทคนิคการทาน้ําดินสีท่ีลื่นไหล ความงามของลวดลายที่แฝงไวดวยความหมาย และ
ความงามของประโยชนการใชงานที่สะทอนถึงภูมิปญญา  

สุนทรียภาพของเครื่องปนดินเผาของเตาตระกูลหลี่สะทอนใหเห็นผานความงามของรูปทรงท่ีหนาและสมบูรณ ความงามของวัสดุ
และพื้นผิวท่ีเปนธรรมชาติและหยาบดาน ความงามของการเผาที่มีความเปนธรรมชาติ  

สุนทรียภาพของเครื่องปนดินเผาของเตาตระกูลหลูสะทอนใหเห็นผานความงามของสีจากดินและรองรอยจากเปลวไฟ และความ
งามของประโยชนทางการใชงานที่เขมงวด 

 
3. การสรางสรรคผลงานเซรามิกรวมสมัยท่ีเปยมไปดวยอัตลักษณและสุนทรียภาพของเคร่ืองปนดินเผาตําบลเตากวนแบบ

ดั้งเดิม 

3.1 แนวคิดในการสรางสรรค 
ตําบลเตากวนเจริญรุงเรืองไดอันเนื่องมาจาก “ไฟ” ผูวิจัยนําอัตลักษณและสุนทรียภาพของเครื่องปนดินเผาตําบลเตากวนมา

บูรณาการเขากับองคปรักอบของศิลปะเซรามิกรวมสมัย เพื่อสรางสรรคผลงานศิลปะจัดวางผนังเซรามิกรวมสมัย “ไฟแหงอารยธรรม” 
ผลงานชิ้นนี้ใช “ไฟ” เปนเสนนําเรื่อง และมี “ผูคน” เปนองคประกอบหลัก ใชการแสดงออกทางศิลปะการจัดวางรวมสมัยในการนําเสนอ
องคประกอบทางวัฒนธรรมของเครื่องปนดินเผาตําบลเตากวน เชน ผูคน ไฟ น้ํา เครื่องปนดินเผา สัตว และพืช เพ่ือสะทอนใหเห็นถึง
ความสัมพันธท่ีกลมกลืนและพ่ึงพาอาศัยกันระหวางผูคนในตําบลเตากวนกับธรรมชาติในกระบวนการสืบพันธุ วิถีชีวิต และการทํา
เครื่องปนดินเผา  

 

         
 

ภาพท่ี 10: ภาพรางในการสรางสรรคผลงาน “ไฟแหงอารยธรรม” คร้ังท่ี 1 และ ครั้งท่ี 2 

ที่มา:Zhou Wentao, 2024 

 
วัสดุท่ีใชในการสรางสรรคผลงานทําจากดินเหลือง ดินขาว และดินภูเขาของตําบลกวนเหยา ซึ่งเปนดินท่ีมีสีตางกันสามชนิด โดย

ผสมผสานกันใหเกิดการเปลี่ยนแปลงของสีตามธรรมชาติ ผลงานท่ีข้ึนรูปข้ึนมานั้นไมไดเคลือบ เพ่ือสะทอนใหเห็นถึงความงามท่ีเรียบงาย
และเปนธรรมชาติของเครื่องปนดินเผากวนเหยา 
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การขึ้นรูปภายนอกของผลงานใชเทคโนโลยีสมัยใหม โดยใชการสรางแบบจําลองสามมิติและการแกะสลักดวยแขนกลควบคุมดวย
ระบบดิจิทัล ซึ่งมีความสําคัญในการแกปญหาท่ีเกิดขึ้นในการสรางสรรคผลงานที่ใชวิธีการปนแบบดั้งเดิม ทําใหงานมีความซับซอนมากขึ้น
และศิลปนสามารถสรางสรรครูปทรงท่ีซับซอนและสรางสรรคไดดียิ่งข้ึน 

 

 
ภาพท่ี 11:กระบวนการข้ึนรูปผลงาน 

ที่มา:Zhou Wentao, 2024 

 

การข้ึนรูปภายในของผลงานใชกระบวนการปนดวยมือแบบดั้งเดิมของเครื่องปนดินเผาตําบลกวนเหยา ซึ่งเปนมรดกภูมิปญญา
ทางวัฒนธรรม โดยการปนดวยแผนดินเหนียวดวยมือชวยใหศิลปนสามารถถายทอดอารมณความรูสึกลงในผลงานไดอยางตรงไปตรงมา 
สื่อสารความคิดของศิลปนผานการแสดงออกที่มีชีวิตชีวาและเปนธรรมชาต ิ

องคประกอบของผลงานเปนรูปใบหนาของมนุษย สื่อถึงเรื่องราวการจุดไฟดวยไม การทําเกษตรกรรมแบบโบราณ และการเผา
เครื่องปนดินเผา โดยใช "ไฟ" เปนเสนทางในการเช่ือมโยงระหวางมนุษย ไฟ และธรรมชาติ แสดงถึงความสัมพันธที่สอดคลองกันในการ
พัฒนาของตําบลกวนเหยา ผลงานนี้ยังตั้งใจที่จะกระตุนใหผูคนคิดถึงปญหาสิ่งแวดลอมทีเ่สื่อมโทรมในปจจุบัน 

 

 
ภาพท่ี 12: รายละเอียดของผลงาน 

ที่มา:Zhou Wentao, 2024 

 
ตําบลเตากวนเปนหนึ่งในจุดหมายปลายทางการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรมเซรามิกในมณฑลหูเปย ที่กําลังไดรับความนิยมในหมู

นักทองเท่ียว ผูวิจัยมีแผนจะติดตั้งผลงานนี้ไวท่ีผนังดานนอกของจุดชมวิวท่ีชื่อวา “สวนเซรามิกชื่อไหว” ในตําบลเตากวน นักทองเที่ยวท่ีมา
เยี่ยมชมตําบลเตากวนจะสามารถสัมผัสไดถึงการผสมผสานระหวางอัตลักษณและสุนทรียภาพของเครื่องปนดินเผาที่มีการบูรณาการเขากับ
สภาพแวดลอมแบบรวมสมัย ตลอดจนแนวคิดเรื่องความกลมกลืนระหวางเครื่องปนดินเผากับไฟ มนุษยและธรรมชาติท่ีไดรับแรงบัลดาลใจ
จากเครื่องปนดินเผาตําบลเตากวน 
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ภาพท่ี 13:ภาพผลงานการออกแบบและภาพแสดงผลการติดตั้งผลงาน 

ที่มา:Zhou Wentao, 2024 

 

งานวิจัยนี้มีการวิเคราะหวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร วัสดุ เทคนิค อัตลักษณและสุนทรียภาพของเคร่ืองปนดินเผาตําบลเตาก
วน จากน้ันจึงนําไปสูการเกิดองคความรูทางทฤษฎีและการสรางสรรคผลงานเซรามิกรวมสมัย ผลการวิจัยนี้ไมเพียงแตใหแนวคิดใหม ๆ 
สําหรับการสืบทอดและการพัฒนาเครื่องปนดินเผาตําบลเตากวนเทานั้น แตยังเปนการใหขอมูลและแรงบันดาลใจที่หลากหลายในการ
สรางสรรคเซรามิกรวมสมัยอีกดวย จากการวิจัยนี้ สุนทรียภาพแบบดั้งเดิมของเครื่องปนดินเผาตําบลเตากวนสามารถนํามาซึ่งความมี
ชีวิตชีวาใหมในสังคมยุคใหม ขณะเดียวกันก็มีสวนชวยในการสืบทอดและการพัฒนาวัฒนธรรมเซรามิกอีกดวย 
 

สรุปผลการวิจัย (Conclusion) 

 การศึกษาครั้งนี้ใชเครื่องปนดินเผาพ้ืนบานตําบลเตากวน มณฑลหูเปยเปนวัตถุวิจัย และใชวิธีการวิจัยทางเอกสาร การวิจัย
ภาคสนาม การวิจัยเชิงทดลอง การวิจัยแบบสหวิทยาการอยางครอบคลุม จากการศึกษาพัฒนาการทางประวัติศาสตรและการผลิต
เครื่องปนดินเผาตําบลเตากวน การวิเคราะหวัสดุ ลวดลายตกแตง รูปแบบ รูปทรง และคุณลักษณะของนํ้าเคลือบ ทําใหไดชุดองคความรู
เก่ียวกับพัฒนาทางประวัติศาสตร วัสดุ เทคนิค ลวดลายการตกแตง อัตลักษณและสุนทรียภาพของเคร่ืองปนดินเผาตําบลเตากวน โดยวัสดุ
สําหรับทําเครื่องปนดินเผาของตําบลเตากวนสวนใหญมาจากทองถิ่น สําหรับเทคนิคในการทํา ไดแก การข้ึนรูปดวยการขดดิน การข้ึนรูป
ดวยแปนหมุน การปนดวยมือ การตกแตงดวยการทาน้ําดินสี การขูดขีดลาย การกดพิมพลาย การลงเคลือบ และการเตาดวยเตาฟน ซึ่ง
เทคนิคทั้งหมดน้ีลวนมีลักษณะเฉพาะของภูมิภาคที่สําคัญและยังมีความงามที่เรียบงายและเปนธรรมชาติ การศึกษาและองคความรูนี้ไม
เพียงแตเปนการสืบทอดวัฒนธรรมเครื่องปนดินเผาพ้ืนบานของตําบลเตากวนเทานั้น แตยังเปนการมอบทรัพยากรที่มีคุณคาสําหรับการ
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สรางสรรคเซรามิกสมัยใหม ผลงานเซรามิกรวมสมัย “ไฟแหงอารยธรรม” ที่แสดงถึงอัตลักษณและสุนทรียภาพของเครื่องปนดินเผาตําบล
เตากวนจะมีการนําไปติดตั้งบนผนังดานนอกของอาคารในจุดชมวิว “สวนเซรามิกชื่อไว” ซึ่งจะผสมผสานกับสถาปตยกรรม และสิ่งแวดลอม
ที่นักทองเที่ยวสามารถชื่นชมความงามของเครื่องปนดินเผาของตําบลเตากวนได 

อภิปรายผลการวิจัย (Discussion) 

เมื่อเปรียบกับงานวิจัยเรื่อง “การวิจัยศิลปะเครื่องปนดินเผาของเตาเผาพื้นบานหูเปยสมัยราชวงศหมิงและชิง”ของหวัง หลิงอ้ี 
จากสถาบันวิจิตรศิลปซีอานที่ไดศึกษาเกี่ยวกับการกําเนิดและพัฒนาศิลปะเซรามิกของเตาเผาพ้ืนบานในมณฑลหูเปย รูปแบบอัตลักษณ 
นิเวศวิทยาวัฒนธรรม คุณคาทางสุนทรียศาสตร สภาพการสืบทอดพัฒนา และวิธีการ ซึ่งเปนการวางรากฐานทางแนวคิดของ “โครงสราง
เตาเผาแหงหูเปย” พรอมกับสรางโครงรางและเสริมสรางพื้นท่ีทางทฤษฎีของวัฒนธรรมเซรามิกเตาเผาพ้ืนบาน ในมณฑลหูเปย  (Wang, 
2022) จุดรวมกันของการศึกษาครั้งนี้ คือ เปนการศึกษาและสรุปประวัติการพัฒนา วัสดุ เทคนิค การตกแตง อัตลักษณและทฤษฎี
สุนทรียภาพของเครื่องปนดินเผาตําบลเตากวนเพื่อสรางองคความรูใหม สําหรับขอแตกตาง คือ งานวิจัยนี้มีการใชการวิจัยเชิงทดลองและ
การปฏิบัติสรางสรรคเพื่อยืนยันการนําอัตลักษณและทฤษฎีสุนทรียภาพของเครื่องปนดินเผาตําบลเตากวนมาประยุกตใชในการสรางสรรค
ผลงานศิลปะรวมสมัย ผลการวิจัยเหลานี้จะเปนพื้นฐานสําหรับการออกแบบและการสรางสรรคเซรามิกรวมสมัย และยังสนับสนุนการ
พัฒนาอุตสาหกรรม การสงเสริมวัฒนธรรม และการแลกเปลี่ยนเครื่องปนดินเผาจากตําบลเตากวนในระดับนานาชาต ิ
 การพัฒนาเครื่องปนดินเผาของตําบลเตากวนไดผานการเปลี่ยนแปลงมานับพันป ทําใหเรายังคงมีมรดกทางวัฒนธรรมอันยาวนาน 
ปจจุบันตําบลเตากวนยังคงพัฒนาไปขางหนา ซึ่งการศึกษาอัตลักษณและสุนทรียภาพของเครื่องปนดินเผาตําบลเตากวนในงานวิจัยน้ีเปน
เพียงแคสวนหนึ่งของการพัฒนาวัฒนธรรมเครื่องปนดินเผาเทานั้น ไมไดเปนตัวแทนของเครื่องปนดนิเผาตําบลเตากวนทั้งหมด ในอนาคตยัง
สามารถดําเนินการศึกษาเชิงลึกเกี่ยวกับเครื่องปนดินเผาตําบลเตากวนจากมุมมองทางประวัติศาสตรไดเพ่ิมเติม อีกทั้งยังสามารถนําอัต
ลักษณและสุนทรียภาพของเครื่องปนดินเผาจากตําบลเตากวนไปใชในการวิเคราะหผลกระทบทางสังคมในวงกวาง หรือในสาขาตางๆ เชน 
การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑทางวัฒนธรรม ซึ่งสําหรับเครื่องปนดินเผาตําบลเตากวนแลวยังมีพื้นท่ีวางอีกเปนจํานวนมากสําหรับการ
พัฒนาเชิงการทดลองและการประยุกตใชวัตถุดิบ 

 จากการอภิปรายขางตน การศึกษานี้ไดใหพื้นฐานทางทฤษฎีและแนวทางปฏิบัติสําหรับการสืบทอดและการพัฒนา
เครื่องปนดินเผาเมืองตําบลเตากวนจากมุมมองของอัตลักษณและสุนทรียภาพ และยังเปนการใหขอมูลอางอิงและแรงบันดาลใจสําหรับการ
วิจัยทางวิชาการและกิจกรรมภาคปฏิบัติในสาขาที่เก่ียวของ 
 

ขอเสนอแนะ (Recommendations) 

จากการศึกษาอัตลักษณและสุนทรียภาพของเคร่ืองปนดินเผาพ้ืนบานตําบลเตากวนเหยา มณฑลหเูปย ผูวิจัยไดเสนอ
ขอเสนอแนะดังตอไปนี ้

1. ขอเสนอแนะเชิงทฤษฎ ี
1.1 ตองมีการเสริมสรางการศึกษาอยางเปนระบบเกี่ยวกับวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร การสืบทอดทักษะ และคุณคาทาง

วัฒนธรรมของเครื่องปนดินเผาตําบลเตากวน เพ่ือสรางองคความรูท่ีสมบูรณยิ่งข้ึน  
1.2 ตองมีการสงเสริมความรวมมือแบบสหวิทยาการ ผสมผสานเขากับศาสตรในดานตาง ๆ เชน วัสดุศาสตร สุนทรียศาสตรของ

งานฝมือ การวิจัยทางวัฒนธรรม และสาขาอ่ืน ๆ เพ่ือทําใหทฤษฎีของเครื่องปนดินเผาแบบดั้งเดิมมีความลึกซึ้งย่ิงข้ึน  
1.3 ตองมีการสงเสริมการบูรณาการวัฒนธรรมเครื่องปนดินเผาแบบดั้งเดิมเขากับแนวคิดการออกแบบสมัยใหม และศึกษาการ

ประยุกตใชเทคนิคดั้งเดิมในการศึกษาศิลปะสมัยใหม  

2. ขอเสนอแนะสําหรับการประยุกตใช 
2.1 ควรมีการศึกษาการผสมผสานเครื่องปนดินเผาแบบดั้งเดิมตําบลเตากวนเขากับวิถีชีวิตสมัยใหม และสํารวจการประยุกตใช

เคร่ืองปนดินเผาเขากับการตกแตงบานสมัยใหม ศิลปะการตกแตง และผลิตภัณฑวฒันธรรมสรางสรรค  
2.2 สามารถพัฒนาแพลตฟอรมการแสดงผลดิจิทัลสําหรับเครื่องปนดินเผาแบบดั้งเดิม ผสมผสานกับเทคโนโลยีความเปนจริง

เสมือน (VR) และเทคโนโลยีความเปนจริงเสริม (AR) เพ่ือมอบประสบการณอันนาดื่มด่ําในการเผยแพรเครื่องปนดินเผาตําบลเตากวนใหดี
ยิ่งข้ึน  
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2.3 สามารถสรางแบรนดใหกับเครื่องปนดินเผาจากตําบลเตากวน หรือสรางแบรนดเครื่องปนดินเผาท่ีมีลักษณะเฉพาะของ
ภูมิภาค เปนการเพ่ิมมูลคาใหกับแบรนดและการรับรูทางตลาดของเครื่องปนดินเผาตําบลเตากวน และใชชองทางการตลาดทางออนไลน
เพ่ือขยายตลาด 

ขอเสนอแนะขางตนหวังวาจะสามารถสงเสริมการพัฒนาเคร่ืองปนดินเผาพ้ืนบานตําบลเตากวน มณฑลหูเปยในยุครวมสมัย ซ่ึงไม
เพียงแตจะเปนประโยชนทางทฤษฎีเทานั้น แตยังเปนประโยชนในการเผยแพรอยางกวางขวางและการพัฒนาอยางสรางสรรคเชิงปฏิบัติอีก
ดวย เปนการเติมพลังใหมใหกับเครื่องปนดินเผาตําบลเตากวน อีกทั้งเปนการสงเสริมความรุงโรจนใหมในสังคมยุคใหม และมีสวนรวมใน
การสืบทอดและพัฒนาวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีน 
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บทคัดยอ 

 งานวิจัยน้ีมีวัตถุประสงคเพื่อ 1) ศึกษางานศิลปกรรมและวิถีชีวิตของชุมชนในพื้นท่ีทาเตียน เขตเกาะรัตนโกสินทร และ 2) 
เพื่อสรางสรรคลวดลายผาพิมพที่นําองคความรูจากงานศิลปกรรมและวิถีชุมชนทาเตียนมาใชในการออกแบบสินคาแฟช่ันไลฟสไตล การ
ดําเนินงานวิจัยประกอบดวยการศึกษาขอมูลเชิงทฤษฎีและเอกสารภาควิชาการ การสังเกตและบันทึกกิจกรรมวิถีชีวิตชุมชน รวมถึงการ
สํารวจพื้นที่เพ่ือเก็บขอมูลเชิงคุณภาพเก่ียวกับประเพณี วฒันธรรม และสภาพแวดลอมสถาปตยกรรม จากน้ันทําการวิเคราะหองคประกอบ
ศิลปกรรมและสถาปตยกรรมไทยที่ปรากฏในชุมชน เชน รูปทรง เสน สี พ้ืนผิว และลวดลาย พรอมกับสังเคราะหอัตลักษณเฉพาะถ่ินเพ่ือ
นําไปพัฒนาแนวคิดและรูปแบบลวดลายผาพิมพ  ผลลัพธจากกระบวนการวิจัยนี้คือแนวทางการสรางลวดลายที่สะทอนเอกลักษณทองถิ่น
อยางชัดเจน และสามารถตอยอดเปนผลิตภัณฑเชิงพาณิชย เชน ผาพันคอ กระเปา หมวก และของตกแตงของที่ระลึก เปนตน ซึ่งชวย
เสริมสรางเศรษฐกิจและภาพลักษณของชุมชนทาเตียนใหเขมแข็ง เปนที่รูจักอยางแพรหลาย และสามารถพัฒนาไดอยางยั่งยืน 

คําสําคัญ: ลวดลายผาพิมพ, วิถีชมุชนทาเตียน, สินคาแฟชั่นไลฟสไตล, อัตลักษณเฉพาะถิ่น 
 

Abstract 

 This research aims to (1) study the arts and lifestyle of the community in Tha Tian, Rattanakosin Island, and 
(2) create textile patterns that incorporate knowledge derived from the arts and community life in Tha Tian for lifestyle 
fashion product design. The research process involved the study of theoretical and academic literature, observation 
and documentation of community activities, as well as field surveys to collect qualitative data on local traditions, 
culture, and architectural environments. Subsequently, the elements of Thai art and architecture present in the 
community, such as shapes, lines, colors, textures, and motifs, were analyzed, alongside the synthesis of local identity, 
to develop concepts and designs for textile patterns. The results of this research provide guidelines for creating 
patterns that clearly reflect local identity and can be further developed into commercial products, such as scarves, 
bags, hats, and decorative souvenirs. These outcomes contribute to strengthening the economy and enhancing the 
public image of the Tha Tian community, increasing its recognition and promoting sustainable development. 

Keywords: printed textile patterns, Tha Tien community lifestyle, lifestyle fashion products, local identity 
 

หลักการและเหตุผล 
ตามแผนยุทธศาสตรแหงชาติ 20 ป และแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับที่ 13 รัฐบาลไดกําหนดนโยบายสําคัญในการ

สงเสริมการทองเที่ยวเชิงประวัติศาสตร วัฒนธรรม ธรรมชาติ และสุขภาพ โดยเนนการใชทุนทางวัฒนธรรมเปนกลไกในการขับเคลื่อน
เศรษฐกิจฐานราก สงเสริมการสรางสรรคผลิตภัณฑทองถ่ินใหมีมูลคาเพิ่ม และสามารถแขงขันไดทั้งในระดับชาติและนานาชาติ (สํานักงาน
สภาพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาต,ิ 2566) กรุงเทพมหานคร ซึ่งเปนศูนยกลางแหงประวัติศาสตรและวัฒนธรรมของไทย ไดรับการ
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ผลักดันใหเปนพื้นท่ีนํารองในการฟนฟูแหลงทองเท่ียวทางวัฒนธรรมควบคูกับการพัฒนาผลิตภัณฑท่ีสะทอนอัตลักษณชุมชนอยาง
สรางสรรค 

ภายใตกรอบแนวนโยบายนี้ ไดมีการขับเคลื่อนแผนงาน “การเพิ่มมูลคาภูมิปญญาสรางสรรค ผลงานที่สืบสานศิลปวัฒนธรรม งาน
ศิลปกรรม และงานฝมือ” ดวยแนวคิด "ไทยนวัตศิลป" เพ่ือบูรณาการศิลปวัฒนธรรมกับการออกแบบเชิงสรางสรรคในเชิงพาณิชย โดยเนน
การยกระดับผลิตภัณฑใหมีความรวมสมัย สามารถตอบโจทยผูบริโภคยุคใหมและสรางเศรษฐกิจชุมชนที่เขมแข็ง 

พ้ืนที่ “เกาะรัตนโกสินทร” โดยเฉพาะบริเวณ “ทาเตียน” ซึ่งตั้งอยูในเขตพระนคร ถือเปนพื้นที่ท่ีมีความสําคัญทั้งทางประวัติศาสตร 
ศิลปกรรม และสถาปตยกรรมมาแตครั้งสถาปนากรุงรัตนโกสินทรในสมัยรัชกาลที่ 1 พื้นท่ีนี้เคยเปนศูนยกลางการคาและศูนยกลางการ
ถายทอดองคความรูดานศาสตรไทย ท้ังการแพทยแผนโบราณ ศิลปกรรม และงานชางฝมือ เชนท่ีวัดโพธิ์ ซึ่งไดรับการขนานนามวาเปน 
“มหาวิทยาลัยแหงแรกของสยาม” (ไทยรัฐ, 2557) นอกจากนี้ศิลปกรรมและสถาปตยกรรมในพื้นที่เกาะรัตนโกสินทร โดยเฉพาะชุมชนทา
เตียน เปนผลจากการผสมผสานของวัฒนธรรมไทยดั้งเดมิและอิทธิพลตะวันตกตั้งแตสมัยรัตนโกสนิทรตอนตน อาคารสถาปตยกรรมแบบโค
โลเนียล และยุโรปรวมสมัยในพ้ืนที่สะทอนถึงยุคแหงการเปลี่ยนแปลงและเปดรับวัฒนธรรมตางชาติ ในขณะเดียวกัน งานศิลปกรรมไทย 
เชน จิตรกรรมฝาผนัง ประติมากรรม และงานเครื่องประดับลวดลายที่วัดโพธิ์ รวมถึงงานฝมือทองถ่ินที่สะทอนภูมิปญญาทองถิ่น ยังไดรับ
การอนุรักษอยางตอเนื่อง (Painaidii.com, 2557)  

วิถีชีวิตชุมชนทาเตียนเปนการผสมผสานของวัฒนธรรมกลุมชาติพันธุตาง ๆ เชน ชาวจีน ชาวญวน และไทยพื้นเมือง ที่อยูรวมกัน
อยางกลมกลืน กอใหเกิดวิถีชีวิตที่โดดเดนในดานการคาริมแมน้ํา การประกอบพิธีกรรมทางศาสนา และการรักษาศิลปวัฒนธรรมประเพณี
ทองถิ่น ทั้งนี้ การอนุรักษวิถีชีวติเหลานี้มีความสําคัญในการรักษาอัตลักษณและความเปนเอกลักษณของพ้ืนท่ี (สํานักงานสงเสริมวสิาหกิจ
ขนาดกลางและขนาดยอม, 2560) 

อยางไรก็ตาม แมทาเตียนจะเปนแหลงทองเท่ียวสําคัญของกรุงเทพมหานคร แตการสรางสรรคผลิตภัณฑที่เชื่อมโยงกับอัตลักษณ
ของพ้ืนที่ยังคงมีอยูอยางจํากัด โดยเฉพาะในมิติของแฟชั่นและสิ่งทอ ซึ่งมีศักยภาพในการนําลวดลายศิลปกรรม สถาปตยกรรม และวิถีชีวิต
ของชุมชน มาสรางสรรคเปนผลงานรวมสมัยท่ีสอดคลองกับแนวคิดเศรษฐกิจสรางสรรคไดอยางลึกซึ้ง งานวิจัยนี้จึงมุงศึกษาศิลปกรรมและ
วิถีชีวิตของชุมชนทาเตียน เพ่ือสังเคราะหเปนแนวทางการออกแบบลวดลายสิ่งทอที่สามารถสะทอนอัตลักษณของพ้ืนที่ และนําไปตอยอด
ในรูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่นไลฟสไตลที่รวมสมัยเชน ผาพันคอ กระเปา หมวก และของท่ีระลึกตาง ๆ 

การพัฒนาแนวทางการออกแบบลวดลายสิ่งทอดังกลาว จึงมีความสําคัญไมเพียงแตในเชิงการอนุรักษและเผยแพรมรดกทาง
วัฒนธรรมเทานั้น แตยังสามารถสรางมูลคาเพ่ิมใหกับสินคา สรางรายไดใหกับชุมชน และสงเสริมบทบาทของทาเตียนในฐานะแหลง
ทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรมท่ีเขมแข็งและยั่งยืนไดในระยะยาว 

 
  

วัตถุประสงคของโครงการวิจัย 

 1. ศึกษางานศิลปกรรมและวิถีชีวิตของชุมชนในพ้ืนที่ทาเตียน เขตเกาะรัตนโกสินทร 
2. เพ่ือสรางสรรคลวดลายผาพิมพท่ีนําองคความรูจากงานศิลปกรรมและวิถีชุมชนทาเตียนมาใชในการออกแบบสินคาแฟชั่นไลฟ

สไตล   
 

ระเบียบวิธีวิจัย 

ระเบียบวิธีวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงสรางสรรคท่ีศึกษาขอมูลจากเอกสาร ภาพถาย และการลงพื้นที่ชุมชนทาเตียน เขตพระนคร 

กรุงเทพมหานคร เพ่ือเก็บขอมูลเก่ียวกับศิลปกรรม วิถีชีวิต และสถาปตยกรรมทองถิ่น นํามาสังเคราะหเปนองคความรูสําหรบัการออกแบบ

ลวดลายผาพิมพรวมสมัยที่สะทอนอัตลักษณชุมชน โดยใชการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิและชาวบานควบคูกับการวิเคราะหเชิงคุณภาพ ผล

การศึกษานําไปสูการพัฒนาลวดลายผาพิมพดวยเทคนิคผสมผสานระหวางการวาดมือและเทคโนโลยีดิจิทัล เพ่ือใหผลงานมีความรวมสมัย 

เหมาะสมกับการผลิตเชิงพาณิชย และสงเสริมการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมควบคูไปกับการสรางมูลคาเพิ่มทางเศรษฐกิจในชุมชนภายใต

แนวคิดเศรษฐกิจสรางสรรคและการพัฒนาผลิตภัณฑแฟชั่นไลฟสไตลท่ีมีเอกลักษณในบริบทท้ังไทยและสากล 
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กรอบแนวความคิดของโครงการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตารางที่ 1 : กรอบแนวความคิดงานวิจัย 

ที่มา : ผูวิจัย 

ผลการดําเนินงานวิจัย 

 จากความสําคัญและความนาสนใจของพื้นที่ชุมชนทาเตียน บริเวณเกาะรัตนโกสินทร กรุงเทพมหานคร ซึ่งเปนพ้ืนท่ีที่มี

ความสําคัญทางประวัติศาสตรและวัฒนธรรม สะทอนถึงรากฐานของสังคมไทยในยุคตนกรุงรัตนโกสินทรผานศิลปกรรม สถาปตยกรรม 

และวิถีชีวิตของผูคนที่สืบทอดกันมาอยางตอเน่ือง พื้นท่ีนี้มีความหลากหลายในดานรูปแบบศิลปกรรม โครงสราง รูปราง รูปทรงจากงาน

สถาปตยกรรม ลวดลายจาก จากงานจิตกรรมและงานประดับกระเบ้ือง เทคนิค การตกแตงและงานปูนปน และการใชสีไทยโทนและโทนสี

ที่ไดจากงานศิลปกรรมและประติมากรรม ซึ่งเปนองคประกอบที่มีศักยภาพตอการพัฒนาตอยอดในงานออกแบบรวมสมัย ผูวิจัยจึงได

ทําการศึกษาคุณลักษณะทางศิลปกรรมในพ้ืนที่ทาเตียน ทั้งในมิติของแรงบันดาลใจดานสีสัน อารมณของงาน แนวคิดการออกแบบ 

ตลอดจนลวดลายที่ปรากฏในศิลปะทองถ่ิน เพื่อนํามาประยุกตสูกระบวนการออกแบบลวดลายผาพิมพและสิ่งทอในเชิงสรางสรรค โดย

มุงเนนการสรางอัตลักษณเฉพาะถิ่น และเพ่ิมมูลคาผลงานดวยแนวคิดเศรษฐกิจสรางสรรค อันเปนแนวทางในการพัฒนาผลงานออกแบบที่

สามารถเช่ือมโยงกับมิติทางวัฒนธรรม เศรษฐกิจ และการสงเสริมอุตสาหกรรมแฟชั่นไลฟสไตลในบริบทปจจุบันอยางเหมาะสม 

1. การออกแบบสรางสรรคลวดลายผาพิมพและส่ิงทอ จากการศึกษางานศิลปกรรมและวิถชีุมชนทาเตียน เกาะรัตนโกสินทร 

การออกแบบสรางสรรคลวดลายผาพิมพและสิ่งทอในคร้ังน้ี ไดนําองคประกอบทางศิลปกรรมในพ้ืนที่ชุมชนทาเตียน เกาะ
รัตนโกสินทร ซึ่งมีความโดดเดนดานสถาปตยกรรม อาคารประวัตศิาสตร งานปูนปน เจดยี กระเบ้ืองเคลือบ วัดวาอาราม ยักษวัดโพธิ์ ศลิปะ
การนวดไทย รวมถึงพิพิธภัณฑทองถ่ิน มาประมวลเปนแรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลาย ดวยการถายทอด อัตลักษณและบรรยากาศ
เฉพาะถ่ิน ผานสสัีน ลวดลาย และโครงสรางของผืนผาอยางสรางสรรค โดยมุงเนนใหเกิดผลงานทีส่ะทอนเอกลักษณของชุมชนทาเตยีนได
อยางชัดเจน และสามารถตอยอดสูการผลิตสินคาแฟชั่นไลฟสไตลท่ีมีคุณคาทางวัฒนธรรมและเชิงพาณิชยในอนาคต 

ศึกษาภาคเอกสาร 

ศึกษาภาคสนาม และการสัมภาษณ 

สนทนากลุมยอย และวเิคราะห ยืนยันสิ่งที่คนพบ 

การสรางสรรคลวดลายผาพิมพจากการศึกษางานศิลปกรรมและวิถี
ชุมชนในพื้นท่ีทาเตียน เกาะรัตนโกสินทร โดยมุงเนนการสะทอนอตั
ลักษณทองถิ่น พรอมท้ังสรางมูลคาเพิ่มดวยแนวคิดเศรษฐกิจ
สรางสรรค 
- การออกแบบลวดลายผาพิมพและสินคาแฟชั่นไลฟสไตลเพ่ือสงเสริม
การทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และขยายผลสูการพัฒนาผลิตภัณฑเครื่อง
แตงกายและสินคาแฟชั่นไลฟสไตล 
 

สรางองคความรูและพัฒนาสู/เชิงพาณิชย 
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ภาพท่ี 1 : แรงบันดาลใจและโทนสีสันจากงานศลิปกรรมในเกาะรัตนโกสินทร พ้ืนที่ชุมชนทาเตียน  
ที่มา : สุวิธธ สาดสังข 

 
 การสรางสรรคลวดลายผาพิมพและสิ่งทอชุดนี้ ไดรับการออกแบบโดยอาศัยแรงบันดาลใจจากสีสันและบรรยากาศโดยรอบพ้ืนที่

ชุมชนทาเตียน ซึ่งเปยมดวยกลิ่นอายแหงศิลปกรรม วถิีชีวติ และสถาปตยกรรมอันทรงคุณคา ท้ังนี้ยังผสานแนวโนมทิศทางแฟช่ันรวมสมัย
จาก Thai Textiles Trend Book Spring/Summer 2025 ภายใตหัวขอ “Silhouette of the Past” (ทิศทางแนวโนมแฟช่ันไทยในปฐม
บทแหงยุคผสมผสานใหม ผานกลุมแมแบบบุคคลผูบริโภคแฟชั่น) โดยสมเด็จพระเจาลูกเธอ เจาฟาสิริวณัณวรี นารีรัตนราชกัญญา ไดชี้นํา
ทิศทางแฟชั่นไทยผานหลักแนวคิด “Threads of Wisdom” อันเนนการรอยเรียงภูมิปญญาทองถิ่นเขากับแฟช่ันในวิถีแหงความย่ังยืน การ
นําเสนอลวดลายและสีสันในผลงานจึงมิไดเพียงเปนการถายทอดรูปทรงหรือองคประกอบศิลปเทาน้ัน หากแตเปนการ “เลาเรื่อง” ผาน
ความเงียบสงบของสีเครื่องเงินโบราณ ความหนักแนนลึกลับของสีปูนดํา ความออนละมุนของสีไขมุก ตลอดจนเสนหดิบของสีแกนไมมะริด
และปูนแดง ท่ีถายทอดไดทั้งความเกาและใหม ความทรงจําและความเปลี่ยนผานอยางมีนัย 

 การเลือกใชกลุมสีดังกลาวมิไดกระทําโดยบังเอิญ แตเกิดจากการพิจารณาอยางลึกซึ้งถึงความสอดคลองของโทนสีไทยโทน ที่ไดรับ
การยอมรับในระดับสากล และยังสามารถสื่อสารถึงอัตลักษณของชุมชนทาเตียนไดอยางชัดเจน ลวดลายและสสีันแตละชิ้นจึงเปรียบเสมือน
บทกวีที่รอยเรียงดวยแสง สี และเงา ถายทอดมรดกทางวฒันธรรมไทยจากเกาะรัตนโกสินทรออกสูสายตาสมัยใหมในรูปแบบของส่ิงทอและ
สินคาแฟช่ันไลฟสไตลทีร่วมสมัยและเปยมดวยคุณคา (กรมการพัฒนาชุมชน, 2025) 
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ภาพท่ี 2 : เทรนด Spring/Summer 2023 (THAI TEXTILES TREND BOOK : EXPRESSIVE EXOTIC ) 

ที่มา : กรมการพัฒนาชุมชน กระทรวงมหาดไทย, 2025 
  

การออกแบบลวดลายผาพิมพและสิ่งทอในครั้งนี้ ผูวิจัยไดนําหลักองคประกอบศิลป ไดแก เสน รูปราง รูปทรง โครงสราง ความ
สมดุล การเนน การซํ้า และทฤษฎีสีทางการออกแบบ มาใชในการพัฒนาองคประกอบของลวดลายอยางรอบดาน เพ่ือใหเกิดความกลมกลนื 
งดงาม และสะทอนอัตลักษณของชุมชนทาเตียนไดอยางมีเอกภาพบนลวดลาย โดยลวดลายผาทั้ง 3 ผืนท่ีทําการออกแบบข้ึน ลวนผาน
กระบวนการคิด วิเคราะห และประยุกตแรงบันดาลใจจากศิลปกรรมและวิถีชีวิตของพื้นที่ชุมชนทาเตียน จนกลายเปนลวดลายรวมสมัยท่ี
สามารถพัฒนาเปนสินคาไลฟสไตลไดอยางสรางสรรค 

ลวดลายผืนท่ี 1 ไดนําแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบ้ืองบนเจดียวัดโพธิ์ ผสานผสานกับรูปทรงของดอกไมนานาพรรณจาก
ปากคลองตลาดมาประยุกตใชประกอบการออกแบบลวดลายโดยลดทอนรูปรางรูปทรงโดยใชรูปทรงเรขาคณิตมาปรับใหมีรูปแบบที่เรียบ
งายข้ึน ใชหลักโครงสรางการตอลวดลายแบบเหลี่ยมเพชร (Diamond Structure) การสรางความสมดุลและจัดวางลวดลายในทิศทางแบบ 
Four-Way Layout ซึ่งลวดลายจะสลับทิศทางทั้งแนวตั้งและแนวนอน เพ่ือสรางความสมดุลทางสายตา การซ้ําของลวดลายใชรูปแบบ 
Touching ซึ่งเปนการเชื่อมตอกันขององคประกอบอยางตอเนื่องทั่วท้ังผืนผา เกิดความรูสึกกลมกลืน เปนหนึ่งเดียวและมีความตอเน่ืองทาง
สายตาอยางนุมนวล 

ลวดลายผืนที่ 2 สะทอนแรงบันดาลใจจากโครงหนาของยักษวัดโพธิ์ ลวดลายไทย และลวดลายตกแตงอาคารจากสถาปตยกรรม
ภายในชุมชนทาเตียน ซึ่งมีลักษณะประติมากรรมปูนปนอันเปนเอกลักษณของพ้ืนที่ นํามาพัฒนารูปแบบใหมีความรวมสมัยดวยการลดทอน
รายละเอียดใหเรียบงายยิ่งขึ้นการเสริมเติมแตงรูปราง รูปทรงและลวดลายเรขาคณิตใหดูมีความทันสมัย การจัดองคประกอบลวดลายโดย
การกําหนดโครงสรางแบบตาขาย (Grid Structure) และยังคงรูปแบบการจัดวางแบบ Four-Way เพื่อใหลวดลายสามารถมองเห็นไดจาก
ทุกทิศทาง การซ้ําของลวดลายเลือกใชแบบ Space คือการจัดวางองคประกอบอยางมีมิติ มีชวงเวนระยะหางหรือมีการกําหนดน้ําหนักของ
ลวดลาย ใหมีความออนและเขม อาจแทรกดวยองคประกอบรองอื่น ๆ บนผืนผา ชวยใหเกิดมิติและพ้ืนท่ีที่ทําใหลวดลายดูมีจังหวะและ
ความโปรงเบาเพิ่มขึ้น 

ลวดลายผืนท่ี 3 นําเสนอแรงบันดาลใจจากทาทางของฤาษีดัดตนวัดโพธิ์ ซึ่งสะทอนภูมิปญญาไทยดานสุขภาพที่มีมาแตโบราณ 
ผสมผสานกับรูปทรงโครงสรางรถตุกตุก ยานพาหนะที่ไดรับความนิยมโดยเฉพาะชาวตางชาติ ถือเปนอีกเอกลักษณหนึ่งที่คุนตาในเขตพื้นท่ี
ชุมชนทาเตียน นํามาทําการลดทอนรายละเอียดใหเปนรูปทรง ที่มีความเรียบงายและรวมสมัย การออกแบบลวดลายผา โดยอิงโครงสราง
การตอลวดลายแบบตารางสี่เหลี่ยม (Square Grid Structure) และจัดวางลายแบบ Two-Way Layout โดยสลับหัวทายเพ่ือสรางความ
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สมมาตรในแนวดิ่ง การซ้ําของลวดลายใชรูปแบบ Dovetail (Top & Bottom) ซึ่งเนนการตอเนื่องขององคประกอบระหวางสวนบนและ
ลางอยางประณีตทําใหผืนผามีจังหวะซ้ําที่แนนอนและสวยงาม  

ในการออกแบบลวดลายผาพิมพทั้งสามลวดลายนี้ ไดมีการวางทิศทางขององคประกอบอยางมีแบบแผน โดยผสมผสานความสมดุล
ทั้งแบบสมมาตรและอสมมาตร เพ่ือสรางความกลมกลืนทางทัศนศิลปที่แสดงถึงความประณีตของงานออกแบบลวดลายผาพิมพสิ่งทอรวม
สมัย กระบวนการออกแบบในครั้งนี้ไมไดมุงหวังเพียงความงามของผืนผาเทาน้ัน หากแตยังคํานึงถึงการตอยอดเพ่ือสรางอัตลักษณของ
ผลิตภัณฑไลฟสไตลท่ีตอบโจทยผูบริโภคยุคใหม ทั้งในดานความคิดสรางสรรคและบริบททางวัฒนธรรม  ผลงานลวดลายเหลานี้จึงมี
ศักยภาพในการพัฒนาเปนผลิตภัณฑชุมชนที่สงเสริมทั้งการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการคาทางเศรษฐกิจสรางสรรค เชน กระเปา 
เสื้อผา หมวก เนคไท รองเทา ผาคลุมไหล และหนากากผา เปนตน ซึ่งสอดคลองกับแผนยุทธศาสตรชาติในมิติของเศรษฐกิจฐานราก การ
อนุรักษวัฒนธรรม และการพัฒนาอุตสาหกรรมสรางสรรคอยางยั่งยืนในอนาคต 

1  2  3  
ภาพท่ี 3 : การออกแบบสรางสรรคลวดลายผาพิมพและสิ่งทอ จากการศึกษางานศิลปกรรมและวิถีชุมชนพื้นที่ทาเตียน เกาะรัตนโกสินทร 

1). ลวดลายผาพิมพทาเตียนแบบที่ 1 2). ลวดลายผาพิมพทาเตียนแบบที่ 2  
3). ลวดลายผาพิมพทาเตียนแบบที่ 3  

ที่มา : สุวิธธ สาดสังข 
 

2. ตนแบบแนวทางการออกแบบสรางสรรคผลิตภัณฑแฟชั่นไลฟสไตล จากการศึกษางานศิลปกรรมและวิถีชุมชนทาเตียน เกาะ
รัตนโกสินทร ที่สามารถสะทอนอัตลักษณและสรางมูลคาเพิ่มดวยแนวคิดเศรษฐกิจสรางสรรค และสงเสริมการทองเที่ยว  

 งานวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อสรางตนแบบแนวทางการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นไลฟสไตล โดยใช “ลวดลายผาพิมพและสิ่ง
ทอ” ที่ไดแรงบันดาลใจจากงานศิลปกรรมและวิถีชีวิตของชุมชนทาเตียน เกาะรัตนโกสินทร ซึ่งเปนพ้ืนที่ท่ีอุดมไปดวย อัตลักษณทาง
วัฒนธรรม สถาปตยกรรม และศิลปกรรมที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว เปนการออกแบบเพ่ือสรางแนวทางในการนําเสนอมุมมองผลงานการ
ออกแบบสรางสรรคที่สามารถนํามาประยุกตใชตอยอด งานออกแบบท่ีหลากหลายและเพ่ือการพัฒนาสูสินคาแฟชั่นไลฟสไตลเชิงพาณิชย 
การสงเสริมการทองเท่ียวและชุมชน แกรานคาพื้นที่โดยรอบบริเวณทาเตียน ไดเห็นทิศทางในการนําลวดลายผาพิมพและสิ่งทอมาใชตอการ
พัฒนาสรางสรรคผลิตภัณฑเพ่ือการใชสอยในรูปแบบสินคาแฟชั่นไลฟสไตล ที่สามารถสรางมูลคาเพ่ิมและพัฒนาสูการออกแบบเชิงพาณิชย
ได  โดยผลงานตนแบบการออกแบบผลิตภัณฑในครั้งนี้ ผูวิจัยไดกําหนดแนวทางการออกแบบผลิตภัณฑมาจากสินคาแฟช่ันไลฟสไตลที่
ไดรับความนิยมตามทองตลาดโดยทั่วไป มีรูปแบบการผลิตไมซับซอนและมีราคาตนทุนการผลิตท่ีไมสูงมากนัก มาเปนขอกําหนดในการ
สัมภาษณขอมูลแบบสอบถามดานพฤติกรรมผูบริโภค โดยเฉพาะกลุมนักทองเที่ยวและผูบริโภคสินคาแฟชั่นไลฟสไตลในพื้นที่ทาเตียน 
จํานวน 50 คน เพศหญิง (68%) และ เพศชาย (32%) โดยแบงประเภทดังนี้ เปนนักทองเที่ยวไทย (52%) นักทองเที่ยวตางชาติ (28%) 
และผูบริโภคสินคาแฟชั่นทั่วไป (20%) เพื่อหาคําตอบในการออกแบบผลิตภัณฑที่มีความเหมาะสมตอความตองการของตลาดสินคาชุมชน 
และผูวิจัยไดทําการกําหนดจํานวนชิ้นงานตนแบบจํานวน 7 ชิ้นงาน ท่ีไดรับความนิยมในทองตลาดสินคาชุมชนมาใชเปนขอมูลของ
แบบสอบถามโดยแตละคนสามารถ (เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ) และผลคําตอบที่ไดตอการนํามาใชในการออกแบบ คือ เสื้อยืดพิมพ
ลวดลายจํานวน 76% กระเปาถือช็อปปงจํานวน 68% หมอนอิงตกแตงจํานวน 58% หมวกทรงถัง (Bucket Hat) จํานวน 50% หมวกแกป 
จํานวน 35% พวงกุญแจพิมพลวดลายผาจํานวน 40% ผาพันคอแฟช่ันจํานวน 36% และสมุดบันทึกพิมพลายจํานวน 12% โดยผลที่ได
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สรุปดังกลาวจึงเลือกตนแบบที่ไดคะแนนสูงสุดจํานวน 4 ชิ้นงานมาพัฒนาในกระบวนการออกแบบ ไดแก เสื้อยืดพิมพลวดลาย, กระเปา
ถือช็อปปง, หมอนอิงตกแตง และหมวกทรงถัง (Bucket Hat) และเพื่อใหเกิดการออกแบบที่สอดคลองและมีความทันสมัยตอสังคมในยุค
ปจจุบัน จึงไดมีการผสมผสานแนวคิดทางการออกแบบจากเทรนด ในหัวขอ “Silhouette of the Past” หรือ “เงาแหงอดีต” ซึ่งปรากฏ
ในเอกสาร Thai Textiles Trend Book Spring/Summer 2025: Threads of Wisdom ไดถูกนํามาเปนกรอบแนวทางสงเสริมในการ
ออกแบบ โดยผสานคุณคาทางศิลปะดั้งเดิมเขากับความรวมสมัย การใชองคประกอบในดาน รูปทรงสินคา สี วัสดุและพ้ืนผิว มาใชในการ
ออกแบบ เพ่ือสรางลวดลายผาพิมพและผลิตภัณฑแฟชั่นไลฟสไตลท่ีมีมิติทางวัฒนธรรม พรอมตอยอดเชิงพาณิชยไดจริง 

 

1      2  

3  

ภาพที่ 4 : 1) การออกแบบสรางสรรคผลิตภณัฑแฟชั่นไลฟสไตล จากลวดลายผาพิมพและสิ่งทอลวดลายที่ 1   
2) การออกแบบสรางสรรคผลติภณัฑแฟชั่นไลฟสไตล จากลวดลายผาพิมพและสิ่งทอลวดลายที่ 2 
3) การออกแบบสรางสรรคผลติภณัฑแฟชั่นไลฟสไตล จากลวดลายผาพิมพและสิ่งทอลวดลายที่ 3   

จากการศึกษางานศิลปกรรมและวิถีชุมชนพ้ืนที่ทาเตียนดวยแนวคิดเศรษฐกิจสรางสรรค และสงเสรมิการทองเที่ยว 
ที่มา : สุวิธธ สาดสังข 

 
สรุปผลการวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง “ลวดลายผาพิมพ เพ่ือการออกแบบสินคาแฟช่ันไลฟสไตลจากการศึกษางานศิลปกรรมและวิถีชุมชนทาเตียน เกาะ
รัตนโกสินทร” มุงเนนศึกษาศิลปกรรมทองถิ่นและวิถีชีวิตของชุมชนทาเตียน เพ่ือนํามาถายทอดเปนลวดลายสิ่งทอรวมสมัย โดยประยุกตใช
ในการออกแบบสินคาแฟชั่นไลฟสไตลที่มีเอกลักษณ สื่อถึงอัตลักษณชุมชน และสามารถตอบโจทยตลาดแฟชั่นในยุคเศรษฐกิจสรางสรรค 
 จากกระบวนการศึกษาขอมูลภาคเอกสารและขอมูลภาคสนาม การวิเคราะหองคประกอบทางวัฒนธรรมในพื้นที่ชุมชนทาเตียน 
และการเก็บขอมูลเชิงปริมาณจากกลุมเปาหมาย พบวาลวดลายท่ีไดรับการออกแบบจากแรงบันดาลใจในพ้ืนที่ทาเตียน เชน สถาปตยกรรม 
งานปูนปน กระเบื้องเคลือบ วัดวาอาราม ยักษวัดโพธิ์ ศิลปะการนวดไทย และวิถีชีวิตชุมชนทาเตียน เปนตน ไดถูกพัฒนาขึ้นใหมในรูปแบบ
ของงานพิมพลวดลายผา ซึ่งสะทอนความเปนไทยแบบรวมสมัย (Contemporary Thai) และคํานึงถึงแนวคิดความยั่งยืน ผลิตภัณฑ
ตนแบบที่ออกแบบจํานวน 4 รายการ ไดแก เสื้อยืดพิมพลาย กระเปาถือทรงช็อปปง หมอนอิง และหมวกทรงบัคเก็ต จากผลการวิจัยแสดง
ใหเห็นวา การสรางสรรคผลงานออกแบบ ผลิตภัณฑแฟชั่นไลฟสไตลโดยใชลวดลายผาพิมพ จากการศึกษางานศิลปกรรมและวิถีชุมชน
ทองถ่ิน เปนแนวทางที่สามารถสรางคุณคาทางวัฒนธรรมควบคูกับมูลคาทางเศรษฐกิจไดอยางเปนรูปธรรม อีกทั้งยังสามารถขับเคลื่อนการ
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ทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และสงเสริมเศรษฐกิจฐานรากไดอยางยั่งยืน โดยมีศักยภาพตอการพัฒนาเชิงพาณิชยและการขยายตลาดตอไปใน
อนาคต 
 

การอภิปรายผล 

การศึกษาวิจัยเรื่อง “ลวดลายผาพิมพ เพื่อการออกแบบสินคาแฟชั่นไลฟสไตลจากการศึกษางานศิลปกรรมและวิถีชุมชนทาเตียน 

เกาะรัตนโกสินทร” แสดงใหเห็นวา การนําองคความรูดานศิลปกรรมและวิถีชีวิตของชุมชนมาใชในการออกแบบลวดลายผาพิมพ สามารถ

สรางสรรคสินคาแฟชั่นไลฟสไตลที่มีเอกลักษณและสะทอนอัตลักษณของชุมชนไดอยางชัดเจน  จากการวิเคราะหองคประกอบทาง

วัฒนธรรมในพ้ืนท่ีทาเตียน พบวาแหลงแรงบันดาลใจหลัก ไดแก สถาปตยกรรมไทย งานปูนปน กระเบื้องเคลือบ วัดวาอาราม ศิลปะการ

นวดไทย และวิถีชีวิตประจําวันของชุมชน ซึ่งสามารถนํามาประยุกตเปนองคประกอบศิลป เชน เสน รูปทรง สี และพ้ืนผิว เพื่อสราง

ลวดลายผาพิมพรวมสมัย (Contemporary Thai) ที่คงความเปนไทยและสอดคลองกับแนวคิดความยั่งยืนการพัฒนาผลิตภัณฑตนแบบ

จํานวน 4 รายการ ไดแก เสื้อยืดพิมพลาย กระเปาถือทรงช็อปปง หมอนอิง และหมวกทรงบัคเก็ต แสดงใหเห็นวาแนวทางการออกแบบ

สามารถสราง คุณคาทางวัฒนธรรมควบคูกับมูลคาทางเศรษฐกิจ ไดอยางเปนรูปธรรม ทั้งยังสามารถตอบสนองตอความตองการของตลาด

แฟชั่นรวมสมัยและเศรษฐกิจสรางสรรคการวิจัยสอดคลองกับกรณีศึกษาของ กฤษฎา ศรีนาราง (2553). รอยไทยแปร ณ ทาเตียน : 

สถาปตยกรรมเชิงทดลอง กรณศึกษายานทาเตียน. วิทยานิพนธ คณะสถาปตยกรรมศาสตร, มหาวิทยาลัยศิลปากร. ไดกลาวถึงประเด็นที่มี

ความสอดคลองกันในดานการสรางแนวคิดจากเรื่องราวของชุมชน และวิถีชีวิตสังคมโดยรอบทาเตียนมาใชตอการสรางแนวทางทางในการ

พัฒนาแนวคิดทางการออกแบบเชน วิถีชีวิต ชุมชน สถาปตยกรรม ความเช่ือ ศิลปะ และมุมมอง แตเปนเพียงแนวคิดที่ยังไมสามารถพัฒนา

เปนเชิงพาณิชยในลักษณะผลงานรูปธรรมทางการออกแบบ ผูวิจัยจึงไดพัฒนาตอยอดและนําแนวความคิดในลักษณะดังกลาว มาหา

องคประกอบท่ีสามารถสรางแนวทางการออกแบบเพิ่มเติมเพ่ือใหงานเกิดความสมบูรณและสามารถพัฒนาสูงานออกแบบเชิงพาณิชยเพื่อ

สงเศรษฐกิจและรายไดใหแกชุมชนอยางยั่งยนืตอไปในอนาคต 

ขอเสนอแนะ 

 งานวิจัยฉบับนี้ไดสรางสรรคลวดลายผาพิมพจากแรงบันดาลใจที่ไดจากการศึกษา ศิลปกรรมและวิถีชุมชนยานทาเตียน เขตพระ
นคร โดยสามารถสะทอนอัตลักษณทองถิ่นและตอยอดสูการพัฒนาผลิตภัณฑแฟชั่นไลฟสไตลที่มีมูลคาเพ่ิมตามแนวทางเศรษฐกิจ
สรางสรรค อยางไรก็ตาม ผูวิจัยเห็นวา ยังมีองคประกอบดานวัฒนธรรมและอัตลักษณชุมชนอีกหลายมิติที่สามารถนํามาตอยอดการวิจัยใน
อนาคตได 

องคประกอบเชิงศิลปกรรมและสถาปตยกรรมทาเตียนนั้นสามารถสังเกตไดจาก ลวดลายปูนปน ลวดลายกระเบื้อง ลายกนกบน
หนาตาง ประตู และอาคารเกา การจัดวางและรูปทรงของอาคาร วัดวาอาราม รวมถึงองคประกอบสถาปตยกรรมไทยรวมสมัย รวมถึง
รายละเอียดการใชสีและวัสดุ เชน กระเบื้องเคลือบ หลังคาไม และงานแกะสลัก ผลผลิตจากการวิเคราะหเหลานี้สามารถระบุ อัตลักษณ
จําเพาะ (Distinctive Identity) ของทาเตียน ซึ่งสามารถนําไปใชเปนองคประกอบหลักในการออกแบบลวดลายผาและสินคาแฟช่ันไลฟ
สไตล ทั้งการสรางเสน รูปทรง สี และพ้ืนผิวท่ีมีความเฉพาะตัวของพ้ืนท่ี นอกจากน้ี องคประกอบเชิงวัฒนธรรมและวิถีชีวิต เชน ความเช่ือ 
ประเพณี วิถีชีวิตของชุมชน รานคาทองถิ่น รวมถึงศิลปะการนวดไทยและงานฝมือพื้นถิ่น การศึกษาองคประกอบเหลานี้สามารถนํามาสราง
แรงบันดาลใจในการพัฒนาลวดลายสิ่งทอและออกแบบผลิตภัณฑท่ีสะทอนเรื่องราวและอัตลักษณของชุมชนไดลึกซึ้งยิ่งข้ึน โดยอัตลักษณ
เชิงพ้ืนที่ที่วิเคราะหไดสามารถนําไปตอยอดสู หลักการออกแบบ (Design Principles) เชน การซ้ําของลวดลายเพื่อสรางจังหวะ (Rhythm) 
การจัดองคประกอบเพื่อเพ่ิมความสมดุล (Balance) และการใชสีเพ่ือสะทอนอารมณและภูมิปญญา (Color & Mood) การสรางกรอบ
แนวคิดและองคประกอบศิลปจากทาเตียนน้ียังสามารถพัฒนาเปน ฐานขอมูลองคความรูเชิงออกแบบ สําหรับนักออกแบบรุนใหมหรือ
ผูประกอบการในชุมชน สําหรับการคนควาตอเน่ือง แนะนําใหศึกษาเชิงลึกถึงสัญลักษณและความหมายทางวัฒนธรรมของลวดลายและ
สถาปตยกรรม สํารวจการเปลี่ยนแปลงของวถิีชีวติและชุมชนเพ่ือนํามาปรับปรุงแนวคิดการออกแบบใหทันสมัยและตอบโจทยตลาด รวมถึง
ทดลองออกแบบผลิตภัณฑใหมจากองคประกอบศิลปกรรมที่ยังไมไดใช ซึ่งจะชวยสราง นวัตกรรมการออกแบบเชิงพาณิชยท่ียั่งยืน และตอ
ยอดเศรษฐกิจสรางสรรคใหกับชุมชนอยางยั่งยืน 
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บทคัดยอ 
      โครงการวิจัยที่มุงเนนการบําบัดจิตตนเองดวยศิลปะ โดยมีวัตถุประสงค 1) เพ่ือสรางสรรคผลงานในหัวขอ “ประติมากรรมบาํบดั

ดวยเทคนิคเครื่องเคลือบดินเผา ผานสัญลักษณของดอกไมที่โรยรา โดยไดรับแรงบันดาลใจมาจากหลักคําสอนทางพุทธศาสนากฎไตรลกัษณ
รวมกับแนวคิดความงามจากความไมสมบูรณ (วาบิ ซาบิ)” โดยหยิบยกดอกไมที่เหี่ยวเฉา โรยราตามสัจจะธรรมชองชีวิต รวมกับแนวคิด
ศิลปะบําบัด เพ่ิมความสงบทางใจ 2) เพ่ือสรางสรรคผลงานประติมากรรมในกระบวนการเทคนิคเครือ่งเคลือบดนิเผา ปนรูปทรงดอกไมเหีย่ว 
และนําเสนอในรูปแบบศิลปะจัดวาง (Installation) สวนดอกไมที่เหี่ยวเฉา 3) เพ่ือวิเคราะหกระบวนการศิลปะบําบัดท่ีสมัพันธกับหลกัธรรม
กฎไตรลักษณรวมกับแนวคิด วาบิ ซาบิ เพ่ือการดําเนินชีวิตอยางเขาใจ ไมยึดติด เรียนรูที่จะปลอยวาง  

จากการวิจัยพบวา แนวคิดท่ีไดรับจากการศึกษาคําสอนของพระพุทธเจาเร่ือง “กฎแหงไตรลักษ” อันแสดงอนิจจงั ทุกขัง อนัตตา 
อาการไมเที่ยง ที่เกิดขึ้นแลวเสื่อมสลายไป เปนทุกข เพราะคงอยูในสภาพนั้นไมได ท่ีแสดงถึงการไมมีตัวตนที่แทจริง 3 อยางนี้ เรียกอีกอยาง
หน่ึงวา สามัญญลักษณะ คือ ขอกําหนดที่แนนอนของสังขารที่เปลี่ยนแปลงไปตามกฏของเวลา ท่ีสอดคลองกับแนวคิดของเซน วาบิ-ซาบิ ที่
นอมรับความไมสมบูรณแบบ มีตําหนิ และรองรอยอันเกิดจากการเปล่ียนแปลงของทุกสรรพสิง่ โดยมีรากฐานมาจากความเขาใจใน
ธรรมชาติ รวมกับการบําบัดจิตใหสงบน่ิงดวยเทคนิคปนดินเซรามิก พบวาการสัมผัสดินและการปนมีผลทางดีตอการทํางานของระบบ
ประสาทและจิตใจ ในขณะปนเกิดความสงบสุขทางใจ ดวยการสัมผัสดินที่เยน็ การนวดดิน บีบ คลึงดิน สามารถผอนคลายความเครียดได 
เกิดสมาธ ิ การปนนับเปนการบันทึกชวงเวลาสุดทายของดอกไมที่กําลังโรยรา แปรเปลีย่น นํามาเปนสัญลักษณเพ่ือนอมนําใจเขาหาหลกัคํา
สอนแหงกฎไตรลักษ จนสามารถทําใจนอมรับกับสัจจะธรรมของชีวิตแมความเปลี่ยนแปลงมาเยือน อยางเขาใจ ปติสุข 
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ABSTRACT 
This research project focuses on self-therapy through art. The objectives are: 1) to create a work titled 

"Sculpture Therapy Using Ceramic Techniques Through the Symbolism of Withered Flowers," inspired by the Buddhist 
teachings of the Three Characteristics of Character and the concept of beauty in imperfection (wabi-sabi). The work 
depicts withered flowers, reflecting the truth of life, and incorporates art therapy concepts to promote mental peace. 
2) to create a sculpture using ceramic techniques, sculpting withered flowers, and presenting them as an installation 
of a garden of withered flowers. 3) to analyze the art therapy process with the principles of the Three Characteristics 
of Character and the concept of wabi-sabi, promoting a life of understanding, detachment, and learning to let go. 

The research revealed that the concept derived from studying the Buddha's teachings on the "Law of the 
Three Characteristics"—impermanence, suffering, and non-self—reflects on the absence of true self. These three 
characteristics, also known as samanya laksa, represent the fixed conditions of conditioned phenomena that change 
according to the laws of time. This aligns with the Zen concept of wabi-sabi, which embraces imperfection, flaws, and 
traces of change in all things. It is rooted in an understanding of nature, combined with the calming and tranquilizing 
technique of ceramic sculpting. It has been found that contact with clay and sculpting have a positive effect on the 
nervous system and mind. While sculpting, the sense of peace is fostered. Touching the cool clay, kneading, squeezing, 
and rolling the clay can relieve stress and promote concentration. Sculpting captures the final moments of a flower's 
fading and transformation, symbolically guiding the mind toward the teachings of the Three Characteristics of 
Transformation, enabling one to accept the truth of life, even with change, with understanding and joy. 

Keywords: Sculpture, Ceramics, Fading, Three Characteristics of Transformation, wabi-sabi 

บทนํา 

       โครงการวิจัยนี้ เปนการวิจัยและสรางสรรคทางทัศนศิลป ที่มีการคนควาดวยหลักการอธิบายทางวิชาการอยางเปนระบบ เปน
กระบวนการทดลองเทคนิค วิธีการ วิเคราะหปญหาและแนวทางแกไขเชิงสรางสรรค โดยมุงเนนสรางสรรคผลงานท่ีมีลกัษณะเฉพาะตน ไม
เคยปรากฏมากอน โดยใชการนําเสนอแนวคิดที่เปนปจเจก และสามารถปฏิบัติไดจรงิอยางมีประสิทธิภาพตามกระบวนการสรางสรรค 
ภายใตแนวคิดความงามจากความไมสมบูรณเรือ่ง “ประติมากรรมบําบัดดวยเทคนิคเคร่ืองเคลอืบดินเผา ผานสัญลักษณของดอกไมทีโ่รยรา 
โดยไดรับแรงบันดาลใจมาจากหลักคําสอนทางพุทธศาสนากฎไตรลักษณรวมกับแนวคิดความงามจากความไมสมบูรณ (วาบ ิ ซาบิ) เพราะ
จากอดีตที่ผานมาการนําเสนอมมุมองทางประตมิากรรม ท่ีเนนไปที่ความงามสมบูรณพรอมนั้น อาจเปนการตีความทางสุนทรียศาสตรแต
เพียงดานเดียว แทจริงแลว ความงามจากความไมสมบูรณน้ันก็มีความงามที่ลึกซึ้งไดเชนกัน ดังจะเห็นไดจากแนวคิดทางพุทธศาสนากฎไตร
ลักษณ เปนธรรมะท่ีแสดงสามัญลักษณะ 3 ประการ กฎธรรมดาของสรรพสิง่ทั้งปวง อันไดแก อนิจจัง ลักษณะไมเที่ยง มีการแปรเปลี่ยนไป
เปนธรรมดา ทุกขัง ลักษณะของธรรมชาติทําใหทุกสิ่งไมสามารถทนอยูในสภาพเดิมไดตลอดไป และ อนัตตา คือสิ่งท่ีไมมีตน ซึ่งสอดคลอง
กับแนวคิดความงามจากความไมสมบูรณ วาบิ ซาบิ การเรียนรูและยอมรบักับชวงเวลาที่เปลีย่นแปลง รวงโรย วาคือความจริง ความงามแฝง
อยูกับทุกสรรพสิ่ง สามารถชวยการบําบัดจิตตนเองใหเรียนรูและยอมรับกับสจัจะธรรมของชีวิต ผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดนิเผา 
ดอกไมที่โรยรา แบบ 3 มิต ิ ปนข้ึนรูปแบบลอยตัว ท่ีแสดงถึงความงามจากความไมสมบูรณ โรยราของรูปทรงดอกไม ที่ชวยบําบัดจิตใจให
สงบจากการปนดิน เปนกระบวนทดลองทางรูปแบบ วิธีการ รวมทั้งแนวคิด โดยการนําเสนอในรูปแบบศิลปะจัดวาง (Installation) ใหมี
ลักษณะเฉพาะตน และวิเคราะหกระบวนการบําบัดทางจิตใจผานศิลปะที่สมัพันธกับหลักธรรมทางพุทธศาสนากฎไตรลักษณ และแนวคิด 
วาบิ ซาบิ  

        จากแนวคิดดังกลาวผูวิจัยสรางสรรคจึงนําเทคนิคเคร่ืองเคลือบดินเผา มาเพ่ือจําลองความรูสึกที่ตองการเก็บอารมณของความ
เปลี่ยนแปลง รวงโรย เพราะงานเคร่ืองเคลือบดินเผาทํามาจากการปนดินซึง่เปนวัสดุธรรมชาติ แตกหักได โดยเลือกหยิบยกดอกไมมาเปน
สัญลักษณเพ่ือจงใจบอกกลาวถึงส่ิงที่คร้ังหนึ่ง เคยไดชื่อวางดงามที่สุด บริสุทธิ์สวยงามแตงแตมสีสนัใหโลกน้ี แตไมมีสิ่งใดเลยท่ีสามารถ
ตานทานสัจะธรรมแหงความเท่ียงแทขอหนึ่งก็คือความเปลี่ยนแปลงได ดอกไม ที่เคยสวยที่สุด เม่ือเวลาผานไป ก็รวงโรย เห่ียวเฉาแหงกรอก 
จากสีที่เคยสวยงดงามก็กลับซีดจาง กลายเปนสีที่ไมนาดู เปนสีน้ําตาลที่เตรียมพรอมจะกลายรางคืนกลับสูธรรมชาติคอื พ้ืนดิน เราก็เชนกัน 
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วันเวลาเดินไปขางหนา ไมมีใครสามารถฉุดร้ัง สักวินาทีกลับคืนมาไดดังน้ัน ผูวิจัยจึงตองการสรางสัญลกัษณดอกไมที่โรยราดวยเทคนคิ
เคร่ืองเครือบดินเผา โดยการปนอิสระ มีเพียงความรูสึก ที่ไดรับจากดอกไม ที่เฝาสังเกต ผานมุมมองของศิลปน ที่เลือกหยิบยกบางแงมุม 
ไมใชการลอกเลียนแบบ แตเปนการสรางแบบอันเกิดจากความรูสกึท่ีมีตอดอกไมที่เลอืกมา เชน ดอกทานตะวัน เปนดอกที่มีความหมายเชิง
นัยยะ เพราะเมื่อมันบาน มันจะหันหนาเขาหาแสงอาทิตยอยูเสมอ เปนเหมือนเครื่องเตือนสติ วาพระอาทิตยก็ขึ้นทุกวัน และตกทุกวันดังน้ัน 
ดอกทานตะวัน จึงเปนเสมือนเคร่ืองเตือนใจ ใหมีความหวัง เรียนรูและยอมรบั กับความเปนจริงของชีวิต ดอกไมอีกประเภทที่นํามาใชในการ
สรางสรรคครั้งน้ี คือดอกลําโพง เปนดอกไมที่คว่ําหนาลงหาดิน ดอกสีขาวบริสุทธิ์นั้นไมเคยเงยหนาขึน้หาแสงอาทิตยเลย แตกับคว่ําหนาลง
เพ่ือมองดิน เปรียบเหมือนความรูสึกของผูสรางสรรค ที่เฝามองทุก ๆ สรรพสิ่งแบบนอบนอมและยอมรบั มีเกิดขึ้น ตั้งอยูและดับไป ดงันั้น 
ในระหวางท่ีผูสรางสรรค ปน ดินเซรามิค ท่ีมีเนื้อเย็น ใหสัมผัสเนียนละเอียดนั้น ทําให ใหอารมณที่เคยฟุงซาน วุนวายรูสึกผอนคลาย สงบ มี
สมาธิ หลุดพนจากปญหาไปได นับวาเปนศิลปะที่ชวยบําบัดจิตใจไดดีอีกทางหนึ่ง  

วัตถุประสงคของการวิจัย 
     1. เพ่ือสรางสรรคผลงานในหัวขอ“ประติมากรรมบําบัดดวยเทคนิคเครื่องเคลือบดินเผา ผานสญัลักษณของดอก ไมที่โรยรา โดย
ไดรับแรงบันดาลใจมาจากหลักคําสอนทางพุทธศาสนา กฎไตรลักษณรวมกับแนวคิดความงามจากความไมสมบูรณ (วาบิ ซาบิ)” โดยหยิบยก
ดอกไมที่เห่ียวเฉา โรยราตามสัจจะธรรมชองชีวิต รวมกับแนวคิดศิลปะบําบัด เพ่ิมความสงบทางใจ 

       2. เพื่อสรางสรรคผลงานประติมากรรมในกระบวนการเทคนิคเครื่องเคลือบดินเผา ปนรูปทรงดอกไมเห่ียว และนําเสนอในรูปแบบ
ศิลปะจัดวาง (Installation) สวนดอกไมที่เห่ียวเฉา  

       3. เพ่ือวิเคราะหกระบวนการบําบัดทางจิตใจผานศิลปะที่สมัพันธกับหลักธรรมกฎไตรลักษณรวมกับแนวคิด วาบิ ซาบิ แสดงออก
ใหผูคนเห็นถึงคุณคาของการยอมรับความจริงตามปรัชญาและหลักคําสอนทางพุทธศาสนา เพ่ือการดาํเนินชีวิตอยางเขาใจ ไมยึดติด เรยีนรู
ที่จะปลอยวาง และกระตุนเตอืนใหผูคนหันมาเห็นแนวทางการยกระดับจิตใจใหหลุดพนจากปญหาดวยการใชแนวทางศิลปะบําบัดภาวะ
เครียด ซึมเศรา สมาธิสั้นไดอีกทางหนึ่ง 

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

1.กรอบการวิจัย/แนวคิดท่ีใชในการสรางสรรค 
 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                       

 

 

 

 

ภาพท่ี 1 : กรอบการวิจัย/แนวคิดที่ใชในการสรางสรรค 

ที่มา : ผูวิจัย 

 

 

-หลกัคาํสอนทางพทุธศาสนากฎไตร

ลกัษณ ์                                                 

-แนวคิดความงามจากความไม่

สมบูรณ ์(วาบิ ซาบิ)                        

-เทคนิคประตมิากรรมเครืÉองเคลือบ

ดินเผา                        

-ศิลปะบาํบดัดว้ยการปัÊนดนิ  เซรา

มิก 

แรงบันดาลใจมาจากหลักคําสอนทางพทุธ

ศาสนากฎไตรลักษณ อนจิจัง ทุกขัง 

อนัตตา ความงามจากความไมสมบูรณ (วา

บิ ซาบิ) โดยแสดงออกถึงสัจจะธรรมความ

งามของดอกไมที่เหี่ยวเฉา โรยราตาม

กาลเวลาที่เปล่ียนแปลงไป เปนสัจจะธรรม

ชองชีวิต 

ผลงานเทคนิค

ประติมากรรมเคร่ือง

เคลือบดินเผา ดอกไมที่

โรยรา 

นําเสนอดวยรูปแบบ

ศิลปะจัดวาง 

(Installation) 

 

แสดงคณุคา่ของปรชัญาและหลกัคาํสอนทางพทุธศาสนา เพืÉอการดาํเนินชีวติอยา่งเขา้ใจ ไมย่ดึติด และกระตุน้เตือนใหผู้ค้นหนั   มา

เห็นแนวทางการยกระดบัจิตใจใหห้ลดุพน้จากปัญหาดว้ยการใชศ้ิลปะการปัÊนเพืÉอบาํบดัภาวะเครยีด ซมึเศรา้ สมาธิสัÊนไดอี้กทางหนึÉง 
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2.แนวคิด ทฤษฎี การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปท่ีไดรับแรงบันดาลใจมาจากหลักคําสอนทางพุทธศาสนากฎไตรลักษณรวมกับ
แนวคิด ความงามจากความไมสมบูรณ (วาบิ ซาบิ) ไดดงัขอมูลตอไปนี ้

2.1 กฎไตรลักษณในพระพุทธศาสนา 
ไตรลักษณ หมายถึง ลักษณะสามประการ หรือ อาการที่เปนเครื่องกําหนดหมายใหรูถึงความจริงของสภาวธรรมทั้งหลาย ท่ีเปน

อยางนั้นๆ คือ  (1) อนิจจัง ความเปนของไมเที่ยง  (2) ทุกขัง ความเปนทุกข หรือ ความเปนของคงทนอยูมิได(กรมศาสนา, 2525, 131) 
และ (3) อนัตตา ความเปนของมิใชตัวตน   ความผาสุกทางจิตวิญญาณเปนลักษณะภายในของบุคคลที่แสดงออกถึงความสมบูรณพรอม
ของรางกายและจิตใจ เปนพลังอํานาจที่นําไปสูการมีความหมาย  เปาหมายและความหวังในการดําเนินชีวิต  มีกําลังใจในการเผชิญกับ
สถานการณตางๆ ที่เกิดขึ้น  หลักไตรลักษณ เปนหลักธรรมท่ีมีความเก่ียวเนื่องกันและเปนคําสอนสากลใชกับทุกสิ่งทุกอยางท่ีมีอยูในโลก 
พระพุทธเจาทรงสอนไตรลักษณเพ่ือใหมนุษยเกิดความเขาใจในเร่ืองชีวิตของมนุษยวา ชีวติ  มีการเกิดข้ึน ตั้งอยูและดับไป สิ่งใดไมเท่ียง สิ่ง
นั้นเปนทุกข สิ่งนั้นเปนอนัตตาตามกฎของไตรลักษณ ความสัมพันธระหวางหลักไตรลักษณกับความผาสุกทางจิตวิญญาณของมนุษยเกิด
จากการที่มนุษยมีความรูแจงและเขาใจ รวมทั้งเกิดการยอมรับวาชีวิตมนุษยทุกคนลวนตกอยูใตกฎไตรลักษณ 
 
2.2 หลักสําคัญแหง วาบิ ซาบ ิความงามในความไมสมบูรณ  

    วาบิ ซาบิ (Wabi-sabi) คือหนึ่งในปรัชญาแหงการดํารงชีวิตท่ีฝงรากลึกอยูในจิตวิญญาณของชาวญี่ปุน  สุนทรียภาพอันเรียบงาย 
สมถะ ไมยึดติดในความสมบูรณแบบเมื่อนึกถึงความสวยงาม เราก็มักจะนึกถึงรูปรางที่สมมาตร มีรูปแบบและมีเอกลักษณ สมองเรา
เชื่อมโยงสิ่งเหลานี้เขาดวยกัน และทําใหรูสึกพึงพอใจเรารับรูวาบางสิ่งสวยงามจากสีสัน รูปราง สัดสวนที่ทําใหเราพอใจ ความงามเปน
ประสบการณที่เกิดขึ้นกับมนุษย แนวคิดเรื่องความงาม มีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา ตามรสนิยมของแตละวัฒนธรรม ในโลกที่ความ
สมบูรณแบบ (Leonard Koren, 2015, 7) 

     แนวคิดของ วาบิ ซาบิ จึงฉีกแนวคิดดานการตีคุณคาความงามและทําใหเราเปลี่ยนมุมมองใหมสุนทรียภาพในงานศิลปะแหงเซ็น 
เปนปรัชญาของญี่ปุนท่ียอมรับในความไมสมบูรณแบบ ชื่นชมอยางเต็มใจในริ้วรอยและความผุกรอนของสรรพสิ่งที่เสื่อมสลายไปตาม
กาลเวลา หากมองความงามจากความไมสมบูรณนั้น มุงเนนใหคนเรียนรูและยอมรับกับความเปลี่ยนแปลง ความไมสมบูรณ 
(Imperfection): วาบิซาบิเชื่อวา “สิ่งที่ไมสมบูรณ” มีความงดงาม เชน รอยแตกบนภาชนะดินเผา หรือไมเกาที่มีรองรอยของกาลเวลา 
ความไมจีรัง (Impermanence): ทุกสิ่งลวนมีการเปลี่ยนแปลง เกิดข้ึน ตั้งอยู และดับไป ซึ่งเปนธรรมชาติของชีวิต  ความเรียบงาย 
(Simplicity): ความงามไมไดอยูในความหรูหรา แตอยูในความสงบ เรียบงาย และเปนธรรมชาติ  การยอมรับ (Acceptance): แทนที่จะ
พยายามปกปดขอบกพรอง วาบิ   ซาบิ สนับสนุนใหยอมรับมันเปนสวนหนึ่งของความงาม เปนสัจจะธรรมความเปลี่ยนแปลงไปอยางเขาใจ
และเปนสุข  
 

2.3 ดอกไมที่ใชเปนสัญลักษณในการสรางสรรค 

        ดอกไม คือสีสันความงดงามที่แตงแตมใหธรรมชาตสิวยงาม สดช่ืน เบิกบาน ดอกไมนานาชนิดมีรูปราง สีสัน กลิ่น ทีเ่ฉพาะตัวแตกตาง
กันไป ดอกไมจึงมักจะถูกนําเสนอเปนสัญลักษณของความงาม แตเมื่อเวลาผานไปดอกไมก็เห่ียวเฉาลง ก็ไรคาทันที ถูกโยนทิ้ง ออกจาก
แจกัน หรือโรยราที่สวน รวงหลนกลายเปนผืนดิน ไมมีใครเห็นคุณคาอีกตอไป แตกตางจากดอกไมท่ีเพ่ิงผลิดอกบาน มีกลิ่นหอมเยายวนใจ 
ผูวิจัยจึงเฝาสังเกตความเปนไปของดอกไมในแตละวัน ดอกไมต้ังแตเร่ิมนาํมาปกในแจกัน  วันแลววันเลา  ความเปลี่ยนแปลงเริ่มเกิดข้ึน 
กลีบดอกเร่ิมเห่ียวเฉาเพราะขาดน้าํ รอยยับยน หอตัว แหงกรอบ สีที่เคยสดใสก็เปลี่ยนเปนสีท่ีหมองคล่ําลง ซีดจางสลีงทุกทีจนทายที่สุด 
กลีบดอกก็จะรวงหลน หรือบางดอกไมแมกลีบไมหลนลงแตก็เห่ียวเฉาหอตัว ยุบตัวเลย ประดจุหญิงชรา ท่ีใกลจากโลกน้ีไปคืนสูธรรมชาต ิ
หากเรามองดอกไมดวยปรัชญาทางศาสนา เราจะพบขอคิดที่แสนพิเศษ ธรรมชาติพยายามสอนเราดวยภาษาภาพ แสดงความเปลี่ยนแปลง 
คอย ๆ  บอกเลามนุษย ใหยอมรับและจํานนตอความเปลี่ยนแปลง ไมมีสิ่งใดจะอยูจนนิรันทร ทุกสิ่งลวนรอวันดับสลาย แมดอกไมนั้นจะเห่ียว
เฉาจนหมดสิ้นเคาเดมิก็ตาม แตดอกไมกลับเปนสัญลักษณที่ใชสอนปรัชญาชีวิตใหมนุษยนอบนอมและยอมรับตอทุกสรรพสิ่งในธรรมชาต ิ
ทุกสิ่งลวนมีความงามตามหลักการของ วาบิ ซาบิ ความงามจากความไมสมบูรณ เปนการขยายแนวคิดทางสุนทรียดานความงามใหเปดกวาง
ขึ้น ไมมีสิ่งใดเลยในโลกน้ีที่ไมมีความงาม แคเราเปล่ียนทัศนคติ มุมมอง วิธีคดิ เราก็สามารถคนพบความงามของทุกสรรพสิ่งไดรอบๆ ตวั 
อยางเขาใจ 

การเลือกนําดอกไมท่ีโรยรามาสรางสรรคน้ันเพ่ือเปนตัวแทนของความงดงามที่เสื่อมสลาย ไรคา ตรงขามกับดอกไมแรกแยม ที่
แสดงความเปลงปลั่ง ความสดชื่น งดงาม ดึงดูดใจตอผูพบเห็น ดอกไมที่โรยรานั้นหากมองในมุมของการตีความคุณคาทางสุนทรียกลับพบวา 
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ดอกไมที่โรยรา มีคุณคาหลายประการ เพราะดอกไมเปนตัวแทนของภาพจําที่งดงามสวยสด เปรียบไดกับสตรีแรกแยม ตอเม่ือเวลาผานไป 
รางการเตบิโตข้ึน ความเปลี่ยนแปลงก็บังเกิด ร้ิวรอย ความแปรเปลีย่นของรูปราง ไมสวยงามดังเมื่อเร่ิมเปนสาวรุน หลายคนพยายามยือ้ยุด
ความเปลีย่นแปรใหคงอยู ดวยวิธกีารท่ีหลากหลายที่เห็นไดชัดเจนทีสุ่ดคือ ไปทําศัลยกรรม ดึงหนา ดูดไขมัน รอยไหม เพ่ือหวังเพียงเยยีวยา
รางกายที่แปรเปลี่ยน ผมงอกขาว ก็ยอมสีผมใหกลับมาดําขลับเชนเดิม ตามทฤษฎีจิตวิเคราะหท่ีซิกมันด ฟรอยด เคยกลาวไววา กลไก
ปองกันทางจิต (Defense Mechanisms) เปนกระบวนการทางจิตท่ีบุคคลใชเพ่ือหลีกเลีย่งหรือลดความรูสึกไมสบายใจ ความวิตกกังวล 
หรือความขัดแยงภายในท่ีเกิดจากความรูสึกที่ไมพึงประสงค หรือสถานการณท่ียากจะยอมรับได. กลไกเหลานี้ทํางานในระดับจิตใตสาํนึก 
เพ่ือปกปองตนเองจากความเจ็บปวดทางจิตใจ.(เพ็ญพิไล ฤทธาคณานนท, 2566) ที่พยายามเยียวยาจิตใจตนเอง ใหขามผานการ
เปลี่ยนแปลงไดเพียงช่ัวขณะเวลาหนึ่งเทานั้น ผูวิจัยเองก็เปนคนหน่ึงที่มีภาวะยึดติดกับหนาตา รางกายที่เคยงดงาม ตอเมื่อเวลาผานไปทุก
อยางแปรเปล่ียนเกิดเปนความทุกขทางใจไมอาจยอมรับได แตเม่ือไดศึกษากฏแหงไตรรักษแลวทําใหพบวา มนุษยเราอยูทามกลางการ
เปลี่ยนแปลง ไมมีใครหยดุยั้งการแปรเปลีย่นอันเปนธรรมดาโลกได เพียงแคยอมรับและปรับเปล่ียนทศันคติวา ความงามสามารถมองเหน็ได
ที่จิตใจอันเปยมสุข มองอยางธรรมดาโลก เรียนรู ยอมรับวามันตองเปนเชนน้ีเอง สอดคลองกับแนวคิดของเซน วาบิซาบิ คือหลักความงาม
จากความไมสมบูรณ ทุกๆ ความสมบรูณลวนมีความไมสมบรูณผสมผสานอยู สิ่งท่ีเคยคิดวาจริงแทนั้น อีกเพียงช่ัวขามคืนอาจไมจริงอีก
ตอไป แนวคิดทางสุนทรียศาสต วาบิซาบิไดกลาวไววาวาบิ-ซาบิ’ (Wabi-Sabi) มาจากการรวมระหวางสองคํา ไดแก คําวา วาบิ (Wabi) ที่
แปลวาความเรียบงาย ความสงบเงยีบ และ ซาบิ (Sabi) ที่หมายถึง ความงามท่ีทรงคุณคาตามกาลเวลา อันนํามาซึ่งความไมสมบรูณได 
แนวคิดวาบิ-ซาบิ จึงเปนการทําความเขาใจและยอมรับในความจริงแท ตามวัฏจักรธรรมชาติของการเกิดและดับของสรรพสิ่ง เปนปรัชญาที่
สอนใหเห็นถึงความงดงามในความไมสมบูรณ  อันมีรากความเขาใจในพุทธศาสนาแบบเซนท่ีเห็นเปนรูปธรรม ความงามในความเรยีบงาย
ของกอนหินที่เวาแหวง กับเสนสายบนผืนทรายท่ีจางหายไปตามกาลเวลา หรือเทคนิคการซอมแซมเครื่องดินเผาที่แตกแบบคินสึงิ 
(Kintsugi) ท่ีสวยงามแมจะยังคงรอยตําหนิเอาไว เฉกเชนเดียวกับชวงชีวิตของเรา แมจะเกิดความเวาแหวงไปบางตามกาลเวลา แตก็นาํมา
ซึ่งความงดงาม       

2.4 ภาพดอกไมสดกับดอกไมที่เห่ียวเฉา อันแสดงถึงสัจจะธรรมแหงความงามอันแทจริง 

              
ก                                                 ข                                                  ค 

           

                            ง                                        จ                            ฉ                            ช 

ภาพท่ี 2 : ภาพดอกไมสดกับดอกไมที่เห่ียวเฉา อนัแสดงถึงสัจจะธรรมแหงความงามอันแทจริง 
ที่มา : ผูวิจัย  ภาพ ก-ช  ภาพดอกไมท่ี เปลีย่นจากสวยงาม เปนเห่ียวเฉา โรยรา 
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3.ขั้นตอนการวิจัย 

3.1 ภาพตนแบบผลงานวิจัย สรางสรรคดอกไมท่ีเหี่ยวเฉาโรยรา  

        ผูวิจัยนําแนวคิดสรางสรรคดอกไมที่เห่ียวเฉาโรยรา  แสดงสัจจะธรรมแหงชีวิต โดยการสังเกต บันทึก นํามาวิเคราะห  สังเคราะห  เปน
ผลงานประติมากรรมกลุม โดยการนําเสนอในแนวทางศิลปะจัดวาง (Installation art)  เปนผลงานสามมติิ ท่ีออกแบบเพื่อที่จะแปรสภาพ
การรับรูของสิ่งแวดลอม (perception of a space) เพ่ือแสดงนัยยะทางปรัชญา มุมมองการตีคาความงาม จากความไมสมบูรณแบบ  ความ
แปรเปลีย่น สลายรูปทรงใหเปล่ียนไป แตยังคงเคาเดมิ ดวยการใชเทคนิคการปนดินเซรามิก เขียนสี เคลือบใส จดัแสดง เปนดอกไมเหีย่วเฉา 
ในแจกันและบนพื้นทีใ่นแบบกระจายตัวผันแปรตามพ้ืนที ่ผูวิจัยพบวา ยังไมเคยมแีนวทางการสรางสรรคตามแนวคดิทางปรัชญาศาสนาดังนี้
มากอน ผูวจิัยจึงตองการสรางสรรค ทดลอง พัฒนาใหเกิดองคความรูใหม แกวงการศิลปะรวมสมัย     

        3.2 ศิลปะบําบัดดวยเทคนิคเคร่ืองเคลือบดินเผา ตามแนวคิดกฎไตรลักษณและวาบิซาบ ิ           

     เทคนิคเครื่องเคลือบดินเผามีข้ันตอนความละเอียด ประณีต ตั้งแตการนวดดิน รีดดิน คลึงดิน การผสมสีในดิน การข้ึนแปนหมุน การ
ปน การเผา อุณภูมิในการเผา การใชสีใตเคลือบ บนเคลือบ การเผาเคลือบ เปนการปนขึ้นรูปตามความรูสกึที่มีตอจินตนาการจินตนาการ 
ผูวิจัยไมเนนความสมบูรณ ตระหนักถึงความอนิจจัง และความงามแบบ ซาบ ิการเผชิญอารมณเพ่ือเปดพ้ืนที่ใหผูวิจัยแสดงความรูสึก เผชิญ 
ทุกข อยางตรงไปตรงมา เชน ความเศรา ความสูญเสีย การยอมรับและปลอยวาง ไมยึดติดผลงาน ไมประเมินวางาม-ไมงาม ฝกการ ละอตัตา 
(อนัตตา) และความไมสมบูรณแบบ (Wabi-Sabi) การใครครวญ สนทนา ไตรตรองสิ่งท่ีเกิดข้ึน พิจารณาความเปลี่ยนแปลงในใจ ตระหนักถึง 
ไตรลักษณ ผานกระบวนการเปนข้ันตอนที่ตองใสใจ ทําใหในชวงเวลาที่ไดปนนั้น ผูวิจัยจดจอตองานตรงหนา หลดุพนจากภาวะความเครียด
ไดในระยะเวลาหนึ่ง  การปนจึงนบัเปนหนึ่งกระบวนการที่ชวยในการบําบัดจิตใจไดดี เปนหนทางที่สรางสมาธิ พบความสงบ เกิดความสุข 
คลายการกําหนดจิต หากผลงานเกิดเสียหายเผาแลวแตกชํารุด ก็ถือเปนการฝกการยอมรับการสูญเสีย การสละออก ซึ่งนับวาหากงานวิจยัน้ี
เสร็จสมบูรณไดจะเปนประโยชนกับทั้งบุคคลทัว่ไปและเปนแนวทางใหกับผูสนใจหาแนวทางบําบัดจิตตนเองดวยศิลปะ    

 
4. ศิลปนกรณีศึกษา                                                                                                      

4.1 Yee soo-kyung  
Yee Soo-kyung เปนศลิปนและประตมิากรชาวเกาหลีใตท่ีเช่ียวชาญหลายสาขา โดยเปนท่ีรูจักจาก ผลงาน "กลายพันธุ" ซึ่งใช

เศษเซรามิกเกาหลีท่ีแตกหักและประเมินคาไมได รวบรวมเศษช้ินสวนที่แตกหักเหลานี้ จากชางฝมือทีท่ําโดยปรมาจารยดานเคร่ืองเคลอืบ

ดินเผา ที่เช่ือมโยงอดีตและปจจุบันผานแนวคิดเฉพาะตัว จําลองภาชนะทางประวัติศาสตรจากราชวงศโครยอและโชซอน มาสรางสรรคเปน 

ประตมิากรรมชีวรูปของ Yee เนนถึงความสวยงามและความแปลกตาหลังจากการแตกหัก จัดแสดงในประเภทการจัดวาง การทบทวน

ตนเองทางจิตวิญญาณโดยเชื่อมชิน้สวนเซรามิกเขาดวยกันโดยใชกาวและทอง ในการเช่ือมช้ินสวนท่ีแตกตางกัน ศิลปนไมไดตองการท่ีจะ

รักษาหรือ "ซอมแซม" วัตถุ แตศิลปนตองการใชทองเพ่ือเชิดชู "ความออนแออันเปนโชคชะตาของการดํารงอยู" ในขณะทีผู่ชมบางคน

เปรียบเทยีบกระบวนการของศิลปนกับงาน kintsugi ซึ่งเปนศิลปะของญี่ปุนในการซอมภาชนะที่แตกดวยทอง ศิลปนเลือกใชทองเนื่องจาก

คําวา "ทอง" ในภาษาเกาหลีและ "รอยแตก" เปนคําพองเสยีง การนําแจกันที่แตกมาประกอบเขาดวยกันถือเปนเร่ืองตองหามหรือโชครายใน

วัฒนธรรมเกาหลี ดังน้ันศลิปนจึงเลือกท่ีจะเนนยํ้าถึงขอบกพรองที่วัฒนธรรมเกาหลีปฏเิสธ ผูวจัิยนําแนวคิดที่ศิลปนนาํเศษช้ินสวนของ

เคร่ืองเคลือบที่แตกราวเสียหายและนํามาสรางสรรคใหมจนเกิดเปนผลงานที่นาสนใจและชี้ใหเห็นมุมมองของความงามจากความแตกหักได 
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ภาพท่ี 3 : eesookyung. (2012). Translated Vase Thousand [Installation: Ceramic shards, epoxy, 24K gold 
leaf]. จัดแสดงท่ี National Museum of Contemporary Art, Korea. ไดรบัรางวัล Korea Artist Prize. 

ที่มา: The Artling. (เขาถึงเมื่อ 4 สิงหาคม 2566) จาก https://theartling.com/en/artzine/contemporary-ceramic-
artists/ 

 
4.2 Fernando Casasempere 
Casasempere ศิลปนชาวชิลีในลอนดอน แสดงแนวคิดเก่ียวกับภูมิทัศนและสภาพแวดลอมดวย    งานเซรามิก การใชดิน

เหนียวเพื่อสื่อทางกายภาพ เนื่องจากเปนแนวคิดท่ีเช่ือมโยงความสัมพันธระหวางวัฒนธรรมกับโลกดวยผลงานป 2012 ของ 
Casasempere เรื่อง 'Out of Sync' ไดรับการจัดแสดงท่ี Somerset House ในลอนดอน และไดรับเสียงวิจารณชื่นชม งานนี้ต้ังอยูใน
ทุงหญาที่มีหญาจริง ประกอบดวยทุงดอกไมเซรามิกจํานวน 10,000 ดอก และพยายามคนหาวาความเปลี่ยนแปลงระหวางฤดูกาลมี
ความเปราะบางของธรรมชาติเปนอยางไร ดอกไมเหลานี้ทํามาจากดินเหนียวชิลีน้ําหนัก 12 ตันที่ ที่สามารถจําลองความงดงามของ
ดอกไมโดยไมเห่ียวเฉาลงตามกาลเวลา  ปจจุบันดอกไมเหลานี้ไดรับการติดตั้งอยางถาวรในทะเลทรายอาตาคามา ประเทศบานเกิดของ
เขาในชิลี เขาเปนศิลปนคนแรกที่ไดรับเกียรติจากนิทรรศการทั่วท้ัง Museo Nacional de Bellas Artes ในซานติอาโก และไดจัด
แสดงท่ี Frieze’s Sculpture Park ในลอนดอน ผูวิจัยสนใจรูปแบบและวิธีการนําเสนอที่แปรสภาพพื้นที่ใหเกิดการรับรูที่นาสนใจ 

 

 
ภาพท่ี 4 : Fernando Casasempere. (2012). Out of Sync [Installation]. (จัดแสดงในพื้นที่ทะเลทราย Atacama, 

2015). Image courtesy of the artist. 
ที่มา : The Artling. (เขาถึงเมื่อ 4 สิงหาคม 2566) จาก https://theartling.com/en/artzine/contemporary-ceramic-

artists/ 
 

5. วิธีดําเนินงาน 
   5.1การรวบรวมขอมูลโดยการศึกษาแนวแหงกฎไตรลักษณ รวมกับศึกษาแนวคิด วาบิ ซาบิ เพื่อเกิดแนวคิดหลักที่จะหาสัญลักษณ

ใหตรงตามแนวคิดมากที่สุด  จากการเฝาสังเกตธรรมชาติ อยางตอเนื่องพบวาดอกไมสามารถเปนสัญลักษณที่จะอธิบายถึงความ
เปลี่ยนแปลงจากธรรมชาติที่เคยสวยท่ีสุด จนไปสูความเหี่ยวเฉา ดังนั้นผูวิจัยจึงเลือกดอกไมเปนสัญลักษณที่สามารถแสดงสัจจะธรรมแหง
ชีวิต  โดยใชเทคนิคการปนดินเซรามิกที่มีคุณสมบัต ิของดินที่มีเน้ือละเอียด สัมผัสมีความเย็น การไดใชสองมือสัมผัส กด ทุบ นวด คลึง  จะ
รูสึกผอนคลาย สบายใจ ลดความกดดันทางใจได เพลิดเพลิน จนทําใหจิตใจสงบในชวงเวลาหนึ่งที่ทํากิจกรรมการปนดังตารางภาพตอไปนี้  
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5.1.1 ตารางคําอธิบายอุปกรณที่ใชในงานวิจัย 
คําอธิบาย ภาพอุปกรณที่ใชในการวิจัย 

ก . ดิ นขาว (Kaolin, China Clay) 
คือ ดินสีขาวหรือสีครีมจางๆ ใชเปน
สวนผสมหลักในการผลิตเซรามิก 
ดินขาวที่ดีมีสิ่งเจือปนนอย มีเนื้อดิน
มาก เผาแลวไดสีขาว หรือในทาง
เคมี  คือเนื้อดินจะตองมี Fe2O3 
และ TiO2 ในปริมาณนอยมาก 
 
ข. เครื่องมือขูดดิน  ใชขูดดินขณะ
ที่ดินยังหมาดๆ จะมีรูปรางและ
ลักษณะแตกตางกัน เครื่องมือแกะ
ลาย ปลายกลม ปลายแหลม 
 
ค-จ สีใตเคลือบ Underglaze เปน
การเขียนลายลงบนผลิตภัณฑที่ผาน
การเผาดิบแลว 
ฉ.เตาเผาเซรามิก (ceramic kiln) 
คือสวนประกอบของเตาเผาเซรามิก 
เตาที่ใชอบชิ้นงานที่มีอุณหภูมิสูง
ประมาณ 800 - 1300องศา เซล
เซียล  
ช-ฎ ข้ันตอนการปนดอกไมเหี่ยว
ดวยดินเซรามิก 
 
ฏ-ฐ งานปนดินที่ลงสีแลวรอเคลือบ
แกว 
 
ฑ.งานที่เผาเคลือบเสร็จเรียบรอย
อุณภูมิเผา 1290 องศา 

 
                 ก                                ข                             ค 

 
                      ง                                                จ 

 
                 ฉ                                  ช                            ซ 

 
            ฌ                              ญ                                 ฎ                  

 
             ฏ                              ฐ                                 ฑ 
ตารางภาพท่ี 1 : ตารางคําอธิบายอุปกรณที่ใชในงานวิจัย   

ที่มา: ผูวิจัย 
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ภาพผลงานดอกไมที่โรยรา 

      
                          ก                                            ข                                           ค 

ภาพท่ี 5 :  ภาพแจกันดอกไมที่โรยรา ในแจกัน ดิน China Clay ชิ้นที ่1 (ก-ค)  

ที่มา: ผูวิจัย 
 

ภาพผลงานดอกไมที่โรยรา 

        
                         ง                                                จ                                             ฉ 

ภาพท่ี 6 :  ภาพแจกันดอกไมที่โรยราในแจกัน ดิน China Clay ชิ้นที่ 2  (ง-ฉ)  
ที่มา: ผูวิจัย 
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                          ช                                           ซ                                           ฌ 

ภาพท่ี 7 : ภาพแจกันดอกไมที่โรยราในแจกัน ดินขาว ชิ้นท่ี 3  (ช-ฌ)  
ที่มา: ผูวิจัย 

 

    
                  ญ                                  ฎ                                  ฏ                                   ฐ 

ภาพท่ี 8 : ภาพแจกันดอกไมที่โรยราที่จัดแสดงในหอศิลปแหงชาติ  
ที่มา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 9 : ภาพผลงานแสดงศิลปะ "In My Mind 3" จัดแสดงท่ี พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ หอศิลป (หอศิลปเจาฟา) ตั้งแตวันที่ 5-27 

เมษายน 2568. เมตตา สุวรรณศร 
ที่มา: ผูวิจัย 

 
6.การวิเคราะหขอมูล 
         6.1 ผลการงานวิจัย 

     การสรางสรรคผลงาน“ประตมิากรรมบําบัดดวยเทคนิคเคร่ืองเคลือบดินเผา ผานสัญลักษณของดอกไมที่โรยรา โดยไดรบัแรง

บันดาลใจมาจากหลักคําสอนทางพุทธศาสนากฏไตรลักษณรวมกับแนวคิดความงามจากความไมสมบูรณ (วาบิ ซาบิ)”  ที่สรางสรรค

ผลงานวิจัยแบบการวิจัยสรางสรรคทางทัศนศิลป ที่มีการคนควาดวยหลักการอธิบายทางวิชาการอยางเปนระบบ เปนกระบวนการทดลอง 

ทดสอบ วิเคราะหปญหาและแนวทางแกไขเชิงสรางสรรค โดยมุงเนนสรางสรรคผลงานทีม่ลีักษณะเฉพาะตน ไมเคยปรากฏมากอน โดยใช

การนําเสนอแนวคิดท่ีเปนปจเจก และสามารถปฏิบัติไดจริงอยางมีประสิทธิภาพตามกระบวนการสรางสรรค ผานการวิเคราะห สังเคราะห 

ในกระบวนการสรางสรรคผลงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบดินเผา ทีม่ีการบูรณาการรวมกันระหวางศิลปะเครือ่งเคลือบดินเผา ขึ้นรูปแบบ
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ประตมิากรรม และการศึกษากฎไตรรักษ คือลักษณะไมเท่ียง มีการแปรเปล่ียนไปเปนธรรมดา (กิตติ กันภัย, 2557, 280) สิ่งตางๆ เหลานี้มี

อยูในธรรมชาติท่ีมีความเปล่ียนแปลงไป ตามกาลเวลา แสดงแนวคิดอันตรงกับหลักปรัชญาในทางพุทธศาสนา ที่วาดวยสรรพสิ่งท่ีแปรผัน

และมีความเปลี่ยนแปลงหมุนเวียน “รูป” อยูเสมอ ทั้งนี้เม่ือมนุษยเราทนรับไมไดตอสภาวะแหงความเปลีย่นแปลงดงักลาว เราก็จะเกิด

ความทุกข และองคความรูท่ีไดรับจากการวิเคราะหคณุคาทางสุนทรียศาสตร หลักความงามของเซน คือแนวคิดความงามจากความไม

สมบูรณ เพราะทุกสรรพส่ิงลวนมีความเปลีย่นแปลง การเรียนรูและยอมรับกับชวงเวลาทีเ่ปลี่ยนไป ยอมมีคณุคา  เปาหมายในการดําเนิน

ชีวิต: “เขาใจ – ไมยึดตดิ – ปลอยวาง”เขาใจความจริงของชีวิตผานการสรางและสังเกตผลงานศิลปะ ฝกไมยดึตดิกับผลงาน ตัวตน หรือ

ความรูสกึ จนปลอยวาง เห็นความงามในความไมสมบูรณ พรอมปลอยใหสิ่งตาง ๆ ดําเนินไปตามธรรมชาตกิารนอบนอม ยอมรับวาความ

เปลี่ยนแปลงรวงโรยคือความงามท่ีแฝงเรน อยูกับทุกสรรพสิ่ง เราจะมคีวามสุข การนําเสนอมุมมองทางประติมากรรมทีเ่นนไปที่ความ

สมบูรณพรอมนั้น อาจเปนการตคีวามทางสุนทรียศาสตรแตเพียงดานเดียว แทจริงแลว ความงามจากความไมสมบูรณน้ันก็มีความงามท่ี

ลึกซึ้งไดเชนกัน สอดคลองกับแนวคิดทางศาสนากฏไตรลักษณ เปนธรรมะที่ทําใหเปนพระอริยะ แปลวา ลักษณะ 3 ประการ หมายถึงสามัญ

ลักษณะ คือ กฎธรรมดาของสรรพสิ่งท้ังปวง อันไดแก อนิจจลักษณะ ลักษณะไมเท่ียง มีการแปรเปลีย่นไปเปนธรรมดา ทุกขลักษณะ 

ลักษณะทนอยูตลอดไปไมได ถูกบีบค้ันดวยอํานาจของธรรมชาติทาํใหทุกสิ่งไมสามารถทนอยูในสภาพเดิมไดตลอดไป และ อนัตตลักษณะ 

ลักษณะไมสามารถบังคับบัญชาใหเปนไปตามตองการได เชน ไมสามารถบังคับใหชีวติย่ังยืนอยูไดตลอดไป ไมสามารถบังคับจติใจใหเปนไป

ตามปรารถนา ความมิใชตัวตน เปนตน ไตรลักษณ คือ การเกิดข้ึน ตัง้อยู และ ดับไป ทุกสิ่งในโลกน้ี ลวนแลวอยูใน กฎไตรลักษณ  การเลอืก

นําดอกไมที่โรยรามาสรางสรรคน้ันเพ่ือเปนตัวแทนของความงดงามที่เสื่อมสลาย ไรคา ตรงขามกับดอกไมสดน้ันเปนการตีความคุณคาความ

งามในเชิงปรัชญา เพื่อชี้นําใหผูคนเห็นแนวทางปลอยวาง ดวยการบําบัดตนเองดวยศิลปะการปนดิน เกิดเปนผลงานที่ใหความสุข สงบ หาก

ผลงานที่ออกมานั้นแตกหัก เสียหายก็เกิดการเรียนรูท่ีจะยอมรับและพัฒนาตนเองในการปนช้ินตอไป  

6.2 อภิปรายผล ตามแนวคิด วาบิ ซาบิ และกฎไตรลักษณดวยการปนดินเซรามิกศิลปะบําบัด(Art Therapy)ดอกไมที่โรยรา  

ไดเซ็ทสึ สุซุคิ (Daisetz T.Suzuki) นักเขียนและพระเซนคนสําคัญ บันทึกหลักการเกี่ยวกับ วาบิ ซาบิ ไว ในหนังสือ Zen and 
Japanese Culture  ในทางนามธรรม วาบิ คือความเบิกบานในใจแมในทามกลางความยากไร ขาดแคลน ในแงหนึ่งสะทอนถึงความไมยดึ
ติด สิ่งตางๆ ไมจําเปนตองสมบูรณแบบ เชนเดียวกับชีวิต ท่ีไมไดสมบูรณแบบเสมอไป “ซาบิ” เปนหลักแหงจิตวิญญาณเซนท่ีประกอบดวย 
ความประสานสัมพันธ ความเคารพ ความบริสุทธิ์ และความสงบ นอกจากนี้ ซาบิ ยังมีความหมายที่ตรงกับคําวา สันติ ในภาษา สันสกฤติ 
บางนัยเมื่อนํามาใชในทางพุทธศาสนา ซาบิ ยังครอบคลุมความหมายถึงนิพพาน เม่ือนํามาใชในการสรางสรรคงานศิลปะอันเปยมดวย
สุนทรียภาพนั้น สุซุคิ เนนใหเห็นความสําคัญวางานศิลปะหรือสภาวะที่มนุษยจงใจสรางข้ึนตามแนวทางนี้ จะตอง “ปลุก”จิตให “ตื่น” และ 
“เขาถึง” ความงามแหงเน้ือแทในความไมสมบูรณแบบ ความไมยึดติดในวัตถุ (Juniper, 2003; Suzuki, 1993) นําพาจิตใหสงบและเขาถึง
ความงามแหงความเรียบงายท่ีไมสมบูรณแบบนั้น ศาสตราจารย Timon Screech แหงศูนยเอเชียและแอฟริกันศึกษา ที่ The University 
of London เคยใหความหมายสรุปแกนแทแหงวะบิ สะบิ ไวอยางนาสนใจวาจิตวิญญาณแหงวะบิ สะบิ น้ัน แทแลวคือการชี้ใหเห็นถึงกฏ 
“ไตรลักษณ” อันเปนหลักคําสอนสําคัญของพระสัมมาสมัพุทธเจา นั่นคือ หลกัแหงความไมเท่ียง(impermanence) อันประกอบดวย 
อนิจจัง : ความไมแนนอน ทุกขัง : สภาพอันทนไดยาก และ อนัตตา : การไมยึดติด ละวางตัวตน (non-self) ศาสตราจารย Timon Screech 
เห็นวา วะบิ สะบิ ที่เปนปรัชญาการดํารงชีวิตในแบบพุทธนิกายเซ็นของญี่ปุน แฝงหลักสําคัญนีไ้วในการดาํรงชีวิต หากผูใดเขาถึงความจรงิ
ขอนี้ได จิตของผูนั้นก็จะเกิดปญญาและตระหนักไดถึงกฏไตรลักษณที่ปรากฏผานสนุทรียภาพแบบวาบิ ซาบิ ที่ช่ืนชมในความเกาแกตาม
กาลเวลาของสิ่งตาง ๆ  ความไมยึดติดในวัตถุ พบความสงบในจิตใจตนเอง ชื่นชมความงามไดแมในความยากเข็ญ ยากไร มีความสงบในจิตใจ
แมชีวิตและสรรพสิ่งรอบกายอาจไมไดสมบูรณแบบ วาบิ ซาบิ จึงเปนสุนทรียภาพที่เก่ียวพันอยางลึกซ้ึงกับการพิจารณาถึงความไมเที่ยงแท
แหงสรรพสิ่ง ซึ่งความเปนอนิจจังน้ี ในภาษาญี่ปุนเรียกวา มุโจ  (Screech, 2020) 

จากแนวคิด วาบิ ซาบิ ที่ชี้แนวทางเพ่ือชวยผอนปรน ชายเขตของคําวางามใหกวางข้ึน พรอมทั้งช้ีแนวทางที่ชวยผอนคลายจิตใจที่ยึด
ติดกับความสมบรูณแบบของผูคนใหนอยลง ไดหยดุคิด เฝามองสัจจะธรรมของชีวิตท่ีมีแงมุมอันงดงาม ของท่ีไมงามตามกฎไตรลักษณ ที่มี
การแปรเปลี่ยนไมคงท่ี หากมองดวยความเขาใจ เรียนรูยอมรับกับความเปลีย่นแปลงได อาจจะพบกับความงามที่ลึกซึ้งไปดวยปรัชญาการ
ดําเนินชีวิต สิ่งที่เคยตึงก็เร่ิมหยอนลงได ผูวิจัยเองนั้น มีชีวิตที่เต็มไปดวยปญหามากมาย เร่ิมจากมลูีกชายเปนเด็กออทิสติก และครอบครัว
ตองจบลง กลายเปนแมเลี้ยงเดี่ยว ท่ีตองเลี้ยงลูกคนเดียว ความทุกขสาหัส จากคนท่ีเคยยึดม่ันถือม่ันความสมบูรณแบบ เชื่อเสมอวาทุกอยาง
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จะไมเปลีย่นแปลง จะคงอยูไปนิรันทร แตสิ่งนั้นไมมีอยูจริง จากที่เคยเช่ือวาสามารถดูแลตัวเองได เผชญิปญหาคนเดียวลําพังได ตอเมื่อเลี้ยง
ลูกออทิสติกที่ตองอาศัยความเขาใจในภาวะอาการของโรคตามชวงวัยที่เปลี่ยนแปลงแลว ยังตองศึกษาวิธีการทางจิตวิทยารวมดวย เพราะ
เม่ือลูกโตข้ึนเขากลบัมีอาการรุนแรงข้ึน อาระวาด ทําลายขาวของมีคาที่เคยสะสมมาจนหมด น้ําตาแหงความเสียดายทรัพยสนิ ท่ีหาสะสมมา
หล่ังไหล คิดทอใจวาจะมีชีวิตอยูอยางไร ความหดหูกัดกินเปนระยะเวลายาวนาน จนกลายเปนภาวะซึมเศรา แตเม่ือมองหนาลูกกลับรูสึก
ขอบคุณลูก ทีลู่กเปนดั่งครูท่ีคอยสอนและปรับปรุงนิสัยเราผูเปนแมใหดีขึ้น ดวยบทเรียนท่ีลูกกระทํา ทาํลายขางของในบาน ทํารายแม ทุกๆ
ความเจ็บปวดคือบทเรียน ส่ิงนี้คือตัวบีบค้ันที่ทําใหเร่ิมศึกษาธรรมมะ เพ่ือชวยเยียวยาจิตใจ รวมท้ังแนวคิดการปลอยวาง มันตองเปนเชนน้ี
เอง ผูวจิัยจึงไดศกึษาแนวทางศิลปะบําบัดจิตตนเองใหหลุดพนจากหวงเวลาที่เลวราย เพราะจากแนวคิดศิลปะบําบัด(art therapy)นั้น 
ศิลปะมสีวนชวยในการบําบดัรักษาทางจิตใจ ในระดับจิตไรสํานึกจากแนวคิดที่วา ศิลปะ คือ หนทางแหงการปลดปลอย อารมณ ความรูสึก 
ความคิด ตามความตองการของแตละคน เชนผูวิจัยน้ันไดศึกษาหาความรูวาศิลปะบําบัดนั้นสามารถทําไดหลายวิธี ผูวิจัยจึงเลือกสรางสรรค
งานปนดินเซรามิก เมื่อปนดนิ พบวา เมื่อมือสัมผัสกับดินปน มีความรูสึกประสาทสัมผัสจากนิ้วทําใหเรารูสึกเย็น การกด นวด บีบ นับเปน
ขั้นตอนที่ชวยบําบัดท้ังส้ิน นวดจนดินนุม อุนข้ึน เหนียวข้ึน จึงนํามาข้ึนรูปเปนรูปทรงตางๆ ในระหวางปนนั้น ผูวิจัยพบวา ตนเองสงบ และ
มีสมาธิ ไมคิดฟุงซาน การปนบีบนัน้มีหลักทฤษฎีการบําบัดกลาวไววา การบีบชวยผอนคลายความเครยีดได เพราะจิตจะทําหนาทีส่ั่งการมือ
ใหทํางานระหวางปนจะมสีมาธิ ความสุขหลุดพนจากความกังวลไปไดชวงเวลาหน่ึง แมผลงานที่ปนของผูวิจัยท่ีออกมาน้ัน จะไมสวยงามตาม
แบบที่มีอยูจริง แตเมื่อมองเขาไปในผลงานแลวกลับมีความสุข และมองเห็นความงามจากความไมสมบูรณ รูปทรงท่ีผูสรางสรรคแตงเตมิ มัน
กลับใหความรูสึกที่แปลกตา แสดงสัจจะวสัดุ ลดการปรุงแตง ผูวิจยัเห็นถึงประโยชนของการปน จึงตองการช้ีแนวทางใหผูคนที่มีความเครียด 
กดดัน ซึมเศราไดหันมาหาทางออกโดยการใชแนวทางศิลปะบําบัดโดยการปนดิน  

ผูวิจัยนําแนวคิดจากคําสอนของพระพุทธเจา หลอมรวมกับแนวคิด วาบิ ซาบิ ความงามจากความไมสมบูรณ รวมกับงานปนเครื่อง
เคลือบดินเผา โดยเลือกนําดอกไมท่ีเหี่ยวเฉา โรยรา แหงกรอบในแจกัน มาสรางสรรคนั้นเพ่ือเปนตัวแทนของความงดงามท่ีเส่ือมสลาย ไรคา 
ตรงขามกับดอกไมแรกแยม ท่ีแสดงความเปลงปลั่ง ความสดชื่น งดงาม ดึงดูดใจตอผูพบเห็น ดอกไมที่โรยรานั้นหากมองในมุมของการ
ตีความคุณคาทางสุนทรียกลับพบวา ดอกไมท่ีโรยรา มีคณุคาหลายประการ เพราะดอกไมเปนตัวแทนของภาพจําที่งดงามสวยสด เปรียบได
กับสตรีแรกแยม ตอเม่ือเวลาผานไป รางการเติบโตข้ึน ความเปลีย่นแปลงก็บังเกิด ริ้วรอย ความแปรเปลี่ยนของรูปราง ไมสวยงามดังเมือ่เริ่ม
เปนสาวรุน หลายคนพยายามยื้อยุดความเปลี่ยนแปรใหคงอยู ดวยวิธีการท่ีหลากหลายที่เห็นไดชัดเจนที่สุดคอื ไปทําศัลยกรรม ดึงหนา ดูด
ไขมัน รอยไหม เพื่อหวังเพียงเยียวยารางกายท่ีแปรเปลี่ยน ผมงอกขาว ก็ยอมสีผมใหกลับมาดําขลับเชนเดิม ตามทฤษฎีจิตวเิคราะหท่ีซกิ
มันด ฟรอยด เคยกลาวไววา กลไกปองกันทางจิต (Defense Mechanisms) เปนกระบวนการทางจิตที่บุคคลใชเพ่ือหลีกเลี่ยงหรอืลด
ความรูสกึไมสบายใจ ความวติกกังวล หรือความขัดแยงภายในที่เกิดจากความรูสึกที่ไมพึงประสงค (Freud,2010)  หรือสถานการณที่ยากจะ
ยอมรบัได. กลไกเหลานีท้าํงานในระดบัจิตใตสํานกึ เพือ่ปกปองตนเองจากความเจ็บปวดทางจติใจ.(เพ็ญพิไล ฤทธาคณุานนท, 2566) ที่
พยายามเยยีวยาจิตใจตนเอง ใหขามผานการเปลี่ยนแปลงไดเพียงช่ัวขณะเวลาหน่ึงเทานั้น ผูวิจัยเองก็เปนคนหนึ่งท่ีมีภาวะยึดตดิกับหนาตา 
รางกายที่เคยสวยงาม ตอเม่ือเวลาผานไปทุกอยางแปรเปล่ียนเกิดเปนความทุกขทางใจไมอาจยอมรับได แตเมื่อไดศึกษากฎแหงไตรรักษแลว
ทําใหพบวา มนุษยเราอยูทามกลางการเปลี่ยนแปลง ไมมีใครหยุดยัง้การแปรเปลี่ยนอันเปนธรรมดาโลกได เพียงแคยอมรับและปรับเปล่ียน
ทัศนคติวา ความงามสามารถมองเห็นไดที่จิตใจอันเปยมสุข มองอยางธรรมดาโลก เรียนรู ยอมรับวามันตองเปนเชนน้ีเอง สอดคลองกับ
แนวคิดของเซน วาบิซาบิ คือหลักความงามจากความไมสมบูรณ ทุกๆ ความสมบูรณลวนมีความไมสมบูรณผสมผสานอยู สิ่งท่ีเคยคิดวาจริง
แทนัน้ อีกเพยีงชัว่ขามคนือาจไมจริงอีกตอไป แนวคิดทางสนุทรยีศาสต ตามวัฏจักรธรรมชาตขิองการเกิดและดับของสรรพสิง่ เปนปรัชญาท่ี
สอนใหเห็นถึงความงดงามในความเปลีย่นแปลง อันมีรากความเขาใจในพุทธศาสนาที่เห็นเปนรูปธรรม ความงามในความเรียบงายของกอน
หินที่เวาแหวงไปตามกาลเวลา แมจะยังคงรอยตําหนิเอาไว เฉกเชนเดียวกับชวงชีวิตของเรา แมจะเกิดความเวาแหวงไปบางตามกาลเวลา 
แตก็นํามาซึ่งความงดงาม การช้ีใหเห็นสัจจะธรรมของชีวติ ใหผูคนยอมรับกับความเปนไป ความเปนจริง ความเปลีย่นแปลงที่เปนธรรมดา
ของโลก ไมตองยดึติดกับความคิดเดิมๆ โครงการนีจ้ึงนับวามีประโยชนตอผูสนใจศึกษาเพ่ือเปนแนวทางใหกับการมองโลกแบบเขาใจและมี
ความสุขจากภายในรวมทั้งบําบัดจิตใจดวยศิลปะการปนไดอีกทางหน่ึง 

         โครงการวิจัยชุดนี้ประกอบดวยผลงาน 2 สวน คือ สวนของผลงานสรางสรรคนําเสนอเปนผลงานเคร่ืองเคลือบดนิเผา ลงสี 1ชุด อัน
ประกอบดวยดอกไมที่เหี่ยวเฉาโรยรา นํามาจัดวางในแจกัน และดอกไมเห่ียวเฉาจํานวนมากจัดวางบนพ้ืน คลายสวนดอกไมเห่ียว เมื่อผู
เขาชมผลงานจะเกิดการตั้งคําถามถึงความงามที่เห่ียวเฉา นับเปนการสรางมิติการตีความความงามใหขยายวงออกไป เพื่อใหคนเห็นถึง
คุณคาความงามจากความไมสมบูรณ รวมท้ังเปนการนําเสนอผลงานปนดินเซรามกิ เผาเคลือบ ที่แผงไวดวยปรัชญาชีวติ ตามคําสอนทาง
พุทธศาสนากฎไตรลักษณ และแนวคิดวาบิ ซาบิ ที่ใชสอน กระตุนเตือนใหผูคน เรียนรูและยอมรับความงดงามจากความเปลีย่นแปลง โดย
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ผานรูปทรงดอกไมเห่ียวเฉา ที่ไมเคยมีการสรางสรรคและนําเสนอในแนวทางประติมากรรมแนวทางนี้มากอน และสวนท่ี 2  เอกสาร
ประกอบการวิจัย จะแสดงใหเหน็ถึงกระบวน ข้ันตอน การวิธกีารศึกษา การสรางสรรคตามระเบียบวิธีวิจัยโดยละเอียด เพ่ือเปนประโยชน
สําหรับผูที่สนใจศึกษาทางศิลปะ ทั้งในแงการศึกษาเรียนรู และแรงบันดาลใจในการนําเสนอเทคนิคทางศิลปะ มุมมอง ปรัชญา เพ่ือ
นําไปใชพัฒนาสรางสรรคผลงานในลําดับตอไปได พรอมกันนั้นยังสามารถนําความรูไปพัฒนาผลงานศิลปกรรมรวมสมยั รวมทั้งสามารถ
นําองคความรูไปใชในการเรียนการสอนดานทัศนศิลปได 
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บทคัดยอ 
งานวิจัยเร่ือง "การออกแบบลวดลายผาไหมมัดหมี่ดวยแนวคิดวัฒนธรรมรวมนครชัยบุรินทร" มีวัตถุประสงคเพ่ือ 

1.เพ่ือศึกษาขอมูลพ้ืนฐานและอัตลักษณทางวัฒนธรรมรวมนครชัยบุรินทร สําหรับใชเปนแนวทางในการออกแบบ 2.เพ่ือ
สรางตนแบบลวดลายผามัดหมี่แบบประยุกต จํานวน 10 ลวดลาย 3. เพ่ือประเมินความพึงพอใจและแนวทางการเพ่ิม
มูลคาเชิงพาณิชยของลวดลายตนแบบผามัดหมี่ โดยการประยุกตใชทุนทางวัฒนธรรมรวม มีการดําเนินการวิจัยแบบผสาน
วิธีผานการศึกษาเอกสารและการลงพ้ืนที่เก็บขอมูลในอําเภอพุทไธสง จังหวัดบุรีรัมย โดยทําการออกแบบลวดลายตนแบบ
จํานวน 10 ลาย และคัดเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) จํานวน 50 คน ประกอบดวยผูเชี่ยวชาญ 
ผูประกอบการ นักออกแบบ นักศึกษา และนักทองเที่ยว เพ่ือประเมินความพึงพอใจดวยแบบสอบถาม 4 ดาน(ความคิด
สรางสรรคและการสื่อสาร, การออกแบบและองคประกอบศลิป, ประโยชนและความสะดวกในการผลิต, และความคุมคา
เชิงพาณิชย) โดยวิเคราะหผลดวยคาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ผลการวิจัยพบวา ไดลวดลายตนแบบที่ผานการ
คัดเลือก 2 ลาย ไดแก "ลายบัวขอซอน" ที่พัฒนาจากลายขอเดิม และ "ลายบัวตูม" ที่ไดรับแรงบันดาลใจจากภาพสลัก

ปราสาทหินและภูมิทัศนทองถิ่น โดยผลการประเมินความพึงพอใจในภาพรวมของ "ลายบัวขอซอน" มีคาเฉลี่ย(xˉ)= 4.33 
สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 0.70 และ "ลายบัวตูม" มีคาเฉลี่ย(xˉ) 4.47 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 0.60 ซึ่งมีความ
โดดเดนดานประโยชนและความสะดวกในการผลิตจริง แสดงใหเห็นวาการออกแบบลวดลายใหมบนโครงสรางดั้งเดิม 
สามารถสรางสรรคผลิตภัณฑที่มีศักยภาพเชิงพาณิชยและสื่อสารอัตลักษณทางวัฒนธรรมเพ่ือสนับสนุนการทองเที่ยวใน
พ้ืนที่นครชัยบุรินทรไดอยางเปนรูปธรรม 

 
คําสําคัญ : การออกแบบผาไหมมัดหมี่, ผามัดหมี่, วัฒนธรรมรวม, นครชัยบุรินทร, เศรษฐกิจสรางสรรค  
 

ABSTRACT 
The objectives of this research, titled "Mudmee Silk Pattern Design with Nakornchai Burin Shared Culture 

Concept," were to 1) investigate fundamental data and the shared cultural identity of the Nakornchai Burin provincial 
cluster to establish design guidelines 2) create ten prototypes of applied Mudmee silk patterns and 3) evaluate 
satisfaction levels and approaches for increasing commercial value through the application of shared cultural capital. 
The study employed a mixed-methods approach, combining document analysis with fieldwork in Phutthaisong District, 
Buriram Province. Ten pattern prototypes were designed, and a purposive sample of 50 participants comprising experts, 
entrepreneurs, designers, students, and tourists was selected to assess satisfaction via a questionnaire covering four 
dimensions: Creativity and Communication, Design and Art Composition, Production Utility and Convenience, and 
Commercial Viability. Data were analyzed using mean and standard deviation. The results led to the selection of two 
final prototypes: "Lai Bua Kho Son" (Overlapping Hook Lotus), developed from the traditional Hook motif, and "Lai Bua 
Toom" (Lotus Bud), inspired by stone castle carvings and local landscapes. The overall satisfaction evaluation revealed 
that "Lai Bua Kho Son" had a mean score (xˉ)= 4.33 (S.D. = 0.70), while "Lai Bua Toom" achieved a mean score (xˉ)= 
4.47 (S.D. = 0.60), with the latter showing particular distinction in production utility and convenience. These findings 
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demonstrate that designing new patterns based on traditional structures can generate commercially viable products 
and effectively communicate cultural identity to concretely support tourism in the Nakornchai Burin area. 

 
Keywords : Ikat Silk Design, Ikat Textile, Shared Culture, Nakornchai Burin Cluster, Creative Economy 

 
บทนํา 

 กลุมจังหวัดภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลาง 1 จึงไดดําเนินการทบทวนแผนพัฒนา กลุมจังหวัดภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
ตอนลาง 1 ระหวางวันที่ 20 – 21 สิงหาคม 2561 โดยยึดยุทธศาสตร ชาติ ระยะ 20 ป มียุทธศาสตร(Strategies Position)ในขอที่ 2 คือ 
เปนแหลงผลิตผลิตภัณฑไหมระดับประเทศ โดยมีเปาหมายการพัฒนา ศูนยกลางของเกษตรอุตสาหกรรม ผลิตภัณฑไหม ทองเท่ียวอารย
ธรรมขอม และสังคมเปนสุข ดังน้ันสิ่งท่ีสื่อสารถึงวัฒนธรรมของภาคตะวันออกเฉียงเหนือไดอยางชัดเจนคือ การทอผามัดหมี่   

ผามัดหมี่ ในภาษาอังกฤษใชตําวา “ikat” เปนวิธีการมัดยอมและทอที่เกาแกมาก ปรากฏพบเห็นไดในประเทศแถบเอเซีย และเปน
ที่รูจักโดยทั่วไปในกลุมชาวไทลาว ไทยวน ไทครั่ง ในประเทศไทย และชนชาติอ่ืนๆ ไมวาจะเปนกัมพูชา อินโดนีเซีย และฟลิปปนส  ใน
ประเทศไทยจะพบผามัดหมี่อยูทุกภูมิภาคของประเทศ โดยเฉพาะในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ผามัดหมี่ไดรับความนิยมอยางแพรหลาย มี
การรวมตัวเพ่ือจัดตั้งกลุมทอผาเพื่อใชและจัดจําหนาย ผลิตภัณฑผามัดหมี่มีท้ัง ผาไหม ผาฝาย เสนใยสังเคราะห ใหผูบริโภคเลอืกใชตาม
งบประมาณที่พึงพอใจ ความสวยงามของผามัดหมี่ เกิดจากทักษะการสรางลวดลายจากการยอมสีเสนดายหรือไหมท่ีนําไปเปนเสนพุง 
ลวดลายที่ปรากฏบนผามัดหมี่สวนใหญเปนลายที่เกิดจากความประทับใจในธรรมชาติและสิ่งแวดลอม ไดแก พืช ดอกไม สัตว เครื่องใช 
สิ่งกอสราง และลายเบ็ดเตล็ด โดยลายสัตวที่นิยมในผามัดหมี่มากที่สุดคือ ลายหมี่นาค มาจากความเชื่อวานาคเปนเจาแหงงู ทําใหฝนตก
ตองตามฤดูกาล นําความสมบูรณมาใหชาวโลก จึงทอขึ้นเพ่ือถวายพระในเทศกาลบุญตางๆ     ผามัดหมี่ท่ีมีชื่อเสียงรูจักกันดีและปรากฏอยู
ในประวัติศาสตรและวรรณคดีของไทย  

ในปจจุบันกลุมทอผาตางๆนิยมทอผาลวดลายดั้งเดิม เปนผาทอที่มีลวดลายซึ่งใชเทคนิคมัดเสนดายเพื่อใหเกิดเปนลวดลายตางๆ
กอนนําไปยอม มีโครงสรางลายหมี่แบบดั้งเดิม ประกอบดวยหมี่รวด หมี่ราย และหมี่ปลองหรือหมี่ขอหรือหมี่คั่น ลวดลายตอเนื่องโดย
รายละเอียดของลวดลายแตละรูปอาจไมซ้ํากันเลยอันเนื่องมาจากการมัดยอมเสนดายกอนทอ ตอมามีการปรับปรุงลวดลายที่เรียกกันวา 
ลายสมัยนิยม หรือลวดลายประยุกต เปนการประยุกตลายจากแบบดั้งเดิม ผาทอมัดหมี่อยูในลายยกดอกท่ีไมใชลายพริกไทย ลายลูกแกว 
และลายลูกหวาย ซึ่งมีลักษณะเปนสี่เหลี่ยมขาวหลามตัด หรือมีการคั่นดวยลายอ่ืน ยกเวนขิด อาจสอดแทรกดวย เสนไหมแท หรือเสนดาย 
หรือดิ้นสีตางๆ เชน ดิ้นเงิน ดิ้นทอง ปกหรือเขียนลายเพ่ิมเติมดวยสีพิเศษ  

ผาไหมบุรีรัมยมีสีสันลวดลายหลากหลาย ตามความนิยมของชาวบุรีรัมยที่มีชนเผา 4 ชนเผา ไดแก 
1) ชนเผาไทยเขมร นิยมผาไหมลายหางกระรอก ลายอันปรม ลายโฮล ลายลูกแกว  
2) ชนเผาชาวกูย ที่แตงกายแบบชาวไทยเขมร จะทอผาไหมกระเนียวลายริ้วเปนทางยาว ลายลูกแกวยอมมะเกลือเปนสีดํา ผูหญิง

ชาวกูยจะใสผาซิ่นท่ีมีหัว ตัว และตีนซิ่น   
3) ชนเผาชาวไทยโคราช นิยมผาไหมลายหางกระรอก 
4) ชนเผาไทยลาว นิยมผายอมคราม และไหมลายมัดหมี่ลวดลายตาง ๆ ผาที่ไดรับการยอมรับวาเปนเอกลักษณประจําจังหวัด

บุรีรัมย ไดแก “ผาซิ่นตีนแดง” ซึ่งมีการทอเปนจํานวนมากในอําเภอพุทไธสงและอําเภอนาโพธิ ์ 
รายไดจากการทอผาของกลุมทอผาในอําเภอพุทไธสง คือ  ผาซิ่นตีนแดงจากไหม เสนฝาย มีท้ังลวดลายประยุกต และลายโบราณ 

เชน ลายนาค ลายแขวเลื่อย ลายนกยูง ลายดอกแกว ลายดอกพิกุล ลายโคม เปนตน สามารถทอผาตัดชุด ผาผืนยาว ผาคลุมไหล เพราะมี
หนาฟมที่ใชในการทอผาหลากหลายขนาด และยังคงนิยมขายผาผืน เนื่องจากศักยภาพในการแปรรูปไมเพียงพอ กลุมทอผาตองการการ
ออกแบบลวดลายใหมๆสําหรับใชในการทอผา เพ่ือเพ่ิมความหลายหลายใหกับผาทอที่ทางกลุมจัดจําหนาย  

การสรางสรรคลวดลายมัดหมี่ใหม จึงเปนการตอบสนองความตองการของผูบริโภคในปจจุบันที่ตองการลวดลาย รูปแบบใหม 
นอกเหนือจากลวดลายดั้งเดิม ดวยแนวคิดวัฒนธรรมรวมนครชัยบุรินทร (Nakornchai Burin Shared Culture Concept) งานวิจัยนี้
ประยุกตใชแนวคิด "วัฒนธรรมรวม" ของกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทร (นครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมย สุรินทร) ซึ่งมีรากฐานรวมกันทาง
ประวัติศาสตรและภมิูศาสตร โดยเฉพาะอิทธิพลจากอารยธรรมขอมโบราณ และวิถีชีวิตเกษตรกรรม องคประกอบหลักของวฒันธรรมรวมที่
นํามาสังเคราะหสูการออกแบบ ประกอบดวย สถาปตยกรรม (Architecture)ที่มีรูปทรงและลวดลายจําหลักบนปราสาทหินที่ปรากฏในพ้ืน
ถิ่น ภูมิปญญาผาทอ (Weaving Heritage) วัฒนธรรมการทอผาไหมมัดหมี่ท่ีมีเอกลักษณเฉพาะถิ่น เชน ผาหางกระรอก ผายอมคราม และ
ผาซิ่นตีนแดง และภูมิทัศนและธรรมชาติ (Landscape & Nature)อันประกอบไปดวยพืชพรรณทองถิ่น เพ่ือดึง "จุดรวม" เหลานี้มาเปน
แกนหลักในการออกแบบ เปนการเสริมสรางอัตลักษณใหมที่สื่อสารถึงความเปนภูมิภาค (Regional Identity) ไดชัดเจนยิ่งข้ึน และสอดรับ



วารสารศลิปปรทิัศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 13 ฉบับที่ 2  (กรกฎาคม – ธันวาคม 2568) 

 

80 

 

กับยทุธศาสตรการเปนศูนยกลางผลิตภณัฑไหมระดับประเทศ เปนการเพ่ิมโอกาสในการสรางรายได สงเสริมความเปนศูนยกลางของเกษตร
อุตสาหกรรม ผลิตภัณฑไหม การทองเที่ยว และเปนการสืบสานการผลิตผาไหมทอมือของกลุมทอผา อําเภอพุทไธสง  จังหวัดบุรีรัมย 
 

วัตถุประสงคของการวิจยั 
1.เพ่ือศึกษาขอมูลพ้ืนฐานและอัตลักษณทางวัฒนธรรมรวมนครชัยบุรินทร สําหรับใชเปนแนวทางในการออกแบบ 
2.เพ่ือสรางตนแบบลวดลายผามัดหมี่แบบประยุกต จํานวน 10 ลวดลาย 
3.เพ่ือประเมินความพึงพอใจและแนวทางการเพ่ิมมูลคาเชิงพาณิชยของลวดลายตนแบบผามัดหมี่ โดยการประยุกตใชทุนทางวัฒนธรรมรวม 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
1. ไดตนแบบลวดลายผามัดหม่ีที่สามารถผลิตจําหนายไดจริงใหกลุมทอผา 
2. เปนสื่อกลางในการสงเสริมการทองเท่ียวของกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทรผานผลิตภัณฑของท่ีระลึก 
3. เปนแนวทางในการอนุรักษและตอยอดทุนทางวัฒนธรรมรวมใหคงอยูในบริบทสังคมรวมสมัย 
 

ระเบียบวิธีวิจัย  
ขั้นตอนที่ 1 การศึกษาขอมูลพ้ืนฐานและลงพื้นที่ (Fieldwork): ดําเนินการลงพื้นที่สํารวจขอมูลเปนระยะเวลา 1 เดือน ในพ้ืนท่ี

อําเภอพุทไธสง จังหวัดบุรีรัมย ซึ่งเปนตัวแทนกลุมทอผาพ้ืนเมืองนครชัยบุรินทร ใชวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลแบบผสานวิธี ไดแก การ
สนทนากลุม (Focus Group) กับตัวแทนวิสาหกิจชุมชน 3 กลุม (บานคูณ, บานหัวสะพาน, บานแดงใหญ)  และการสังเกตการณแบบมีสวน
รวม เพ่ือวิเคราะหจุดออน จุดแข็ง และความตองการลวดลายใหมของตลาด 

ขั้นตอนที่ 2 ประชากรและกลุมตัวอยาง: กลุมตัวอยางที่ใชในการประเมินผลการออกแบบ คัดเลือกโดยวิธีการเลือกแบบเจาะจง 
(Purposive Sampling) รวมทั้งสิ้น 50 คน ประกอบดวย ตัวแทนกลุมทอผาพื้นเมือง/ผูประกอบการ จํานวน10 คน เพ่ือประเมินความ
เปนไปไดในการผลิต นักทองเที่ยว และผูบริโภค จํานวน 15 คน เพ่ือประเมินความดึงดูดใจทางการตลาด นักออกแบบ จํานวน 5 คน และ
นักศึกษา จํานวน 20 คน เพ่ือประเมินองคประกอบศิลปและความคิดสรางสรรค 
 ขั้นตอนที่ 3 เครื่องมือและการวิเคราะหขอมูล คือ แบบสอบถามความพึงพอใจ 4 ดาน (ความคิดสรางสรรค, ความสวยงาม, การ
ผลิตจริง, ความคุมคา) 8สถิติที่ใชในการวิเคราะหขอมูล ไดแก คาเฉลี่ย (xˉ) และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) โดยดําเนินการออกแบบ 
ผลิต และสํารวจความพึงพอใจ รวมระยะเวลา 5 เดือน และมีเกณฑการใหคะแนนดังนี ้
 

ชวงคะแนนเฉลี่ย (xˉ) ระดับความพึงพอใจ 
4.51 – 5.00 มากที่สุด 
3.51 – 4.50 มาก 
2.51 – 3.50 ปานกลาง 
1.51 – 2.50 นอย 
1.00 – 1.50 นอยที่สุด 

    ตารางที่ 1 ชวงคะแนนเฉลี่ย และระดับความพึงพอใจ 
 
  ขั้นตอนที่ 4 การรวบรวมขอมูล ประเมิน และวิเคราะหขอมูล เปนข้ันตอนและวิธีการในการรวบรวมองคความรูจากเอกสาร
วิชาการ หนังสือหรือตํารา, งานวิจัยหรือวิทยานิพนธ, บทความวิชาการ บทความวิจัย, เอกสารท่ีเสนอในการประชุมหรือสัมมนาทาง
วิชาการ การลงพ้ืนที่สํารวจ สัมภาษณผูประกอบการ ศึกษากระบวนการผลิตและการทอผาไหมมัดหมี่ เพ่ือสรุปแนวทางเพ่ือมาสงเสริมใช
ในการออกแบบลวดลายผาไหมมัดหมี่ในกลุมจังหวัด “นครชัยบุรินทร” 
  ขั้นตอนที่ 5 การออกแบบและประเมินผล ออกแบบลวดลายทอผามัดหมี่จํานวน 10 ลวดลาย และประเมินผลความพึงพอใจ จาก
กลุมตัวอยางและผูเชี่ยวชาญ เพ่ือทําการคัดเลือกเหลือเพียง 2 ลวดลายเพ่ือใชในการทอเปนผลิตภัณฑผาไหมมัดหมี่ โดยแบงแบบสอบถาม
ออกเปน 2 ตอนดังนี ้
 ตอนที่ 1 ขอมูลทั่วไปของผูทําแบบสอบถาม 
 ตอนที่ 2 ระดับพึงพอใจในการออกแบบโดยจะแบงออกเปนดาน ดังนี ้
  1. ดานความคิดสรางสรรค  
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  2. ความสวยงามของลวดลาย 
  3. โอกาสและความสามารถนําไปผลิตไดจริง 
  4. ดานใชงานเหมาะสมกับปจจุบัน 
 

สถิติท่ีใชในการวิจัยในครั้งน้ีในการตรวจสอบผลการประเมิน ซึ่งจะใชสถิติพ้ืนฐาน ไดแก คารอยละ คาคะแนนเฉลี่ย และ คา
เบี่ยงเบนมาตรฐาน และนําขอมูลท่ีไดมาวิเคราะหเพ่ือสรุปและประเมินผลวาตนแบบผลิตภัณฑที่สรางขึ้น ตรงตามเปาหมายและ
วัตถุประสงคของการวิจัย มคีุณลักษณะและประสิทธิภาพตามที่ตองการ และนําไปปรับปรุง เพ่ือเผยแพรขยายผลตอไป 

 
ผลการวิจัย 

จากการรวบรวมขอมูลจากภาคเอกสารและศึกษาบริบทวัฒนธรรมรวมนครชัยบุรินทรในการลงพ้ืนที่ในกลุมวิสาหกิจชุมชนตัวอยาง 
3 กลุม ในจังหวัดบุรีรัมย ไดแก 1. กลุมทอผาฝายและผาไหมบานคูณ หมู 7 2. บานหัวสะพานทอผาฝาย 3. กลุมทอผาไหมบานแดงใหญ 
อําเภอพุทไธสง เพื่อหาแนวการออกแบบลวดลายผาไหมมัดหมี่ดวยแนวคิดวัฒนธรรมรวมนครชัยบุรินทร  พบวา กลุมทอผาไหมบานแดง
ใหญเปนกลุมท่ีมีศักยภาพ เคยไดรับรางวัล และการคัดเลือกหลายครั้งจากจังหวัด และกรมพัฒนาชุมชนในการพัฒนาศักยภาพ แตทางกลุม
นิยมทอผามัดหมี่ลวดลายดั้งเดิม ลวดลายเก่ียวกับสัตว ลวดลายเก่ียวกับพืช ลวดลายเก่ียวกับสิ่งประดิษฐ ท่ีเก่ียวของในชีวิตประจําวนั สิ่งท่ี
กลุมทอผาตองการคือ ลวดลายมัดหมี่ใหมๆ เพราะที่ทําอยูในปจจุบันเปนลวดลายเดิมๆ ไมไดมีลวดลายใหม ทําใหผูบริโภคไมกลับมาซื้อซ้ํา 
เพราะไมมีลวดลายใหมใหเลือกซื้อ จึงเปนความจําเปนท่ีจะตองพัฒนาและออกแบบลวดลายใหมเพ่ือเพ่ิมความหลายหลายใหกับผาไหม
มัดหมี ่ผูวิจัยจึงไดดําเนินการเตรียมวัสดุและออกแบบโดยคํานึงถึงเทคนิคการทอพ้ืนถ่ิน คือการใหเครื่องทอผาแบบกระตุก ซึ่งเปนเทคนิคท่ี
ชุมชนมีความชํานาญสูง 

ผูวิจัยไดสังเคราะหขอมูลจากทุนทางวัฒนธรรมรวม สรางสรรคเปนแบบรางลวดลายจํานวน 10 ลวดลาย (ภาพที่ 1) โดยแบงกลุม
แนวคิดการออกแบบเปน 2 กลุมหลัก คือกลุมแรงบันดาลใจจากสถาปตยกรรมและรูปทรงเรขาคณิต เนนการลดทอนลายเสนจากปราสาท
หิน ลายขอ และลายโคม (ดังปรากฏในแถวบนของภาพที่ 1) กลุมแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ เนนรูปทรงดอกบัว พืชพรรณ และดอกไม
ทองถ่ิน (ดังปรากฏในแถวลางของภาพที่ 1) 

 

 
ภาพท่ี 1 :  ลวดลาย 10 ลาย ที่ใชในการประเมินผล 

ที่มา : ผูวิจัย 
 

จากการนําลวดลายทั้ง 10 ลาย ใหกลุมตัวอยางและผูเชี่ยวชาญพิจารณาเบื้องตน พบวา ลวดลายที่มีศักยภาพสูงสุดในการนํามา
พัฒนาตอยอดเชิงพาณิชยและผลิตจริงไดโดยไมซับซอนเกินไป ลวดลายที่ไดรับการประเมินผลสูงสุด 2 ลายมาเขาสูกระบวนการเขียนกราฟ
ลายมัดหมี่และทอ คือ  

1. ลายบัวขอซอน (กลุมรูปทรงเรขาคณิตประยุกต) เปนการออกแบบลวดลายจากลายขอที่เปนลายดั้งเดิม และนํามาจัดวางผูกลาย
ใหม โดยใชลายขอขนาดใหญและขนาดเล็กวางเรียงกัน ลายขาเปย ลายโคม ลายหมากจับ มาจัดวางในรูปทรงดอกบัวตูม หรือ หยดน้ํา 
นํามาผูกลายในรูปแบบการวางลายกลับหัว และเรียงในแนวดิ่ง คั่นดวยเสน และลายโคมเจ็ด ผลงานท่ีไดจึงมีรูปแบบเปนผาซิ่นคั่นเครื่อง 
แลวจึงเขียนลายบนตารางกราฟเพ่ือใชในเปนแนวทางในการคํานวณการมัดหมี่ ใชรูปแบบสีดั้งเดิม คือ แดง เหลือง เขียว และขาว   
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ภาพท่ี 2 :  แมลายนํามาจัดตําแหนงลายและผูกลวดลายเปนลายขอซอน 
ที่มา : ผูวิจัย 

 
 

 
ภาพท่ี 3 : การนําแมลายเขียนบนตารางกราฟ  

ที่มา : ผูวิจัย 
 
 

 
ภาพท่ี 4 : การจัดองคประกอบดวยการใชแมลายบนตารางกราฟ 

ที่มา : ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 5 : ผาไหมมดัหมี่ที่ทอสําเร็จ  

ที่มา : ผูวิจัย 
 

 

 2. ลายบัวตูม (กลุมธรรมชาติประยุกต) เปนการออกแบบลวดลายท่ีไดแรงบันดาลใจจากดอกบัวที่ปรากฎบนภาพสลักบนปราสาทหนิ 

และนํามาจัดวางผูกลายใหม นํามาผูกลายในรูปแบบการวางลายกลบัหัว และเรียงในแนวด่ิง สลบักับลายโคมหา คั่นดวยลายเสน จํานวน 3 

เสน แลวนําเขาเขียนลายบนตารางกราฟเพ่ือใชในเปนแนวทางในการคํานวณการมัดหม่ี ลํา และใชรูปแบบสีดั้งเดมิ คือ แดง เหลือง และขาว   

                                 

ภาพท่ี 6 : แมลายนํามาจัดตําแหนงลายและผูกลวดลาย 
ทีม่า : ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 7 : การนําแมลายเขียนบนตารางกราฟ  

ที่มา : ผูวิจัย 
 
 

 
ภาพท่ี 8 : การจัดองคประกอบดวยการใชแมลายบนตารางกราฟ 

ที่มา : ผูวิจัย 
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      ภาพท่ี 9 : ผาไหมมัดมี่ที่ทอสาํเร็จ  

ที่มา : ผูวิจัย 
 

อภิปรายผล 
จากการออกแบบลวดลายผาไหมมัดหมี่ดวยแนวคิดวัฒนธรรมรวมนครชัยบุรินทร ไดทําการประเมินความพึงพอใจ ผลงาน

ออกแบบลวดลายผามัดหมี่ จํานวน 2 ลาย โดยประเมินจากกลุมตัวอยาง จํานวน 50 คน ประกอบดวย ตัวแทนกลุมทอผาพื้นเมือง หรือ

ผูประกอบการในจังหวัดบุรีรัมยจํานวน 10 คน นักทองเที่ยวจํานวน 15 คน นักออกแบบจํานวน 5 คน และนักศึกษาจํานวน 20 คน โดย
วิธีการเลือกเจาะจง เพื่อหาผลซึ่งประกอบไปดวย 4 ดาน ดังน้ี 1) ดานความคิดสรางสรรคและการสื่อสาร  2) ดานการออกแบบ และ

องคประกอบศิลป 3) ดานประโยชน ความสะดวกในการนําไปผลิตไดจรงิ  4)   ความคุมตอการผลิตเพื่อจัดจําหนาย โดยใหระดับคาคะแนน 

1(พึงพอใจนอย) ถึง5(พึงพอใจมากที่สุด)  และสรุปผลการประเมินไดดังนี ้

 

ดานการประเมิน (4 ดาน) ลายบัวขอซอน ลายบัวตมู 
คาเฉลี่ย 

(xˉ) 
สวนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน 
(S.D.) 

คาเฉลี่ย 
(xˉ) 

สวนเบี่ยงเบน
มาตรฐาน 

(S.D.) 
1. ดานความคิดสรางสรรคและการสื่อสาร 4.37 0.6 4.44 0.62 
2. ดานการออกแบบและองคประกอบ
ศิลป 

4.3 0.73 4.34 0.64 

3. ดานประโยชน ความสะดวกในการ
นําไปผลิตไดจริง 

4.48 0.72 4.65 0.55 

4. ดานความคุมคาตอการผลิตเพ่ือจัด
จําหนาย 

4.16 0.73 4.45 0.6 

คาเฉลี่ยความพึงพอใจโดยรวม 4.33 0.70 4.47 0.60 
สรุประดับความพึงพอใจ มาก (ทุกดาน) มาก (ดานที่ 3: มากที่สุด) 

ตารางที่ 2 การสรุปผลการประเมินความพึงพอใจระหวางลายบัวขอซอน และลายบัวตูม 

 
จากการศึกษาวิจัยเรื่อง "การออกแบบลวดลายผาไหมมัดหมี่ดวยแนวคิดวัฒนธรรมรวมนครชัยบุรินทร" สามารถอภิปรายผลตาม

วัตถุประสงคและประเด็นสาํคัญไดดังน้ี 
1. ผลการประเมินความพึงพอใจตอลวดลายตนแบบ 2 ลายจากกลุมตัวอยางพบวา "ลายบัวขอซอน" มีคาเฉลี่ย(xˉ)= 4.33 สวน

เบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) 0.70 และ "ลายบัวตูม" มีคาเฉลี่ย 4.47 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 0.60 และมีความพึงพอใจดานประโยชน
และความสะดวกในการผลิตจริงสูงที่สุด (xˉ)= 4.65 ในลายบัวตูม มีความพึงพอใจโดยรวมอยูในระดับมาก ซึ่งสอดคลองกับความตองการ
ของกลุมทอผาในพ้ืนท่ีอําเภอพุทไธสงท่ีตองการลวดลายใหมเพ่ือแกปญหาความจําเจของลวดลายดั้งเดิม และการที่ลายบัวตูมไดรับคะแนน
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สูงสุดในดานการผลิต สะทอนใหเห็นวาการออกแบบที่คํานึงถึง "ขอจํากัดและเทคนิค" ของชางทอพื้นบาน ควบคูไปกับความงาม เปนปจจัย
สําคัญที่ทําใหงานออกแบบไดรับการยอมรับและสามารถนําไปปฏิบตัิไดจริง 

2. ผูประเมินมีความพึงพอใจในระดับสูง โดยเฉพาะ "ลายบัวขอซอน" เกิดจากการประยุกตใช "ทุนทางวัฒนธรรมท่ีคุนเคย" เชน 
ลายขอและลายโคม ซึ่งเปนแมลายดั้งเดิมทีฝ่งรากลึกในวิถีชีวิตของชาวอีสานใต มาจัดวางใหมในโครงสรางรวมสมัย  การผสมผสานระหวาง 
"ความคุนเคยในรากเหงา กับ "ความแปลกใหม" ของการจัดองคประกอบ ชวยลดกําแพงความรูสึกในการยอมรับสิ่งใหม ทําใหผูบรโิภคและ
ชางทอรูสึกถึงความเปนเจาของรวมในลวดลายน้ัน ขณะเดยีวกัน "ลายบัวตมู" ซึ่งถอดแบบมาจากภาพสลักปราสาทหิน ก็ทําหนาที่ส่ือสาร
สัญลักษณทางความเช่ือและความศรัทธาท่ีชาวนครชัยบุรินทรมีรวมกันผานงานทอผาไดอยางลงตัวและงานออกแบบนี้ไดสรางความ
แตกตางโดยการดึงเอา "อัตลักษณรวม" ของกลุมจังหวดันครชัยบุรินทร ซึ่งคือ "สถาปตยกรรมขอมและธรรมชาติ" มาเปนจุดขาย ไมยึดติด
กับลายอัตลักษณของสถานที่ใดสถานที่หนึ่งเพ่ือยกระดับจาก "ลายพ้ืนบาน" สู "ลายประจําถิ่นนครชัยบุรินทร" ชวยขยายฐานการรับรูและ
ตลาดใหกวางข้ึน ครอบคลุมพื้นที่ 4 จังหวัด ซึ่งเปนการสรางจุดยืนใหมใหกับสินคาผาไหมในตลาดภมิูภาคดวยการเปลีย่น "ทุนทาง
วัฒนธรรม" ใหเปน "ตนทุนทางเศรษฐกิจ" ลวดลายใหมท่ีเกิดข้ึนไมเพียงแตเพ่ิมความหลากหลายใหกับสินคา OTOP แตยังทําหนาที่เปน "สื่อ
วัฒนธรรม" ที่เลาเร่ืองราวของปราสาทหินและวิถีชีวิตผานผืนผา ชวยดึงดูดความสนใจของนักทองเที่ยวใหเขามาสัมผัสแหลงกําเนิด
วัฒนธรรม การเช่ือมโยงเรื่องราวของลวดลายเขากับสถานที่ทองเที่ยวในกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทร จึงเปนการสรางระบบนิเวศทาง
เศรษฐกิจทีเ่ก้ือกูลกันระหวางภาคการผลิตสินคาและภาคการทองเท่ียวอยางยั่งยืนชวยใหกลุมทอผาพ้ืนเมืองสามารถ ขยายชองทางและ
เขาถึงตลาดสมัยใหมหรือตลาดออนไลนไดดีย่ิงข้ึน  

3. ผลคะแนนดานความคุมคาเชิงพาณิชยของลายบัวขอซอน ((xˉ)= 4.16) และลายบัวตูม ((xˉ)= 4.45) สามารถพิสูจนขอที่วาดวย
การ "เพ่ิมมูลคาและคุณคา" โดยช้ีใหเห็นวา การนําทุนทางวัฒนธรรมรวม (เชน สถาปตยกรรมและธรรมชาติ) มาออกแบบใหมสามารถสราง 
"ผลิตภัณฑทีม่ีศักยภาพทางการแขงขัน" ในตลาดสินคาผาไหมมัดหมี่ไดอยางเปนรูปธรรม 

 

ขอเสนอแนะการวิจัย 
จากการวเิคราะหขอมูลจากการศึกษาและการเก็บขอมูลเรื่อง การออกแบบลวดลายผาไหมมัดหมี่ดวยแนวคิดวัฒนธรรมรวมนคร

ชัยบุรินทร จึงสรุปและขอเสนอแนะดังน้ี 
1. การพัฒนาผลิตภัณฑ ควรทดลองนําลวดลายไปจัดวางในรูปแบบใหมๆ เชน การวางลายกระจาย หรือปรับเปลี่ยนคูสี (Color 

Scheme) เปนโทนพาสเทลหรือสีธรรมชาติ เพ่ือขยายฐานลูกคากลุมคนรุนใหม 
2. การตอยอดเชิงพาณิชย: ควรสงเสริมการจดลิขสิทธิ์ลวดลายและการสรางแบรนดรวมของกลุมจังหวัดนครชัยบุรินทร เพ่ือสราง

มาตรฐานและเพ่ิมมูลคาทางการตลาดในระยะยาว 
การสื่อสารถึงวัฒนธรรม “นครชัยบุรินทร” ดวยการประยุกตลวดลายนี้ยังสามารถนํามาพัฒนาในเร่ืองการจัดวางลวดลายเพ่ิมเตมิ

ไดอีกหลากหลายรูปแบบ การพัฒนาผลิตภัณฑ ควรทดลองนําลวดลายไปจัดวางในรูปแบบใหมๆ เชน การวางลายกระจาย หรือปรับเปลี่ยน
คูสีเปนโทนพาสเทลหรือสีธรรมชาติ เพื่อขยายฐานลูกคากลุมคนรุนใหม ไมจําเปนตองมีลายเชิง เสนเขื่อน ไมจําเปนท่ีจะตองทอเปนหมี่คั่น
เน่ืองจากลวดลายท่ีออกแบบสามารถนําไปจัดวางลวดลายไดหลากหลาย เชน การจัดวางลวดลายแบบกระจายแมลาย หรือวางลวดลายเตม็
พ้ืนท่ีของหนาผา และเลือกชนิดของเสนใยใหหลากหลายในการทอ เชน เสนใยฝาย เสนใยโทเร ทําใหผาท่ีทอมีราคาที่หลากหลาย ให
ผูบริโภคเลือกซื้อตามงบประมาณที่ตนเองมี อีกทั้งควรสงเสริมการจดลิขสิทธิ์ลวดลายและการสรางแบรนดรวมของกลุมจังหวัดนครชัย
บุรินทร เพ่ือสรางมาตรฐานและเพ่ิมมูลคาทางการตลาดในระยะยาว 
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บทคัดยอ 
วัฒนธรรมสําริดของยุคกอนราชวงศฉินมีการพัฒนาอยางมาก เครื่องสําริดราชวงศฉูเองก็เชนกัน ระฆังเจิงโหวอ่ีเปนเครื่องสําริด

ประจํารัฐฉู ระฆังเหลาน้ีเปนการแสดงถึงความสําเร็จขั้นสูงสุดของอารยธรรมพิธีกรรมและดนตรีในยุคกอนราชวงศฉินของจีนและเทคโนโลยี
การหลอสําริด บทความนี้ใชลวดลายของระฆังเจิงโหวอี่เปนจุดเริ่มตนในการศึกษาความหมายแฝงและคุณคาสมัยใหม พรอมทั้งทดลองนํา
ลวดลายของระฆังไปใชกับผลิตภัณฑวัฒนธรรมสรางสรรค เพื่อสํารวจวิธีการใหมๆ ในการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม ฉูอยางสรางสรรค การ
วิจัยนี้เริ่มตนจาก “เครื่องสําริดราชวงศฉู ลวดลายของระฆังเจิงโหวอ่ีและผลิตภัณฑวฒันธรรมสรางสรรค” ในสามระดับ โดยใชทฤษฎีตางๆ 
เชน การออกแบบ สัญศาสตรและสุนทรียศาสตร เพ่ือทําการศึกษาเชิงระบบ วิเคราะหความหมายแฝง อัตลักษณทางศิลปะ คุณคาทางจิต
วิญญาณและสถานะการประยุกตใชลวดลายของระฆัง สํารวจแนวคิดและวิธีการใหมๆ เพื่อผสานเขากับการออกแบบสมัยใหม จากการ
จัดเรียงความสัมพันธระหวาง “เคร่ืองสําริดราชวงศฉู ลวดลายของระฆังเจิงโหวอ่ีและผลิตภัณฑวฒันธรรมสรางสรรค” จึงไดออกแบบแจกัน
ระฆังที่มีมูลคาในเชิงปฏิบัต ิมีความคิดสรางสรรคและสอดคลองกับกระแสความนิยมของผูบริโภค พิสูจนใหเห็นวาเครื่องสําริดเต็มไปดวย
ความมีชีวิตชีวา การผสมผสานกับการออกแบบที่ทันสมัยสามารถเปลี่ยนแปลงวฒันธรรมฉูใหมีความสรางสรรคได 

 
คําสําคัญ : ผลิตภณัฑวัฒนธรรมสรางสรรค, ระฆังเจิงโหวอ่ี, เครื่องสาํริด, วัฒนธรรมฉู 

 
ABSTRACT 

The bronze culture of the pre-Qin period was very developed, and the bronzes of the Chu region were no 
exception. Zenghouyi chime bells are typical of Chu bronzes, representing the highest achievements of China's pre-
Qin ritual and music civilization and bronze casting technology. This article takes the patterns of Zenghouyi chime 
bells as the starting point to study its symbolic meaning, aesthetic characteristics and modern value, and attempts to 
apply the chime bell patterns to the design of cultural and creative products, exploring new ways of creative 
transformation of Chu culture. This study first starts from the three levels of "Chu bronzes, Zenghouyi chime bell 
patterns, and cultural and creative products", and uses theories such as design, semiotics, and aesthetics to conduct 
a systematic study, and analyzes the intrinsic meaning, artistic characteristics, and spiritual value of Zenghouyi chime 
bell patterns. Secondly, the application status of Chu patterns in cultural and creative products is investigated, and 
the shortcomings are pointed out, and new ideas and methods for integrating Zenghouyi chime bell patterns into 
cultural and creative products are explored. Finally, by sorting out the internal relationship between "Chu bronzes, 
Zenghouyi chime bells, and cultural and creative products", a design plan for cultural and creative products with 
practical value, creativity, and in line with consumer trends was completed. The research results show that Chu 
bronzes are full of vitality. If they can be cleverly combined with cultural and creative products, the creative 
transformation of Chu culture can be achieved 
 
Keywords: cultural and creative products, Zenghouyi chime bells, bronze ware, Chu culture 
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บทนํา 
ดวยการพัฒนาของสังคม ผูคนจํานวนมากยิ่งขึ้นตระหนักวาการสืบทอดและการสงเสริมวัฒนธรรมดั้งเดิมมีความสําคัญอยางยิ่ง 

กอนหนานี้แมวานักวิชาการบางคนไดศึกษาระฆังเจิงโหวอี่มาแลว แตก็ยังขาดการสํารวจคุณคาการออกแบบและคุณคาทางศิลปะของการ
ตกแตง นอกจากนี้ วิถีชีวิตของผูคนในปจจุบันแยกไมออกจากการออกแบบผลิตภัณฑวัฒนธรรมสรางสรรค ผูคนตองการผลิตภัณฑ
วัฒนธรรมสรางสรรคเพ่ิมมากขึ้น รวมถึงงานออกแบบที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว มีความหมายแฝงทางจิตวิญญาณและมีรสนิยมทางวัฒนธรรม 
การบูรณาการการตกแตงดวยทองสําริดแบบดั้งเดิมเขากับผลิตภัณฑวัฒนธรรมสรางสรรคสมัยใหมกลายเปนกระแสสําหรับการพัฒนาใหม
และมีผลงานที่ยอดเยี่ยมเกิดข้ึนมากมาย อยางไรก็ตามยังมีการออกแบบจํานวนมากที่เลียนแบบการตกแตงระฆังเจิงโหวอี่และขาดการ
เปลี่ยนแปลงอยางสรางสรรคในการตกแตงระฆังเจิงโหวอ่ี งานวิจัยฉบับนี้จะเริ่มตนจากการพัฒนาการตกแตงระฆังเจิงโหวอ่ี โดยแยกขอมูล
ลวดลายในชวงเวลาทางประวัติศาสตรชวงตางๆ มุงเนนไปท่ีการสํารวจและสรางสรรคคุณลักษณะเชิงสัญลักษณ สุนทรียภาพและจิต
วิญญาณของลวดลายการตกแตง เพ่ือชวยใหผูคนมีความเขาใจใหมเก่ียวกับการตกแตงระฆังเจิงโหวอ่ี (ภาพที ่1) 

 
ภาพท่ี 1 ระฆังเจิงโหวอ่ี 

ที่มา : ผูวิจัย 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาภูมิหลังทางประวัติศาสตรของวัฒนธรรมฉู เครื่องสําริดจากภูมิภาคฉูและระฆังเจิงโหวอ่ี 
2. เพ่ือวิเคราะหความหมายเชิงสัญลักษณและอัตลักษณทางสุนทรียภาพของลวดลายการตกแตงระฆังเจิงโหวอ่ี และอภิปรายคุณคา

สมัยใหมของระฆังเจิงโหวอ่ี 
3. เพ่ือทดลองใชการตกแตงระฆังเจิงโหวอ่ีในการออกแบบผลิตภัณฑวัฒนธรรมสรางสรรค และสํารวจแนวทางใหมในการ

เปลี่ยนแปลงวฒันธรรมฉูอยางสรางสรรค 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
เพ่ือใหมั่นใจถึงความลึกและความกวางของการวิจัย การวิจัยครั้งนี้จะใชวิธีการวิจัยดังตอไปนี้: 
1. วิธีการวิจัยเอกสาร 
รวบรวมเอกสารทางวิชาการ งานวิจัย รายงานออนไลนและขอมูลอื่นๆ ท่ีเกี่ยวของผานฐานขอมูล อินเทอรเน็ต หองสมุดและ

ชองทางอ่ืนๆ อานเนื้อหาเอกสารอางอิงอยางละเอียดและทําความเขาใจหัวขอของเอกสารอางอิง เนื้อหาและบทสรุป ฯลฯ เอกสารดังกลาว
ไดรับการจัดประเภทและศึกษาตามหัวขอ “เครื่องสําริดจากภูมิภาคฉู” “การตกแตงระฆังเจิงโหวอ่ี” และ “ผลิตภัณฑวัฒนธรรม
สรางสรรค” ฯลฯ พรอมท้ังดึงขอมูลที่มีคุณคามาวางรากฐานทางทฤษฎีที่มั่นคงสําหรับการวิจัยในภายหลัง 

2. วิธีการสํารวจภาคสนาม 
งานวิจัยฉบับนี้ไดรวบรวมขอมูลผานการวิจัยภาคสนามโดยใชวิธกีารตางๆ เชน การสังเกตโดยตรง การวัดผล แบบสอบถามและการ

สัมภาษณ การไปสํารวจแหลงโบราณคดีและพิพิธภณัฑดวยตนเอง การสัมภาษณในเชิงลึกกับผูเช่ียวชาญและผูอาวุโส เปนตน 
3. การวิเคราะหกรณีศึกษา 
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วิธีการวิเคราะหกรณีศึกษาเปนวิธีท่ีใชกันทั่วไปในการวิจัยการออกแบบและเปนลักษณะเฉพาะอยางหนึ่งเชนกัน จากการวิเคราะห
กรณีศึกษาที่มีความโดดเดน สามารถคนพบวิธีการออกแบบที่เหมาะสม แนวคิดการออกแบบขั้นสูง แนวโนมการออกแบบที่ล้ําสมัย ฯลฯ 
และนําความรูขางตนไปใชโดยวิธีการท่ัวไปกับวิธีการแบบเฉพาะเจาะจง 

4. วิธีการตรวจสอบเชิงปฏิบัต ิ
การวิจัยนี้จําเปนตองไดรับการตรวจสอบโดยการฝกปฏิบัติดานการออกแบบ ข้ันแรกชี้แจงแนวคิดการออกแบบและพัฒนา

กระบวนการออกแบบที่สมเหตุสมผล ใชวิธีการตางๆ เชน การระดมความคิด การอภิปรายกลุมและการวิเคราะหสถานการณการใชงาน 
เพื่อสรางแผนการออกแบบที่สรางสรรค จากการประเมินที่ครอบคลุม การกลั่นกรองแผนเบ้ืองตนเพ่ือกําหนดแผนท่ีดีที่สุดและปรับปรุง
คุณภาพของผลิตภัณฑวัฒนธรรมสรางสรรค สุดทายจากผลตอบรับของผูใชงานรุนทดลองใช แผนการออกแบบไดรับการปรับใหเหมาะสม
และเปดตัวสูตลาดในที่สุด 

5. กรอบแนวคิดของการวิจัย 
เพ่ือนําเสนอแนวคิดในการวิจัยไดชัดเจนยิ่งข้ึน ผูวิจัยจึงไดสรางกรอบแนวคิด (ภาพที ่2) 

 
ภาพท่ี 2 กรอบแนวคิดของการวิจัย 

ที่มา : ผูวิจัย  

 

ทบทวนวรรณกรรม 
1. วัฒนธรรมฉู 
ในกระบวนการทางประวัติศาสตรของการพัฒนาและการเติบโตของแควนฉู ชาวฉูไดสรางวัฒนธรรมภูมิภาคที่มีการพัฒนาเปนอยาง

มากและมีความโดดเดนน่ันคือ วัฒนธรรมฉู "วัฒนธรรมฉูเปนวัฒนธรรมของ 'ฉู' ในทางโบราณคดี ลักษณะทั่วไปของวัฒนธรรมฉูกอตัวข้ึน
ในชวงสมัยชุนชิวจานกั๋ว" (Su, 1982, p.3) อยางไรก็ตาม สืบยอนไปถึงแหลงที่มาของวัฒนธรรมฉูสามารถ ยอนไปกอนหนานี ้โดยมีบันทึกที่
เก่ียวของใน "Chu Ci Li Sao" และ "Historical Records Chu Family" โบราณวัตถุทางโบราณคด ี"ge คือหนึ่งในระฆังของราชวงศฉู ท่ีขุด
พบจากพ้ืนที่เมืองผานหลง ในอูฮั่นมีลักษณะของฉู ดังน้ันวัฒนธรรมฉูจึงสามารถสืบยอนไปถึงราชวงศโจวทางตะวันตกหรือกอนหนานั้น" 
(Ying, 2011, p.73) ในชวงราชวงศโจว ราชวงศฉูคอยๆแข็งแกรงขึ้นและกลายมาเปนคูตอสูที่สําคัญของพื้นท่ีราบลุมทางภาคกลาง ในชวง
สมัยชุนชิวจานก๋ัวราชวงศฉู เริ่มมีอํานาจมากข้ึนและกลายเปนหนึ่งใน 5 ผูปกครองอํานาจหรือเรียกวา "หาอธิราช" ในเวลานั้น ในชวง
สงครามระหวางราชวงศ ราชวงศฉูกลายเปนประเทศท่ีมีอํานาจ และคุมอํานาจของชาต ิการทหาร และวฒันธรรมจนถึงจุดสูงสุด 

2. ผลิตภัณฑวัฒนธรรมสรางสรรคจากวัฒนธรรมฉู 
ในค.ศ. 2019 “การออกแบบผลิตภัณฑเชิงวัฒนธรรมและความคิดสรางสรรค” โดย Zhou Chengjun, He Zhangqiang และ 

Yuan Shiqun ไดแนะนําวิธีการออกแบบอยางเปนระบบตามความตองการของตลาดเปนหลัก (Zhou & Yuan, 2019, pp.70-71) 
"Introduction to Cultural Industry" เขียนโดย Li Siqu และ Li Tao เริ่มตนจากความเปนจริงของจีนกลาวถึงคําจํากัดความและเนื้อหา
ของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมและความคิดสรางสรรคในประเทศจีน และในขณะเดียวกันก็รวมแอนิเมชันดิจิทัลเขากับอุตสาหกรรมทาง
วัฒนธรรมและความคิดสรางสรรค (Yin & Li, 2007, p.109) 

3. ระฆังเจิงโหวอ่ี 
Long Hang จาก Academy of Fine Arts of Xinjiang Normal University ไดพูดคุยเก่ียวกับคุณคาทางศิลปะของสิ่งประดิษฐที่

ขุดพบจากสุสานของเจิง โหว อี่ ในบทความ "On the Influence of Chu Culture on the Art of Artifacts Unearthed from the 
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Tomb of Zenghou Yi" เผยแพรใน "Art Education Research" ในค.ศ. 2012 การวิเคราะหลักษณะรูปรางของสิ่งประดิษฐที่ขุดพบจาก
หลุมฝงศพของ เจิง โหว อี่ภายใตอิทธิพลของวัฒนธรรมฉูจากสามแงมุมของเทคนิคนามธรรมทั่วไป สัญลักษณเชิงเปรียบเทียบ และความ
เช่ือทางศาสนา (Long, 2012) p.36) ในค.ศ. 2016 บทความของ Zeng Yanling เรื่อง "The Decoration Model of Zenghouyi Chime 
Bells" บทความนี้ไดวิเคราะหรูปแบบจากลวดลายของมังกร สัตว นก พืช และเตาสไตลอารตเดโค (Zeng, 2016, pp.23-28) ในปค.ศ. 
2019 Zhou Junkui และ Zhong Wei จาก Wuhan Textile University ไดตีพิมพบทความในวารสาร "Research on the Application 
of Zenghouyi's Chime Bell Pattern in Fashion Design" ผูวิจัยไดนําสวนตางๆของเสื้อผาสไตลลวดลายดั้งเดิมหลังจากการออกแบบ
ไดรวมเขากับเสื้อผาสมัยใหมอยางลงตัวและกลมกลืนเพ่ือเปนขอมูลอางอิงสําหรับการออกแบบนวัตกรรมและการประยุกตใชลวดลาย
ดั้งเดิมอื่นๆ ในการออกแบบเสื้อผา (Zhou & Zhong, 2019, pp.37-45) 

4. การวิจัยทางโบราณคดีเก่ียวกับระฆัง 
ปลายทศวรรษ 1980 จนถึงปจจุบัน นี่เปนยุคใหมและเปนชวงท่ีเกิดผล นักวิชาการไดทําการวิจัยเชิงลึกเพ่ิมเติมเก่ียวกับเสียงระฆัง 

"A Survey of Musical Instruments Unearthed in Ancient China" (Li, 1996, pp.1-5) และ "การวิจัยเก่ียวกับระฆังยุคกอนราชวงศ
ฉิน" (Zhu & Lu, 1994, p130) ในไตหวัน มีเนื้อหาทางประวัติศาสตรมากมายเก่ียวกับเสียงระฆัง รวบรวม จัดระเบียบ และวิเคราะห
งานวิจัย ในแงของการวิจัยเฉพาะทาง ผลงานที่เปนตัวแทนมากที่สุดคือ "ระฆังเจิงโหวอ่ี " ซึ่งเรียบเรียงโดย Zou Heng และ Tan Weisi 
ตลอดระยะเวลา 15 ป หนังสือเลมนี้แบงออกเปน 4 เลม โดยศึกษาที่มาของระฆังตามลําดับ ความสัมพันธของกัวและเสียงระฆัง ทํานอง 
รูปทรง การตกแตง จารึก ศิลปะการประดิษฐตัวอักษร เทคโนโลยีการหลอ ฯลฯ ของเสียงระฆังเจิงโหวอี่ ตลอดจนรายละเอียดภาคผนวก
และจาน อาจกลาวไดวาเปนเหตุการณสําคัญในการวิจัยรวมสมัยเกี่ยวกับเสียงของระฆังเจิงโหวอ่ี (Zou & Tan, 2015, pp.1-10) 

 

ผลการงานวิจัย 
1. ความหมายแฝงของลวดลายตกแตงระฆังเจิงโหวอ่ี 
(1) องคประกอบสัญลักษณหยินหยางที่เปนสัญลักษณของวัฏจักร 
องคประกอบภาพหยินหยางหมายถึงการใชเสนโคงรูปตัว S เพื่อแบงภาพทั้งหมดออกเปนสองขั้วของปฏิสัมพันธหยินและหยาง 

โครงสรางของภาพหยินหยางแสดงใหเห็นถึงจักรวาลวิทยาที่เรียบงายของสมัยโบราณ ซึ่งก็คือการกําเนิดรวมกันของหยินและหยาง (ภาพที่ 
3) นาย Lei Guiyuan ศิลปนดานศิลปะและหัตถกรรมที่มีช่ือเสียง เชื่อวาเนื่องมาจากองคประกอบของสัญลักษณหยินหยางมีมุมมอง
จักรวาลท่ีเรียบงาย เชน การกําเนิดของหยินและหยางรวมกันและวัฏจักร จึงทําใหสัญลักษณหยินหยางกลายมาเปนรูปแบบหนึ่งที่เปน
เอกลักษณของชนชาติจีนและไดรับการสืบทอดมาจนถึงทุกวันนี้ (Lei, 1979, p.86) รูปแบบการพัฒนาโดยท่ัวไปนั้นมีตั้งแตแบบเรียบงายไป
จนถึงแบบซับซอน จากสัญลักษณที่เปนนามธรรมไปจนถึงรูปแบบที่เขาใจไดงายกวา แตลักษณะเฉพาะรูปตัว S ยังคงไดรับการรักษาไว 
(ภาพที่ 4) 

 
ภาพท่ี 3 สัญลักษณหยินหยาง 

ที่มา: (lei, 1979, p.41) 
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ภาพท่ี 4 จากยุคหินสูยุคจานกั๋ว ววัิฒนาการขององคประกอบหยินหยาง: จากเรียบงายไปสูซับซอน จากสัญลักษณไปสูลวดลาย 

ที่มา: (lei, 1979, p.41) 
 

(2) รูปทรงอักษร 冏 เปนสัญลักษณของแสง 
อักษร “冏” สามารถเขียนไดหลายแบบในอักษรกระดองเตา ความหมายเดิมคือหนาตางที่สวาง ซึ่งตอมาไดขยายความหมายซึ่ง

หมายถึงแสงสวาง (ภาพที่ 5) หนาตางอาจเปนรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสหรือทรงกลมก็ได ในสมัยราชวงศซางและราชวงศโจว วิธกีารน้ีไดกลายเปน
วิธีการจัดองคประกอบพ้ืนฐาน นั่นคือการจัดองคประกอบแบบสี่เหลี่ยมจัตุรัสหรือทรงกลม ลักษณะเดนที่สําคัญที่สุดคือการใชรูปทรงตะขอ 
ซึ่งเมื่อผสมผสานอยาลงตัวแลวก็จะทําใหรูสึกถึงความสวางสดใสของแสงที่สองเขามาในหองผานหนาตาง (ภาพที่ 6) จากนี้เราจะเห็นไดวา
ความหมายเชิงสัญลักษณขององคประกอบรูปตัว 冏 คือแสงสวาง ที่ทําใหผูคนเต็มไปดวยความหวัง ผูคนใชลวดลายอักษร 冏 ในการ
ประดับตกแตงสิ่งของตางๆ เพื่อแสดงถึงความคาดหวังท่ีไมมีที่สิ้นสุดสําหรับชีวิตในอนาคต 

 
ภาพท่ี 5 วิธีการเขียน “冏” ในอักษรกระดองเตาที่แตกตางกัน 

ที่มา: (lei, 1979, p.63) 
 

 
ภาพท่ี 6 ลวดลาย 冏 ในสมัยราชวงศซางและโจว 

ที่มา: (lei, 1979, p.63) 
 

(3) ความหมายแฝงของลวดลายมังกร 
หน่ึงคือเทพเจาแหงพายุและฝนฟา มังกรเปนสัญลักษณของเทพเจาแหงพายุและฝนฟาในสมยัโบราณ ฝนมีความสําคัญอยางยิ่งตอ

อารยธรรมการเกษตรมายาวนานกวา 2,000 ป ฝนสงผลตอผลผลิตของพืชผลพรรณและเปนการกําหนดในทางตรงวาจะมีอาหารเพียงพอ
หรือไม ดังนั้นชาวจีนจึงใหความสําคัญอยางยิ่งในการบูชามังกรในฐานะสัญลักษณของเทพเจาแหงสายฟาและฝน ตั้งแตยุคหินใหมจนถึง
ยุคจ้ันกั๋วและแมกระทั่งถึงยุคปจจุบัน ประเพณีพ้ืนบาน เชน การแขงขันเรือมังกรในเทศกาลไหวบะจางยังคงไดรับการอนุรักษไว 
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สองคือการบูชาบรรพบุรุษ ชาวจีนมีความเคารพนับถือบรรพบุรุษอยางมาก จากการจัดพิธีบูชาบรรพบุรุษอยางตอเนื่องทําใหพิธีนี้
คอยๆ พัฒนามาเปนการบูชาบรรพบุรุษในที่สุด คนในสมัยโบราณเชื่อวาบรรพบุรุษไมเพียงแตมอบชีวิตใหพวกเขาเทานั้น แตยังจะปกปอง
ลูกหลานของพวกเขาในอีกโลกหน่ึงดวย ดังนั้นการจัดพิธีบูชาบรรพบุรุษมิใชเปนเพียงการแสดงความกตัญูเทานั้น แตยังเปนความหวังใน
การไดรับความชวยเหลือจากบรรพบุรุษและเปนการขอพรใหครอบครัวของตนไดสืบเผาพันธุและเจริญตอไปอีกดวย มังกรเปนบรรพบุรุษ
รวมของชนเผาจีน แทจริงแลว การบูชามังกรไดกลายเปนรูปแบบหนึ่งของการบูชาบรรพบุรุษ ซึ่งถือเปนความแตกตางอยางหนึ่งระหวาง
ชาวจีนกับชนชาติอื่น 

สามคือสัญลักษณแหงอํานาจและฐานะ ภายใตอิทธิพลของศาสนาแบบดั้งเดิมและการบูชาบรรพบุรุษ สถานะของมังกรจึงมี
ความสําคัญเพ่ิมมากขึ้น หลังจากเขาสูสังคมการปกครองแบบมีกษัตริยแลว มังกรก็กลายเปนสัตวเฉพาะของพระมหากษัตริยและเปน
สัญลักษณของอํานาจสูงสุด ภายใตอิทธิพลของความคิดที่วาอํานาจของกษัตริยน้ันไดรับมาจากเทพเจา กษัตริยจึงถูกเรียกวาบุตรของเทพ
เจา ซึ่งบงบอกวาท่ีมาของอํานาจของพระองคนั้นสอดคลองกับพระประสงคของเทพเจา นั่นคือพระองคเปนตัวแทนของเทพเจาผูสูงสุด 
นับตั้งแตสมัยราชวงศโจว ลวดลายมังกรกลายมาเปนสัญลักษณแหงอํานาจของราชวงศ มักใชเปนของตกแตงบนพระราชวังและภาชนะ
ประกอบพิธีกรรมสําคัญ ดังนั้น ลวดลายมังกรบนระฆังเจิงโหวอ่ีจึงเปนสัญลักษณแหงอํานาจของราชวงศ สื่อถึงอํานาจและสถานะอันสูงสุด 

สี่คือความหมายอันเปนมงคล เนื่องจากมังกรเปนสัญลักษณที่มีความหมาย เชน เทพเจาแหงพายุและฝนฟา บรรพบุรุษและอํานาจ 
ผูคนจึงคอยๆ ถือวามังกรเปนสัตวมงคล และลวดลายมังกรจึงกลายมาเปนลวดลายที่มีความหมายอันเปนมงคล ลวดลายมังกรถูกนํามาใช
มากขึ้นเรื่อยๆ ในการตกแตงสิ่งของตางๆ เพ่ือแสดงความปรารถนาของผูคนในการปดเปาสิ่งช่ัวรายและขอพรใหประสบโชคดี หลังจากท่ี
ลวดลายมังกรไดแสดงถึงความหมายอันเปนมงคล พลังของมันเริ่มแข็งแกรงข้ึนเรื่อยๆ ขอบเขตการใชงานก็กวางขึ้นเรื่อยๆ และก็ไดรับการ
สืบทอดมาจนถึงทุกวันนี้ (ภาพที่ 7) 

 
ภาพท่ี 7 วิวัฒนาการของลายมังกร 

ที่มา: วาดใหมโดยผูเขียนตามขอมูลทางโบราณคด ี

 

(4) ความหมายแฝงของลวดลายหงส 
หน่ึงคือคุณงามความดี หลังจากยุคราชวงศซาง ผูคนยังคงบูชาหงสและยกยองหงสในรูปแบบมานุษยรูปนิยมมาโดยตลอด (ภาพที่ 

8)คัมภีรขุนเขาและทองทะเลเชื่อวาหงสไมเพียงแตมีลวดลายและสีสันท่ีงดงามเทานั้น แตยังเปนตัวแทนของคุณธรรมอันสูงสง 5 ประการ 
ไดแก “ลวดลายบนศีรษะคือคุณธรรม ลวดลายบนปกคือความชอบธรรม ลวดลายบนหลังคือความสุภาพ ลวดลายบนหนาอกคือความ
เมตตากรุณาและลวดลายบนทองคือความศรัทธา” (Fang, 2016, p.60) ดังน้ันหงสจึงเปนนกศักดิ์สิทธิ์ท่ีรวบรวมคุณธรรม 5 ประการไดแก 
คุณธรรม ความชอบธรรม ความสุภาพ ความเมตตากรุณาและความศรัทธา 

สองคือเคร่ืองหมายมงคล เน่ืองจากผูคนไดมอบสัญลักษณตางๆ ใหกับหงสมากมาย เชน นกศักดิ์สิทธ์ิ สัญลักษณประจําชนเผา และ
คุณธรรมตางๆ ที่ไดกลาวมาขางตน ทําใหผูคนในรุนหลังถือกันวาการปรากฏตัวของหงสเปนสัญลักษณของโชคลาภ ชาวจีนช่ืนชอบลาง
เคร่ืองหมายมงคลเปนอยางมาก พวกเขาใชลวดลายหงสบนสิ่งของตางๆ โดยหวังวามันจะนําโชคลาภมาใหผูคน 
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ภาพท่ี 8 ลวดลายหงสในสมัยราชวงศซางและโจว 

ที่มา: (lei, 1963, p.97) 
 

(5) ความหมายแฝงของลวดลายจักจั่น 
ลวดลายจักจ่ันมีประวัติอันยาวนาน โดยมีการพบลวดลายนี้บนเครื่องปนดินเผาและหยกตั้งแตยุคหิน (ภาพที่ 9) จักจั่นอาศัยอยูใน

ดินเปนเวลานาน ลอกคราบหลายครั้งและในที่สุดก็ออกมาจากเปลือกในฤดูรอน สงเสียงรอง วางไขและตายไป คนในสมัยกอนนาจะเชื่อกัน
วามันมีพลังวิเศษบางอยางท่ีสามารถสื่อสารกับเทพเจาใตดินไดเนื่องมาจากนิสัยที่มีความพิเศษของมัน ดังนั้นในสมัยโบราณผูคนจึงมัก
แกะสลักลวดลายจักจั่นลงบนภาชนะตางๆ โดยหวังวาจะสื่อสารกับยมโลกผานทางจักจั่นได ตอมาลวดลายจักจั่นก็คอยๆ กลายมาเปน
ลวดลายเพื่อการขอพรและไดรับการสืบทอดตอมา 

 

 
ภาพท่ี 9 ลวดลายจักจั่นในสมัยยุคหิน  
ที่มา: พิพิธภัณฑพระราชวังตองหาม 

 
(6) ความหมายแฝงของลวดลายเรขาคณิต 
ลวดลายเรขาคณิตคือลวดลายที่ประกอบดวยรูปทรงเรขาคณิตเปนหัวขอหลัก ลวดลายเหลานี้พบในเครื่องปนดินเผาตั้งแตยุคหิน 

โดยมีกระบวนการพัฒนาจากรูปธรรมไปสูรูปนามธรรม ในสังคมยุคดั้งเดิม ลวดลายเรขาคณิตมีตนกําเนิดมาจากแรงงานการผลิตของผูคน 
กลาวคือเดิมทีลวดลายเรขาคณิตเปนตัวแทนของปรากฏการณทางธรรมชาติ เครื่องมือการผลิต ฯลฯ ที่เฉพาะเจาะจง บางอยางเปนสิ่ง
ธรรมดาที่พบเห็นไดในธรรมชาติ เชน รูปสามเหลี่ยมรูปเดียวแทนหิน รูปสามเหลี่ยมหลายรูปแทนภูเขา เสนขนานหลายเสนแทนแมน้ําและ
เสนประแทนการไหลของนํ้า สวนอ่ืนๆ เปนเครื่องมือที่ใชกันท่ัวไปในการผลิตแรงงาน เชน จุดตางๆ แทนลูกปดกลมบนอวนจับปลาและเสน
ไขวแทนอวนจับปลา ตาขายดักสัตว เปนตน (ภาพที่ 10) จะเห็นไดวาลวดลายทางเรขาคณิตในยุคแรกนั้นมีความเรียบงายมากและเปนสิ่งที่
ผูคนสัมผัสมากที่สุดในชีวิตประจําวัน นั่นหมายความวาลวดลายเรขาคณิตในยุคแรกๆ นั้นเปนภาพสะทอนภาพชีวิตประจําวันของผูคน 
ไมใชลวดลายนามธรรมแตเปนรูปธรรม เมื่อเวลาผานไป ลวดลายเหลานี้จึงเริ่มมีความเปนนามธรรมมากข้ึนเรื่อยๆ กลายเปนลวดลาย
เรขาคณิตที่บริสุทธิ์และสวยงาม สิ่งนี้ยังสอดคลองกับนิสัยในการรูคิดของมนุษย นั่นคือจากเรียบงายไปซับซอน จากรูปธรรมไปเปน
นามธรรม 
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ภาพท่ี 10 ลวดลายเรขาคณติบนเคร่ืองปนดินเผาเขียนสี (ยุคหินใหม) 

ที่มา : วาดใหมโดยผูเขียนตามขอมูลทางโบราณคด ี

 
(7) ความหมายแฝงของลวดลายโคง 
ลวดลายโคงมีตนกําเนิดมาจากลายสัตว โดยท่ัวไปจะเชื่อมตอกันดวยลายสัตว 2 ตัว บางครั้งเชื่อมดวยลวดลายลําตัว บางครั้งเชื่อม

ดวยลวดลายหางและบางครั้งใชตาของสัตวเปนเครื่องประดับตกแตงที่เชื่อมกัน (ภาพที่ 11) การเช่ือมตอนี้มักจะเกิดข้ึนซ้ําๆ หลายครั้งและ
สามารถขยายออกไดอยางตอเนื่อง ดังน้ันจึงบางครั้งเรียกวารูปแบบเสนโคง การตกแตงประเภทนี้ไดรับความนิยมตั้งแตสมัยราชวงศโจวตะ
วันตกตอนกลางและราชวงศโจวตะวันตกตอนปลายจนถึงชวงยุคชุนชิว พบเห็นไดทั่วไปในเครื่องสําริดและเครื่องเขิน (Ma, 2013, p.329)  
ลวดลายโคงในรุนหลังไดรับการเสริมแตงและเปลี่ยนแปลงอยางตอเนื่อง นอกจากลวดลายสัตว ลวดลายพืช และลวดลายเรขาคณิตแลว ยัง
ไดนําวิธีการเชื่อมตอจุดเริ่มตนและจุดสิ้นสุดนี้มาใชดวย กลายมาเปนลวดลายคลาสสิกของลวดลายจีนดั้งเดิม เนื่องจากการเชื่อมโยง
สามารถขยายไดอยางไมมีที่สิ้นสุด ชาวจีนจึงเช่ือวาเปนสัญลักษณของชีวิตที่ไมมีที่สิ้นสุดและเปนลวดลายท่ีเปนมงคล 

 

 
ภาพท่ี 11 ลวดลายโคง 

ที่มา: (Ma, 2003) 
 
2. วิธีการออกแบบที่ทันสมัยสําหรับลวดลายการตกแตงระฆังเจิงโหวอ่ี 
(1) การออกแบบของเนื้อหา 
การออกแบบเนื้อหาเปนข้ันตอนสําคัญในการประยุกตใชการตกแตงระฆังเจิงโหวอ่ีในผลิตภัณฑ การกําหนดเนื้อหาของผลิตภัณฑ

อยางชัดเจนและออกแบบตามเนื้อหาที่กําหนดไวจะทําใหผลิตภัณฑมีความเฉพาะเจาะจงมากขึ้น ในกระบวนการออกแบบเนื้อหาควรให
ความสําคัญกับการขุดคนความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของระฆังเจิงโหวอี่และผสมผสานเขากับความตองการที่แทจริงของผูบริโภคเพื่อ
กําหนดเนื้อหาหลักของผลิตภัณฑ ตัวอยางเชน อาจเลือกลวดลายที่เปนสัญลักษณจากระฆังมาเปนองคประกอบเนื้อหา และใชวิธีการ
ออกแบบสมัยใหมในการปรับโครงสรางและสรางสรรคใหมเพื่อใหมีชีวิตชีวาอีกครั้ง เน้ือหาที่ดีเปรียบเสมือนแบรนดท่ีมีความดึงดูดใจและ
สามารถเพ่ิมความสนใจของผูบริโภคได เมื่อออกแบบเนื้อหา 

(2) การออกแบบชุดผลิตภัณฑ 
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การออกแบบชุดผลิตภัณฑเปนวิธีสําคัญในการเพิ่มความเปนเอกภาพและความเปนระบบของผลิตภัณฑ การออกแบบอยาง
หลากหลายที่กระจัดกระจายอยูรอบองคประกอบหลักสามารถสรางผลิตภัณฑวัฒนธรรมสรางสรรคที่มีรูปแบบของความเปนเอกภาพและ
สะทอนซึ่งกันและกันได ในการออกแบบผลิตภัณฑท่ีใชองคประกอบจากระฆังเจิงโหวอี่ นักออกแบบสามารถใชวิธีการออกแบบชุด
ผลิตภัณฑเพ่ือนําองคประกอบของระฆังมาผสมผสานกับประเภทผลิตภัณฑที่แตกตางกัน เพื่อสรางชุดผลิตภัณฑที่หลากหลาย 

(3) การออกแบบที่หลากหลาย 
การออกแบบที่หลากหลายเปนวิธีสําคัญในการตอบสนองความตองการและความชอบท่ีแตกตางกันของผูบริโภค ในการออกแบบ

ผลิตภัณฑวัฒนธรรมสรางสรรคที่มีลวดลายจากระฆังเจิงโหวอ่ีควรใหความสําคญักับการออกแบบที่หลากหลายเพ่ือตอบสนองความตองการ
ของกลุมผูบริโภคที่แตกตางกัน การออกแบบที่หลากหลายสามารถสะทอนในหลายดาน เชน ประเภทผลิตภัณฑท่ีหลากหลาย รูปแบบการ
ออกแบบที่หลากหลาย และฟงกชันการใชงานที่หลายอยาง 

3. กลยุทธการประยุกตใชลวดลายการตกแตงระฆังเจิงโหวอ่ีในผลิตภัณฑวัฒนธรรมสรางสรรค 
(1) การบูรณาการแนวคิดนวัตกรรมเชิงการตลาด 
การบูรณาการแนวคิดนวัตกรรมเชิงการตลาดในกระบวนการออกแบบผลิตภัณฑเปนกุญแจสําคัญในการเพ่ิมความสามารถในการ

แขงขันและตําแหนางทางการตลาดของผลิตภัณฑ ซึ่งนักออกแบบจําเปนตองเขาใจถึงความชอบของผูบริโภคและใชแนวคิดนวัตกรรมใน
การเปลี่ยนแปลงและประยุกตใชลวดลายการตกแตงของระฆังอยางสรางสรรค นอกจากนี้ นวัตกรรมเชิงการตลาดยังตองการใหนัก
ออกแบบมีความเขาใจเก่ียวกับอุตสาหกรรมในทุกดาน เชน ผูจัดหาวัตถุดิบ โรงงานผลิต และชองทางการจําหนาย เพ่ือใหสามารถ
ผสมผสานเขาดวยกันไดอยางสรางสรรคและกอใหเกิดวงจรธุรกิจแบบปด ซึ่งนับวาเปนนวตักรรมอยางหนึ่งเชนกัน 

(2) การพัฒนาฟงกชันการใชงานใหม 
การพัฒนาฟงกชันการใชงานใหมเปนวิธีสําคัญในการเพ่ิมความสามารถในการใชงานและสรางมูลคาเพิ่มใหกับผลิตภณัฑ ในขณะที่

ยังคงรักษาเอกลักษณทางวัฒนธรรมของลวดลายการตกแตงระฆังไว การใชเทคโนโลยีนวัตกรรมและการปรับแตงการออกแบบยังสามารถ
ขยายฟงกชันการใชงานของผลิตภัณฑเพื่อตอบสนองความตองการที่หลากหลายของผูบริโภค การพัฒนาฟงกชันการใชงานใหมของ
ผลิตภัณฑวัฒนธรรมสรางสรรคไมเพียงแตชวยเพ่ิมความสามารถในการแขงขันในตลาด แตยังสงเสริมการสรางสรรคและการพัฒนา
วัฒนธรรมดั้งเดิม ในกระบวนการพัฒนาฟงกชันการใชงานใหมจําเปนตองใหความสําคัญกับความสามารถในการใชงานและความสะดวกใน
การใชงาน รวมถึงตองพิจารณาถึงความยั่งยืนในการพัฒนาดวย 

(3) การพัฒนาโดยรวมในมณฑลหูเปย 
มณฑลหูเปยเปนสถานที่ท่ีขุดพบระฆังเจิงโหวอ่ีของรัฐฉูและเปนแหลงถายทอดวัฒนธรรมหลัก ซึ่งมีทรัพยากรทางวัฒนธรรมและขอ

ไดเปรียบทางภูมิศาสตรท่ีโดดเดน ในการพัฒนาผลิตภัณฑวัฒนธรรมสรางสรรคควรใชประโยชนจากทรัพยากรเหลานี้ใหเต็มที่ เพ่ือสงเสริม
การพัฒนาโดยรวมและการประสานงานการพัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมในมณฑลหูเปย โดยใชวิธีการผสมผสานระหวางการชี้นําของ
รัฐบาล การมีสวนรวมของภาคเอกชน และการดําเนินการทางการตลาด เพ่ือสรางแบรนดที่มีเอกลักษณของทองถ่ิน นอกจากนี้ยังตองให
ความสําคัญกับความรวมมือและการแลกเปลี่ยนระหวางภูมิภาค เพื่อใหเกิดการแบงปนทรัพยากรและเสริมสรางจุดแข็งรวมกันในการ
ผลักดันการพัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสรางสรรคในมณฑลหูเปยใหเจริญรุงเรือง 

(4) การยกระดับทางศิลปะ 
การยกระดับทางศิลปะเปนวิธีสําคัญในการเพ่ิมมูลคาเพ่ิมใหกับผลิตภัณฑ โดยตองคงเอกลักษณทางวัฒนธรรมของระฆังไว ใน

ขณะเดียวกันก็ตองใชวิธีการทางศิลปะที่สรางสรรคและนวัตกรรมเพ่ือเพ่ิมพูนพลังทางศิลปะและคุณคาทางสุนทรียภาพของผลิตภัณฑ ซึ่ง
นักออกแบบจําเปนตองมีความรูทางศิลปะและความสามารถในการสรางสรรคสูง โดยตองสามารถนําแนวคิดการออกแบบสมัยใหมมาใชใน
การสรางสรรคระฆังในรูปแบบศิลปะได การยกระดับทางศิลปะจะทําใหผลิตภัณฑวัฒนธรรมสรางสรรคตรงตามแนวโนมทางสุนทรียศาสตร
ในยุคปจจุบันและตอบสนองความตองการของตลาดจึงจะไดรับการยอมรับจากผูบริโภคมากขึ้น 

(5) เทคโนโลยีและประสบการณ 
การผสมผสานเทคโนโลยีในออกแบบผลิตภัณฑวัฒนธรรมสรางสรรคเปนกุญแจสําคัญในการยกระดับประสบการณและความ

นาสนใจของผลิตภัณฑ โดยการใชเทคโนโลยีสมัยใหม เชน AR (ความเปนจริงเสริม) VR (ความเปนจริงเสมือน) และการตรวจจับอัจฉริยะ 
ทําใหผูบริโภคสามารถสัมผัสกับเสนหของวัฒนธรรมระฆังไดอยางชัดเจนและสามารถสื่อสารกับประวัติศาสตรไดอยางใกลชิด การ
ประยุกตใชเทคโนโลยีไมเพียงแตทําใหรูปแบบของผลิตภัณฑมีความสมบูรณยิ่งข้ึน แตยังเพ่ิมความมีปฏิสัมพันธและความสนุกสนานทําให
ผูบริโภคสามารถเขาใจเนื้อหาของวัฒนธรรมระฆังไดลึกซึ้งยิ่งข้ึน 

4. การฝกปฏิบัติการออกแบบชุดแจกันระฆัง “สวรรคและโลก” 
(1) การออกแบบแจกันลวดลายมังกร 
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ในกระบวนการออกแบบแจกันลวดลายมังกรนั้น ลวดลายมังกรบนระฆังจะถูกดึงออกมา โดยทําการเปลี่ยนรูปทรงและปรับเปลี่ยน
เพื่อใหลวดลายมังกรดูมีชีวิตชีวามากขึ้นและสอดคลองกับรสนิยมดานสุนทรียศาสตรของผูบริโภครุนเยาวมากขึ้น ในดานการผสมผสาน
ลวดลายนั้น ไดนําเอารูปทรงของมังกรคูมาประยุกตใช ซึ่งคลายกับลวดลาย “มังกรคูเลนไขมุก” แบบดั้งเดิม ซึ่งไมเพียงแตทําใหภาพดู
สมบูรณยิ่งข้ึนเทานั้น แตยังสื่อถึงความหมายอันเปนมงคลอีกดวย ในดานรูปทรง รูปทรงพ้ืนฐานของระฆังถูกดึงออกมาใชและดัดแปลงเปน
แจกันปากกวาง ในแงหนึ่งคือมันประสานเขากับลวดลายมังกรคูมากข้ึน และในอีกแงหน่ึงคือมันทําใหรูปทรงของแจกันดูสงางามมากขึ้น ซึ่ง
ยังสอดคลองกับสถานะสูงสงท่ีสุดของลวดลายมังกรในลวดลายดั้งเดมิอีกดวย (ภาพที ่13 และ14) 

 
ภาพท่ี 12 ภาพรางแจกันลายมังกร 

ที่มา: วาดโดยผูวิจัย 

 

 
ภาพท่ี 13 ภาพแสดงผลลัพธแจกนัลวดลายมังกร 

ที่มา: วาดโดยผูวิจัย 

 

 
ภาพท่ี 14 แจกันลวดลายมังกรจากสามมมุมอง 

ที่มา: วาดโดยผูวิจัย 
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(2) การออกแบบแจกันลวดลายหงส 
ในกระบวนการออกแบบแจกันลวดลายหงส ลวดลายของระฆังลายหงสถูกดึงออกมาและทําการเปลี่ยนแปลงรูปทรง เนนย้ําผลลัพธ

ของการเคลื่อนไหวเสนโครงราง ทําใหทวงทาการบินของหงสดูมีชีวิตชีวามากขึ้น (ภาพที่ 15) นอกจากนี้ วิธีการเปลี่ยนแปลงเชนนี้ยังทําให
ลวดลายหงสดูทันสมัยและแฟชั่นมากข้ึนอีกดวย รูปทรงของแจกันมีพื้นฐานมาจากรูปทรงของระฆังลวดลายหงส โดยมีคอที่เรียวขึ้น ทําให
รูปทรงและลวดลายดูประสานกันมากขึ้น จากมุมมองของอัตลักษณทางเพศ แจกันนี้มีความเปนผูหญิงและมีสุนทรียศาสตรแบบผูหญิง การ
ผสมผสานระหวางลวดลายหงสสีทองและพื้นผิวเครื่องปนดินเผาสีดําทําใหแจกันลวดลายหงสดูสงางามมากขึ้น ในดานการใชงาน ปาก
แจกันลวดลายหงสมีลักษณะเรียว เหมาะสําหรับวางชอดอกไมยาวจํานวนไมมาก แจกันลวดลายนกหงสสื่อถึงความหมายเชิงสัญลักษณ บง
บอกถึงคุณธรรมและความเปนสิริมงคล ซึ่งไมเพียงแตเปนการเสริมคุณธรรมของผูใชงานเทานั้น แตยังเปนการแสดงออกถึงความปรารถนา
ของผูใชงานตอชีวิตที่ดีขึ้นอีกดวย (ภาพที ่16 และ 17) 

 
ภาพท่ี 15 ภาพรางแจกันลายหงส 

ที่มา : วาดโดยผูวจัิย 

 
 

 
ภาพท่ี 16 ภาพแสดงผลลัพธแจกนัลวดลายหงส 

ที่มา : วาดโดยผูวจัิย 
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ภาพท่ี 17 แจกันลวดลายหงสจากสามมุมมอง 

ที่มา : วาดโดยผูวจัิย 

  
(3) การออกแบบแจกันลวดลายกระแสน้ําวน 
การออกแบบแจกันไดรับแรงบันดาลใจมาจากลวดลายกระแสน้ําวนของระฆัง โดยทําการเปลี่ยนแปลงรูปทรงและยืมรูปทรงของ

สัญลักษณหยินหยางและรูปทรงตัวอักษร 冏 มาเพื่อแสดงมุมมองเชิงปรัชญาของการวัฏจักรและความแสงสวาง (ภาพที่ 18) ความหมาย
โดยรวมของลวดลายนี้คือชีวิตท่ีไมมีท่ีสิ้นสุดและเต็มไปดวยความหวังสําหรับชีวิตในอนาคต รูปทรงของแจกันอิงตามรูปทรงพ้ืนฐานของ
ระฆัง โดยมีการเปลี่ยนแปลงบางสวนในรายละเอียด โดยเฉพาะการเปลี่ยนผานท่ีเปนธรรมชาติระหวางคอและไหล เหมือนคอที่เรียวบาง
ของผูหญิงกับไหลที่นุมนวล ดูสงางามเปนอยางมาก ในดานสีแจกันใชเนื้อดินเผาสีดํา ใหความรูสึกเครงขรึมและสงางาม ในดานการใชงาน 
ปากแจกันเกลียวจะยาวและมีขนาดกลาง ซึ่งเหมาะสําหรับการวางชอดอกไมยาวจํานวนมาก  (ภาพที ่19 และ 20) 

 
ภาพท่ี 18 ภาพรางแจกันลายกระแสน้ําวน 

ที่มา : วาดโดยผูวจัิย 

 

 
ภาพท่ี 19 ภาพแสดงผลลัพธแจกันลวดลายกระแสน้ําวน 

ที่มา: วาดโดยผูวิจัย 
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ภาพท่ี 20 แจกันลวดลายกระแสน้ําวนจากสามมุมมอง 

ที่มา: วาดโดยผูวิจัย 

 

 (4) การออกแบบแจกันลวดลายเรขาคณิต 
 แจกันนี้ดึงเอาลวดลายเรขาคณิตของระฆังออกมาและเนนย้ําถึงลักษณะของสามเหลี่ยมหนาจั่ว (ภาพที่ 21) หางไดรับการตกแตง

ใหมีความโคงมนสวยงาม ชวยลดความแหลมคมท่ีเกิดจากมุมแหลมของสวนหัวไดอยางเหมาะสม นอกจากนี้เพ่ือใหประสานกับลวดลาย
หลัก ลวดลายจุดโดยรอบยังถูกแบงออกในแนวนอน เมื่อเทียบกับพื้นหลังท่ีเปนจุดแนวนอน ลวดลายสามเหลี่ยมหนาจั่วตรงกลางนั้นโดด
เดนออกมาและสามารถดึงสายตาของผูคนใหมองขึ้นไปได ดวยวิธีนี้ลวดลายหลักจึงดูเหมือนทั้งรูปสามเหลี่ยมดานยาวและรูปเปลวไฟท่ี
กําลังลุกโชน ซึ่งชวนใหนึกถึงความเช่ือมโยง รูปทรงของแจกันไดรับแรงบันดาลใจมาจากรูปทรงสี่เหลี่ยมคางหมูของระฆัง ทําใหโครงรางดู
ประสานกับรูปสามเหลี่ยมของลวดลายหลักมากขึ้น ในดานการใชงาน ปากแจกันมีขนาดกลาง เหมาะสําหรับการวางชอดอกไมขนาดกลาง 
(ภาพที ่22 และ 23) 

 
ภาพท่ี 21 ภาพรางแจกันลายเรขาคณิต 

ที่มา : วาดโดยผูวจัิย 

 

 
ภาพท่ี 22 ภาพแสดงผลลัพธแจกันลวดลายเรขาคณิต 

ที่มา : วาดโดยผูวิจยั 
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ภาพท่ี 23 แจกันลวดลายเรขาคณิตจากสามมุมมอง 

ที่มา: วาดโดยผูวิจัย 

 

 (5) การออกแบบแจกันลวดลายจักจั่น 
 ขั้นแรก ทําการสกัดลวดลายหลักของระฆังลายจักจั่นและเพิ่มความสวยงามใหกับภาพในลักษณะสมมาตรจากบนลงลาง (ภาพที่ 

24)  ในระหวางกระบวนการเปลี่ยนแปลงของลวดลายจักจั่นนั้น มีการใหความสําคัญในการรักษาลักษณะของดวงตาไว สวนลําตัวก็มีโครง
รางคราวๆ เปนรูปสามเหลี่ยม ดวยวธิกีารนี้ผลลัพธของภาพของลวดลายจักจ่ันจึงดูแข็งแกรงและใกลเคียงกับลวดลายสมัยใหมมากข้ึน เม่ือ
คํานึงถึงหางของลวดลายจักจั่นที่มีรูปทรงเปนสามเหลี่ยม แจกันนี้จึงถูกออกแบบใหมีมุมทูที่สวนหัวตามรูปทรงหลักของกระดิ่ง ทําใหดู
กลมกลืนกับลวดลายจักจั่นมากยิ่งขึ้น ในดานสัญลักษณ ลวดลายจักจ่ันสื่อถึงความหมายของพรและแสดงถึงความปรารถนาของผูใชใหมี
ชีวิตที่ดีขึ้น แจกันมีปากขนาดพอเหมาะ เหมาะกับดอกไมกานยาวหรือกลางและจะดูสวยงามยิ่งขึ้นเมื่อจัดวางดอกไมขนาดใหญ การ
ผสมผสานระหวางลายจักจั่นและดอกไมทําใหเกิดภาพแมลงที่อาศัยอยูรวมกับธรรมชาติอยางกลมกลืน ชวยเพ่ิมความนาสนใจใหกับการ
ตกแตงภายในอยางเปนธรรมชาต ิ(ภาพที่ 25 และ 26) 

 

 
ภาพท่ี 24 ภาพรางแจกันลายจักจัน่ 

ที่มา : วาดโดยผูวจัิย 
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ภาพท่ี 25 ภาพแสดงผลลัพธแจกันลวดลายจักจ่ัน 

ที่มา : วาดโดยผูวิจยั 
 

 
ภาพท่ี 26 แจกันลวดลายจักจั่นจากสามมุมมอง 

ที่มา : วาดโดยผูวจัิย 

 
 (6) การออกแบบแจกันลวดลายโคง 
 ในระหวางกระบวนการออกแบบ ลวดลายโคงบนระฆังถูกแยกออกมาและผสมผสานกับลวดลายสายฟาเพ่ือสรางลวดลายโคง

แบบใหม ซึ่งเปนสัญลักษณของดวงอาทิตยและเทพเจาสายฟา ซึ่งมีความหมายอันเปนมงคล (ภาพที่ 27) นอกจากนี้ลวดลายนี้ยังผสมผสาน
กับลวดลายตัวอักษร 回 แบบดั้งเดิมเพ่ือสรางผลลัพธของภาพแบบไมมีที่สิ้นสุดโดยเชื่อมตอดานหนาและดานหลัง ซึ่งสื่อถึงความสุขช่ัวนิ
รันดร รูปทรงของแจกันเลียนแบบรูปทรงหลักของระฆัง แตปากแจกันถูกทําใหสั้นลงเพ่ือใหจัดดอกไมไดสะดวก ความโคงของกนแจกันยัง
ถูกลดใหนอยลง ทําใหรูปทรงของกนแจกันประสานกับสวนอ่ืนๆ มากข้ึน นอกจากนี้จากมุมมองเชิงปฏิบัติ ความสมดุลของมันก็ไดรับการ
ปรับปรุงเชนกัน แจกันสวนบนตกแตงดวยลวดลายจุด เอวตกแตงดวยลวดลายโคงเปนวงกลม สรางผลลัพธของ “เข็มขัดทองคําและความ
ร่ํารวยมหาศาล” สื่อถึงความหมายแหงความมั่งคั่งอุดมสมบูรณ ในดานการใชงานจะมีปากขวดสั้นและขนาดกลาง ซึ่งเหมาะกับการวางชอ
ดอกไมกิ่งสั้น (ภาพที่ 28 และ 29) 
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ภาพท่ี 27 ภาพรางแจกันลายโคง 

ที่มา : วาดโดยผูวจัิย 

 

 
ภาพท่ี 28 ภาพแสดงผลลัพธแจกันลวดลายโคง 

ที่มา : วาดโดยผูวิจยั 

 
ภาพท่ี 29 แจกันลวดลายโคงจากสามมุมมอง 

ที่มา : วาดโดยผูวิจยั 
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 (7) กระบวนการเผาแจกันระฆัง “สวรรคและโลก” 
 ในระหวางข้ันตอนการเผา จะใชเทคโนโลยีเตาเผาสมัยใหมและเพ่ิมเทคนิคการเผาไมแบบดั้งเดิมเขาไปดวย ในระหวาง

กระบวนการเผา จะมีการควบคุมอุณหภูมิในการเผา ทิศทางของฟน ฯลฯ จะทําใหเกิดบรรยากาศพิเศษขึ้นในเตาเผา ซึ่งทําใหเกิดการ
เปลี่ยนแปลงของเตาเผา ในที่สุดดินเหนียวจะกลายเปนแกวและทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงเล็กนอยบนพื้นผิวของเครื่องปนดินเผา (ภาพที่ 
30) พื้นผิวของแจกันมีลักษณะคลายกับเนื้อโลหะของระฆังท่ีเกิดขึ้นหลังจากปฏิกิริยาออกซิเดชันเปนเวลานับพันป ดูหนักและเรียบงาย 
เน่ืองจากมีการเตรียมการที่ดีกอนการเผา ทําใหกระบวนการเผาคอนขางราบรื่นและในท่ีสุดก็ไดแจกันดินเผาคุณภาพสูงจํานวน 2 ชุด (ภาพ
ที ่31 ภาพที่ 32 และภาพที่ 33) 

 
ภาพท่ี 30 กระบวนการเผาแจกันระฆัง “สวรรคและโลก” 

ที่มา: ถายและเรียบเรียงโดยผูวิจัย 
 

 
ภาพท่ี 31 การเปดเตาเผา 

ที่มา: ถายโดยผูวิจัย 
 

 
ภาพท่ี 32 การเปดและเก็บเตาเผา 

ที่มา: ถายโดยผูวิจัย 
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ภาพท่ี 33 54 ถายภาพเปนที่ระลกึเนื่องในการเปดเตาเผา 

ที่มา : ถายโดยผูวิจัย 
 
 ในดานการใชสี ผูเขียนใชเวลาอยางมากในการพยายามถายทอดมุมมองเรียบงายของชาวจีนในสมัยโบราณเกี่ยวกับจักรวาล นั่น

คือ ทองฟาและโลกมีสีเหลืองเขม ซึ่งไดรับการยอมรับจากผูเชี่ยวชาญเชนกัน ชาวจีนโบราณเชื่อวาทองฟามีความลึกลับและมีสีคลายสีดํา 
พ้ืนโลกประกอบดวยดินรวนเปนหลัก ซึ่งดินรวมมีสีเหลืองเหมือนดิน ดังน้ันสีดําและสีเหลืองจึงสื่อถึงสวรรคและโลก สีดําสื่อถึงทองฟาและสี
เหลืองสื่อถึงโลก นี่คือความหมายที่แทจริงของสีที่ใชในแจกันทั้งสองชุด แจกันชุดหนึ่งมีสีหลักเปนสีดําและมีเน้ือสัมผัสคลายคลึงกับ
เครื่องปนดินเผาสีดําจากยุคเครื่องปนดินเผาเคลือบสี (ประมาณ 4,000 ปกอน) ในดานการตกแตงจะใชลายมังกร ลายหงส ลายกระแส
น้ําวน ลายเรขาคณิตและลายโคง สรางความแตกตางเพ่ือเสริมความรูสึกของการรับชมทางสายตา เมื่อผูใชงานใชแจกันเซรามิกสีดํามันเปน
ทั้งพิธีกรรมในการถวายเครื่องบูชาตอสวรรคและเปนรูปแบบหน่ึงของการขอพร นอกจากน้ีสีดํายังเปนสีคลาสสิกในการจับคูสีแบบดั้งเดมิอกี
ดวย เน่ืองจากดูสงบและลึกลับ เหมาะกับผูบริโภคที่มีอายุมาก (ภาพที ่34) 

 
 ภาพท่ี 34 ผลงานแจกันระฆัง “สวรรคและโลก” ชุดท่ี 1 ที่เผาเสรจ็เรียบรอย 

ที่มา : วาดโดยผูวิจัย 

 
 สีหลักของแจกันชุดอีกชุดหนึ่งเปนสีเดิมของดินเหนียวซึ่งเปนสีเหลือง สีเหลืองดินเปนสีดั้งเดิมอันสูงสง ซึ่งก็คือสีเหลืองใน “สี

เหลืองเขมของสวรรคและโลก” สีเหลืองอมน้ําตาลเปนสัญลักษณของดินซึ่งอุมน้ําและหลอเลี้ยงสิ่งตางๆ เมื่อผูใชใชแจกันเซรามิกสีเหลือ
งอมนํ้าตาล ถือเปนท้ังพิธีกรรมบูชาโลกและการขอพรอยางหนึ่ง นอกจากนี้สีเหลืองที่ตกแตงดวยลายมังกร หงส กระแสน้ําวน จักจั่นและ
เสนโคงท่ีดูลึกลับ ดูสดใสและเหมาะกับคนหนุมสาวมากขึ้น (ภาพที ่35) 

 
 ภาพท่ี 35 ผลงานแจกันระฆัง “สวรรคและโลก” ชุดที่ 2 ที่เผาเสร็จเรียบรอย 

ที่มา: วาดโดยผูวิจัย 
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 ในที่สุด นิทรรศการสองนิทรรศการก็ไดจัดขึ้น โดยนิทรรศการรอบแรกจัดขึ้นที่หองจัดนิทรรศการเครื่องปนดินเผาเตาหมิง ใน
เขตฉีชุน มณฑลหูเปย และอีกนิทรรศการรอบสองจัดขึ้นที่หองจัดนิทรรศการศิลปะของมหาวิทยาลัย Hubei Business College (ภาพท่ี 
36) ผูเขารวมงานประกอบดวยผูนําในทองถ่ิน ผูสรางสรรคงานศิลปะเครื่องปนดินเผา ผูเชี่ยวชาญ นักศึกษาและผูชมทั่วไป ซึ่งไดรับผลตอบ
รับที่ดี (ภาพที่ 37 ภาพที ่38 ภาพที ่39 และ ภาพที ่40) 

 
ภาพท่ี 36 โปสเตอรนิทรรศการ 

ที่มา : วาดโดยผูวิจัย 

 

 
ภาพท่ี 37 ผูเขียนกลาวสุนทรพจนในหองนิทรรศการ 

ที่มา: ถายโดยผูวิจัย 

 
ภาพท่ี 38 ภาพถายหมูในนิทรรศการรอบแรก 

ที่มา: ถายโดยผูวิจัย 
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ภาพท่ี 39 ผูเขียนแนะนําผลงานใหกับผูชม 

ที่มา: ถายโดยผูวิจัย 

 

 
ภาพท่ี 40 ภาพถายหมูในนิทรรศการรอบสอง 

ที่มา: ถายโดยผูวิจัย 

 

อภิปรายผล 
อันดับแรก จากผลการสํารวจตลาดพบวา แมวาคุณคาทางศิลปะของการตกแตงลวดลายระฆังเจิงโหวอี่นั้นคอนขางสูง แตกลับมี

อัตราการใชทรัพยากรในกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑทางวัฒนธรรมสรางสรรคท่ีคอนขางต่ํา ซึ่งมีสาเหตุหลักอยูสองประการ ไดแก 

ประการแรก ความเขาใจของนักออกแบบเก่ียวกับการลวดลายระฆังเจิงโหวอ่ีไมลึกซึ้งเพียงพอ โดยมักจะหยดุอยูที่การเลียนแบบลวดลาย

บนพื้นผิวและมองขามความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่อยูเบื้องหลัง ประการที่สอง การกําหนดกลุมตลาดที่ไมแมนยํา สงผลใหผลิตภัณฑ

บางรายการไมสามารถสรางความเชื่อมโยงกับผูบริโภคและไมสามารถกระตุนความตองการของผูบริโภคในการซื้อได จึงถือเปนการจํากัด

การประยุกตใชลวดลายระฆังเจิงโหวอ่ีในผลิตภัณฑ 

ประการที่สอง ในตลาดผลิตภัณฑวัฒนธรรมสรางสรรค ปญหาความเหมือนกันของผลิตภัณฑที่เก่ียวของกับระฆังเจิงโหวอ่ีคอนขาง

รุนแรง สาเหตุหลักมาจากการท่ีนักออกแบบขาดความคิดสรางสรรคและความคิดที่มีเอกลักษณในกระบวนการสรางสรรคผลงาน และ

มักจะเลียนแบบหรือคัดลอกตัวอยางที่ประสบความสําเร็จที่มีอยูในตลาด สงผลใหผลิตภัณฑมีรูปแบบที่ซ้ําซากและเนื้อหาที่คลายคลึงกัน 

ประการที่สาม การคนควาความหมายทางวัฒนธรรมและคุณสมบัติทางจิตวิญญาณที่แฝงอยูในระฆังมักจะไมลึกซึ้งเพียงพอ บางครั้ง

นักออกแบบขาดความกระตือรือรนในการศึกษาคนควาทําใหไมเขาใจขอมูลที่เก่ียวของกับระฆัง ขอมูลสวนใหญที่ไดรับมักมาจากวิกิพีเดีย 

บล็อก หรือโซเชียลมีเดียอยางเชน เสี่ยวหงซ ูซึ่งเปนความรูท่ีกระจัดกระจาย และไมคอยมีการศึกษาเอกสารวิจัยหรือผลงานที่เก่ียวของกับ

การวิจัยเฉพาะดานของระฆัง ทําใหแผนการออกแบบไมสามารถเจาะลึกลงไปไดและบางการตีความอาจมีขอผิดพลาดที่คอนขางรุนแรง 
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ผูเขียนเชื่อวาการนําจิตวิญญาณของระฆังมาประยุกตใชในการออกแบบนั้นสมควรไดรับการอภิปรายในเชิงลึก ครอบคลุมทั้งแงมุมที่ชัดเจน

และแงมุมของความหมายแฝง 

ในการอภิปราย ผูวิจัยเชื่อวาระฆังเจิงโหวอ่ีเปนสมบัติทางดนตรีโบราณของประเทศจีน ซึ่งลวดลายไดสื่อถึงวัฒนธรรมและคุณคา

ศิลปะที่แฝงอยูภายใน กอใหเกิดวัสดุที่อุดมสมบูรณสําหรับการพัฒนาผลิตภัณฑวัฒนธรรมสรางสรรค ในการออกแบบผลิตภัณฑวัฒนธรรม

สรางสรรค นักออกแบบควรเจาะลึกเขาไปในความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของลวดลายระฆัง และพัฒนาคุณภาพของผลิตภัณฑผานการ

ออกแบบที่สรางสรรคและการประยุกตใชเทคโนโลยี ในขณะเดียวกัน นักออกแบบควรใหความสําคัญกับเรื่องราวและประสบการณของ

ผลิตภัณฑผานการเลาเร่ืองท่ีมีชีวิตชีวาและสรางประสบการณที่ดื่มด่ํา เพ่ือใหผูบริโภคเขาใจถึงเสนหของวฒันธรรมระฆังไดอยางลึกซึ้งยิ่งข้ึน 

ทายที่สุด มูลคาทางจิตวิญญาณของระฆังจําเปนตองมีการวิจัยเชิงลึกมากข้ึน โดยเฉพาะอยางยิ่งการนําจิตวิญญาณของระฆังมาเปนสวน

หนึ่งของการออกแบบ 

 

สรุป 
งานวิจัยฉบับนี้ไดรวบรวมขอมูลผานคําสําคัญสามคํา ไดแก “เครื่องสําริดจากภูมิภาคฉู การตกแตงระฆังเจิงโหวอี่และผลิตภัณฑ

วัฒนธรรมสรางสรรค” วิเคราะหภูมิหลังทางประวัติศาสตรของทองสําริดอันล้ําคาในวัฒนธรรมฉู ใชทฤษฎีตางๆ เชน การออกแบบ สัญ

ศาสตรและสุนทรียภาพ เพ่ือดําเนินการวิเคราะหอยางเปนระบบและหารือถึงภูมิหลังทางประวัติศาสตร ความหมายแฝงและคุณคาสมัยใหม

ของลวดลายบนระฆังเจิงโหวอี่ ประการที่สอง ไดมีจัดเรียงขอมูลสถานะปจจุบันของการใชลวดลายตกแตงของระฆังเจิงโหวอ่ีในผลิตภัณฑ 

สรุปประสบการณและชี้ใหเห็นขอบกพรอง พรอมท้ังสํารวจความคิดใหมและวิธีการใหมสําหรับการใชลวดลายตกแตงของระฆังเจิงโหวอี่ใน

ผลิตภัณฑวัฒนธรรมสรางสรรค ในท่ีสุดก็ไดแผนการออกแบบแจกันระฆังที่มีคุณคาในเชิงปฏิบัติ การสรางสรรคและสอดคลองกับกระแส

นิยมที่เสร็จสมบูรณ 

ในระหวางการออกแบบไดยึดตามคําสอนของขงจ๊ือและเมิงจื๊อ นั่นคือ หัวขอ “การฝกฝนตนเอง” ที่ไดรับการสนับสนุนโดยลัทธิ

ขงจื๊อ และแสดงออกในรูปแบบของแจกัน ชุดน้ําชาและท่ีคั่นหนังสือ โดยวัตถุประสงคของแจกันคือการสรางบรรยากาศที่อบอุน นั่นคือ

ความจริงใจและความบริสุทธิ์ของจิตใจ ชุดน้ําชาสนับสนุนวิถีชีวิต นั่นคือการทําสมาธิ สวนท่ีคั่นหนังสือเปนเครื่องมือท่ีมักใชในการอาน

หนังสือ ซึ่งสามารถชวยใหผูใชฝกฝนตนเองในกระบวนการอานหนังสือได ในดานรูปทรงและการตกแตง ผลิตภัณฑสรางสรรคท้ังสาม

รายการนี้ลวนนําเอาองคประกอบหลักของระฆังมาใช และใชลายมังกร หงส กระแสน้ําวน เรขาคณิต จักจั่นและลายโคง ตามลําดับ 

ความหมายทางการออกแบบของรูปทรงและลวดลายเหลานี้สวนใหญมุงหวังท่ีจะฝกฝนตนเองและเสริมสิริมงคล รูปทรงและลวดลายเหลานี้

สามารถชวยใหผลิตภัณฑที่กลาวขางตนสามารถมอบคุณคาทางจิตวิญญาณในระดับที่สูงขึ้นไดในขณะท่ีตอบสนองความตองการดวยวัตถุ

ของผูใช 

หลังจากการปรึกษาหารือกับผูเชี่ยวชาญ ในที่สุดก็เลือกชุดแจกันระฆังสําหรับการเผาและไดผลิตภัณฑจํานวนสองชุด สีหลักของ

ชุดหนึ่งคือสีดําและสีหลักของอีกชุดหนึ่งคือสีเหลือง ซ่ึงสะทอนถึงมุมมองจักรวาลอันเรียบงายของชาวจีนโบราณ นั่นก็คือ “ทองฟาและโลก

เปนสีเหลืองเขม” จึงสมควรตั้งช่ือแจกันระฆังท้ัง 2 ชุดนี้วาชุด “สวรรคและโลก” จึงสมควรตั้งช่ือแจกันระฆังทั้ง 2 ชุดนี้วาชุด “สวรรคและ

โลก” สีดําเปนสัญลักษณของทองฟาและสีเหลืองเปนสัญลักษณของโลก เมื่อใชแจกันนี ้ผูใชจะทําการประกอบพธิีกรรมในการถวายเครื่อง

บูชาตอสวรรคและโลกโดยไมรูตัว เพื่อบรรลุความปรารถนาในการฝกฝนตนเองและขอพร นิทรรศการครั้งนี้ไดรับการตอบรับจากผูเขาชม

เปนอยางดีและประสบความสําเร็จอยางยิ่ง 

ผลการวิจัยแสดงใหเห็นวาเครื่องสําริดฉูเต็มไปดวยพลังชีวติ หากสามารถผสมผสานกับผลิตภัณฑวัฒนธรรมสรางสรรคอยางชาญ

ฉลาด ก็สามารถเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมฉูใหมีความสรางสรรคได ในอนาคตตลาดทางวัฒนธรรมสรางสรรคของเครื่องสําริดฉูจะนํามาซึ่ง

โอกาสในการพัฒนาใหมๆ และนักออกแบบจสามารถบรรลุผลสําเร็จไดมากยิ่งข้ึน 
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บทคัดยอ 
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาคุณลักษณะและคุณสมบัติของสาหรายในนากุง เพ่ือนํามาพัฒนาเปนวัสดุสําหรับงาน

ออกแบบผลิตภัณฑตกแตงผนัง โดยยึดแนวทางของเศรษฐกิจสรางสรรคในการเพิ่มมูลคาใหแกทรัพยากรธรรมชาติที่เหลือ ท้ิง 
กระบวนการวิจัยประกอบดวยการวิเคราะหลักษณะของสาหรายในนากุง การทดลองฟอกสี การแปรรูปดวยกระบวนการทํากระดาษ และ
การอัดข้ึนรูปดวยความรอน ตลอดจนการออกแบบและสรางตนแบบผลิตภัณฑตกแตงผนัง ผลการวิจัยพบวา “สาหรายผมนาง” เปนชนิดที่
มีศักยภาพสูงสุดในการแปรรูป เนื่องจากมีปริมาณเสนใยมาก เสนใยมีความเหนียว ยึดเกาะตัวไดดี และสามารถนําไปใชไดทั้งในรูปแบบของ
กระดาษและวัสดุแผนอัด สําหรับกระบวนการทํากระดาษพบวา อัตราสวนที่เหมาะสมในการฟอกสีเสนใยสาหรายดวยสารโซเดียมไฮโป
คลอไรท คือ 25:75 (สาร:น้ํา) ใชเวลาในการฟอก 15–20 ชั่วโมง ซึ่งใหเสนใยท่ีขาวและสมบูรณท่ีสุด การตมดวยน้ําเปลาทําใหกระดาษมี
ความแข็งแรงมากข้ึน สวนการตีเยื่อดวยสาร CMC และการปนดวยเครื่องปน ชวยใหเสนใยกระจายตัวไดดี กระดาษที่ไดมีความเรียบเนียน 
สีสม่ําเสมอ และสามารถยอมสีไดงายหากผานการฟอกสีแลว ในสวนของการอัดข้ึนรูปดวยความรอน พบวา อัตราสวนที่เหมาะสมสําหรับ
การอัดแผนหนา 15 มิลลิเมตร คือ สาหรายแหง 1 กิโลกรัม ผสมตัวประสาน 0.08 อัดที่อุณหภูมิ 120 องศาเซลเซียส เปนเวลา 5 นาที จะ
ไดแผนวัสดุท่ีแข็งแรง เหมาะสมตอการนําไปใชในงานออกแบบผลิตภัณฑตกแตงผนังที่ตอบสนองท้ังดานความงามและฟงกชันการใชงาน 

 
คําสําคัญ: สาหรายในนากุง, การออกแบบผลิตภัณฑ, วัสดตุกแตงผนัง, เศรษฐกิจสรางสรรค, การแปรรูปวัสดุชีวภาพ 
 

ABSTRACT 
This research aimed to study the characteristics and properties of algae found in shrimp farms for the 

development of decorative wall products, applying the concept of the creative economy to add value to underutilized 
natural resources. The research methodology comprised the analysis of algae characteristics, bleaching experiments, 
transformation processes via traditional papermaking and hot-press molding, and finally, the design and prototyping 
of decorative wall panels. The findings revealed that “Sa-lai Phom Nang” (a local name for a type of green filamentous 
algae) possessed the highest potential for transformation due to its abundant fibrous content, strong self-binding 
capability, and adaptability to both papermaking and molded sheet production. In the papermaking process, the best 
mix of sodium hypochlorite and water was found to be 25 :75 , and the bleaching should last for 15  to 20  hours to 
keep the fibers white. Boiling enhanced fiber separation, producing stronger paper, while CMC pulping and mechanical 
blending improved fiber dispersion, yielding smooth, consistent paper textures. Pre-bleached algae fibers were also 
found to be more receptive to dyeing. In the hot-press molding process, the ideal condition for producing 1 5  mm 
thick sheets was 1 kg of dried algae mixed with 0.08 parts of binder, pressed at 120°C for 5 minutes, which produced 
strong and durable panels. These materials were successfully applied in the design of modular wall panels that meet 
both functional and aesthetic demands, representing an environmentally conscious approach to product design. 

 
Keywords: Algae from shrimp farms, Product design, Wall decoration materials, Creative economy, Biobased material 
transformation 
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บทนํา 
ปจจุบันการตกแตงผนังเปนสิ่งท่ีนักออกแบบภายใน หรือผูท่ีชื่นชอบในการตกแตงบานใหความสําคัญไมนอยไปกวาการตกแตงใน

สวนอ่ืน อาจกลาวไดวาการตกแตงผนังเปนศิลปะในการตกแตงที่ทําใหบานนาอยู และมีความสวยงามเพราะถาหากมีการเลือกสรรเปน
อยางดี ศิลปะบนผนังน้ีสามารถกําหนดอารมณ และความรูสึกของหองนั้นไดทันที เนื่องจากปจจัยพ้ืนฐานที่สําคัญท่ีสุดของการออกแบบ
ภายใน คือหองทุกหองจําเปนตองมีจุดโฟกัส หรือของตกแตงท่ีดึงดูดสายตาของผูที่เขามาในบริเวณนั้นไดทันที ดังนั้นการออกแบบจึง
จําเปนตองเขาใจกระบวนการและมีหลักการออกแบบอยางครบถวน ทุกองคประกอบ คือ ประโยชนใชสอย ความงามของรูปแบบ การจดั
วาง และจิตวิทยาในงานออกแบบ (ขัตติพงษ ดวงสําราญ, 2564) การตกแตงผนังสามมารถทําไดหลากหลายวิธกีาร และหลายเทคนิค เชน 
การตกแตงดวยกรอบรูป การตกแตงดวยงานจิตรกรรมหรืองานศิลปะ การตกแตงดวยสิ่งของตางๆ ใกลตัว และสิ่งที่นิยมอยางมากใน
ปจจุบันเปนการตกแตงดวยผลิตภัณฑเฉพาะสําหรับตกแตงผนังใหมีความสวยงาม ซึ่งมักมีคุณสมบัติดานการซับเสียงอยูดวย โดยอาจเกิด
จากรูปแบบหรือจากคุณสมบัติของวัสดุทําใหผลิตภัณฑตกแตงผนังมีความสําคัญอยางมากทั้งดานความสวยงาม และดานคุณสมบัติการใช
งาน 
 สาหรายที่พบในนากุงจัดเปนวัชพืชน้ําตามธรรมชาติ ซึ่งมีชื่อเรียกแตกตางกันไปในแตละทองถ่ิน เชน สาหรายผมนาง ไก เทาน้ํา 
หรือ เตา โดยทั่วไปจัดอยูในกลุมของสาหรายสีเขียว (Green algae) ซึ่งเปนกลุมสาหรายที่มีความหลากหลายและพบไดอยางแพรหลายทั้ง
ในแหลงนํ้าจืด น้ําเค็ม และน้ํากรอย สาหรายในกลุมนี้มีลักษณะเปนเสนใยยาว มีเซลลูโลสเปนองคประกอบหลกัของผนังเซลล และสามารถ
สังเคราะหแสงเพื่อสรางอาหารไดเอง จึงมีบทบาทสําคัญในฐานะผูผลิตอันดับแรกในหวงโซอาหาร (primary producer) อีกท้ังยังมีสวน
ชวยเพิ่มปริมาณออกซิเจนในน้ํา ซึ่งเปนประโยชนตอระบบนิเวศโดยรวม (ยุวดี พีรพรพิศาล, 2556) แตการเจริญเติบโตอยางรวดเร็วและ
ปริมาณที่มากเกินไปของสาหรายอาจสงผลกระทบทางลบตอการเพาะเลี้ยงกุง เนื่องจากเมื่อน้ํามีสาหรายในปริมาณสูงเกินสมดุล ยอมสงผล
ตอคุณภาพน้ําในบอ และจําเปนตองมีการกําจัดออกโดยการคราดหรือชอนข้ึนมาจากบอ หากปลอยทิ้งไวเปนเวลานาน สาหรายจะตายและ
จมลงสูกนบอ ซึ่งเปนสาเหตุของการเพิ่มข้ึนของแอมโมเนียในน้ํา สงผลใหเกิดภาวะน้ําเนาเสีย และเปนอันตรายตอกุงในบออีกดวย (ณรงค 
แสงอิน, 2566) นอกจากนี้ในกระบวนการกําจัดสาหรายนอกจากจะเพ่ิมภาระตนทุนในการจัดการแลว ยังนําไปสูปญหาขยะอินทรียในภาค
การเกษตร เนื่องจากสาหรายที่ชอนขึ้นมานั้นมักเกิดการเนาเสียและสงกลิ่นเหม็นรบกวน เปนปญหาสิ่งแวดลอมซึ่งควรไดรับการจัดการ
อยางเหมาะสมเพ่ือลดผลกระทบท้ังทางเศรษฐกิจและสิ่งแวดลอม  
 จากขอมูลดังกลาวจึงมีแนวคิดในการนําสาหรายในนากุง ซึ่งถือเปนทรัพยากรธรรมชาติมาประยุกตใชเปนวัสดุในการออกแบบ
ผลิตภัณฑตกแตงผนัง โดยผสานความคิดสรางสรรคเขากับคุณสมบัติของสาหราย ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดเศรษฐกิจสรางสรรคท่ีเนนการใช
ความคิดสรางสรรคบนฐานขององคความรู ทรัพยสินทางปญญา และการศึกษาวิจัย ซึ่งเชื่อมโยงกับวัฒนธรรม พื้นฐานทางประวัติศาสตร 
การสั่งสมความรูของสังคม และเทคโนโลยีและนวัตกรรม เพ่ือใชในการพัฒนาสินคารูปแบบใหมซึ่งสรางมูลคาเพ่ิมทางเศรษฐกิจหรือคุณคา
ทางสังคม (สํานักงานสงเสริมเศรษฐกิจสรางสรรค, 2567) ทั้งนี้ การออกแบบผลิตภัณฑจากวัสดุธรรมชาติไมเพียงสะทอนถึงการใช
ทรัพยากรอยางคุมคาและยั่งยืน แตยังเปนแนวทางในการยกระดับวัสดุทองถ่ินสูนวัตกรรมเชิงสรางสรรคที่สามารถตอบสนองตอความ
ตองการของผูบริโภคในปจจุบันไดอยางเหมาะสม 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
1 เพ่ือศึกษาคุณสมบตัิของสาหรายในนากุง และพัฒนาเปนวัสดุในงานออกแบบ  
2 เพ่ือทดลองการขึ้นรูปสาหรายในนากุง สําหรับใชในการออกแบบผลิตภณัฑตกแตงผนัง 
3 เพ่ือออกแบบผลิตภณัฑตกแตงผนัง จากสาหรายในนากุง 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
การวิจัยครั้งน้ีเปนการวิจัยเชิงคุณภาพโดยมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาขอมูลดานคุณลักษณะ และคุณสมบัติของสาหรายในนากุง 

เพ่ือประยุกตใชในการออกแบบผลิตภัณฑตกแตงผนัง แบงออกเปน 3 ขั้นตอน ไดแก 
     ขั้นตอนที่ 1 ศึกษาขอมูลดานคุณลักษณะ คุณสมบัติ และชนิดของสาหรายในนากุงโดยศึกษาจากแหลงขอมูลตางๆ ไดแก หนังสือ 
วารสาร นิตยสาร วิทยานิพนธ บทความวิจัย สื่อออนไลน รวมถึงการลงพ้ืนที่เพื่อการศึกษา 
 ขั้นตอนที่ 2 วิเคราะหขอมูล และทดลองกระบวนการข้ึนรูปสาหรายในนากุงเพื่อใชในการออกแบบผลิตภัณฑตกแตงผนัง 
  1) ทดลองดานคุณลักษณะ คุณสมบัติของสาหรายในนากุง และทดลองการฟอกสีเสนใยสาหรายในนากุง 
  2) ทดลองการข้ึนรูปของสาหรายในนากุง โดยทดลองการขึ้นรูปในกระบวนการรอนกระดาษ และทดลองการขึ้นรูปใน
กระบวนการอัดความรอน 
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 ขั้นตอนที่ 3 การออกแบบผลิตภัณฑตกแตงผนังจากสาหรายในนากุง 
 

ผลการงานวิจัย 
จากการศึกษาขอมูลสาหรายในนากุง พบวา ดานคุณลักษณะ สาหรายในนากุง เปนวัชพืชในเกษตรกรรมการทํานากุง มีลักษณะ

เปนเสนใยจํานวนมากคลายเสนผมเสนใยจะมีความเหนียว เงา มีสีเขียวออน และสีเขียวเขม เสนใยสามารถยึดเกาะกันไดดวยตัวเอง 
เจริญเติบโตไดดีในนากุงที่มีระบบนิเวศเปนน้ํากรอยโดยการยึดเกาะบนดิน และสังเคราะหแสงซึ่งมีความใกลเคียงท่ีจะจัดอยูในกลุมของ
สาหรายสีเขียว เน่ืองดวยลักษณะเดนที่เปนเสนใยละเอียดเมื่อลูกกุงเขาไปติดจะออกมาไมไดทําใหเสียผลผลติ และเม่ือสาหรายตายจะทําให
เกิดปริมาณแอมโมเนียในน้ํามากเกินไปทําใหเกิดการเนาเสียสงกลิ่นเหม็นจึงจําเปนตองกําจัดซึ่งมีคาใชจายในการกําจัดดวยการชอน
สาหรายข้ึนมาจากบอ และนําไปทิ้งทําใหเกิดขยะมูลฝอยจากการเกษตรจํานวนมาก จากการลงพ้ืนที่เพื่อสํารวจ ณ ตําบลบางตะบูน อําเภอ
บานแหลม จังหวัดเพชรบุรี พบวาในนากุงจะมีสาหรายอยู 3 ชนิด ซึ่งมีชื่อเรียกตามพ้ืนถิ่นไดแก สาหรายผมนาง สาหรายวุนเสน และ
สาหรายมามา ซึ่งสาหรายแตละชนิดจะมีลักษณะที่แตงตางกัน ดังตารางที่ 1 
 
ตารางที่ 1 วิเคราะหลักษณะของสาหรายในนากุง ณ ตําบลบางตะบูน อําเภอบานแหลม จังหวัดเพชรบุร ี

รูปลักษณของสาหราย ชื่อเรียกตามพ้ืนถ่ิน ลักษณะของสาหราย 
 

 

 
 

สาหรายผมนาง 

1. มีลักษณะเปนเสนคลายเสนผม 
2. มีสีเขียวเขม และออนสลับกัน 
3. เมื่อแหงจะติดกันเปนแผน 
4. เสนใยนุมอุมน้ําไดดี 
5. มีปริมาณมาก 

 

 

 
 

สาหรายวุนเสน 
 
 

1. มีลักษณะเปนเสนแบน บิดพลิ้ว คลายริบบิ้น 
2. มีสีเขียวออน 
3. เมือ่แหงจะหดตัว และกรอบ 
4. มีปริมาณนอยอยูรวมกับสาหรายผมนาง 
5. มีปริมาณนอย 

 

 
 

 
 

สาหรายมามา 

1. มีลักษณะเปนปลองทอ 
2. มีสีเขียวเขม และน้ําตาล 
3. เมื่อแหงจะหดตัว และกรอบ มีสีขาวอมเหลือง 
คลายเสนบะหมี่ก่ึงสําเร็จรูป  
4. มีปริมาณมาก 

 
จากการวิเคราะหลักษณะของสาหรายในนากุง สาหรายผมนางเปนสาหรายท่ีมีปริมาณเสนใยมากที่สุด จัดอยูในกลุมของสาหราย

สีเขียว เปนกลุมท่ีมีเซลลูโลสเปนสวนประกอบของผนังเซลลจํานวนมาก เม่ือแหงจะเกาะตัวกันเปนแผน แตกตางจากสาหรายวุนเสน และ
สาหรายมามาเมื่อแหงจะหดตัว และกรอบ ซึ่งพืชที่มีเซลลูโลสสวนใหญสามารถนํามาแปรรูปเปนกระดาษได และเปนสาหรายท่ีสงผล
กระทบตอการเลี้ยงกุงมากที่สุด 
 
การทดลองการแปรรูปสาหราย ดวยการฟอกขาวเสนใยสาหราย เพ่ือใชในการออกแบบเปนผลิตภัณฑตกแตงผนัง ดังตารางที่ 2 
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ตารางที่ 2 การฟอกสีเสนใยสาหราย 
การฟอกสีดวยสารโซเดียมไฮโปคลอไรทในปริมาณสารที่แตกตางกัน (1 ชั่วโมง)  

อัตราสวนสาร:น้าํ ผล 
 

100:0 
ปริมาณเสนใย : เสนใยถูกยอยสลายจนละเอียด 
สีของเสนใย : เปนสีเทา 
 

 
75:25 

เสนใย : เสนใยถูกยอยนอยกวาอัตราสวน 100:0 
สีของเสนใย : เปนสีเทาออน 
 

 
50:50 

เสนใย : เสนใยถูกยอยสลายบางสวน 
สีของเสนใย : เปนสีเทาปนขาว 
 

 
25:75 

ปริมาณเสนใย : เสนใยถูกยอยสลายจํานวนนอยยังคงเปนเสนใยท่ีสมบูรณ 
สีของเสนใย : เปนสีเทาออนปนขาว ปริมาณเสนใยที่เปนสีขาวมากกวา
อัตราสวน 50:50 

การฟอกสีดวยสารโซเดียมไฮโปคลอไรทในระยะเวลาที่ตางกัน (อัตราสวน 25:75 ) 
ระยะเวลา ผล 

 
2 ชั่วโมง 

ปริมาณเสนใย : เสนใยถูกยอยสลายจํานวนนอยยังคงเปนเสนใยท่ีสมบูรณ 
สีของเสนใย : เปนสีเทาออนปนขาว 

 
3 ชั่วโมง 

ปริมาณเสนใย : เสนใยถูกยอยสลายจํานวนนอยยังคงเปนเสนใยท่ีสมบูรณ 
สีของเสนใย : เปนสีเทาออนปนขาว ปริมาณเสนใยที่ถูกฟอกจนขาวมากกวา
การทดลองในเวลา 2 ชั่วโมง 

 
4 ชั่วโมง 

ปริมาณเสนใย : เสนใยถูกยอยสลายจํานวนนอยยังคงเปนเสนใยท่ีสมบูรณ 
สีของเสนใย : เปนสีเทาออนปนขาว ปริมาณเสนใยที่ถูกฟอกจนขาวมากกวา
การทดลองในเวลา 3 ชั่วโมง 

 
จากการทดลองพบวาปริมาณสารโซเดียมไฮโปคลอไรท ท่ีใชในการฟอกขาวมีผลตอปริมาณของเสนใย และสีของเสนใย โดยจาก

การทดลองดวยการแบงอัตราสวน สาร : น้ํา ออกเปน 4 อัตราสวน ไดแก 100:0 / 75:25 / 50:50 / 25:75 สามารถสรุปผลการทดลองได
วาอัตราสวนที่มีความเหมาะสมที่จะใชในการฟอกขาวเสนใยสาหราย คือ เสนใยที่ฟอกขาวในอัตราสวน 25 : 75 เนื่องจากเสนใยของ
สาหรายท่ีฟอกขาวที่อัตราสวนนี้มีปริมาณของเสนใยท่ีสมบูรณท่ีสุด และมีปริมาณเสนใยที่เปนสีขาวมากที่สุดเมื่อเทียบกับอัตราสวน 100:0 
/ 75:25 / 50:50 ดวยเวลา 1 ชั่วโมงเทากัน  
 จากการทดลองการฟอกสีดวยสารโซเดียมไฮโปคลอไรทในระยะเวลาที่ตางกันในอัตราสวน 25:75 พบวามีปริมาณเสนใยท่ีขาว
มากขึ้นตามลําดับ ซึ่งเสนใยท่ีสามารถใชในการทํากระดาษที่มีความขาวท่ีสุดจะตองฟอกขาวเปนเวลา 15-20 ชั่วโมง 
 การทดลองการข้ึนรูปสาหราย เพื่อใชในการออกแบบเปนผลิตภัณฑตกแตงผนังแบงออกเปน 2 กระบวนการไดแก การแปรรูป
สาหรายดวยกระบวนการทํากระดาษสา ดังตารางที่ 4 และการแปรรูปสาหรายดวยกระบวนการอัดดวยเครื่องอัดความรอน ดังตารางที่ 5 
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ตารางที่ 4 วิเคราะหผลการทดลองกระบวนการรอนกระดาษ 
กระบวนการ ผล ขอด ี ขอเสีย 

ลาง->รอน 

 

1.สีเขียวสด 
2.แชในน้ําแลวกลายเปนเสนใย
ปกติอยางรวดเร็ว 
3.โปรงแสง 
 

1.ขาดงาย 
2.เสนใยไมสม่าํเสมอ 
3.กระจายเยื่อไดยากใน
กระบวนการรอน 
4.ไมเรยีบ 

ลาง->ตม->รอน 

 

1.สีเขียวเขม 
2.กระดาษมีความแข็ง 
3.กระจายเยื่อไดยากใน
กระบวนการรอน 
4.เสนใยมีควาสม่ําเสมอ 
5.โปรงแสง 

1.ดานที่ถูกแดดนอยจะสสีด
กวาดานที่โดนแดด 
2.ไมเรยีบ 

ลาง->ตีเยื่อ->รอน 

 

1.สีเขียวเขม 
2.กระจายเยื่อไดงาย 
3.โปรงแสง 

1.ไมเรยีบ 
2.สีเขม 

ลาง->ฟอกส-ี>รอน 

 

1.สีขาวสม่ําเสมอ 
2.เนียนเรียบสม่ําเสมอ 
3.โปรงแสง 

1.ใชสาหรายปรมิาณมาก 
2.ฟอกขาวเปนเวลานาน 

ลาง->ปน->รอน 

 

1เปนสีเขียวแกเสมอกันทั้งแผน 
2.เสนใยกระจายตัวเสมอกัน 
3.เรียบเนียน 
4.โปรงแสง 

1.ขาดงาย 
 

ลาง->ยอมส-ี>รอน 

 

1.สีสามารถตดิได 
2.โปรงแสง 
 

1.เปนสีท่ีผสมสีเขียว 
2.ไมเรยีบ 

ลาง->ฟอกส-ี>ยอมสี ->รอน 

 

1.สีสามารถตดิไดด ี
2.มีลวดลายของเสนใย 
3.โปรงแสง 

1.ตองยอมสีเปนเวลานาน 
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จากการทดลองพบวาการตมเสนใย การตีเยื่อดวย CMC การฟอกสี การปน และการยอมสี มีผลตอกระดาษโดยสามารถวิเคราะห
ไดดังนี้  
 การตมดวยนํ้าเปลาจนเดือดจะทําใหสาหรายกระจายเสนใยไดดทีําใหกระดาษมีความแข็งแรงมากกวาการรอนโดยท่ีไมไดตม แตสี
ที่ไดจะไมสดเทากระดาษในกระบวนการท่ีไมไดตม 
 การตีเยื่อดวยสาร CMC จะทําใหเสนใยกระจายตัวไดดี มีความแข็ง และคงรูปได แตผิวกระดาษจะไมเรียบมีความหยาบกระดาง
เมื่อเทียบกับกระดาษที่ไมไดผานการตีเยื่อดวยสาร CMC 
 การฟอกสีดวยสารโซเดียมไฮโปคลอไรท จะทําใหเสนใยสาหรายมีความขาว เสนใยถูกยอยสลายทําใหไดกระดาษที่มีความขาว 
และเนียนเรียบ เมื่อฟอกขาวท้ิงไวเปนเวลานาน 
 การปนดวยเครื่องปน จะทําใหกระดาษที่ไดนั้นมีความเรียบเนียนเสมอกัน สีสม่ําเสมอกัน เนื่องยากเสนใยถูกปนตัดใหมีขนาดที่
เทาๆ กันกระจายเสนใยไดงาย เมื่อเทียมกับกระดาษที่ไมไดปน 
 การยอมสี กระดาษที่เสนใยสาหรายไมไดผานการฟอกดวยสารโซเดียมไฮโปคลอไรท เมื่อยอมสีจะทําใหสีที่ยอมจะเปนสีผสมกับสี
เขียวของสาหราย ตางกับเสนใยสาหรายทีฟ่อกสีดวยสารโซเดียมไฮโปคลอไรท จะทําใหเสนใยสาหรายมีความขาว ยอมสีติดไดงาย 
 
ตารางที่ 5 วิเคราะหผลการทดลองการแปรรูปสาหรายดวยกระบวนการอัดดวยเครื่องอัดความรอน 

ปริมาณ(แหง) ตัวผสาน อุณหภูม ิ เวลา ผล 
 

1 กิโลกรัม 
 

0.08 
 

160 องศา 
 

13 นาที 

 
อัดแนนมีความแข็งแรง ไหมบริเวณกลางแผน 

 
1 กิโลกรัม 

 
0.08 

 
120 องศา 

 
5 นาท ี

 
อัดแนนมีความแข็งแรง 

 
จากการทดลองการอัดขึ้นรูปสาหรายดวยกระบวนการอัดความรอน พบวาอุณหภูมิและประมาณของตัวประสานมีผลตอการอัด

ขึ้นรูป โดยปริมาณที่มีความเหมาะสมท่ีจะใชในการอัดแผนที่มีความหนา 15 มิลลิเมตร ประกอบดวยสาหรายแหงสนิท 1 กิโลกรัม ตัว
ประสาน 0.08 ที่อุณหภูมิ 120 องศา เปนเวลา 5 นาที แผนอัดมีความแข็งแรง 
 
ขั้นตอนการออกแบบสามารถสรางกระบวนการออกแบบไดดังนี ้

การรางแนวความคิด (idea sketch) 
ออกแบบแผนตกแตงผนังใหมีลวดลายที่ตอเนื่องกัน 
 

  
ภาพท่ี 1 : ลวดลายที่ 1 ลวดลายวงกลมเรียงซอนกันในโครงสรางส่ีเหลี่ยมจัตรัุส 

ที่มา : ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 2 :  แผนตกแตงผนังลวดลายวงกลมเรียงซอนกันในโครงสราง 3 มิต ิ

(1) รูปทรงสี่เหลีย่มจัตรัุส (2) รูปทรงหกเหลีย่ม (3) รูปทรงสี่เหลี่ยมขาวหลามตัด 
ทีม่า : ผูวิจัย 

 

  
ภาพท่ี 3 : ลวดลายที่ 2 ลวดลายสาหรายเรยีงสลบัฟนปลาในโครงสรางสีเ่หลีย่มจตุรสั 

ที่มา : ผูวิจัย 
 

 

 
ภาพท่ี 4 : แผนตกแตงผนังลวดลายสาหรายเรียงสลับฟนปลาในโครงสราง3 มิต ิ

(1) รูปทรงสี่เหลีย่มจัตรัุส (2) รูปทรงหกเหลีย่ม (3) รูปทรงวงกลม 
ที่มา : ผูวิจัย 

 
 

การพัฒนาแบบราง (development) 

 
ภาพท่ี 5 : แสดงรูปแบบแผนตกแตงผนัง 

ที่มา : ผูวิจัย 
 

 

1 2 3 

1 2 3 

1 2 3 4 
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ภาพท่ี 6 : แบบจําลองแผนตกแตงผนัง 

ที่มา : ผูวิจัย 
 
กระบวนการสรางสรรคผลิตภัณฑตกแตงผนังจากสาหรายในนากุง 

ขั้นตอนการเตรียมสาหราย 

 

    
ภาพท่ี 7 : แสดงกระบวนการเก็บสาหราย ลางทําความสะอาด และตากแดด 

ที่มา : ผูวิจัย 
 

กระบวนการผลิต แผนตกแตงผนัง แบบ A (ดวยกระบวนการอัดความรอน) 
 

   

   
ภาพท่ี 8 : แสดงกระบวนการอัดความรอน (1) ฉีกสาหราย (2) พนน้ํายาประสาน (3) อัดดวยเครื่องอัดความรอน ตาก(4) ใหคลายความ

รอน (5) CNC ลวดลายลงบนแผนอัด (6) ตอวงจรไฟฟา 
ที่มา : ผูวิจัย 

1 2 3 

4 5 6 
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ขั้นตอนการเตรียมสาหราย กระบวนการผลิต แผนตกแตงผนัง แบบ B (ดวยกระบวนการรอนกระดาษ) 
 

   

   
ภาพท่ี 9 :  แสดงกระบวนการผลติแผนตกแตงผนังจากสาหรายดวยการทํากระดาษสา 

(1) ปนเสนใย (2) รอนกระดาษ (3) ตากแดด (4) เลเซอรแผนอะคริลกิ (5) ตอวงจรไฟฟา (6) ประกอบ 
ที่มา : ผูวิจัย 

 
 

   
ภาพท่ี 10  : ภาพสําเร็จชิ้นงาน 

ที่มา : ผูวิจัย 
 

 

 
ภาพท่ี 11 : ผลิตภณัฑตกแตงผนังจากสาหรายในนากุง 

ที่มา : ผูวิจัย 
 

 

1 2 3 

4 5 6 
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ภาพท่ี 12 : ติดตั้งผลิตภัณฑตกแตงผนังจากสาหรายในนากุง 

ที่มา : ผูวิจัย 
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อภิปรายผล 

 จากการศึกษาและทดลองแปรรูปสาหรายในนากุง พบวาสาหรายผมนางเปนวัชพืชท่ีมีเสนใยจํานวนมากและสามารถนําไปแปรรูป
เปนวัสดุใหมไดอยางมีประสิทธิภาพ โดยผานกระบวนการรอนกระดาษและอัดความรอน เสนใยที่ไดมีความเหนียว ยึดเกาะกันไดดี และ
สามารถพัฒนาใหเปนวัสดุตกแตงผนังท่ีมีลักษณะเปนแผน Modular ได ซึ่งแผนตกแตงดังกลาวสามารถตอเชื่อม เพื่อสรางลวดลายใหม 
รวมถึงสามารถฝงระบบไฟฟาเพื่อเพิ่มฟงกชันการใชงานในเชิงแสงสวาง ผลลัพธที่ไดไมเพียงเปนการลดปญหาขยะอินทรียจากภาค
เกษตรกรรม แตยังชวยเพิ่มมูลคาใหกับวัสดุทองถ่ิน และเปนแนวทางที่สอดคลองกับการออกแบบเพ่ือความยั่งยืนในอนาคต 
 ผลการวิจัยสะทอนใหเห็นถึงศักยภาพของวัสดุธรรมชาติอยางสาหรายในนากุงที่สามารถนํามาพัฒนาเปนวัสดุออกแบบ   ไดอยาง
มีประสิทธิภาพ สอดคลองกับแนวคิด "เศรษฐกิจสรางสรรค" (Creative Economy) ตามแนวทางของสํานักงานเลขานุการของคณะกรรมการ
ยุทธศาสตรชาติ (2561) ซึ่งระบุวาการผสานทุนทางทรัพยากรธรรมชาติ ภูมิปญญาทองถิ่น และความคิดสรางสรรคสามารถนําไปสูการ
พัฒนาเศรษฐกิจที่ยั่งยืน ทั้งน้ี แนวทางการออกแบบที่ใชสาหรายเปนวัตถุดิบหลัก ยังสะทอนถึงการออกแบบเชิงนิเวศ (Ecological Design) ซึ่ง
เนนการใชทรัพยากรอยางรูคุณคา ลดของเสีย และตอบสนองตอสิ่งแวดลอม (Quist, 2024) การแปรรูปสาหรายผานกระบวนการรอน
กระดาษใหผลลัพธเปนวัสดุที่มีลักษณะโปรงแสง มีลวดลายเสนใยเฉพาะตัว ขณะท่ีกระบวนการอัดความรอนสามารถสรางวัสดุที่แข็งแรง 
เหมาะแกการนํามาใชในการออกแบบตกแตงภายใน ผลิตภัณฑที่ไดสามารถตอกันเปนลวดลายใหม (Modular system) สรางสรรคฟงกชันที่
หลากหลาย และสงเสริมประสบการณทางสายตาในเชิงศิลปะและการใชสอย ซึ่งสอดคลองกับแนวทางการออกแบบ เพ่ือผูบริโภคยุคใหมท่ี
ตองการความแตกตาง ความยั่งยืน และคุณคาเชิงวัฒนธรรมในผลิตภัณฑ 

 
ขอเสนอแนะ 

1. พัฒนาวัสดุผสมดวยการผสมเสนใยสาหรายกับวัสดุธรรมชาติอื่นๆ เพ่ือเพ่ิมความแข็งแรงและความหลากหลายของวัสด ุ
2. พัฒนาผลิตภัณฑท่ีหลากหลายดวยการนําวัสดุไปพัฒนาเปนสินคาอื่น ๆ เชน โคมไฟ หรือเฟอรนิเจอรขนาดเล็ก เพ่ือขยายตลาด 
3. ประเมินผลกระทบตอสิ่งแวดลอมของผลิตภัณฑ เพื่อหาวิธพัีฒนาใหเปนมิตรตอสิ่งแวดลอมยิ่งข้ึน 
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บทคัดยอ 

การวิจัยนี้ มีวัตถุประสงคเพื่อ 1) ศึกษาสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย 2) วิเคราะหสภาพ
สิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย 3) ออกแบบรางตนแบบของสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย 
4) สรางและประเมินตนแบบสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัยแบบเสมือนจริง ตามตนแบบภาพรางที่พัฒนาขึ้นดวย
เทคโนโลยี Augmented reality (AR) และ Animation ผู ใหขอมูลในการวิจัย ประกอบดวย ผูสูงวัย หรือผูดูแลผูสูงวัย หรือนัก
กิจกรรมบําบัด หรือนักกายภาพบําบัด 12 คน ไดมาจากการเลือกตามวัตถุประสงค และกลุมตัวอยางท่ีใชประเมินผลตนแบบเฟอรนิเจอร 
385 คน ไดมาจากการสุมอยางงาย 
      ผลการวิจัย พบวา 1) การออกแบบปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย จะตองมีความมั่นคง
แข็งแรง มีราวจับ และสรางความปลอดภัย เขาถึงงาย สอดคลองกับแนวคิดการออกแบบดานความม่ันคงและปลอดภัยมีขนาดและหนาที่ใช
งานท่ีเหมาะสมหลากหลาย 2) ผลการประเมินตนแบบสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัยแบบเสมือนจริง มีผลการ
ประเมินภาพรวมในระดับมากที่สุด (คาเฉลี่ยเทากับ 4.72) และผลการประเมินท้ัง 8 ดาน ไดแก (1) มีสัดสวนการใชงานในพ้ืนที่ที่เหมาะสม 
(2) มีลักษณะเหมาะสมกับการใชงาน (3) มีคุณคาทางความงดงามเหมาะสม (4) สามารถนําไปเปนตนแบบประยุกตสรางในพื้นท่ีอื่นได (5) 
เปนผลงานที่คนปกติสามารถใชพ้ืนที่รวมดวยได (6) เปนผลงานที่เปนประโยชนแกผูสูงวัย(7) เปนผลงานที่มีรูปแบบไมซ้ํากับผลงานผูอ่ืน 
และ (8) มีความชื่นชอบผลงานการปรับปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย อยูในระดับมากที่สุด โดยมี
คาเฉลี่ยอยูระหวาง 4.70 – 4.77, S.D.= 0.12 
 
คําสําคัญ: การปรับสภาพ, สิ่งแวดลอม, เฟอรนิเจอร, ผูสูงวัย 
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การปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย 
Adaptations Of Environments And Furniture To Create An Age-Friendly Residence 
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Abstract 
  This research aimed to: (1) study the home environment and furniture conditions for the elderly, (2) analyze 
the home environment and furniture conditions for the elderly, (3) design a preliminary prototype of home 
environment and furniture for the elderly, and (4) develop a virtual prototype of the home environment and furniture 
for the elderly based on the design sketches using Augmented Reality (AR) and animation technologies. The key 
informants included 12 individuals selected through purposive sampling, consisting of elderly persons, caregivers, 
occupational therapists, or physical therapists. The sample group for evaluating the prototype consisted of 385 
participants selected through simple random sampling. 
  The results showed that: (1) the design and adaptation of home environments and furniture for the elderly 
must ensure structural stability, the presence of handrails, safety, accessibility, and conformity with principles of secure 
and stable design. They must also be appropriately sized and serve diverse functional needs. (2) The evaluation of 
the virtual prototype of home environment and furniture for the elderly received the highest overall level of 
satisfaction (mean score = 4.72). The evaluation across eight aspects revealed the following high ratings: (1) appropriate 
spatial proportions, (2) suitability for use, (3) aesthetic value, (4) potential for adaptation to other spaces, (5) usability 
for the general population, (6) benefit to the elderly, (7) uniqueness of the design, and (8) high satisfaction with the 
environmental and furniture adaptation for the elderly, with mean scores ranging from 4.70 to 4.77, S.D.= 0.12 
 
Keywords: Renovation, environments, furniture, elderly 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 ผูสูงวัย เปน ผูที่มีขอจํากัดทางกิจกรรมตางๆท้ังการทํากิจกรรมในการดําเนินชีวิตประจําวัน สภาพจิตใจที่มีความวิตกกังวล 
เหงา การไมมีภาระหนาที่ สภาพสังคมการเงิน การเปนที่ยอมรับยอมสงผลถึงความสุข ซึ่งเปนความเสียเปรียบของบุคคลใดบุคคลหนึ่ง ที่
เกิดจากความชํารุด หรือความสามารถบกพรอง เปนผลทําใหบุคคลน้ันไมสามารถแสดงบทบาท หรือกระทําอะไรใหเหมาะสมสอดคลอง
ตามวัย สังคม วัฒนธรรม และสิ่งแวดลอมได (กรมประชาสงเคราะห, 2540, 7 ) แตผูสูงวัยเปนผูที่ตองการการพัฒนาคุณภาพชีวิตท่ีดี ลด
การพ่ึงพาผูอื่นลง สามารถพึ่งพาตนเองได (Self-reliance) ดูแลตนเองได (Self-care) สามารถทําสิ่งตางๆ ไดตามศักยภาพของตนเอง 
(ศศิพัฒน ยอดเพชร, 2542) 
 ในสภาพปจจุบันเปนที่ทราบกันดีวาเรากําลังเขาสูสังคมผูสูงอายุ กลาวคือมีจํานวนผูสูงอายุที่มีอายุตั้งแต 60 ปขึ้นไปเพิ่มมาก
ขึ้น จากขอมูลของกรมการปกครอง กระทรวงมหาดไทย วันที่ 31 มกราคม พ.ศ. 2565 (อางถึงในกรมกิจการผูสูงอายุ) พบวาปจจุบันมี
ผูสูงอายุจํานวน 12, 116, 199 คน คิดเปนรอยละ 18.3 ของประชากรท้ังประเทศ การปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบานมี
สวนชวยอํานวยความสะดวกใหผูสูงอายุไดพ่ึงพาตนเอง สามารถดูแลตนเองไดสอดคลองกับแผนยุทธศาสตรชาติ ระยะ 20 ป (ดาน
สาธารณสุข) กระทรวงสาธารณสุข สํานักนโยบายและยุทธศาสตร สํานักงานปลัดกระทรวงสาธารณสุข ธันวาคม ๒๕๕๙ ดานการสราง
โอกาสความเสมอภาคและเทาเทียมกันทางสังคม เพ่ือเรงกระจายโอกาสการพัฒนาและสรางความมั่นคงใหทั่วถึง ลดความเหลื่อมล้ําไปสู
สังคมที่เสมอภาคและเปนธรรมโดยมีกรอบแนวทางที่ตองใหความสําคัญ ไดแก การสรางความมั่นคงและการลดความเหลื่อมล้ําทางดาน
เศรษฐกิจและสังคม การพัฒนาระบบบริการและระบบบริหารจัดการสุขภาพ การสรางสภาพแวดลอมและนวัตกรรมที่เอื้อตอการดํารงชีวิต
ในสังคมสูงวัย (สํานักนโยบายและยุทธศาสตร สํานักงานปลัดกระทรวงสาธารณสุข, 2559, 3)  
 คณะผูวิจัยมีความมุงหวังจะเปนสวนหนึ่งในการพัฒนาคุณภาพชีวิตท่ีดีของผูสูงวัย โดยการจัดทําโครงการวิจัย เรื่อง “การปรับ
สภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย” ภายใตแผนงานโครงการ เรื่อง “นวัตกรรมการปรับสภาพที่อยูอาศัยและ
เฟอรนิเจอร เพ่ือพัฒนาสมรรถนะและคุณภาพชีวิตที่ดีของผูพิการทางการเคลื่อนไหวหรือทางรางกาย และผูสูงวยั” ดวยการออกแบบปรับ
สภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบานใหเหมาะสม มุงเนนการเติมเต็มโอกาสทางสังคม และพัฒนาสมรรถนะทางรางกายเพ่ิม
ประสิทธิภาพของการใชชีวิตปกติใหดีขึ้น โดยมีท่ีมาจากเหตุผลสําคัญที่วายังมีผูสูงวัยบางกลุมยังมีศักยภาพอยู แตท่ีพึ่งพาตัวเองไมไดนั้น
สาเหตุหนึ่งมาจากสภาพแวดลอม ที่อยูอาศัยรวมทั้งขาวของเครื่องใชท่ีไมเหมาะสมกับการดําเนินชีวิต การปรับสภาพที่อยูอาศัยและ
เฟอรนิเจอรใหเหมาะกับการพัฒนาศักยภาพของผูสูงวัยเปนวิธีการหนึ่งที่จะชวยใหบุคคลเหลานั้นพัฒนาสมรรถนะจนพ่ึงพาตนเองไดมาก
ขึ้น ดังนั้นเพ่ือพัฒนาสมรรถนะและเพ่ิมคุณภาพชีวิตที่ดีของผูสูงวัย การพัฒนาปจจัยสภาพแวดลอมจึงเปนสิ่งที่ควรทําควบคูกับการพัฒนา
ปจจัยดานอ่ืนๆไปพรอมๆกัน การวิจัยครั้งนี้ตองอาศัยความรวมมือจากหลายภาคสวนเปนการรวมพหุวิทยาการ ไมวาจะเปนวิทยาการ
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ทางดานการบําบัดฟนฟู ใชบุคลากรที่มีความรูความเขาใจศาสตรทางดานการบําบัดฟนฟูเพ่ือใหขอมูลสําหรับการออกแบบ วิทยาการ
ทางดานศิลปะเพ่ือการออกแบบ รวมไปถึงการประดิษฐ ใชนักออกแบบที่มีความรูตามหลักการออกแบบเพ่ือคนทั้งมวล (Universal 
design) เพ่ือออกแบบปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรใหเหมาะสมสอดคลองกับการใชงาน 

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
              1. เพ่ือศึกษาสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนเิจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย 
 2. เพ่ือวิเคราะหสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนเิจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย 
 3. เพ่ือออกแบบรางตนแบบของสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย 
 4. เพ่ือสรางและประเมินตนแบบสิง่แวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวยั แบบเสมือนจริงดวยเทคโนโลยี 
Augmented reality (AR) และ Animation ตามตนแบบภาพรางท่ีพัฒนาข้ึน 
 

ประโยชนท่ีไดรับ 
 1. สภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบานผูสูงวัยในสภาพปจจุบันเปนขอมูลปฐมภูมิที่นําไปสูการออกแบบปรับสภาพ
สิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบานผูสูงวัยไดอยางเหมาะสม 
 2. ผลการวิเคราะหสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบานสําหรับผูสงูวัยสะทอนใหเห็นถึงสภาพสิ่งแวดลอมและ
เฟอรนิเจอรภายในบานผูสูงวัยท่ีควรจะเปนและตรงตามการใชงานในพ้ืนที่จริง 
 3. แบบรางตนแบบของส่ิงแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบานสําหรับผูสูงวัยเปนตนแบบ หรือเปนแนวทางในการปรับสภาพ
สิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบานผูสูงวัยโดยท่ัวไปได 
 4. ตนแบบสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบานสําหรับผูสูงวัยแบบเสมือนจริงดวยเทคโนโลยี AR และ Animation ตาม
ตนแบบภาพรางท่ีพัฒนาข้ึนทําใหเห็นรายละเอียดทุกๆมติิของการปรับสภาพฯ สรางความเขาใจในมุมมองของบุคคลทั่วไปที่เห็นตนแบบ 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 การวิจัย เรื่อง “การปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย” ครั้งน้ีเปนการศึกษาสภาพสิ่งแวดลอม
และเฟอรนิเจอรภายในบานของผูสูงวัย แลวนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหและออกแบบรางเพ่ือพัฒนาตนแบบสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอร
ภายในบาน สําหรับผูสูงวัย ตามตนแบบภาพรางที่พัฒนาขึ้นแบบเสมือนจริงดวยเทคโนโลยี  Augmented reality (AR) และ Animation 
ซึ่งผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตของการวิจัยดังตอไปนี้ 
 1. ขอบเขตเนื้อหา 
    1.1 ศึกษาสภาพส่ิงแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย 
    1.2 รออกแบบรางตามขอมูลที่ศึกษา 
    1.3 ปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรเสมือนจริง 
 2. ขอบเขตสถานที ่
 การวิจัยครั้งนี้ศึกษาวิจัยที่จังหวัดปราจีนบุรี  เนื่องจากพบวาในพ้ืนที่มีผูสูงวัยที่มีที่พักอาศัยอยูในสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรที่
สามารถปรับสภาพแลวเปนตนแบบไดดี เปนแหลงขอมูลสําคัญ และมีความเปนตัวแทนของที่อ่ืนๆ ได  
 3. ขอบเขตเวลา 
 เปนการศึกษาในชวงวนัที่ 1 ตุลาคม พ.ศ. 2566 ถึง 30 กันยายน พ.ศ. 2568  
 4. ขอบเขตดานประชากรและกลุมตัวอยาง 
 การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) การวิจัยคร้ังนี้ไดกําหนดประชากรกลุมเปาหมายไว คือ ผูสูงวัย หรือผูดูแลผูสูงวยั 
หรือนักกิจกรรมบําบัด หรือนักกายภาพบําบัด ผูใหขอมูลในการวิจัยไดจากการเลือกตามวัตถุประสงค (Purposive sampling) ในจังหวัด
ปราจีนบุรี เพ่ือใหทราบถึงความตองการการปรับสภาพที่อยูอาศัยและเฟอรนิเจอร ของผูสูงวัย เลือกตัวอยางแบบเอกพันธ (Homogeneous 
sampling) เปนการเลือกตัวอยางที่มีภูมิหลังหรือประสบการณท่ีคลายคลึงกัน (ประไพพิมพ สุธีวสินนนท และประสพชัย พสุนนท, 2559, 
39-43) จํานวนตัวอยาง 12 คนทําใหไดขอมูลที่อ่ิมตัว และเผื่อขอมูลผิดพลาด  
 การวิจัยเชิงปริมาณ (Qualitative research) ในขั้นตอนการประเมินความพึงพอใจกําหนดการเลือกกลุมตัวอยางท่ีใชใน
การศึกษาครั้งนี้ไดแก ประชาชนในจังหวัดปราจีนบุรี แตดวยไมทราบจํานวนประชากรที่แนนอนจึงไดใชวิธีการคํานวณโดย ใชสูตร W.G. 
Cochran (1953) ที่ระดับความเชื่อมั่น 95% ที่ความคลาดเคลื่อน ± 5% ไดขนาดตัวอยางขั้นต่ํา 384.16 ดังนั้นในงานนี้จึงกําหนดขนาด
ตัวอยางขั้นต่ํา 385 คน โดยการสุมอยางงาย (Simple sampling random)  
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 5. ขอบเขตดานการออกแบบ 
 ออกแบบรางตามขอมูลที่ศึกษาโดยใชโปรแกรม AutoCAD และโปรแกรม Sketch UP เปนหลัก ในลักษณะ 2 มิติ และ
ดําเนินการปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรแบบเสมือนจริงดวยเทคโนโลยี Augmented reality (AR) และ Animation ตามตนแบบ
ภาพรางที่พัฒนาขึ้นโดยการทํางานของโปรแกรม Unity และ Vuforia 

 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
  
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 1 กรอบแนวคิดในการวจิัย 
ที่มา: ผูวิจัย (2568) 

 
 ผูวิจัยดําเนินการศึกษาและวิเคราะหสภาพส่ิงแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัยทําใหไดขอมูลสําคัญซึ่งเปน
ตัวแปรที่นําไปสูการเชื่อมโยงขอมูลการออกแบบดวยวิธีการวิเคราะหขอมูลท่ีศึกษามาเช่ือมโยงกับขอมูลทางวรรณกรรม จากนั้นรางแบบ
ปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรพรอมท้ังวิเคราะหแบบรางท่ีปรับตามขอมูลที่ศึกษา หลักการ แนวคิด และทฤษฎี แลวประเมิน 
ปรับแกจนผาน จากนั้นพัฒนาตนแบบเสมือนจริงดวยเทคโนโลยี AR และ Animation 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
         การดําเนินการวิจัยโดยภาพรวมของการกําหนดระเบียบวิธีวิจัยหรือกระบวนวิธีการวิจัย (Methodology) ที่นํามาใชใน
การศึกษาครั้งนี้ คณะผูวิจัยไดกําหนดระเบียบวิธีการวิจัยหรือกระบวนการวิธีวิจัยแบบผสมผสาน (Mixed methods research)ใชเทคนิค
แบบแผนแบบขั้นตอนเชิงสํารวจ (Exploratory sequential design) Creswell (2015) and Creswell & Plano Clark (2018) เปนแบบ
แผนที่มีการเริ่มตนจากการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดยศึกษา การเก็บขอมูลดวยกระบวนการศึกษาและวิเคราะหขอมูล
จากเอกสารหรือการวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary research) โดยการทบทวนแนวความคิด ทฤษฎี และวรรณกรรมที่ เกี่ยวของ การ
สัมภาษณ (In-depth interview) สําหรับการกําหนดระเบียบวิธีการวิจัยหรือกระบวนวิธีการวิจัย (Methodology) โดยการใชกระบวน
วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) ดวยการสัมภาษณนั้น ในการกําหนดกระบวนวิธีการวิจัยครั้งนี้ ไดกําหนดใหมีกระบวน
วิธีการวิจัย (Methodology) โดยการใชแบบสัมภาษณเชิงลึกแบบมีโครงสรางลักษณะเปนการสัมภาษณโดยใชคําถามเหมือนกันทุกคนเปน
การสัมภาษณแบบปลายเปด ซึ่งเปนกระบวนวิธกีารวิจัย (Methodology) ที่มีความยืดหยุนและเปดกวาง จากนั้นนําผลการวิจัยเชิงคุณภาพ

                                 

ตนแบบสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอร 

AR และ Animation (ตัวแปร)   

-การประเมินคุณภาพ                             

สภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรใน

บานผูสูงวัย (ตวัแปร)  

  -การสัมภาษณกลุมเปาหมาย 

  -ศึกษาวรรกรรม 

รางแบบปรบัสภาพส่ิงแวดลอม

และเฟอรนเิจอร 

แนวคิด 

แบบราง 

วิเคราะหแบบราง 

-ประเมิน 

ผลงาน 

หลักการ 

ทฤษฎ ี

กระบวนการออกแบบ  

-เทคโนโลยีเสมือนจริง                                 

2 มิต ิ

3 มิต ิ

เช่ือมโยงขอมูลสูการออกแบบ 
วิเคราะห 

เช่ือมโยง 
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มาออกแบบรางแลวปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัยตามแบบราง แลวประเมินผลเก่ียวกับการออกแบบ
ดวยแบบประเมินตามวิธีวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative research) 

  ขั้นตอนการดาํเนินการวิจัย การเก็บรวบรวมขอมูลคร้ังนีผู้วิจัยใชแบบสัมภาษณในการเก็บรวบรวมขอมูล ซึ่งมี ข้ันตอนการ
สราง และดําเนินการวิจัย ดังนี้  
  1. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ  
  2. กําหนดประเด็นในการสัมภาษณ  
  3. กําหนดรูปแบบการสัมภาษณ 
  4. สรางแบบสัมภาษณตามประเด็นและรูปแบบคําถามท่ีกําหนด  
  5. แบบสัมภาษณที่สรางขึ้นนําไปใหอาจารยผูเช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบความถูกตอง ของเน้ือหา (Content validity )  
  6. นําผลจากขอ 5 มาปรับปรุงแกไขเปนแบบสัมภาษณฉบับจริง 
  7. พิจารณาปรับขอคําถามมีความชัดเจนมากยิงข้ึน  
  8. พิมพแบบสัมภาษณเพ่ือนําไปใชในการเก็บขอมูลจริงตอไป 
  9. นําแบบสัมภาษณไปใชเก็บขอมลู 
  10. นําขอมูลที่ไดมาวเิคราะหหาขอมูลสําคัญสําหรับการออกแบบปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอร 
  11. กําหนดขนาดพ้ืนที ่
  12. ออกแบบรางตามขอมูลที่ศึกษาโดยใชโปรแกรม AutoCAD และโปรแกรม Sketch UP เปนหลัก ในลักษณะ 2 มิต ิ
  13. ประเมินผลการออกแบบราง (Sketch)  และแกไขปรับปรุงจนผานเกณท่ีกําหนด 
  14.  ดําเนินการปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรเสมือนจริงดวยเทคโนโลยี Augmented reality (AR) และ 
Animation 
  15. ประเมินคณุภาพตนแบบ 

   เคร่ืองมือในการวิจัย  
    1. เก็บรวบรวมขอมูลโดยใชแบบสัมภาษณขอมูลเชิงลึก (In dept interview) กับผูสูงวัย หรือผูดูแลผูสูงวัย หรือนัก
กิจกรรมบําบัด หรือนักกายภาพบําบัด จํานวน 12 คน คนละ 1 ครั้ง ไมเกิน 15 นาที โดยไมมีการบันทึกภาพและเสียง เก็บรักษาความลับ
ของขอมูลโดยเก็บไวในคอมพิวเตอรของผูวิจัยท่ีมีรหัสผาน วิเคราะหขอมูล และนําเสนอขอมูลโดยการรวบรวมขอมูลของกลุมเปาหมายทุก
คนแลวหาความเหมือนของขอมูลในภาพรวมโดยไมกลาวถึงขอมูลสวนตัวของกลุมเปาหมาย แบบสัมภาษณเปนคําถามปลายเปด คําถาม
ตางๆไดถูกกําหนดเปนแบบสัมภาษณข้ึนเพ่ือใชประกอบการสัมภาษณไวลวงหนาแลวเปนการสัมภาษณท่ีมีคําถามและขอกําหนดที่แนนอน
ตายตัว จะสัมภาษณผูใดก็ใชคําถามแบบเดียวกัน (Standardized questionnaire) มีลําดับขั้นตอนเหมือนกัน 
  2. การประเมินผลการออกแบบราง (Sketch) ประเมินดวยแบบประเมินดัชนีความตรงเชิงเนื้อหา Content validity index 
(CVI) โดยผูเชี่ยวชาญ 3 คน คนละ 1 ครั้ง ไมเกิน 15 นาทีโดยไมมีการบันทึกภาพและเสียง เก็บรักษาความลับของขอมูลโดยเก็บไวใน
คอมพิวเตอรของผูวิจัยที่มีรหัสผาน วิเคราะหขอมูล และนําเสนอขอมูล การรวบรวมขอมูลในภาพรวมโดยไมกลาวถึงขอมูลสวนตัวของ
ผูเช่ียวชาญ  
  3. ประเมินผลการปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอร หลังจากดําเนินการปรับสภาพเสมือนจริงดวยเทคโนโลยี 
Augmented reality (AR) และ Animation เสร็จ ผูวิจัยสรางแบบสอบถามเปนแบบมาตราสวนประมาณคา (Rating scale). (Likert, 
1961) มี 5 ระดับ ใหผูเช่ียวชาญ 3 คน และประชาชนในจังหวัดปราจีนบุรีซึ่งสุมอยางงายจากฐานขอมูลผูพิการในจังหวัดปราจีนบุร ีรวมท้ัง
ผูดูแล และคนในบาน รวมจํานวน 385 คน 

  ตรวจสอบคุณภาพของแบบสัมภาษณเชิงลึก แบบประเมินผลการออกแบบราง (Sketch) และ แบบประเมินผลการปรับสภาพ
สิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอร โดยผูเช่ียวชาญ ผูตรวจสอบเครื่องมือวิจัย มีตําแหนงทางวิชาการระดับ ผูชวยศาสตราจารย ขึ้นไป จํานวน 3 
ทาน มีความเชี่ยวชาญดานทัศนศิลปและการออกแบบ ดานความงาม ดานวัสดุ ดานกระบวนการสรางสรรคศิลปะ เนื่องจากขอมูลหลักที่
ผูวิจัยตองการเปนขอมูลสําคัญที่ตองใชในการออกแบบปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอร ซึ่งเปนผลผลิต (Output) ของการวิจัยครั้งนี้ 
จึงตองอาศัยผูเชี่ยวชาญเฉพาะดาน ใชแบบประเมินทําการประเมินคุณภาพคาดัชนีความตรงเชิงเนื้อหา (Content validity index: CVI)  
วิเคราะหดวยสถิติ คาเฉลี่ยและรอยละ ผูวิจัยนําผลการพิจารณาของผูทรงคุณวุฒิและขอเสนอแนะที่ไดรับมาปรับปรุง เครื่องมือ โดย
คํานวณหาคาดัชนีความตรงตามเนื้อหา (Content validity index หรือ CVI) ซึ่งคาดัชนีความตรงตามเนื้อหา ทั้ง 3 ฉบับมีคา iCVI = 1.00 
มีคุณภาพอยูในเกณฑที่ยอมรับไดคือ iCVI อยูระหวาง 0.8-1.00 (Davis, 1992  อางถึงใน บุญใจ ศรีสถิตยนรากูร, 2550) 
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  การวิเคราะหขอมลู ผูวิจัยมลีําดับข้ันตอนในการวิเคราะห ดังนี้  
  1. ผูวิจัยจะนําขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ โดยนําคําสัมภาษณจากผูใหขอมูลสําคัญมาเปรียบเทียบความเหมือนและความตาง
ของแตละบุคคล และจัดลําดับความสําคัญและคุณลักษณะ ของขอมูล  
  2. นําขอมูลจากการสัมภาษณที่จัดลําดับความสําคัญแลวนํามาเปรียบเทียบกับขอมูลทางเอกสารตางๆท่ีเก่ียวของไมวาจะเปน
แนวคิดทฤษฎี ผลงานวิจัยท่ีเก่ียวของเพ่ือที่จะทราบถึงลักษณะ ที่คลายคลึงกันและแตกตางกันของขอมูล 
  3. นําขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณและจากการศึกษาตางๆ มาทําการวิเคราะหขอมูลรวมกันอยางเปนระบบและนําไปสูการ
เชื่อมโยงขอมูลเขาดวยกัน แสดงความสําคัญของขอมูลไดชัดเจนยิ่งขึ้น เพื่อสะดวกในการวิเคราะหและเขียนรายงานขอมูลที่ไดจาก
การศึกษาเปนขอมูลเชิงพรรณนาที่มีรายละเอียด และ มีการอางถึงโดยตรงเกี่ยวกับท่ีมาของขอมูลไมวาจะเปนขอมูลที่ไดจากการคนควา
หรือขอมูลทางเอกสาร ดังนั้น ขอมูลเชิงคุณภาพท่ีไดจากการตอบประเด็นสัมภาษณ (Interview research) และ ขอมูลจากเอกสารตางๆ 
(Document research)จะถูกนํามาวิเคราะหและประมวลผลโดยเช่ือมโยง ความสัมพันธในแงตางๆ ตามขอเท็จจริง ทั้งในเชิงเหตุและผลซึ่ง
การวิเคราะหจะออกมาในลักษณะ ของการพรรณนานําไปสูคําตอบในการศึกษาและสรุปตามหลักวิชาการ เพ่ือชี้ใหเห็นถึงขอมูลสําคัญ 
กอนนําไปสูการออกแบบปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอร รวมท้ังการเขียนรายงาน 
  4. นําขอมูลการประเมินคุณภาพการออกแบบรางดวยแบบประเมินดัชนีความตรงเชิงเน้ือหา (Content validity index (CVI)) 
โดยผูเช่ียวชาญ 3 คนวเิคราะหดวยสถิติ คาเฉลี่ยและรอยละ 
  5. นําขอมูลประเมินผลการปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอร หลังจากดําเนินการปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอร 
จริงเสร็จ ผูวิจัยสรางแบบสอบถามเปนแบบมาตราสวนประมาณคา (Rating scale). (Likert, 1961) มี 5 ระดับ ใหผูเชี่ยวชาญ 3 คน และ
ประชาชนในจังหวัดปราจีนบุรีซึ่งสุมอยางงายจากฐานขอมูลผูพิการในจังหวัดปราจีนบุรี รวมทั้งผูดูแล และคนในบาน รวมจํานวน 385 คน 
เปนผูประเมินมาวิเคราะหดวยสถิติ คาเฉลี่ยและรอยละ 
 

ผลการวิจัย 
 ผลการศึกษาขอมูล 
 ขอมูลการสัมภาษณกลุมเปาหมาย พบวา ผูใหสัมภาษณเปนเพศชาย จํานวน 6 คน คิดเปนรอยละ 50 เพศหญิงจํานวน 6 คน 
คิดเปนรอยละ 50 อายุของผูใหขอมูลต่ําสุด 26 ป และอายุสูงสุด 88 ป การสัมภาษณกลุมเปาหมาย ไดผลการสัมภาษณดังน้ี   
 
ตารางที่ 1 ขอมูลการสัมภาษณกลุมเปาหมาย     

ประเด็นสัมภาษณ ขอมูลจากการสมัภาษณ 
ลักษณะสภาพของสิ่งแวดลอมและ
เฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวยั
โดยท่ัวไปที่กําหนดการปรับสภา 

ลักษณะเฟอรนิเจอรเปนไม แข็งกระดาง มีธรณีประตู ผูสูงวัยนอนหองเอนกประสงค 
อาบน้ําทานขาวหองเดียวกัน ไมมีราวจับ และวางเฟอรนิเจอรตามสภาพการใชงาน พ้ืนที่
ใชงานหางกัน สภาพโดยรวมรก บางพ้ืนที่มีหองนํ้าที่เปนแบบน่ังยอง เตียงเปนแครไมไผผุๆ  

ปญหาเกี่ยวกับสภาพสิ่งแวดลอมและ
เฟอรนิเจอรภายในบานของผูสูงวัย 

ไมสะดวกตอการดํารงชีวิต เชน เฟอรนิเจอรสูงหรือต่ําเกินไป เตียงนอนไมเหมาะสม นุม
เกินไป บางพื้นที่นอนกับพื้นทําใหลุกนั่งลําบาก ชักโครกเปนแบบนั่งยองลุกนั่งลําบาก มี
ธรณีประตูทําใหเคลื่อนยายลําบากและหกลม และทุกพื้นที่ในบานไมมีราวจับทําใหลมงาย 

พฤติกรรมการใชพื้นท่ีและเฟอรนิเจอร
สวนตางๆภายในบาน 

ผูสูงวัยมีพฤติกรรมการใชพ้ืนที่และเฟอรนิเจอรสวนตางๆภายในบานรวมกันในพ้ืนที่
เดียวกัน จัดวางตามความสะดวก 

สิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายใน
บานของผูสูงวัย ควรมีลักษณะการใช
งานอะไรบาง และแตละพ้ืนที่ในบาน
ควรเปนอยางไร 

สิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบานของผูสูงวัย ควรมีลักษณะการใชงานที่เหมาะสม
กับหนาที่แตละอยาง มีความคงทน และปกปองพรอมทั้งสรางความปลอดภัยใหแกผูสูงวัย
ได งายตอการใชงานและงายตอการดํารงชีวิต อยูในพื้นที่เดียวกัน ไมกีดขวาง 

ก า รปรั บส ภ าพสิ่ ง แ วดล อมและ
เฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวยั
อยา งไรจึ งอาจจะสามารถพัฒนา
สมรรถนะของผูสูงวยัได 

ผูสูงวยัท่ีสามารถพัฒนาสมรรถนะไดตองมีราวจับทั้งพ้ืนที่ บานและเฟอรนิเจอร หยิบจับ
งายไมฝนธรรมชาติ เฟอรนิเจอรนอยแตใชงานไดครอบคลุม พื้นบานไมตางระดับ
เฟอรนิเจอรไมเบาเกินไปมีความมั่นคงในการใชงาน ประตูทุกบานมคีวามกวางเหมาะสม
กับรถเข็นและเปนบานเลื่อน เตียงนอนไมสูงลุกนั่งเทาแตะพื้นไดไมออนนุมจนทําใหสงผล
ตอกระดูกสันหลังและลดแรงกดปองกันแผลกดทับ มีราวจับโหนเกาะยืน เกาอี้มีความ
มั่นคงมพีนักพิงและที่วางแขน ชักโครกเคลื่อนที่หรือยดึติดเปนแบบหอยขามีราวจับพยุง 

ที่มา: ผูวิจัย 
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 การวิเคราะหเปรียบเทียบขอมูลสัมภาษณ 
 การเปรียบเทียบความเหมือนและความตางของขอมูลจากการสัมภาษณ นํามาจัดลําดับความสําคัญและคุณลักษณะของ
ขอมูลพรอมกับขอมูลจากการศกึษาเอกสาร โดยผลการวิจัยพบวา 
 ลักษณะที่คลายคลึงกันของขอมูล คือ แนวคิดการออกแบบปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรสําหรับผูสูงวัย จะตองมี
ความมั่นคงแข็งแรง มีราวจับ และสรางความปลอดภัย จากการเก็บขอมูลจากผูกลุมเปาหมาย ไดขอมูลสอดคลองสัมพันธกับแนวคิดการ
ออกแบบปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรสําหรับผูสูงวยัไดดังนี ้
 
ตารางที่ 2 การเปรียบเทียบลักษณะที่คลายคลึงกันของขอมูลสัมภาษณกับแนวคิดการออกแบบ 

การปรับสภาพท่ีอยู
อาศัยและเฟอรนิเจอร 

ขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ แนวคิดการ
ออกแบบ 

หอง  (เอนกประสงค) มีราวจับทั้งพ้ืนที่บานและเฟอรนิเจอร เขาถึงงาย -มั่นคง ปลอดภยั 
เตียงนอน ไมสูงเมื่อลุกนั่งเทาแตะพ้ืนไดเพ่ือการทรงตัวที่มั่นคง และไมออนนุมจนทําใหสงผล

กระทบตอกระดูกสันหลังและลดแรงกดปองกันแผลกดทับ มีราวจับโหนเกาะยืน  
-มั่นคง ปลอดภยั 

โถขับถาย มีราวจับที่แข็งแรงมั่นคง -มั่นคง ปลอดภยั 
เกาอ้ี มีพนักพิง มีที่วางแขน ปรับนอนได -มั่นคง ปลอดภยั 

ที่มา: ผูวิจัย (2568) 
 

 จากตารางที่ 2 พบวาขอมูลการสัมภาษณมีความคลายคลึงกันในดานแนวคิดการออกแบบ คือ หอง (เอนกประสงค) ควรมีราว
จับทั้งพ้ืนท่ีบานและเฟอรนิเจอร เตียงนอนควรมีลักษณะไมสูงเมื่อลุกนั่งเทาสามารถแตะพื้นไดเพ่ือการทรงตัวที่มั่นคง และไมออนนุมจนทํา
ใหสงผลกระทบตอกระดูกสันหลังและลดแรงกดปองกันแผลกดทับ มีราวจับโหนเกาะยืน โถขับถายควรมีลักษณะที่มีราวจับที่แข็งแรงมั่นคง  
และเกาอี้ควรมีพนักพิง มีที่วางแขน ปรับนอนได ซึ่งทุกอยางสอดคลองกับแนวคิดการออกแบบที่มั่นคงและปลอดภัย 

  การออกแบบรางสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย 
  จากการศึกษาและวิเคราะหขอมูลสรุปแนวคิดในการออกแบบบานเปนขนาด 1 ชั้น ที่มีขนาดท่ีเหมาะสําหรับพักอาศัย  

2 - 4 คน ภายในตัวบานออกแบบเปน 2 หองนอน โดยที่ในหองของผูสูงวัยจะมีปุมขอความชวยเหลือที่มีสัญญาณแจงเตือนทั้งภายในตวั
บานและบริเวณนอกบาน ออกแบบใหมีอากาศถายเทอยูตลอดเวลาเพ่ือลดการใชพลังงานไฟฟา 
  การกําหนดวัสดุใหเหมาะสม กําหนดวัสดหุลักดังน้ี 
  1. ปูพ้ืนเปนกระเบ้ืองยางซึ่งมีคณุสมบัติชวยดูดซับแรงกระแทก เวลาเกิดเหตุหกลมและมีพ้ืนผิวหยาบไมล่ืนจึงชวยปองกันการ
ลื่นลม ทําความสะอาดไดงาย ผิวสมัผัสสบายเทา และปลอดภัยตอการทําลายของปลวก  
  2. กระจก ใชเปนกระจกนิรภัย เปนการใชกระจกเทมเปอร มีความแข็งแรงสูง และเมื่อตัวกระจกแตกจะแตกโดยท่ีเปนเม็ด
ขาวโพด ไมแหลมคมแบบปากฉลาม  
  3. สีทาผนัง เปนสีที่ปองกันสารเคมีตกคาง ลดมลพิษจากอากาศในตัวบาน ที่เปนสาเหตุในการเกิดโรครายตอรางกาย 
  การจัดวางเฟอรนิเจอร มีพ้ืนที่ทางสัญจรในตัวบานใหกวางรถเข็นสามารถสญัจรไดสะดวก การกําหนดหลักการออกแบบปรับ
สภาพที่อยูอาศัยและเฟอรนิเจอร สําหรับผูสูงวยัในการวิจัยครั้งน้ีมีดังน้ี 
  1. พื้นที่ที่ใชเปนประจําควรอยูชั้นลางของบาน (กรณีที่เปนบานสองชั้น)  
  2. พื้นบานพ้ืนเรียบไมขดัมัน รอบบานไมมีพ้ืนผิวขรุขระเนื่องจากผูสงูวัยมีการทรงตัวไมดีอาจจะสะดดุหกลมได 
  3. เพิ่มแสงสวางภายในบานบริเวณหองนอน หองนํ้า ประตู บันได และทางเดิน สวิตซไฟอยูตําแหนงเปด-ปดไดสะดวก 
  4. อุปกรณเครื่องใชในบาน ใหอยูในสภาพเรียบรอย จัดวางเปนระเบียบ อยูในระดับที่หยิบจับไดงาย 
  5. ควรจัดใหมีมุมพักผอนสําหรับผูสูงวัย เชน มุมสวนเล็ก ๆ เฉลียงหนาบาน ศาลา หรือสนามหญา เพ่ือใหผูสูงวยัไดใชเวลาวาง
ในการน่ังเลน เดินออกกําลังกาย รถน้ําตนไม พูดคุยกับเพ่ือนบาน และทํากิจกรรมตาง ๆ รวมกับครอบครัว 
  6. ติดตั้งสัญญาณขอความชวยเหลือ จุดตาง ๆ ภายในบาน  
  7. หองนอนอากาศถายเท เตียงนอนเขาถึงไดงาย ความสูงของเตียงอยูในระดับที่ผูสูงวัยนั่งแลวสามารถวางเทาไดถึงพ้ืน สวิตช

ไฟควรเปนสีสะทอนแสง และอยูในตําแหนงที่ไมสูง 
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แปลน แบบรางภายในบาน 

หนาบานมุมทแยง หนาบานมุมตรง 

  8. หองนํ้า กวางพอที่จะใหรถเข็นหมุนตัวได มีราวจับเพ่ือชวยพยุงตวั พื้นเรียบเสมอกัน แยกสวนแหงสวนเปยก ใชวัสดุที่ไมลื่น 
ไมมันเงา ทําความสะอาดงาย มีระดับเสมอกับพื้นภายนอก มีที่นั่งอาบน้ํา ชองประตูขนาดไมนอยกวา 90 เซนติเมตร  

 การออกแบบราง กําหนดขนาดพื้นที่ที่ทําการปรับสภาพมีความกวาง 7 เมตร ยาว 9 เมตร คิดเปนพ้ืนที่ 63 ตารางเมตร 
ประกอบดวยหองนอนสีเหลี่ยมจัตุรัส ขนาดกวาง 3.5 เมตร ยาว 3.5 เมตร จํานวน 2 หอง หองครัวขนาดกวาง 3.5 เมตร ยาว 3.5 เมตรมี
พ้ืนที่เช่ือมตอหองโถงและหองน้ํา 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2 การออกแบบรางแปลนพ้ืนที่อยูอาศัยและเฟอรนเิจอร และการออกแบบรางภายในบานมุมดานบน สําหรับผูสูงวยั 
ที่มา: ผูวิจัย (2568) 

 
 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3 การออกแบบภาพรางหนาบานผูสูงวัย 

              ที่มา: ผูวิจัย (2568) 
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ภาพท่ี 4 ผลการออกแบบภาพรางการปรับสภาพส่ิงแวดลอมและเฟอรนิเจอรในบานผูสูงวัย 

ที่มา: ผูวิจัย (2568) 

 

 ผลการประเมินการออกแบบรางการปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย ประเมินโดยผูเช่ียวชาญ 

3 ทาน เครื่องมือท่ีใชคือแบบประเมินผลการออกแบบราง โดยการตรวจสอบความตรงตามเนื้อหา (Content validity) และหาคาดัชนี

ความตรงเชิง เนื้อหา (Content validity Index: CVI) โดยผูวิจัยนําแบบสอบถามเสนอใหผูเชี่ยวชาญจํานวน 3 ทาน พิจารณาตรวจสอบผล

การออกแบบราง ทุกดาน ครอบคลุมดานความตรงตามเนื้อหา ความชัดเจนและความเหมาะสมของแบบราง (บุญใจ ศรีสถิตนรากูร, 2550) 

โดยกําหนดระดับการแสดงความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิเปน 4 ระดับ ในประเด็น 1) การออกแบบแบบรางเฟอรนิเจอรมีสัดสวนการใชงาน

ในพื้นที่เหมาะสมกับการออกแบบสภาพสิ่งแวดลอม 2) แบบรางมีลักษณะเหมาะสมกับการใชงาน 3) แบบรางมีคุณคาทางความงดงาม

เหมาะสม 4) แบบรางสามารถนําไปสรางไดจริง 5) การออกแบบรางครอบคลุมแนวคิดอารยสถาปตย 6) แบบรางออกแบบโดยไมซ้ํากับ

ผลงานผูอื่น และ7) แบบรางสามารถนําไปประยุกตสรางในพ้ืนท่ีอื่นได  ทุกประเด็นมีคาดัชนีความตรงตามเนื้อหา (Content Validity 

index หรือ CVI) เทากับ 1.00 ซึ่งคาดัชนีความเที่ยงตรงตามเนื้อหาที่มีคุณภาพอยูในเกณฑที่ยอมรับไดคือ iCVI อยูระหวาง 0.80-1.00 

(Davis, 1992) จึงถือไดวาแบบรางการปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวยัท่ีพัฒนาขึ้นผานเกณฑท่ีกําหนด 

   การพัฒนาตนแบบเสมือนจริงสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย การดําเนินการปรับสภาพ

สิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย แบบเสมือนจริงดวยเทคโนโลยี Augmented reality (AR) และ  Animation เปน

ออกแบบโดยการนําขอมูลการออกแบบรางดวยโปรแกรม AutoCAD และโปรแกรม Sketch UP มาปรับสภาพเสมือนจริงดวยเทคโนโลยี 

Augmented reality (AR) โดยการทํางานของโปรแกรม Unity และ Vuforia ไดผลการดําเนินงานโดยการแสดงผล ดวย QR code  

การออกแบบภาพรางหลังบาน การออกแบบภาพรางภายในหองโถง 

การออกแบบภาพรางหองนอน การออกแบบภาพรางภายในหองโถง 

การออกแบบภาพรางภายในหองน้ํา การออกแบบภาพรางภายในหองนอน 
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รับ Scan เพื่อใหดูรายละเอียดของการออกแบบปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย ไดอยางละเอียด และ

ใกลชิดแบบ 360 องศา     

 

 

 

ภาพท่ี 5 QR code สําหรับ Scan ดูภาพเสมือนจริง และ Animation 

ที่มา: ผูวิจัย (2568) 

 

การแสดงผลภาพเสมือนจริง (AR) การออกแบบปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย โดยการ
ทํางานของโปรแกรม Unity และ Vuforia และ Animation ตามการออกแบบราง เขาถึงไดโดยการใชโทรศัพทมือถือสแกน QR code 
ผูวิจัยจัดทํา QR code ท่ีเปนภาพการออกแบบปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัยแบบเสมือนจริง และวิดีโอ 
Animation แสดงภาพเคลื่อนไหวของสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวยั ท่ีผูวิจัยไดออกแบบ 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 6 การสแกน QR code เพ่ือเขาชมภาพเสมือนจริง (AR) และ Animation 

ที่มา: ผูวิจัย (2568) 

 

  การประเมินคุณภาพตนแบบเสมือนจริงสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย หลังจากดําเนินการปรับ

สภาพเสมือนจริงดวยเทคโนโลยี Augmented reality (AR) และ Animation เสร็จ ผูวิจัยสรางแบบสอบถาม ใหผูเชี่ยวชาญ 3 คน และ

ประชาชนในจังหวัดปราจีนบุรีซึ่งสุมอยางงายจากฐานขอมูลผูพิการในจังหวัดปราจีนบุรี รวมทั้งผูดูแล และคนในบาน รวมจํานวน 385 คน 

เปนผูประเมินแบบสอบถามแบบออนไลนหรือเก็บขอมูลดวยตนเอง โดยใชแบบสอบถามแบบมาตราสวนประมาณคา 5 ระดับ Rating 

scale ตามแนวคิดของลิเคิรท (Likert, 1961) (อางถึงใน บุญธรรม กิจปรีดาบริสุทธิ,์ 2531, 43-98) คือ มากที่สุด มาก ปานกลาง นอยและ

ตองปรับปรุง การวิเคราะหขอมูล นําขอมูลจากการประเมินโดยผูเชี่ยวชาญมาวิเคราะหและจัดกระทําขอมูล การประเมินผลเฟอรนิเจอร 

ยอภาพ สแกน QR code ขยายภาพ 

ขยายรายละเอยีดภาพ สแกนชม Animation ชม Animation  
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ตามเกณฑการแปลความหมาย (บุญชม ศรีสะอาด, 2535, 100) ซึ่งเกณฑในการปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอร สําหรับผูสูงวัยซึ่ง

จะถือไดวามีคุณภาพ สามารถนําไปเปนตนแบบไดประเมินจากประชาชนชาวปราจีนบุรี ในคะแนนเฉลี่ย ระดับมาก ขึ้นไป 

ผลการประเมิน พบวา ภาพรวมมีผลการประเมินอยูในระดับมากที่สุด โดยมีคาเฉลี่ยเทากับ 4.729 และมีคาสัมประสิทธ์ิการ
กระจายเทากับ 2.601 ซึ่งถือวามีการกระจายตัวในระดับดีเยี่ยม (Aronhime et al., 2014) โดยที่ผลการประเมินทั้ง 8 ดาน ไดแก  1) 
ผลงานการปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย มีสัดสวนการใชงานในพ้ืนท่ีที่เหมาะสม 2) ผลงานการปรับ
สภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย มีลักษณะเหมาะสมกับการใชงาน 3) ผลงานการปรับสภาพสิ่งแวดลอมและ
เฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวยั มีคุณคาทางความงดงามเหมาะสม 4) ผลงานการปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน 
สําหรับผูสูงวัย สามารถนําไปเปนตนแบบประยุกตสรางในพ้ืนท่ีอื่นได 5) ผลงานการปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน 
สําหรับผูสูงวัย เปนผลงานที่คนปกติสามารถใชพ้ืนท่ีรวมดวยได 6) เปนผลงานท่ีเปนประโยชนแกผูสูงวัย 7) เปนผลงานที่มีรูปแบบไมซ้ํากับ
ผลงานผูอ่ืน และ 8) ความช่ืนชอบผลงานการปรับปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย ผลการประเมินอยูใน
ระดับมากที่สุด มีคาเฉลี่ยอยูระหวาง 4.704 – 4.771 และคาสัมประสิทธิ์การกระจายอยูระหวางรอยละ 8.803 – 9.715 โดยมีรายละเอียด
ดังตาราง 3 

 
ตารางที่ 3 ผลการประเมินการออกแบบเฟอรนิเจอร สําหรับผูสูงวัย ตามตนแบบภาพรางที่พัฒนาขึ้น ดวยเทคโนโลยี Augmented reality 
(AR) และ Animation (จากตัวอยาง 385 คน) 

ผลการประเมิน Mean sd ระดบั 

การออกแบบสัดสวนการใชงานในพ้ืนที ่ 4.712 0.454 มากที่สุด 
ความเหมาะสมกับการใชงาน 4.709 0.455 มากที่สุด 
คุณคาทางความงดงาม 4.725 0.447 มากที่สุด 
สามารถนําไปเปนตนแบบประยุกตสรางในพื้นที่อ่ืน 4.761 0.427 มากที่สุด 
เปนผลงานที่คนปกติสามารถใชพ้ืนที่รวมดวยได 4.771 0.420 มากที่สุด 
เปนประโยชนแกผูสูงวัย 4.725 0.447 มากที่สุด 
มีรูปแบบไมซ้ํากับผลงานผูอื่น 4.704 0.457 มากที่สุด 
ความช่ืนชอบผลงานการออกแบบเฟอรนิเจอร 4.727 0.446 มากที่สุด 
ภาพรวม 4.729 0.123 มากที่สุด 

ที่มา: ผูวิจัย (2568) 

สรุปผลการวิจัย 
  การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดดําเนินการตามกระบวนวิธีการวิจัยที่กําหนดสอดคลองกับวัตถุประสงคของการวิจัย ซึ่งสรุปผลการ

ดําเนินงานไดดังน้ี 
ผลการศึกษาขอมูล การศึกษาขอมูลครั้งนี้ไดกําหนดประชากรกลุมเปาหมายไว คือ ผูสูงวัย หรือผูดูแลผูสูงวัย หรือนัก

กิจกรรมบําบัด หรือนักกายภาพบําบัด ผูใหขอมูลในการวิจัยไดจากการเลอืกตามวตัถุประสงค (Purposive sampling) ในจังหวัดปราจีนบรุี 
เพ่ือใหทราบถึงความตองการการปรับสภาพที่อยูอาศัยและเฟอรนิเจอร ของผูสูงวัย เลือกตัวอยางแบบเอกพันธ (Homogeneous 
sampling) เปนการเลือกตัวอยางที่มีภูมิหลังหรือประสบการณที่คลายคลึงกัน (ประไพพิมพ สุธีวสินนนท และประสพชัย พสุนนท, 2559, 
39-43) จํานวนตัวอยาง 12 คน ผูวิจัยรวบรวมขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณเชิงลึก และการศึกษาเอกสารมาทําการแปรผล โดยขอมูลท่ีได
จากการสัมภาษณ ไดนําคําสัมภาษณจากผูใหขอมูลสําคัญมา แสดงความเหมือนและความตางของแตละบุคคล และจัดลําดับความสําคัญ
และคุณลักษณะของขอมูล โดยผลการวจิัยพบวาผูใหขอมูลสัมภาษณเปนเพศชาย จํานวน 6 คน คิดเปนรอยละ 50 เพศหญิงจํานวน 6 คน 
คิดเปนรอยละ 50 อายุของผูใหขอมูล พบวา ผูใหสัมภาษณมีอายุต่ําสุด 26 ป และอายุสูงสุด 88 ป ประเด็นการสัมภาษณแบงออกเปน 5 
ขอ ไดผลการสัมภาษณคือ  

1. สภาพของสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัยโดยทั่วไปเฟอรนิเจอรเปนไม แข็งกระดาง มีธรณีประตู 
อาบน้ําทานขาวหองเดียวกัน ไมมีราวจับ บางพ้ืนที่มีหองนํ้าแบบนั่งยอง เตียงเปนแครไมไผผุๆ  
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2. ปญหาเกี่ยวกับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบานของผูสูงวัย เฟอรนิเจอรสูงหรือต่ําเกินไป เตียงนอนไมเหมาะสม 
นุมเกินไป บางพื้นที่นอนกับพื้นทําใหลุกน่ังลําบาก ชักโครกเปนแบบนั่งยองลุกนั่งลําบาก มีธรณีประตูทําใหการเคลื่อนยายผูสูงวัยทําได
ลําบาก ทําใหผูสูงวัยหกลม และทุกพ้ืนที่ในบานไมมีราวจับทําใหลมงาย 

3. ผูสูงวยัมีพฤติกรรมการใชพ้ืนท่ีและเฟอรนิเจอรสวนตางๆภายในบานรวมกันในพ้ืนที่เดียวกัน จัดวางตามความสะดวก 
4. สิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบานของผูสูงวัย ควรมีลักษณะการใชงานท่ีเหมาะสมกับหนาท่ี มีความคงทน และปกปอง

พรอมท้ังสรางความปลอดภัยใหแกผูสูงวัยได งายตอการใชงานและงายตอการดํารงชีวติ อยูในพ้ืนที่เดียวกัน ไมกีดขวาง 
5. ความตองการใหมีการปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัยที่อาจจะสามารถพัฒนาสมรรถนะของ

ผูสูงวัยไดควรจะตองมีราวจับท้ังพื้นท่ีบานและเฟอรนิเจอร หยิบจับงายไมเสี่ยงตอการเคลื่อนไหวที่ฝนธรรมชาติ มีจํานวนเฟอรนเิจอรนอย
ชิ้น เฟอรนิเจอรไมเบาจนเกินไปมีความมั่นคงในการใชงาน ระยะหางของเฟอรนิเจอรและพื้นที่ใชงานตางๆไมไกลกัน ประตูทุกบานมีความ
กวางเหมาะสมกับรถเข็นและเปนบานเลื่อน เตียงนอนไมสูงเมื่อลุกนั่งเทาสามารถแตะพื้นไดเพ่ือการทรงตัวที่มั่นคง และไมออนนุมจนทําให
สงผลกระทบตอกระดูกสันหลังและลดแรงกดปองกันแผลกดทับ มีราวจับโหนเกาะยืน เกาอ้ีมีความมั่นคงมีพนักพิงและที่วางแขน ชักโครก
เคลื่อนที่หรือยึดติดเปนแบบหอยขามีราวจับพยุง 

การวิเคราะหเปรียบเทียบขอมูลสัมภาษณ ผลการวิจัยพบวาลักษณะที่คลายคลึงกันของขอมูล คือ แนวคิดการออกแบบปรับ
สภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรสําหรับผูสูงวัย จะตองมีความมั่นคงแข็งแรง มีราวจับ และสรางความปลอดภัย จากการเก็บขอมูลจากผู
กลุมเปาหมาย ไดขอมูลสอดคลองสัมพันธกับแนวคิดการออกแบบปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรสําหรับผูสูงวัย หอง 
(เอนกประสงค) ควรมีราวจับทั้งพื้นที่บานและเฟอรนิเจอร เตียงนอนควรมีลักษณะไมสูงเมื่อลุกนั่งเทาสามารถแตะพ้ืนไดเพื่อการทรงตัวท่ี
มั่นคง และไมออนนุมจนทําใหสงผลกระทบตอกระดูกสันหลังและลดแรงกดปองกันแผลกดทับ มีราวจับโหนเกาะยืน โถขับถายควรมี
ลักษณะที่มีราวจับที่แข็งแรงมั่นคง  และเกาอี้ควรมีพนักพิง มีที่วางแขน ปรับนอนได ซึ่งทุกอยางสอดคลองกับแนวคิดการออกแบบที่มั่นคง
และปลอดภัย 

การออกแบบรางสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย การศึกษาและวิเคราะหขอมูลสรุปแนวคิดในการ
ออกแบบบานเปนขนาด 1 ชั้น ที่มีขนาดที่เหมาะสําหรับพักอาศัย 2 - 4 คน ภายในตัวบานจะถูกออกแบบเปน 2 หองนอน โดยที่ในหอง
ของผูสูงวยัจะมีปุมขอความชวยเหลือที่มีสัญญาณแจงเตือนทั้งภายในตัวบานและบริเวณนอกบาน และนอกจากภายในตัวหองนอนก็ยังมีปุม
ขอความชวยเหลือติดตั้งบริเวณในรอบตัวบานดวย ภายในตัวบานถูกออกแบบใหมีอากาศถายเทอยูตลอดเวลาเพื่อลดการใชพลังงานไฟฟา 
การกําหนดวัสดุใหเหมาะสม ปูพ้ืนเปนกระเบื้องยางชวยดูดซับแรงกระแทก มีพ้ืนผิวหยาบไมลื่น ใชกระจกเทมเปอรมีความแข็งแรงสูง และ
เมื่อกระจกแตกจะแตกโดยไมแหลมคม สีผนังปองกันเคมีตกคางเปนสาเหตุในการเกิดโรคราย จัดวางเฟอรนิเจอรในบานที่มีพ้ืนที่ทางสัญจร
ในตัวบานใหกวางหากมีรถเข็นก็สามารถสัญจรไดสะดวกจะไมชนกับเฟอรนิเจอรที่ไดจัดวางไว 

การออกแบบ โดยพื้นท่ีที่ผูสูงวยัใชเปนประจําควรรวมอยูช้ันลางของบาน (กรณีท่ีเปนบานสองชั้น) พ้ืนบานควรเปนพ้ืนเรียบและ
ไมขัดมัน เพิ่มแสงสวางภายในบาน อุปกรณเครื่องใชในบาน ใหอยูในสภาพเรียบรอย จัดวางเปนระเบียบ อยูในระดับที่หยิบจับไดงาย มีมุม
พักผอนเพ่ือใหผูสูงวัยไดใชเวลาวาง และทํากิจกรรมตาง ๆ รวมกับครอบครัว ติดตั้งสัญญาณขอความชวยเหลือ ปรับหองนอนใหมีอากาศ
ถายเทไดสะดวก เตียงนอนควรจัดวางในตําแหนงที่เขาถึงไดงาย ความสูงของเตียงอยูในระดับท่ีผูสูงวัยนั่งแลวสามารถวางเทาไดถึงพื้น ใน
ระดับตั้งฉากกับพ้ืนมีแสงสวางเพียงพอ สวิตชไฟควรเปนสีสะทอนแสง หองน้ํา หองสวมหองน้ําควรมีขนาดกวางพอที่จะใหผูสูงอายุที่ใช
รถเข็น สามารถหมนุตัวกลับได มีราวจับเพื่อชวยพยุงตัวขณะท่ีลุกจากโถสวมพ้ืนหองน้ําควรเปนพ้ืนที่เรียบเสมอกัน แยกสวนแหงสวนเปยก 
ใชวัสดุที่ไมลื่น ไมมันเงา ทําความสะอาดงาย มีระดับเสมอกับพ้ืนภายนอก ถาเปนพ้ืนตางระดับควรเปนทางลาดควรมีที่น่ังอาบน้ํา กรณีที่นั่ง
อาบน้ําเปนเกาอ้ี ตองเปนเกาอี้ที่ติดอยูกับที่เพ่ือปองกันการล่ืนไถลชองประตูควรมีขนาดไมนอยกวา 90 เซนติเมตร ประตูควรเปนบานเลือ่น 
หรือประตูแบบเปดออกที่สําคัญประตูควรเปนแบบที่สามารถปลดล็อกจากดานนอกได เพื่อใหคนอ่ืนสามารถเขาไปชวยเหลือเมื่อเกิด
อุบัติเหตุลมในหองน้ํา มีสัญญาณฉุกเฉินในหองน้ําสําหรับขอความชวยเหลือเมื่อเกิดภาวะฉุกเฉิน ผูวิจัยกําหนดขนาดขนาดพ้ืนท่ีที่ทําการ
ปรับสภาพมีความกวาง 7 เมตร ยาว 9 เมตร คิดเปนพ้ืนที่ 63 ตารางเมตร ประกอบดวยหองนอนสีเหลี่ยมจัตุรัส ขนาดกวาง 3.5 เมตร ยาว 
3.5 เมตร จํานวน 2 หอง หองครัวขนาดกวาง 3.5 เมตร ยาว 3.5 เมตรมีพ้ืนที่เช่ือมตอหองโถงและหองน้ํา 

ผลการประเมินการออกแบบรางสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบานสําหรับผูสูงวัย 
ประเมินโดยผูเช่ียวชาญ 3 ทาน ทุกประเด็นมีคาดัชนีความตรงตามเนื้อหา (Content validity index หรือ CVI) เทากับ 1.00 ซึ่ง

คาดัชนีความเที่ยงตรงตามเนื้อหาท่ีมีคุณภาพอยูในเกณฑที่ยอมรับไดคือ iCVI อยูระหวาง 0.80-1.00 (Davis, 1992)  (อางถึงใน บุญใจ ศรี
สถิตยนรากูร, 2550) จึงถือไดวาแบบรางการปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัยท่ีพัฒนาขึน้ผานเกณฑที่
กําหนด 



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 13 ฉบับที่ 2  (กรกฎาคม – ธันวาคม 2568) 

 

133 

 

การสรางตนแบบเสมือนจริงสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย ผลการดําเนินการปรับสภาพ
สิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย แบบเสมือนจริงดวยเทคโนโลยี Augmented reality (AR) และ  Animation เปน
ออกแบบโดยการนําขอมูลการออกแบบรางดวยโปรแกรม AutoCAD และโปรแกรม Sketch UP มาปรับสภาพเสมือนจริงดวยเทคโนโลยี 
Augmented reality (AR) โดยการทํางานของโปรแกรม Unity และ Vuforia ไดผลการดําเนินงานโดยการแสดงผล ดวยเทคโนโลยี 
Augmented reality (AR) ผูวิจัยจัดทํา QR code สําหรับ Scan เพ่ือใหดูรายละเอียดของการออกแบบปรับสภาพสิ่งแวดลอมและ
เฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวยั ไดอยางใกลชิด แบบ 360 องศา     

การประเมินคุณภาพตนแบบตนแบบเสมือนจริงสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวยั หลังจากดําเนินการ
ปรับสภาพเสมือนจริงดวยเทคโนโลยี Augmented reality (AR) และ Animation เสร็จ ผูวิจัยสรางแบบสอบถาม ใหประชาชนในจังหวัด
ปราจีนบุรี จํานวน 385  คน เปนผูประเมินแบบสอบถามแบบออนไลนหรือเก็บขอมูลดวยตนเองโดยใชแบบสอบถามแบบมาตราสวน
ประมาณคา 5 ระดับ Rating scale เกณฑในการปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอร สําหรับผูสูงวัยซึ่งจะถือไดวามีคุณภาพ สามารถ
นําไปเปนตนแบบไดประเมินจากประชาชนชาวปราจีนบุรี ในคะแนนเฉลี่ย ระดับมาก ขึ้นไป ผลการประเมินจากกลุมตัวอยาง พบวา 
ภาพรวมมีผลการประเมินอยูในระดับมากท่ีสุด โดยมีคาเฉลี่ยเทากับ 4.729 และมีคาสัมประสิทธ์ิการกระจายเทากับ 2.601 ซึ่งถือวามีการ
กระจายตัวในระดับดีเยี่ยม (Aronhime et al., 2014) โดยที่ผลการประเมินท้ัง 8 ดาน ผลการประเมินอยูในระดับมากที่สุด มีคาเฉลี่ยอยู
ระหวาง 4.704 – 4.771 และคาสัมประสิทธ์ิการกระจายอยูระหวางรอยละ 8.803 – 9.715  

 
อภิปรายผล 

 การวิจัยครั้งนี้มุงศึกษา และวิเคราะหสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบาน สําหรับผูสูงวัย เพ่ือออกแบบรางตนแบบ 
และสรางตนแบบส่ิงแวดลอมและเฟอรนิเจอรแบบเสมือนจริงภายในบาน สําหรับผูสูงวยั ตามตนแบบภาพรางท่ีพัฒนาข้ึน ทั้งนี้ผูวิจัยมุงหวัง
วาจะไดตนแบบสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรแบบเสมือนจริงที่มีคุณภาพสามารถนําไปเปนตนแบบในการสรางบนพื้นที่จริงไดอยางมี
ประสิทธิภาพ ซึ่งผลการศึกษาและวิเคราะหขอมูลไดแนวคิดหลักของการออกแบบคือ แข็งแรงปลอดภัย และเขาถึงงาย ซึ่งสอดคลองกับ
แนวคิดการออกแบบสภาพแวดลอมและที่พักอาศัยของผูสูงอายุ ของสํานักสงเสริมและพิทักษผูสูงอายุ สํานักงานสงเสริมสวัสดิภาพและ
พิทักษเด็ก เยาวชน ผูดอยโอกาส และผูสูงอายุ ทั้งน้ีเปนเพราะสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบานของผูสูงวัยไมไดถูกปรบัสภาพ
ใหเหมาะสมกับการใชงานของผูสูงวัย เปนสภาพสิ่งแวดลอมดั้งเดิมที่ใชอยูอาศัยรวมกันภายในบานท่ีประกอบดวยผูคนหลากหลายชวงอายุ 
ดังนั้นผลการศึกษาและวิเคราะหขอมูลสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรท่ีไดจากกลุมเปาหมายซึ่งเปน ผูสูงวัย หรือผูดูแลผูสูงวัย หรือนัก
กิจกรรมบําบัด หรือนักกายภาพบําบัด จึงมีแนวคิดที่สอดคลองกัน และเมื่อออกแบบรางตนแบบตามผลการศึกษาและวิเคราะหขอมูลจึงทํา
ใหผลการประเมินการออกแบบรางสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรภายในบานสําหรับผูสูงวัย โดยผูเชี่ยวชาญ 3 ทานมีคาดัชนีความเที่ยงตรง
ตามเนื้อหาที่มีคุณภาพอยูในเกณฑที่ยอมรับไดผานเกณฑที่กําหนด 
 การสรางตนแบบสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรแบบเสมือนจริงภายในบาน สําหรับผูสูงวัย ตามตนแบบภาพรางที่พัฒนาขึ้นไดผล
การประเมินคุณภาพอยูในระดับมากที่สุดซึ่งถือไดวาผลการสรางตนแบบเฟอรนิเจอรแบบเสมือนจริงตามการออกแบบรางมีคุณภาพ เปน
เพราะการออกแบบท่ีตรงตามขอมูลท่ีศึกษาวิเคราะห ซึ่งเปนขอมูลที่ไดจากผูสูงวยัหรือผูเก่ียวของโดยตรงและเหมาะสมกับผูสูงวัยมากที่สุด 
สอดคลองกับ ศศิพัฒน ยอดเพชร (2544) ที่กลาววา การจัดสภาพแวดลอมใหเหมาะสมสําหรับผูสูงอายุนั้น ควรมีลักษณะเอ้ือตอการ
ดํารงชีวิตของผูสูงอายุในสภาวะแวดลอมทางกายภาพ (Physical environment) ควรใหความสนใจเรื่องความมั่นคงปลอดภัยของผูสูงอายุ 
นอกเหนือจากเรื่องความสวยงาม จะเห็นไดวาสภาวะแวดลอมเปนองคประกอบสําคัญในการดําเนินชีวิตของผูสูงอายุมากกวาวัยอ่ืน ๆ ใน
ภาพรวมการวิจัยครั้งนี้เปนการพัฒนาสิ่งแวดลอมหรือชุมชนท่ีเอ้ืออาทรตอผูสูงวัย สอดคลองกับ  
ศริยามน ติรพัฒนและคณะ (2565) ไดศึกษาการพัฒนาสิ่งแวดลอมหรือชุมชนที่เอ้ืออาทรตอผูสูงวัยอยางมีประสิทธิภาพและสามารถ
ตอบสนองตอความตองการของผูสูงวัยไดอยางมากท่ีสุด โดยองคประกอบของชุมชนและสิ่งแวดลอมที่เอ้ืออาทรตอผูสูงวัยของไทย 2 ใน 5 
องคประกอบ คือ อาคารสถานที่และการสัญจร กับ ที่อยูอาศัย-ที่พักพิง  
  

ขอเสนอแนะ 
 ขอเสนอแนะเพื่อนําไปปฏิบัต ิ 
 การวิจัยครั้งนี้มีขอจํากัดดานคุรุภัณฑ จึงทําใหตนแบบที่ไดเปนแบบเสมือนจริงไมสามารถปรับสภาพในพ้ืนท่ีจริงได ดังนั้นผูที่

เก่ียวของสามารถนําตนแบบที่ไดจากการวจิัยคร้ังนี้ไปปรับสภาพสิ่งแวดลอมและเฟอรนิเจอรบนพ้ืนท่ีจริงของผูสูงวัยได ผูที่เก่ียวของกับการ
ดูแลผูสูงวัย และคนทั่วไปท่ีมีผูสูงวัยในบานสามารถนําผลการออกแบบปรับสภาพที่อยูอาศัยและเฟอรนิเจอรครั้งนี้ไปประยุกตใชเปน
ตนแบบปรับใชในบานใหเหมาะสมกับผูสูงวัยได 
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 ขอเสนอแนะในการวิจัยคร้ังตอไป  
 1. จากการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการปรับสภาพที่อยูอาศัยและเฟอรนิเจอรสําหรับผูสูงวัย เปนการจัดการสุขภาพ การสราง
สภาพแวดลอมและนวัตกรรมที่เอื้อตอการดํารงชีวิตในสังคมสูงวัย ควรมีการศึกษาวิจัยนวัตกรรมเครื่องใชในชีวิตประจําวันที่อํานวยความ
สะดวกในการดํารงชีวิตของผูสูงวัยใหแตกตางจากของที่ใชโดยทั่วไป เชน ที่รอยดายใสเข็ม กรรไกร ชอนสอมที่กระชับมือไมหลุดมืองาย 
เปนตน  
 2. จากผลการศึกษาวิจัยครั้งนี้ พบแนวทางที่สามารถศึกษาวิจัยลงลึกในรายละเอียดของการปรับสภาพแวดลอม หรือ
เฟอรนิเจอรสําหรับผูสูงวัยที่เนนเฉพาะจุดได เชน การปรับสภาพหองน้ํา การออกแบบสุขภัณฑตางๆ การออกแบบโตะเอนกประสงค เปน
ตน  
 3. นวัตกรรมการออกแบบเพ่ือคุณภาพชีวิตที่ดีสําหรับผูสูงวัย ที่เปนระบบกลไกรอยางงายไมซับซอน แตสามารถทุนแรงผูสูงวัย
ได เปนอีกหนึ่งแนวทางที่นาสนใจสําหรับการศึกษาวิจัยเพื่อผูสูงวัยครั้งตอไป 
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บทคัดยอ 
การวิจัยเชิงประยุกตนี้  มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาการประยุกตใชสีธรรมชาติจากพืชถิ่นในการสรางคุณคางานทัศนศิลปและ

หัตถกรรมสรางสรรครวมสมัย โดยเลือกจังหวัดยะลาเปนพื้นที่ศึกษา เนื่องจากมีทุนวัฒนธรรมดานศิลปกรรมและหัตถกรรมที่โดดเดน 

กระบวนการดําเนินงานใชวิธีการแบบ Workshop-based Action Research ประกอบดวย  (1) การสํารวจและรวบรวมองคความรู

เก่ียวกับพืชและวัสดุท่ีใหสีในพ้ืนที่  (2) การทดลองสกัดสีและปรับเฉดดวยสารมอรแดนทหลายชนิด  เพ่ือวิเคราะหคุณสมบัติดานความเขม 

ความสวาง และความคงทนของสี และ (3) การประยุกตใชสีธรรมชาติในสองกลุม  อาทิ  กลุมศิลปนทัศนศิลป และกลุมงานหัตถกรรม

สรางสรรค   ผลการวิจัยพบวา พืชทองถิ่น เชน ดินแดง ฝาง ไมเสม็ดแดง ใบมังคุด ใบหูกวาง  และคราม สามารถสกัดเปนเฉดสีได

หลากหลาย โดยสารมอรแดนทสงผลตอพฤติกรรมสีอยางมีนัยสําคัญ ท้ังความเขม การกระจายตัว และความคงทน กลุมทัศนศิลปสามารถ

พัฒนา “ผงสีธรรมชาติ (pigment powder)” ซึ่งขยายบทบาทของสีธรรมชาติจากงานยอมสูการสรางสรรคจิตรกรรมรวมสมัย มีศักยภาพ

ตอยอดสูการใชในวัสดุศิลปและอุตสาหกรรมสรางสรรค  ขณะท่ีกลุมหัตถกรรมสรางสรรคสามารถยอมผาและวัสดุพ้ืนถิ่น เชน กระจูด ได

เฉดสีที่นุมนวลเปนธรรมชาติ เกิดผลิตภัณฑตนแบบรวมสมัยที่สะทอนอัตลักษณของพ้ืนที่ยะลาและตอบโจทยความย่ังยืน   องคความรูจาก

งานวิจัยนี้ทําใหเกิดฐานขอมูลเชิงประจักษเกี่ยวกับความสัมพันธระหวางชนิดพืช–เฉดสี–การประยุกตใชในงานศิลปและหัตถกรรม 

ตลอดจนแสดงใหเห็นศักยภาพของสีธรรมชาติในการเชื่อมโยงภูมิปญญาดั้งเดิมกับการออกแบบรวมสมัย สามารถตอยอดสูการพัฒนา

นวัตกรรมสรางสรรค ผลิตภัณฑเชิงพาณิชย เช่ือมโยงเทคโนโลยีและสรางมูลคาทางเศรษฐกิจ–วัฒนธรรม–สิ่งแวดลอมของชุมชนชายแดนใต

ไดอยางยั่งยืน 

คําสําคัญ: สีธรรมชาติ; พืชพ้ืนถิ่น; ทัศนศิลป; หัตถกรรมสรางสรรค; ทุนวัฒนธรรม; นวัตกรรมเชิงพื้นท่ี 
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Abstract 

This applied research investigates the use of natural dyes derived from local plants to enhance the value of 

contemporary visual arts and creative crafts in Yala Province, a region distinguished by its strong artistic and craft-

making heritage. Employing a workshop-based action research approach, the study comprised three phases: surveying 

and documenting local knowledge of dye-yielding plants; conducting dye-extraction experiments using various 

mordants to analyze chromatic behavior—including intensity, brightness, dispersion, and fastness; and applying the 

dyes within two practitioner groups, namely visual artists and creative craft makers. The findings indicate that materials 

such as red earth, sappanwood, red paperbark, mangosteen peel, Indian almond leaves, and indigo generate diverse 

tonal ranges, with mordants exerting a significant influence on color properties and durability. Visual artists successfully 

developed natural pigment powder, expanding the applicability of natural dyes beyond textiles to painting, surface 

design, and material-based art forms, presenting opportunities for creative-industry innovation. In the craft sector, 

natural dye applications on textiles and local materials such as Krajood (grey sedge) produced prototypes with soft, 

organic tones that embody Yala’s cultural identity and support environmentally responsible production. The study 

contributes empirical knowledge on plant–color–application relationships and demonstrates how natural dyes can 

bridge traditional wisdom and contemporary design, yielding new forms of cultural expression while fostering 

sustainable economic, cultural, and environmental value for communities in Thailand’s southern border region. 

Keywords: natural dyes, local plants, visual arts, creative crafts, cultural capital, place-based innovation 

ความเปนมา 

ภาคใตของประเทศไทย โดยเฉพาะพื้นที่สามจังหวัดชายแดนใต ไดแก จังหวัดปตตานี ยะลา และนราธิวาส เปนภูมิภาคท่ีมีความ

หลากหลายทางวัฒนธรรมสูง อันเกิดจากการผสมผสานของศาสนาอิสลาม ศาสนาพุทธ และกลุมชาติพันธุที่แตกตางกัน วถิีชีวติของผูคนถูก

ถักทอผานงานหัตถกรรม ศิลปะ และภูมิปญญาทองถ่ินที่สืบทอดจากรุนสูรุน (อดิศร ศักดิ์สูง,เปรมสิรี ชวนไชยสิทธิ,์2018) พื้นที่ดังกลาวจึง

เปนทั้งศูนยกลางการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม และในขณะเดียวกันก็เผชิญความทาทายดานเศรษฐกิจและสังคม  การสรางคุณคาทาง

วัฒนธรรมผานกระบวนการสรางสรรคจึงมีความสําคัญอยางยิ่ งตอการพัฒนาที่ตั้ งอยูบนรากฐานความยั่ งยืน (Intapanom, 

S,Chaiphanphong, S,2023) จากการสํารวจและเก็บขอมูลเบ้ืองตนโดยการพูดคุยกับผูเช่ียวชาญและผูที่เกี่ยวของ พบวาพื้นที่สามจังหวัด

ชายแดนใตมีชุมชนที่มีความเชี่ยวชาญดานงานหัตถกรรมที่หลากหลาย เชน งานทอผา งานสาน งานกระจูด รวมถึงหัตถกรรมแขนงอื่น ๆ 

อีกท้ังยังมีศิลปนทัศนศิลปที่สรางสรรคผลงานรวมสมัย ปจจัยเหลานี้สะทอนถึงศักยภาพของพ้ืนท่ีในการพัฒนาองคความรูดานศิลปกรรม

และหัตถกรรม โดยใชทุนทางวัฒนธรรมที่มีอยูเปนฐานในการตอยอด 

จังหวัดยะลาเปนพ้ืนท่ีเลือกใหจัดกิจกรรมการประยุกตใชสีธรรมชาติ และการศึกษาของบทความเชิงประยุกตนี้  ดวยความเปน

หัวใจสําคัญของสามจังหวัดชายแดนใตที่มีทั้งอัตลักษณทางวัฒนธรรมและขอทาทายดานความมั่นคง กิจกรรมหลักประกอบดวยการ

ปฏิบัติการเชิงทดลองสองกลุม ไดแก (1) กลุมศิลปนทัศนศิลป ซึ่งใชพื้นที่มหาวิทยาลัยราชภัฏยะลาเปนศูนยกลางในการทดลองสกัดและใช

สีธรรมชาติ เชน ดินแดง คราม ฝาง ฯลฯ เพ่ือนําไปสรางสรรคงานจิตรกรรมและทัศนศิลปรวมสมัย รวมถึงการตอยอดพัฒนาเปน “สี

ธรรมชาติในรูปแบบผง (pigment powder)” ที่สามารถนําไปใชในงานศิลปหรืออุตสาหกรรมที่เก่ียวของ เชน เครื่องสําอาง และ (2) กลุม

งานหัตถกรรมสรางสรรค ซึ่งใชสตูดิโอศรียะลาบาติกเปนพ้ืนที่ทดลองการประยุกตใชสี ยอมผา เทคนิคมัดยอม บาติก ตลอดจนการยอม

วัสดุพ้ืนถ่ินอื่น ๆ เชน กระจูด เพ่ือสรางผลิตภัณฑที่มีเอกลักษณรวมสมัยและยกระดับมาตรฐานการผลิตในชุมชน      

กิจกรรมดังกลาวตั้งอยูบนแนวคิดการสงเสริมเศรษฐกิจสรางสรรค (Creative Economy) บนฐานทรัพยากรทองถิ่น  ภายใต

โครงการ “พัฒนาศักยภาพนักสรางสรรคและผูประกอบการเพ่ือเพ่ิมคุณคาจากทุนวัฒนธรรมทองถ่ินภาคใตดวยความคิดสรางสรรค หรือ 
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Creative South Power (2568)” โดยสํานักงานสงเสริมเศรษฐกิจสรางสรรค (องคการมหาชน) หรือ CEA  มุงเนนถายทอดองคความรูใน

การแปรรูปวัสดุเหลือใชทางการเกษตรและพืชพื้นถ่ินใหกลายเปนสีธรรมชาติ  ท่ีมีมูลคา และทําหนาที่เปนสะพานเชื่อมระหวางกลุมผูผลิต

วัตถุดิบ (เกษตรกร)   และกลุมผูสรางสรรค (ชางฝมือ ศิลปน นักออกแบบ) เพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑที่มีอัตลักษณโดดเดนและยั่งยืน  

กลุมเปาหมายของกิจกรรม ไดแก ผูประกอบการเกษตร กลุมหัตถกรรม ชางทอผา/ยอมผา/บาติก ศิลปนทัศนศิลป นักออกแบบ และนัก

สรางสรรคที่สนใจในไลฟสไตลและผลิตภัณฑจากธรรมชาติ โดยกิจกรรมมุงเนนท้ังการสรางความรูความเขาใจในกระบวนการสกัดสี 

(Knowledge) การพัฒนาทักษะการประยุกตใช (Application Skills) การสรางแรงบันดาลใจและเครือขาย (Inspiration & Networking) 

ตลอดจนการสงเสริมแนวคิดความยั่งยืน (Promote Sustainability) ตามหลักเศรษฐกิจหมุนเวียน (Circular Economy)  การดําเนินงาน

นี้มิไดเปนเพียงการถายทอดทักษะ แตยังเปนการสกัดองคความรูเชิงประยุกต (Applied Knowledge) ที่เช่ือมโยงภูมิปญญาดั้งเดิมกับ

ศาสตรการออกแบบและศิลปกรรมรวมสมัย ผลงานจากกิจกรรมไมเพียงสะทอนความงามของวสัดุทองถ่ิน แตยังช้ีใหเห็นศักยภาพของการ

สรางเศรษฐกิจใหมที่ตั้งอยูบนฐานทุนทางวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอมท่ียั่งยืน (ซูสาร อ,รุซณี,2024) การวิจัยเชิงประยุกตน้ี  มีวัตถุประสงค

เพ่ือ 

1. ศึกษากระบวนการสกัดและประยุกตใชสีธรรมชาติจากพืชถ่ินภาคใต  ในงานทัศนศิลปและหัตถกรรมสรางสรรครวมสมัยใน
จังหวัดยะลา 

2. ระบุชนิดของพืชและวัสดุทองถิ่นท่ีสามารถนํามาสกัดสีธรรมชาติ พรอมทั้งอธิบายลักษณะของสีที่ได และการประยุกตใชกับวัสดุ
หรือเทคนิคอ่ืนๆ 

3. ประเมินศักยภาพในการตอยอดสีธรรมชาติไปสูการสรางคุณคาและมูลคาเพ่ิม ทั้งในงานทัศนศิลปและหัตถกรรมสรางสรรค 

กรอบแนวความคิด  

กรอบแนวคิดของการศึกษานี้ตั้งอยูบนสมมติฐานวา ทุนทางวัฒนธรรม (Cultural Capital) ของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนใต 

โดยเฉพาะองคความรูดานการสกัดสีธรรมชาติจากพืชและวัสดุทองถิ่น หากไดรับการประยุกตและถายทอดอยางเหมาะสม จะสามารถ

แปรเปลี่ยนเปนองคความรูใหมและสรางคุณคาในเชิงศิลปกรรม หัตถกรรม และเศรษฐกิจสรางสรรคได   ในเชิงทฤษฎี กรอบแนวคิดนี้

เช่ือมโยง 3 มิติหลัก ไดแก 

1. ทุนทางวัฒนธรรม (Cultural Capital)  การใชภูมิปญญาและทรัพยากรในทองถ่ิน เชน คราม ฝาง ดินแดง ใบมังคุด และไมเสม็ด
แดง เปนวัตถุดิบในการสกัดสีธรรมชาติ (Arayajaru, S, Tonthongkam, K,2024) 

2. เศรษฐกิจสรางสรรค (Creative Economy)  การเปลี่ยนองคความรูดั้งเดิมใหเปนผลิตภัณฑหรือผลงานสรางสรรครวมสมัย ที่
สามารถสรางรายไดและมูลคาเพ่ิม (Promchinda, P, Boonyananta, S,Traiwichitkhun, D,2025) 

3. ความยั่งยืนและเศรษฐกิจหมุนเวียน (Sustainability & Circular Economy)  การใชทรัพยากร-ธรรมชาติอยางคุมคา ลดการ
พ่ึงพาสารเคมี และสรางผลลัพธท่ีสอดคลองกับสิ่งแวดลอมและชุมชน  
การถายทอดองคความรูเชิงประยุกต (Applied Knowledge Transfer) ทําหนาที่เปนกลไกสําคัญของกรอบแนวคิด โดยผาน

กระบวนการเรียนรูรวมและการเช่ือมโยงเครือขายระหวางผูผลิตวัตถุดิบ (เกษตรกร) กับผูสรางสรรค (ศิลปน นักออกแบบ ผูประกอบการ

หัตถกรรม) ผลลัพธของกระบวนการนี้คาดวาจะนําไปสู (1) การไดมาซึ่งองคความรูเชิงประจักษเกี่ยวกับชนิดของพืชและลักษณะของสี

ธรรมชาติ รวมถึงการนําไปประยุกตใชในศิลปะและหัตถกรรม (2) การสรางผลิตภัณฑตนแบบที่สะทอนอัตลักษณทองถิ่น ซึ่งเปนรูปแบบ

ของการใช “ทุนทางวัฒนธรรม” (อุทัยวรรณ ประสงคเงิน,รัฐไท พรเจริญ,2024) การตอยอดสูการสรางคุณคาทางเศรษฐกิจ วัฒนธรรม 

และสิ่งแวดลอมอยางย่ังยืน อันสอดคลองกับแนวคิดเศรษฐกิจสรางสรรคและเศรษฐกิจหมุนเวยีน (เชียรสิริ ไกรวุฒ,ิวีริศ,2024) 
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ภาพท่ี 1 . แสดงกรอบแนวคดิ 
ที่มา: ทีมผูวิจัย (2025) 

 
ทบทวนวรรณกรรม 

การศึกษาดาน สีธรรมชาติ (Natural Dyes) มีรากฐานยาวนานในงานสิ่งทอและหัตถกรรม โดยเฉพาะในเอเชียตะวันออกเฉียงใต 

เทคนิคการสกัดและยอมสีจากพืช เชน คราม ฝาง และดินแดง ซึ่งเปนวัตถุดิบสําคัญของภูมิภาค (เอ้ือมพร จันทรสองดวง,นงคนิด พระไชย

บุญ,2022) ขณะที่งานของ (เปลง เจริญศิริชัย,สุรพันธ,2017) ชี้ใหเห็นขอจํากัดเรื่องความคงทนของสี และความจําเปนในการใชสารมอร

แดนทเพ่ือชวยตรึงสีใหมีความเสถียรมากขึ้น  ในดานทุนทางวัฒนธรรม (Cultural Capital) เปนทรัพยากรสําคัญที่สามารถแปรเปลี่ยนเปน

คุณคาทางเศรษฐกิจและสังคมได ช้ีใหเห็นวาอัตลักษณทางวัฒนธรรมและภมูิปญญาทองถ่ิน    มีศักยภาพตอการพัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรค 

หากไดรับการสนับสนุนอยางเปนระบบ สําหรับการประยุกตในงานศิลปกรรมและการออกแบบรวมสมัย พบวามีการทดลองใชสีธรรมชาติ

เพื่อสรางงานจิตรกรรมและสิ่งทอที่สะทอนอัตลักษณชุมชน อาทิ งานบาติก และงานมัดยอม พื้นที่สามจังหวัดชายแดนใต  ท่ีพัฒนาสู

ผลิตภัณฑเชิงพาณิชย อยางไรก็ตาม งานเหลานี้ยังไมครอบคลุมมิติการเช่ือมโยงกับศิลปนทัศนศิลปรวมสมัยในระดับภูมิภาคชายแดนใต 

(สํานักงานสงเสริมเศรษฐกิจสรางสรรค (องคการมหาชน)หรือ CEA,2568) 

นอกจากนี้ แนวคิดเรื่องเศรษฐกิจสรางสรรค (Creative Economy) และ ความยั่งยืน (Sustainability / Circular Economy) 

ยังมีบทบาทสําคัญตอการขับเคลื่อนการใชสีธรรมชาติ งานวิจัยของ (อํานวยศิริ, สุระเกียรติ,2021) เนนวาการใชทุนวัฒนธรรมสรางสรรค

สามารถกอใหเกิดมูลคาใหมทางเศรษฐกิจ ในขณะท่ี (บุญชื่น,พีรณัฐ.(2024) ชี้ใหเห็นความสําคัญของการใชทรัพยากรหมุนเวียนเพ่ือลด

ผลกระทบตอสิ่งแวดลอม ซึ่งสอดคลองกับแนวทางการประยุกตใชสีธรรมชาติแทนสีเคมีในหัตถกรรมและศิลปกรรม 

 

 

ทุนทางวัฒนธรรม (Cultural Capital) 

การวิจัยเชิงประยุกตการใชสีในรูปแบบปฏิบัติการเวิรกชอป (Workshop-based  

ทัศนศิลป (Visual Arts) หัตถกรรมสรางสรรค (Creative Crafts) 

ผลลัพธหรือองคความรูที่คนพบ (Knowledge Findings)  

คุณคาและการประยุกตใช (Values & Applications) 
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วิธีดําเนินการวิจัย 
การศึกษานี้เปน การวิจัยเชิงประยุกต (Applied Research) ที่ใชกระบวนการเชิงปฏิบัติการ (Workshop-based Action 

Research) เพื่อสกัดองคความรูจากการปฏิบัติจริงในพื้นท่ีจังหวัดยะลา สอดคลองกับวัตถุประสงคที่มุงอธิบายการประยุกตใชสีธรรมชาติ 

วิเคราะหองคความรูท่ีเกิดข้ึน และอภิปรายศักยภาพการตอยอดสูการพัฒนาที่ยั่งยนื   การดําเนินงานแบงออกเปน 3 ขั้นตอนหลัก ดังนี ้

1. การสํารวจขอมูลพ้ืนฐาน (Preliminary Survey & Expert Consultation) 
1.1 สํารวจขอมูลภูมิปญญาสีธรรมชาติในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนใต โดยเฉพาะจังหวัดยะลา 
1.2 เก็บขอมูลจาก ผูเช่ียวชาญทองถ่ิน ผูประกอบการ และนักสรางสรรค จํานวน 5 ราย 
1.3 ขอมูลที่ไดถูกนํามาวิเคราะหเพ่ือเลือกพืชและวัสดุหลักในการทดลอง 

2. การจัดกระบวนการเรียนรูเชิงปฏิบัติการ (Workshop-based Applied Experiment) มผีูเขารวมจํานวนท้ังสิ้น 79 ราย ประกอบดวย 
(1) กลุมศิลปนทัศนศิลป  จํานวน 58 ราย  (2) กลุมงานหัตถกรรมสรางสรรค จํานวน 21 ราย  โดยมี เกณฑการคัดเลือกผูเขารวม
กิจกรรม ดังนี ้
(1) เปนผูประกอบการ  เกษตรกร  ศิลปน ชางฝมือ หรือนักสรางสรรคในพื้นที่ภาคใต 

(2) มีผลงานหรือประสบการณทีส่ามารถนําความรูเรื่องสีธรรมชาตไิปใชประโยชนตอยอดได 

(3) สมัครใจเขารวมกิจกรรมไดตลอดระยะเวลาที่กําหนด 

ดําเนินกิจกรรม 2 กลุมเปาหมายหลักในพ้ืนที่จังหวัดยะลา ไดแก 

2.1 (กลุมศิลปนทัศนศิลป) ทดลองใชสีธรรมชาติท่ีสกัดจากพืชและดินทองถิ่นเพ่ือสรางสรรคงานจิตรกรรมและทัศนศิลป
รวมสมัย รวมถึงการทดลองพัฒนา ผงสี (pigment powder) สําหรับใชในงานทัศนศิลปและการตอยอดสูอุตสาหกรรม
ที่เก่ียวของ 

2.2 (กลุมงานหัตถกรรมสรางสรรค) ทดลองยอมผาและวัสดุพื้นถิ่น (เชน กระจูด) ดวยเทคนิคมัดยอม บาติก โดยใชสารมอร
แดนท (เชน น้ําสนิม ปูนแดง สารสม) เพื่อวิเคราะหผลตอเฉดสีและความคงทน 

3. การวิเคราะหและสังเคราะหผลลัพธ (Analysis & Synthesis) 
3.1 รวบรวมขอมูลจากการสังเกต กระบวนการทดลอง และผลงานตนแบบ  
3.2 วิเคราะหผลที่ไดเช่ือมโยงกับทฤษฎีที่เกี่ยวของ (เชน ทุนทางวัฒนธรรม เศรษฐกิจสรางสรรค ความยั่งยืน) 
3.3 สังเคราะหเปนองคความรูเชิงประยุกตเพ่ืออธิบาย (1) กระบวนการใชสีธรรมชาติในงานทัศนศิลปและหัตถกรรม (2) 

คุณคาทางศิลปกรรม–ออกแบบ–วัฒนธรรมศึกษา และ (3) ศักยภาพ/ขอจํากัดของการตอยอดสูการพัฒนาผลิตภัณฑ
และเศรษฐกิจทองถ่ิน 

ผลการวิจัย 

การวิจัยเชิงประยกุต “การประยุกตใชสีธรรมชาติจากพืชถ่ิน ในการสรางคุณคางานทัศนศิลปและหัตถกรรมสรางสรรครวมสมัย”  

ในพ้ืนที่จังหวัดยะลา  ไดผลลัพธสอดคลองกับวัตถุประสงคทั้ง 3 ขอ ดังนี ้

1. ผลลัพธกระบวนการประยุกตใชสีธรรมชาติในงานทัศนศิลปและหัตถกรรมสรางสรรครวมสมัย 
1.1 การสกัดและเตรียมสีธรรมชาต ิ
การสกัดสีธรรมชาติในพ้ืนที่ยะลาพัฒนาจากการทดลองซ้ํา เพ่ือใหไดสูตรและอัตราสวนท่ีสามารถทําซํ้าไดอยางมีเสถียรภาพ โดย

ใชวัตถุดิบหลักจากพืชและวสัดุทองถ่ินดังนี ้
1) ดินแดง (Red Earth) – อัตลักษณของยะลา 

อัตราสวน: ดินแดง 2 กก. : น้ํา 10 ลิตร 
วิธีทํา: ทุบละเอียด กรอง 2–3 ชั้น 
การนําไปใช: 

(1.)ยอมผา: ตมใหเดือดและเตมิเกลือเล็กนอย 
(2).งานจิตรกรรม: ตั้งทิ้งใหตกตะกอน 24–48 ชม. แลวนําตะกอนไปตากและบดเปนผงส ี

2) ฝาง (Sappan Wood) 
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อัตราสวน: แกนฝางแหงสับเปนชิน้เล็ก 1 กก. : น้ํา 10 ลิตร 
วิธีทํา: ตม 1–2 ชม. จนไดน้ําสีแดงเขม 

3) เปลือกมังคุด (Mangosteen Peel) 
อัตราสวน: เปลือกแหง 1 กก. : น้ํา 10 ลิตร 
วิธีทํา: ตมอยางนอย 1 ชม. เพ่ือใหแทนนินออกเต็มที่ ทําใหสีตดิทน 

4) ใบ/เปลือกเสม็ดแดง (Red Paperbark) ** พืชเดนในปาพรุภาคใต 
อัตราสวน: ใบสดหรือเปลือกตนสบัละเอียด 2 กก. : น้ํา 10 ลิตร 
วิธีทํา: ตม 1 ชม. กรอง จะไดสีนวลเหลืองถึงน้ําตาลออน 
 

1.1.2 ลักษณะสีและการใชสารมอรแดนท  ที่เปนตัวชวยยึดเกาะและปรับเฉดสี โดยสตูรที่ใชทั่วไป ไดแก 
1) น้ําสนิมเหล็ก (Iron) – ใหโทนเขม เทา–ดํา 

ผสมเศษเหล็ก 0.5 กก. น้ํา 5 ลิตร และน้ําสมสายชู หมัก 7–14 วัน 
2) น้ําปูนใส (Lime Water) – ใหโทนสดหรือออกแดง–น้ําตาล 

ปูนแดง 1–2 ชอนโตะ : น้ํา 5–10 ลิตร พักไว 1 คืน ใชนํ้าใส 
3) สารสม (Alum) – ใหสีสวางและใกลเคียงสีธรรมชาติท่ีสดุ 

ใช 30–50 กรัมตอน้ํา 5 ลิตร ละลายในน้ําอุนกอนแชผา 
(ดังภาพที่ 2.) 

 

 

ภาพท่ี 2  ตัวอยางการเตรียมสกัดสีจากวัสดุธรรมชาตแิละสารมอรแดนท 
ที่มา: ทีมผูวิจัย (2025) 
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สรุปผลความแตกตางของเฉดสีจากวัตถุดิบธรรมชาติเม่ือใชสารมอรแดนทที่ตางกัน พบวาสงผลตอความเขมและโทนสี โดยเฉพาะ

น้ําสนิม  น้ําปูนใสทีเ่พ่ิมระดับความเขม และสารสมที่ใหโทนสวางข้ึน  ซึ่งสะทอนบทบาทของสารมอรแดนทตอคุณภาพของสีธรรมชาติใน

การประยุกตใชจริง (ดังภาพตารางท่ี 1) 

วัตถุดิบใหส ี
สีธรรมชาต ิ(ไมใชสาร

มอรแดนท) 
+ สารสม (Alum) 

+ น้ําปูนใส 

(Lime) 
+ น้ําสนิม (Iron) 

ฝาง แดงสม / ชมพูออน 
แดงสด / ชมพูเย็น 

(สีสวางขึ้น) 

แดงเลือดนก / 

มวงแดง 

มวงเขม / มวงเกือบ

ดํา 

ดินแดง 
สมอิฐ (Orange 

Brick) 
สมสวาง น้ําตาลแดงเขม 

น้ําตาลไหม / 

น้ําตาลเทา 

เปลือกมังคุด เหลืองอมน้ําตาล 
เหลืองทอง / 

น้ําตาลออน 
น้ําตาลแดง 

เทาดํา / น้ําตาลไหม 

(ปฏิกิริยากับแทน

นิน) 

ใบเสม็ดแดง เหลืองนวล / ครีม เหลืองออนสวาง น้ําตาลทอง เทาอมเขียว / ขี้มา 

คราม (ตองหมักยอมเย็น) ฟา / น้ําเงนิ 
(ใชปูนปรับ pH 

ในหมอ) 

(ไมนิยมใชน้ําสนมิ

รวม) 

ตารางที1่  สรุปผลความแตกตางของเฉดสีจากวัตถุดิบธรรมชาติเมือ่ใชสารมอรแดนทที่ตางกัน 
ที่มา: ทีมผูวิจัย (2025) 

 

1.2 การประยุกตใชสีธรรมชาติในกลุมศิลปนทัศนศิลป 

กระบวนการสกัดสีธรรมชาตเิมื่อทําปฏิกิริยากับสารมอรแดนท  ในรูปแบบผง (pigment powder) ใหเกิดการตกตะกอนของเนื้อ
สีซึ่งสามารถใชเปนวัสดุพ้ืนฐานสําหรับงานทัศนศิลป ศิลปนสามารถสรางงานจิตรกรรมรวมสมัยโดยใชผงสีธรรมชาตื ถายทอดอัตลักษณ  
วัฒนธรรมภาคใต  (ตัวอยางดังภาพที3่-4).และในอนาคตมีศักยภาพตอยอดสูอุตสาหกรรมความงาม เชน เครื่องสําอาง   
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ภาพท่ี 3  ตัวอยางสีที่สกัดจากวัตถุดิบใหสีจากธรรมชาติ (ดินแดงและพืชถิ่น) กับสารมอรแดนท ที่นํามาใชกับงานศิลปะ 
ที่มา: ทีมผูวิจัย (2025) 

 

 

ภาพท่ี 4  กลุมศิลปนทัศนศิลปสรางสรรคผลงานจากการประยุกตใชผงสีธรรมชาต ิ
ที่มา: ทีมผูวิจัย (2025) 
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1.3 การประยุกตใชสีธรรมชาติในกลุมหัตถกรรมสรางสรรค 

การยอมผาแบบมัดยอมและบาติกดวยสีธรรมชาติเปนกระบวนการสําคัญที่ชวยสรางเอกลักษณใหกับงานหัตถกรรมทองถ่ิน   จาก
การสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant Observation) และการสัมภาษณเชิงลึกกับ อาจารยปยะ สุวรรณพฤกษ ศิลปนผูเชี่ยวชาญดาน
ศิลปะงานผาปะลางิงแหงศรียะลาบาติก (สัมภาษณสวนบุคคล, 7 กรกฎาคม 2568) พบวา การสรางสรรคงานบาติกเริ่มจากการนํา 
“ลวดลายสานยานลิเภาโบราณ” ซึ่งเปนภูมิปญญาพื้นถ่ินภาคใต มาถอดโครงสรางลวดลายใหม ผานการเขียนกราฟและแกะแมพิมพไม 
เพ่ือพิมพลงบนผืนผา กระบวนการนี้ทําใหเกิดลวดลายรวมสมัยท่ียังคงรากฐานความงามของงานสานดั้งเดิมไวไดอยางเดนชัด    

ดานสีธรรมชาติ ศิลปนเลือกใชวัตถุดิบจากพืชทองถ่ินเปนหลัก ไดแก ไมเสม็ดแดง มะพราว และใบมังคุด ซึ่งใหเฉดสีแตกตางกัน
ตามลักษณะวัตถุดิบและกระบวนการสกัด องคความรูเชิงปฏิบัติดานสีธรรมชาติเกิดจากการทดลองซ้ําและบันทึกอยางเปนระบบ โดยพบวา
ปจจัยสําคัญที่ทําใหสีแตกตาง ไดแก อายุของพืช สภาพดิน สูตรการตม ปริมาณวัตถุดิบ ชนิดของสารมอรแดนท และวัสดุท่ีใชยอม เชน ผา
และเสนกระจูด ทําใหสีจากพืชชนิดเดียวกันใหผลลัพธตางกันตามบริบทการทํางาน 

ตัวอยางสูตรและกระบวนการสกัดสีของกลุมศรียะลาบาติก เชน การสกัดสจีากใบหูกวาง (3 กก./น้ํา 1.5 ลิตร ตม 45–60 นาที) 

ซึ่งใบสีเขียวใหโทนเหลืองสด  ขณะที่ใบแหงสีน้ําตาลใหโทนน้ําตาลเขม  สวนพืชท่ีเปนเปลือก เชน มะพราวและไมเสม็ดแดง ตองผานการ

ทุบ ตม พักไว 1 คืน และกรองกอนนําไปใชงาน สีท่ีไดจะแตกตางเมื่อใชสารมอรแดนทตางชนิดกัน  โดยสารสมใหโทนสวาง ปูนแดงใหโทน

น้ําตาลแดง และน้ําสนิมใหโทนสีเขมใกลดํา 

นอกจากนี้  วัสดุเสนใยอยาง “กระจูด” จําเปนตองลางและตมกับโซดาแอชเพ่ือลดไขมันกอนยอม   ทําใหสีจับเสนใยไดดีขึ้น โดย

สามารถเติมสารมอรแดนทในข้ันตอนการตมไดเลย ซึ่งตางจากผาที่ตองแบงข้ันตอนยอมและแยกสารมอรแดนทออกจากกัน    กระบวนการ

ทั้งหมดสะทอนใหเห็นวา สีธรรมชาติไมไดเปนสูตรตายตัว แตเปนองคความรูเชิงปฏิบัติที่ตองอาศัยทักษะ การสังเกต และการปรับแกตาม

สถานการณ วัสดุทองถิ่นและพืชแตละชนิดสามารถใหเฉดสีที่แตกตาง มีความยั่งยืน และลดการพ่ึงพาสีเคมี อีกทั้งยังสามารถตอยอดใชกับ

วัสดุพ้ืนถ่ินอื่น เชน กระจูด เพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑหัตถกรรมรวมสมัย (ดังภาพที่ 5–8) 

 

ภาพท่ี 5 การสกัดสีและประยุกตใชสีจากใบตนหูกวาง 

ที่มา: ทีมผูวิจัย (2025) 
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ภาพท่ี 6 การทําบาติกลายโบราณของภาคใตจากสีธรรมชาติ (ไมเสม็ดแดง มะพราว และใบมังคุด) 
ที่มา: ทีมผูวิจัย (2025) 

 

 
ภาพท่ี 7  การยอมกระจูดจากสีธรรมชาต ิ(มะพราว ไมเสม็ดแดง) 

ที่มา: ทีมผูวิจัย (2025) 
 

 

ภาพท่ี 8  เสนกระจูดสานที่ผานการยอมสีธรรมชาต ิ(มะพราว ไมเสม็ดแดง) 
ที่มา: ทีมผูวิจัย (2025) 
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2. ผลลัพธที่เกิดขึ้นเชิงองคความรูและการสรางคุณคาทางทัศนศิลป -หัตถกรรมสรางสรรค 

การประยุกตใชสีธรรมชาติจากพืชถ่ินทําใหเกิดองคความรูทั้งดาน “คุณภาพส–ีการสรางสรรค–      อัตลักษณทองถ่ิน” อาท ิ

2.1 องคความรูเกี่ยวกับ    ชนิดพืช–เฉดสี–พฤติกรรมสี ที่แตกตางจากสีเคมี เชน ความเขม ความกระจายตัว และคุณสมบัติการซึม

บนวัสดุ ทําใหศิลปนผูใชเขาใจเงื่อนไขการควบคุมสีธรรมชาติ และเห็นขอจํากัด–โอกาสของการใชสีธรรมชาติในงานสรางสรรค

รวมสมัย 

2.2 การออกแบบลวดลายบาติกจากลายสานยานลิเภาโบราณ  ในกลุมงานหัตถกรรมเปนการตอยอดทุนวัฒนธรรมสูรูปแบบรวมสมัย  

ผานการปรับโครงสรางลาย แกะแมพิมพไม และทดลองสีธรรมชาติ   ทําใหเกิดลวดลายใหมที่ยังคงความหมายเชิงวัฒนธรรมของ

ภาคใต 

2.3 ความเปลี่ยนแปลงของสี อาทิ เฉดสีออน–นุมกวา ลดความสดจัดแบบสีสังเคราะห แตใหความรูสึกเปนธรรมชาติและสื่อเรื่องราว 

โดยเฉพาะเมื่อใชกับกระจูดและบาติก ทําใหเกิดผลิตภัณฑตนแบบที่มีอัตลักษณเฉพาะของพ้ืนที่ยะลา 

2.4 กลุมทัศนศิลป ศิลปน นักสรางสรรคใหความเห็นเก่ียวกับสีธรรมชาติในเชิงอารมณความรูสึก อาทิ  ใหความรูสึกเปนธรรมชาติ 

ปลอดภัย เปนมิตรตอสิ่งแวดลอม ความยั่งยืน ลักษณะพื้นผิวมีความเปนคราฟท (Craft) ที่มีเอกลักษณเฉพาะ เลาเรื่องได 

แตกตางจากสีสังเคราะห  

2.5 การพัฒนาผงสีธรรมชาติ (Pigment Powder) เปนผลลัพธสําคัญที่แสดงถึงความกาวหนาเชิง 

นวัตกรรม เพราะขยายการใชสีธรรมชาติจากงานยอมผา ไปสูงานทัศนศิลป เชน ภาพวาด สีพ้ืนผิว วัสดุศิลป และมีศักยภาพตอ

ยอดสูผลิตภัณฑอุตสาหกรรมสรางสรรคไดในอนาคต 

3. ศักยภาพและขอจํากัดของการตอยอดองคความรู 

ศักยภาพ 
1. สามารถพัฒนาสีธรรมชาติเปนผลิตภัณฑตนน้ํา (pigment powder) สําหรับใชในหลายอุตสาหกรรม เชน ศิลปะ เครื่องสําอาง 

และสิ่งทอ 
2. การสรางเครือขาย “นักสรางสรรค–ผูประกอบการ–ชุมชน” ชวยใหเกิดการจับคูพัฒนาผลิตภัณฑใหม และเสริมเศรษฐกิจ

สรางสรรคในพื้นที ่

ขอจํากัด 
1. ปญหาความคงทนของสีเมื่อเปรียบเทียบกับสีเคมี - ตองการการวิจัยตอยอดเพ่ือปรับปรุงคณุภาพ 
2. การผลิตในระดับอุตสาหกรรมยังจํากัด – เน่ืองจากปริมาณวตัถุดิบขึ้นกับฤดูกาลและระบบจัดการทรัพยากร 
3. ความสม่ําเสมอของสีในแตละรอบการสกัด ความคงทนของสีเมื่อผานกระบวนการซักหรือถูกแสงแดด และมาตรฐานการผลิตที่

แนนอน   
 

สรุปผลการวิจัย 
ผลการศึกษาวิจัยนี้สรุปไดวา องคความรูเกี่ยวกับความสัมพันธระหวาง ชนิดพืช–เฉดสี–พฤติกรรมสีธรรมชาติ มีความแตกตาง

จากสีเคมีอยางชัดเจน ทั้งดานความเขม ความกระจายตัว การซึมบนพ้ืนผิววัสดุ และเงื่อนไขการควบคุมสี ซึ่งเปนขอมูลพ้ืนฐานสําคัญตอ

การประยุกตใชในงานสรางสรรครวมสมัย  

ผลการประยุกตใชในกลุมทัศนศิลปสะทอนวา สีธรรมชาติใหผิวสัมผัสและอารมณงานที่เปนธรรมชาติ ใหความรูสึกปลอดภัย และ

มีความเปนคราฟท (Craft) สามารถสื่อเรื่องราวทองถิ่นได แมมีความสดและความเสถียรนอยกวาสีสังเคราะห ขณะที่กลุมหัตถกรรม

สรางสรรคสามารถตอยอดลวดลายยานลิเภาโบราณผานบาติกและวัสดุทองถิ่น อาทิ กระจูด สามารถสรางผลิตภัณฑตนแบบที่มีอัตลักษณ

เฉพาะของพ้ืนที่ยะลา  นอกจากนี้การพัฒนาผงสีธรรมชาติยังเปนผลลัพธสําคัญที่แสดงศักยภาพ  ในการขยายตอยอดการใชสีธรรมชาติ  สู

อุตสาหกรรมศิลปะและงานสรางสรรคสูความยั่งยืนในอนาคต 
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การอภิปรายผล 
การประยุกตใชสีธรรมชาติจากพืชถ่ินภาคใต  เปนการสรางคุณคาใหมใหกับงานทัศนศิลปและหัตถกรรมรวมสมัยอยางมีนัยสาํคัญ 

ผลการวิจัยยืนยันวาสีจากพืชถ่ินเปนกลไกสําคัญในการสราง อัตลักษณ และถายทอด ทุนทางวัฒนธรรมของพ้ืนท่ี สอดคลองกับการสราง

มูลคาเพ่ิมดวยทุนวัฒนธรรม (ฉัตรธิดา และ ศักรินทร, 2566) ในเชิงสรางสรรค สีธรรมชาติใหคุณลักษณะดานเฉดสี พื้นผิว และอารมณเชิง

คราฟท (Craft) ที่นุมนวลและเปนธรรมชาติ  ใหงานมีเอกลักษณเฉพาะ ผลลัพธนี้สอดคลองกับงานของ (สุพรรณี ฉายะบุตร และคณะ

,2559) ที่ยืนยันศักยภาพการประยุกตใชสีธรรมชาติกับวัสดุรวมสมัย และงานของ (สิรัชชา สําลีทอง และคณะ,2567) ที่แสดงการยกระดับ

คุณคาทางสุนทรียะและความยั่งยืนของงานหัตถกรรมดวยสีจากทรัพยากรทองถิ่น  และสอดคลองกับงานของ (Mayusoh. C,2015) ที่เนน

ศิลปะการออกแบบโดยใชเทคนิคมัดยอมกับสีธรรมชาติ  เปนการบูรณาการวัสดุธรรมชาติเขากับเทคนิคหัตถกรรมรวมสมัยเพื่อสรางมูลคา

ทางศิลปะและผลิตภัณฑสรางสรรค 

นอกจากนี้ การใชสีธรรมชาติยังตอบโจทยหลักการความยั่งยืน โดยสอดคลองกับแนวคิดเศรษฐกิจสรางสรรค และ เศรษฐกิจ

หมุนเวียน (สํานักงานสงเสริมเศรษฐกิจสรางสรรค, 2568) ถือเปนการเพ่ิมมูลคาทรัพยากรชีวมวลและภูมิปญญาทองถิ่น ลดการพึ่งพาวัสดุ

สังเคราะห และสงเสริมการพัฒนาอยางยั่งยืนในระดับภูมิภาค (Kwansanga, Umasin, & Mitinunwong,2021) อยางไรก็ตาม งานวิจัยน้ีมี

ขอจํากัดดานการทดสอบความคงทนของสีในระยะยาวและการพัฒนาสูระดับอุตสาหกรรม  ดังนั้นแนวทางวิจัยตอยอด ในอนาคตจึงควร

มุงเนนการบูรณาการองคความรูดานสีธรรมชาติ  เขากับเทคโนโลยีการออกแบบรวมสมัย อาทิ การจัดทําฐานขอมูลเฉดสี หรือ Digital 

Color Profiles เพ่ือสรางเสถียรภาพและเชือ่มโยงภูมิปญญาทองถ่ินเขาสูตลาดสากลอยางยั่งยืน 
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การประพันธดนตรีรองผสมผสานกับการใชศิลปะเสียงและดนตรีทดลอง เพ่ือจําลองสถานที่และ
เหตุการณ ที่ถายทอดความเจ็บปวดจากเรื่องราวความรัก  

ที่ผูคนไดพบเจอในชวงตนของทศวรรษที่ 2020s 
Composition of a songs mixed with sound arts and experimental music that 

Expressing the Emotional Pain of Love Experienced in the Early 2020s 
กวนิท ตันไพฑูรยดิถี 

Kavin Tanpaitoonditi 
สาขาวิชาสังคีตวิจัยและพัฒนา คณะดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร 

Department of Music Research and Development, Faculty of Music, Silpakorn University 
บทคัดยอ 

ในทศวรรษท่ี 2020s มีการเปลี่ยนแปลงอยางมหาศาลตอมุมมองและความคิดตอความสัมพันธเชิงรัก เนื่องมาจากการระบาดโค
วิดสิบเกาที่สงผลใหมีการเปลี่ยนแปลง ในแงของเศรษฐกิจ เทคโนโลยี และ ความเปนปจเจกบุคคลที่เบี่ยงเบนความสนใจจากการมีความรัก
และการผูกมัดจึงทําใหเกิดความสัมพันธเชิงรักรูปแบบใหม เหตุการณเหลาน้ีสงผลใหมีการเปลี่ยนแปลงของเน้ือหาเพลงรัก และการใชคํา ที่
ตางจากเพลงรักไทยในอดีต ผูวิจัยจึงมีความตั้งใจที่จะตีแผถึงเหตุการณความรักในทศวรรษที่ 2020s ผานการประพันธบทประพันธ จํานวน 
4 บทเพลงท่ีมีความยาว 25.30 นาที เพื่อที่สรางบทเพลงที่สื่อความหมายท่ีตรงกับประสบการณของผูที่มีประสบการณรวมที่เจ็บปวดจาก
ความรักในทศวรรษที่ 2020s รวมไปถึงผสมผสานศิลปะเสียง และ ดนตรีทดลอง เพ่ือยกระดับในการสื่อความหมายเพลงนอกเหนือจากคํา
รอง ผูวิจัยจึงศึกษาแนวคิดยอยจาก ศิลปะเสียง และ ดนตรีทดลอง อยางแนวคิดของ เสียงที่เกิดจากมนุษย เสียงบรรยากาศ ดนตรี 
Ambient รวมไปถึงแนวดนตรี Shoegaze การประยุกต Chamber Music และกรณีศึกษาการผสมผสานศิลปะเสียงและดนตรีทดลองกับ
เพลงรอง ของ David Bowie, King Crimson, The Beatles, Pink Floyd, Muse, ภูมิ วิภูริศ และ JPBS เขากับเพลงในศตวรรษที่ 20 
เพ่ือใชการบรรเลงดนตรีในรูปแบบนี้ ยกระดับการสื่อสารความหมายจากบทเพลง 

คําสําคัญ : ศิลปะเสียง, ดนตรีทดลอง, เพลงรัก, ทศวรรษที่ 2020s 
 

Abstract 
In 2020s there is a dramatic change of a perspective toward love relationship caused by Covid - 19 

pandemic that affect the economy system, adaptation of usage of technology and individualism that diverts 
attention from being in a relationship. These events create new forms of relationship. Love songs in this era inspired 
from the events of this era in terms of lyrical composition. Researcher wish to create four songs duration of 25.30 
minutes that portray about events of toxic relationship in early 2020s that speak directly to those who have 
endured painful romantic experiences. In spite of convey the meaning from lyrics, Sound art and experimental music 
techniques will be deployed to deepen the expressive of meaning from each piece. Researcher will examine sub-
concepts drawn from sound art and experimental music subtopic such as Human sounds, field-recorded sounds, 
ambient music, shoegaze, applying chamber music to modern music and case studies on the integration of sound 
art and experimental music with Vocal songs by David Bowie, King Crimson, The Beatles, Pink Floyd, Muse, Phum 
Viphurit, and JPBS. 

Keywords : Sound Art, Experimental Music, Love song, 2020s decade 
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บทนํา 
มุมมองของความสัมพันธในเชิงรักและการเขียนบทประพันธเพลงรักไดเปลี่ยนไปตามกาลเวลา มีหลายปจจัยที่ทําใหเกิดการ

เปลี่ยนแปลงจากอดีตสูปจจุบัน อยางในทศวรรษ 1950s ซึ่งเปนชวงหลังสงครามโลกครั้งที่สอง ผูคนสวนใหญมีความใฝฝนท่ีจะมีชีวิตที่
มั่นคง มีบานและมีครอบครัว โดยเน้ือหาเพลงรักในยุคนั้นมักสื่อสารอยางตรงไปตรงมาและสื่อถึงความรักที่บริสุทธิ์ ตอมาในทศวรรษ 
1960s และ 1970s เริ่มมีแนวคิดกระแสฮิปปเขามาสงผลใหภาษาเริ่มมีความซับซอนและมีความเปนกวี รวมถึงแนวคิดตอตานวัตถุนิยม ใน
ทศวรรษ 1980s และ 1990s การเขียนเพลงไดรับอิทธิพลจากตะวันตกมากข้ึน รวมไปถึงเทคโนโลยีที่เขามามีบทบาท เชน เพจเจอรและ
โทรศัพท จนมาถึงทศวรรษ 2000s และ 2010s ที่มีการเปลี่ยนแปลงทางดานมุมมองของความสัมพันธเชิงรัก และภาษาเพลงรักอยาง
มหาศาลจากเทคโนโลยี มีความรักรูปแบบใหมเกิดขึ้น ซึ่งเปนรากฐานของการเขียนเพลงรักและการใชคําในยุคปจจุบัน 

จนถึงในยุคปจจุบัน ทศวรรษ 2020s เปนหนึ่งในชวงเวลาที่มีการเปลี่ยนแปลงมากที่สุด ปจจัยท่ีสําคัญมาจากโรคระบาดโควิดสิบ
เกา ที่ไดสรางการเปลี่ยนแปลงทางดานเศรษฐกิจและสงผลตอการใชเทคโนโลยีมากขึ้น จึงนําไปสูการปรับตัวโดยพึ่งพาเทคโนโลยีมากขึ้น 
เชน การสื่อสารทางออนไลนในการสานสัมพันธ อาทิ การหาคูในแอปพลิเคชัน การวิดีโอคอล การแชท เปนตน นอกจากนี้ผูคนมีความเปน
ปจเจกและความเปนตัวของตัวเองเพ่ิมข้ึน จึงมีเง่ือนไขมากข้ึนในการเลือกคูรัก รวมถึงเง่ือนไขที่เกิดจากระบบทุนนิยม รักแทเริ่มเลือน
หายไปเพราะผูคนคาดหวังความมั่นคงและสถานะทางสังคม เนื่องจากการหารายไดที่ยากลําบากมากขึ้น ทําใหหลายคนไมพรอมที่จะมีคู
หรือครอบครัว เพราะตองหาเงินเพื่อเลี้ยงตัวเอง สิ่งเหลานี้สงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงของการใชคําและเนื้อหาในการเขียนเพลงรัก 
โดยเฉพาะเพลงรักที่มีเนื้อหาเศราและตีแผถึงความผิดหวังจากความรัก เชน การนําองคประกอบที่เกี่ยวกับเทคโนโลยีมาใชในบทเพลง หรือ
ความสัมพันธในรูปแบบใหมที่ไมเคยมีในอดีต เชน การ Ghosting การหายไปโดยไมตอบแชท หรือ ความสัมพันธที่ไมผูกมัดเนื่องจาก
ความคิดเกี่ยวกับการสรางครอบครัวลดลง 

ผูวิจัยไดพบเห็นเหตุการณและประสบการณความเจ็บปวดจากความรักของผูคนในประเทศไทย ไมวาจะผานโลกออนไลน โลก
ออฟไลน หรือเรื่องเลาจากผูท่ีมีประสบการณ ผูวิจัยตองการนําประสบการณตาง ๆ ในหลายรูปแบบของความเจ็บปวดจากความรักจากชวง
ตนทศวรรษ 2020s ที่มีรวมกับผูคนมาถายทอดเปนดนตรีรองผสมผสานกับศิลปะเสียงและดนตรีทดลองเพ่ือจําลองสถานที่และเหตุการณ 
ผูวิจัยจึงศึกษาแนวคิดของศิลปะเสียงและดนตรีทดลอง ที่เปนการใชเสียงจากสภาพแวดลอมท่ีคุนเคย มาประกอบในดนตรีเพ่ือสื่อสารใน
บริบทที่ดนตรีที่มีทํานองไมสามารถสื่อได และยกระดับการสื่อความหมายของเพลง 

รูปแบบศิลปะเสียงท่ีผูวิจัยตองการศึกษาคือ Musique Concrète, แนวคิดของ John Cage แนวคิด Michael Nyman เสียงไวท
นอยส เสียงท่ีเกิดจากมนุษย เสียงพ้ืนหลัง ดนตรี Ambient ดนตรี Shoegaze และการประยุกต Chamber Music เขากับเพลงในศตวรรษ
ที่ 20 นอกจากนี้ ผูวิจัยไดศึกษากรณีศึกษาของศิลปนที่นําเพลงรองไปผสมผสานกับศิลปะเสียงจนกลายเปนเพลงสมัยนิยม อาทเิชน David 
Bowie, The Beatles, Pink Floyd, King Crimson, Muse ภูมิ วิภูริศ และ JPBS ตัวอยางเพลงของ David Bowie เชน เพลง Space 
Oddity ที่ใชเอฟเฟกต phaser เพื่อสื่ออารมณของหวงอวกาศ เนื้อเพลงเก่ียวกับผูที่ติดอยูในอวกาศ สําหรับ The Beatles ในเพลง 
Yellow Submarine ที่เก่ียวกับความสนุกสนานบนชายหาด โดยใชเสียงท่ีสรางในสตูดิโอมาจําลองชายหาด ท้ังเสียงเด็กวิ่งเลน เสียงคลื่น 
เสียงกระดิ่ง และเพลง 21st Century Schizoid Man ที่เปนเพลงเสียดสีและตอตานสงครามเวียดนามและผลรายในอนาคตหลังจากเกิด
สงคราม King Crimson ไดใสเอฟเฟกตเสียงแตกรวมถึงดนตรีที่ไมรื่นหูเพื่อสื่อถึงความรุนแรงและความเจ็บปวด รวมถึง ภูมิ วิภูริศ และ 
JPBS ที่ไมใสเสียงบทพูดเขาไปในเพลงเพ่ือสื่อความหมายอยางชัดเจนโดยไมขัดกับทํานอง 

ผูวิจัยไดศึกษาเก่ียวกับการเปลี่ยนแปลงของการใชคําในเพลงรัก จากอดีตทศวรรษ 1950s จนถึง 2020s อันเนื่องมาจากมุมมอง
ตอความสัมพันธเชิงรัก เศรษฐกิจ และเทคโนโลยี เพ่ือดูการเปลี่ยนแปลงและกลั่นกรองขอมูลที่สําคัญไปใชในการประพันธเพลง 

ผูวิจัยจะนําความรูจากการคนควาการใชคํารองในเพลงรักจากอดีต (ทศวรรษ 1950s จนถึง 2020s) รวมไปถึงแนวคิดตาง ๆ ของ
ศิลปะเสียงและดนตรีทดลอง และการประยุกตใชศิลปะเสียงเขากับเพลงรองจากศิลปนที่กลาวมาเบื้องตน มาผสานกัน เพ่ือสรางสรรค
ผลงาน 4 บทประพันธความยาว 25 นาที 30 วินาที ที่ประกอบดวยเสียงรอง กีตารสองช้ิน กีตารเบส กลอง คียบอรด, ไวโอลินสองช้ิน วิโอ
ลา และเชลโล ถายทอดอารมณและความรูสึกจากความเจ็บปวดเก่ียวกับความรักที่ผูคนไดพบเจอในชวงทศวรรษ 2020s เพื่อสรางผลงาน
เพลงที่สามารถเขาถึงผูรวมประสบการณได 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาการเปลี่ยนแปลงของการใชคําและเนื้อหาของเพลงรักจากทศวรรษ 1950s จนถึงทศวรรษ 2020s รวมถึงแนวคิด

ศิลปะเสียง ดนตรีทดลอง และกรณีศึกษาของศิลปนท่ีผสมผสานศิลปะเสียงและดนตรีทดลองเขากับเพลงรอง 
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2. เพ่ือสรางบทเพลงท่ีมีแนวคิดการผสมผสานศิลปะเสียงและดนตรีทดลองเขากับเพลงรองจํานวน 4 บทเพลง เพ่ือจําลองสถานที่
และเหตุการณท่ีถายทอดความเจ็บปวดจากเรื่องราวความรักที่ผูคนพบเจอในชวงตนทศวรรษ 2020s เพือ่สรางประสบการณรวมท่ีผูฟง
สามารถเขาถึงได 

ขอบเขตการวิจัย 
1. ศึกษาการเปลี่ยนของการใชคําของเพลงรักในทศวรรษที่ 1950s ถึง 2020s 
2. ศึกษาแนวคิดศิลปะเสียง ดนตรีทดลอง และ กรณีศึกษาของศิลปนท่ีผสมผสานศิลปะเสียง และ ดนตรีทดลองเขากับเพลงรอง

ในชวงทศวรรษ 1960s ถงึ 1970s และ 2000s ถึง 2020s 
3. แนวดนตรีประพันธเปนแนวดนตรีทดลองท่ีมีกลิ่นอายของ Shoegaze, Pop, Soul, R&B, Rock, Ambient ผสมผสานกับ

ดนตรี Chamber Music โดยใชเครื่องดนตรีไมเกินสิบชิ้น ไดแก เสียงรอง, กีตารสองช้ิน, กีตารเบส, กลอง, คียบอรด, ไวโอลินสองช้ิน, วิโอ
ลา และเชลโล 

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

เพื่อจําลองสถานท่ีและเหตุการณที่ถายทอดความเจ็บปวดจากเรื่องราวความรักที่ผูคนไดพบเจอในชวงตนของทศวรรษ 2020s 
ผูวิจัยจึงคนควาเก่ียวกับศิลปะเสียง และไดพบวา Musique Concrète ของ Pierre Schaeffer มีแนวคิดการจําลองสถานที่และเหตุการณ
โดยนําเสียงท่ีถูกบันทึกมาปรับแตง มารวมกันเปนสถานที่ ที่ Pierre Schaeffer ตองการใหผูฟงไดรูสึกวาตนเองอยูในสถานที่นั้น หลังจาก
นั้น ผูวิจัยไดศึกษาเก่ียวกับดนตรีทดลองเพ่ือศึกษาแนวคิดการขยายขอบเขตของการเลนเครื่องดนตรี และการประพันธดนตรี รวมไปถึงการ
จัดวางโครงสรางท่ีสามารถสื่ออารมณและความรูสึกไดมากกวาโครงสรางดนตรีแบบสมัยนิยม และไดแรงบันดาลใจจากแนวคิดของ John 
Cage ที่เชื่อวาเสียงทุกเสียงซึ่งไมจําเปนตองมาจากเครื่องดนตรีสามารถเปนเสียงดนตรีได อยางเพลง 4’33” ที่เปนเสียงนอยซของสถานที่
การแสดงในขณะที่แสดงบทเพลงนี้ และแนวคิดของ Michael Nyman ที่ใหความสําคัญกับโครงสรางที่ไมตายตัวและความไมแนนอน ที่
เพลงไมจําเปนตองมีโครงสรางสําเร็จอยางทอน Verse, Pre-chorus และ Chorus เพ่ือใหสามารถสื่อสารความหมายไดอยางอิสระมากขึ้น 

ผูวิจัยไดศึกษาเกี่ยวกับ ไวทนอยซ เพราะเปนเสียงท่ีถูกใชอยางแพรหลายใน อุตสาหกรรม ศิลปะเสียงและดนตรีรอง ผูวิจัยจึง
ศึกษากระบวนการเพื่อนํามาเปนสวนสําคัญในการจําลองสถานที่และเหตุการณ ในบทเพลง เพ่ือใหอารมณถึงเสียงแหงความเงียบที่ให
อารมณวังเวงและอางวาง รวมไปถึงเสียงบรรยากาศท่ีถูกสรางแบบ Foley และ เสียงบันทึกภาคสนาม (Field Recording) ที่มีบริบทการ
สื่อความหมายในแบบเดียวกับ เสียงไวทนอยซ และ ดนตรี Shoegaze ซึ่งเปนการใชเครื่องดนตรีสื่อความหมายที่วังเวงและชวนฝน 

และเสียงจากมนุษยอยางเสียงหัวใจซึ่งเปนองคประกอบท่ีสําคัญในการตีแผเพลงที่สื่อถึงความรักและความเจ็บปวด และ บทพูด 
เพ่ือสื่อความหมายที่สามารถ พูดไดมากกวาคํารองเพราะไมมีกําแพงทางดานทํานอง  

นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดศึกษาการประยุกตใช Chamber Music เพ่ือสื่ออารมณจากเครื่องสายที่ใหอารมณเหงาและวังเวงจากความ
เจ็บปวดของความรัก รวมไปถึงการจัดวางนักดนตรีเพ่ือทําการแสดงดนตรีเดี่ยว (Recital) เครื่องสายในพื้นที่ที่จํากัด โดยใหมีกลิ่นอาย
ดนตรีคลาสสิกแบบซิมโฟนี รวมไปถึงดนตรีบรรยากาศของ Brian Eno ที่ใหความรูสึกในแบบเดียวกัน 

สุดทาย ผูวิจัยตองการศึกษาศิลปนตาง ๆ ท่ีไดนําแนวคดิที่ผูวิจัยไดคนควากอนหนานี้มาประยุกตใชกับดนตรรีองหรือเพลงสมยั
นิยม อยาง David Bowie ที่ผูวิจยัเช่ือมโยงในเรื่องของโครงสรางดนตรีที่ไมตายตัว เชน การตัดแปะทอนและวางโครงสรางท่ีไมตายตัว สวน 
King Crimson ที่มีการเปลี่ยนจังหวะที่ตางกันอยางสุดขั้วในบทเพลง, The Beatles และ Pink Floyd ที่ใชเสียง Foley และเสียง
ภาคสนามผสมกับบทเพลง, Muse ที่มีความคลาย King Crimson แตผสมผสานดวยเคร่ืองสังเคราะหเสียง และสดุทายคือ ภูมิ วิภริูศ และ 
JPBS ที่แทรกบทพูดเพ่ือสื่อความหมายไดอยางทรงพลังและชัดเจนมากยิ่งข้ึน 

บทประพันธท้ังสี่ถายทอดอารมณความรักและความเจ็บปวดในยุค 2020s ผานเหตุการณสําคัญ เชน การถูกกักขัง, การถูก
ทอดทิ้ง, การผูกมัดโดยไมสมัครใจ และการยอมรับความจริงเพื่อปลอยวาง โดยใชแนวดนตรีทดลองและ Chamber Music แบบ String 
Quartet ผสมกับแนว Shoegaze, R&B, Rock และ Ambient เพ่ือสื่ออารมณไดหลากหลาย 

 
ผูวิจัยศึกษาการเปลี่ยนแปลงของภาษารักในบทเพลงไทยตั้งแตป 1950s ถึง 2020s พบวาเหตุการณโควิด 19 และเทคโนโลยีท่ี

กาวหนาไดเปลี่ยนรูปแบบความรักและการใชคําในเพลง เชน ความสัมพันธจากโซเชียลมีเดีย, การ Ghosting, และ Stashing 
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ตัวอยางเพลงแตละยุคสะทอนเทคโนโลยีท่ีใช เชน เพลง จดหมายผิดซอง ไอหนุมแพ็กลิ้งค อกหักจากมือถือ จนถึงเพลงยุค 2020s อยาง
เพลง อยูดีๆ ก็หายไลนไมตอบ และ “แปะหัวใจ” ที่พูดถึงความรักในโลกออนไลน เพลงในยุคนี้จึงทําหนาที่เปนบันทึกสังคม สะทอน
เทคโนโลยี ความรูสึก และภาษาของผูคนที่เปลี่ยนไป โดยเนื้อหาเนนความรูสึกโดดเดี่ยว ความไมมั่นคง และการคนหารักในยุคดิจิทัล ทั้งใน
แบบโรแมนติกและมุมมองปจเจกนิยมรวมสมัย 

1. อรรถาธิบายบทประพันธ No.1 Lockdown Rhapsody 

บทเพลงนี้ตองการสื่ออารมณถึง เหตุการณล็อกเดาน จากโรคระบาดโควิดสิบเกา ที่มาพรอมกับความรูสึกท่ีเจ็บปวด
เพราะไดแยกทางกับคนรัก เนื่องจากตองถูกล็อกเดานเพ่ือความปลอดภัยจึงนําไปสูการกักขังท่ีไมสามารถ ออกไปขางนอกเพ่ือลบ
เลือนและระบายความเศราและความเจ็บปวดได 

ผูวิจัยกําหนดแนวดนตรีรองเปนแนว Shoegaze ผสมกับ Soft Rock ซึ่ง Shoegaze เปนแนวดนตรีท่ีใชเสียง รีเวริบและเสียงท่ี
ชวนฝน ใหความรูสึกที่เหมือนอยูในหองกวางๆแตก็รูสึกโดดเดี่ยว จดุประสงคคือเพ่ือสื่ออารมณและความรูสึกถึงความอางวาง และ การถูก
พันธนาการโดยมีเสียงจากความทรงจําทีส่ะทอนไปมา ศิลปะเสียงท่ีผูวจิัยตองการใชคือ เสียง หัวใจหยุดเตน,หัวใจเตน และ เสียงไอ เพ่ือส่ือ
ถึงความย่ําแยในสถานการณโรคระบาด ท่ีทําใหตองติดอยูในหอง  

1.1 โครงสรางบทประพันธ No.1 Lockdown Rhapsody 

บทเพลงน้ีมีทอนที่แตกตางทั้งหมด 6 ทอน ไดแก ทอน A (Verse) ทอน B (Pre chorus) ทอน C (Chorus) 
ทอน D (Bridge I) ทอน E (Bridge II) ทอน F (Instrumental) 

รูปแบบ โครงสราง บทประพันธ 

F  A  B  C  F1  D  F2  E  F3  C1  F4  F5  

บทประพันธน้ี แนวดนตรีคือ Shoegaze ผสม กับ Soft rock แบบดนตรีนอกกระแส (Alternative Rock) ที่ไดกลาวไปเบื้องตน 
และ ผสมกับดนตรีเชมเบอร บทประพันธนี้วางโครงแบบ มหากาพยยอย เพื่อใหมีความรูสึกเหมือนไดฟงหลายเพลงในหนึ่งบทเพลงใน
เรื่องราวเกี่ยวกับการถูกล็อกเดานพรอมกับความเจ็บปวด ซึ่งการเรียบเรียงไดแรงบันดาลใจมาจากเพลง Bohemian Rhapsody ของ 
Queen ที่มีแนวคิดการ การรวมสามบทเพลง เปน หนึ่งบทเพลง เพื่อสื่อถึงการเปลี่ยนอารมณและความรูสึกของแตละทอน 

1.2 อรรถาธิบายเนื้อรองบทประพันธ No.1 Lockdown Rhapsody  

แนวคิดและกลวิธีการประพันธเนื้อเพลงคือการใชการเปรียบเปรย และ พรรณา ใหเนื้อเพลงมีความเปนกวี 
โดยอิงจากเพลงไทยจากในทศวรรษที่ 1970s ตัวอยางเชนเพลง เปนไปไมได ของ The Impossible สื่อถึง ความรูสึก
เจ็บปวด ในความรักที่ไมสมหวัง ความปรารถนาที่จะมีหลายหนาหลายตาเหมือนทศกัณฐ เพ่ือแสดงความรักและพูดคํา
วารักไดมากกวาหนึ่งเสียง แตความจริงเปนเพียงมนุษยคนหนึ่งที่มีเพียงหนาเดียว ดวงตาคูเดียว 

อยางเชนเนื้อรองทอน Chorus ของบทประพันธ 

Chorus : 

ฉันอยากหนี ออกไปไกล ไกล โบยบินออกไปใหเห็นโลกท้ังใบ 

แตโลกน้ียังคงเหน็บหนาว ฉันไมอาจหนีออกไป 

นานวัน ผานวันและเวลา ใจโรยราทนความเจ็บปวดไมไหว 
ภาพเธอ ยังคงถูกพันธนาการ พรอมกับฉัน 

ทอนสําคัญที่สื่อความหมายในทอน Chorus : 
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ในทอนที่รองวา โบยบินออกไปใหเห็นโลกทั้งใบ แตโลกนี้ยังคงเหน็บหนาว ฉันไมอาจหนีออกไป คือการมี

ความรูสึกอยากออกไประบายความทุกข แตไมสามารถออกไปได เพราะการระบาดยังไมจบสิ้น 

1.3 อรรถาธิบายการเรียบเรียงบทประพันธและการประยุกตใชศิลปะเสียงและดนตรีทดลองของบทประพันธ No.1 
Lockdown Rhapsody 

1.3.1 ทอน F Introduction (นาทีที่ 0.00 – 1.10) (หองท่ี 1 -25) 

เปดดวยเสียงไวทนอยซ ที่ถูกเพ่ิมในยานที่ 1350 Hz เพราะผูวิจัยตองการใหเสียงมีความซานอยลง 
ที่ใหอารมณความรูสึกถึงความวางเปลา จําลองถึงเสียงแหงความเงียบที่ไมเคยเงียบ ซึ่งผูวิจัยอิงจากแนวคิด
ของ John Cage ที่จะมีเสียงอยูทุกที่เสมอ รวมไปถึงเลเยอรดวยเสียง หัวใจท่ีมีจังหวะที่คอย ๆ เตนชาลงสื่อ
ความหมายถึงหัวใจที่กําลังจะแตกสลาย ตามดวยเสียงไอ ที่เขามาในนาทีที่ 0.15 ที่สื่อถึงการระบาดของโควดิ
สิบเกา และเสียงเคร่ืองวดัอัตราการเตนของหัวใจ ที่ส่ือความหมายเดียวกับเสียงหัวใจที่เตนชาลง 

ในนาทีท่ี 0.21 มีเสียงเชลโลคลอมาเบา ๆ โดยที่เลนโนตโทนิค (โนตตัว A จากคีย A) พรอมกับ
เสียงหัวใจที่หยุดจากเสียงเครื่องวัดอัตราการเตนของหัวใจ และตามดวยเครื่องสายท่ีเหลือ ที่เขามาในนาทีที่ 
0.44 ที่ใหความกังวาน สื่อถึง ความทรงจําที่ยังกองและฝงอยูในใจ องคประกอบโดยรวมของทอนนี้ใชแนวคิด
การสื่อความหมายดวยพ้ืนผิวเสยีง (Texture over form) ของ David Bowie โดยใชเครื่องเครื่องดนตรี และ 
เสียงเอฟเฟคตาง ๆ  

1.3.2 ทอน C Chorus (นาทีท่ี 2.18 – 3.03) (หองท่ี 50 -63) และ F1 String Instrumental (นาที
ที่ 3.03 – 3.26) (หองท่ี 64 -73) 

ทอน Chorus หรือ ทอนฮุค คือทอนที่จะมีเนื้อรองที่จะพูดถึงความรูสึกที่อยากบอกมากที่สุด และ
ตองการสรางความดรามาติก (Dramatic) เพ่ือยกระดับการสื่อสารอารมณที่เจ็บปวด โดยใหเครื่องสายทั้งสี่
ชิ้นเลนทั้งหมด โดยที่ วิโอลาและเชลโลมาเสริมในตอนตนของทอน C Chorus จนถึง จบทอน F1 String 
Instrumental และมีการใสเสียงแตกออน ๆ (เสียง โอเวอรไดรฟ) ลงในกีตาร เพื่อสรางไดนามิกที่ตางจาก
ทอนที่แลว หองสุดทายของทอน F1 String Instrumental เครื่องดนตรีเปนพารทริท่ึมและเครื่องสาย เลย
เปนจังหวะสามพยางคเพ่ือเปนทรานสซิช่ันไปสูทอนตไปที่ เปนอัตราสวนจังหวะ 6/8 

 

ภาพท่ี 1 ทรานสซิช่ัน แบบสามพยางค สูทอน จังหวะอัตราสวน 6/8 
ที่มา : กวินท ตันไพฑูรยดิถ ี

 

 



วารสารศลิปปรทัิศน คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

ปท่ี 13 ฉบับที่ 2  (กรกฎาคม – ธันวาคม 2568) 

 

153 

 

2. อรรถาธิบายบทประพันธ No.2 My Notification 

บทเพลงน้ีตองการสื่ออารมณถึงความรักรูปแบบใหมที่ไดถือกําเนิดขึน้ในทศวรรษที่ 2020s ที่เรียกวา Ghosting ที่เปน
การหายตัวไป ของอีกฝายโดยขาดการส่ือสารซึ่งเร่ืองราวในเพลงไดตแีผถึง การเสพติดการสื่อสารจากคนที่เรารักและเฝารอ
ตลอดเวลาโดยไมเปนอันทําอะไร เพ่ือรอการติดตอจากอีกฝายแลวพอขาดการตดิตอโดยปราศจากสาเหตุ ก็เกิดความเจ็บปวด
เหมือนอาการลงแดง 

ผูวิจัยกําหนดแนวดนตรีรองเปนแนว Shoegaze, Soul, R&B ยุคปจจุบัน เพ่ือสื่ออารมณถึงความเปนความรักใน
รูปแบบใหม ท่ีเกิดจากเทคโนโลยปีจจุบัน ศิลปะเสียงท่ีผูวิจัยไดใชคือเสียงรองวนไปวนมา โดยใส วางทับกันแบบไมตรงจังหวะให
เปนเหมือนเอฟเฟคดีเลยที่ทํามือ และ เลเยอรดวยเสียงรองที่ถูกนําไปกลับ (Reverse) และ ใสเสียง Delay ที่ถูกเพ่ิมอีก 1 
octave เพ่ือจําลองถึงอาการหลอนจากการเสพยาเสพติด  

2.1 อรรถาธิบายโครงสรางบทประพันธ No.2 My Notification 

บทเพลงน้ีมีทอนที่แตกตางทั้งหมด 5 ทอน ไดแก ทอน A (Verse) ทอน B (Pre chorus) ทอน C (Chorus) ทอน D 
(Bridge) ทอน E (Instrumental)  

รูปแบบ โครงสราง บทประพันธ 

E  A  B  C  E1  A1  B1  C1  D  E2  C2  E3  

บทประพันธน้ี แนวดนตรคืีอ Shoegaze, Soul และ R&B ที่ผสมดนตร ีChamber Music รูปแบบโครงสรางไดแรง
บันดาลใจมาจากเพลงสมัยนยิม ทีเ่ริ่มดวย Intro (ทอน D) ทอน Verse (ทอน A) ทอน Pre chorus (ทอน B) ทอน Chorus 
(ทอน C) และ วนซ้ําทั้งหมดอีกรอบ เพราะเนื้อหาของเพลงมีองคประกอบที่บงช้ีถึงความรักในยุคสมัยปจจุบัน ตัวอยางเพลงที่ใช
โครงสรางนี้คือเพลงรักแรกพบ เพลงเธอ เพลงแพทาง และเพลงอ่ืน ๆ อีกมากมาย 

รวมไปถึงผูวจิัยไดใสคอรด ท่ีใหกล่ินของ Soul และ R&B อิงมาจากการประยุกตใชในเพลงสมัยนิยมในยุคปจจุบัน 
ตัวอยางเชนในนาทีที่ 2.09 ผูวิจัยไดใชหลักการแทรกคอรดแบบ Secondary Dominant ที่ถูกใชในเพลง R&B และ Soul อยาง
แพรหลาย ในระหวางคอรด Cm7 ไปคอรด F ผูวิจัยใจไดแทรกคอรด C Dominant 7 ซึ่งรูทโนตของคอรดนี้ เปนตัวท่ีหาของ
คอรด F เพราะตามหลักทฤษฎีของ Secondary Dominant รูทคอรดแทรกคือตัวท่ีหาของคอรดตอไปและ มีเทนช่ันที่เปนแบบ 
Dominant อยาง 7, 9, 11 หรือ 13  

แนวคิดและกลวิธีการประพันธเน้ือเพลงนี้สวนใหญจะเปนการ ใชภาษาสื่อสารที่ตรงไปตรงมา แลความรวมสมัยโดย
ผสมผสานคําภาษาอังกฤษเขาไปในเนื้อรอง แตจะมีบางสวนเล็กนอย ใชการเปรียบเปรยเพ่ือความสวยงามของภาษาและเพ่ิมมิติ
ในการสื่อความหมาย โดยอิงจากการเขียนเพลงในทศวรรษที่ 2020s ที่ไดกลาวมาเบื้องตน โดยเฉพาะในแงของความสัมพันธ
รูปแบบใหมท่ีถือกําเนิดขึ้นและเทคโนโลยีที่สงผล 

2.2 อรรถาธิบายเนื้อรองบทประพันธ No.2 My Notification 

Chorus : 

Good morning คําๆนี้ มันไมมีอีกแลว คําตอบคือเธอตองการลาจาก 

จากไปไมคืนยอนมา 

Oh good morning เธอเคยบอกคํานี้ในวันที่แสงสองฟา But right now 

เปนเพียงแคความทรงจํา ทีไ่มมีวันยอนคืนอีกแลว 

ทอนสําคัญที่สื่อความหมายในทอน Chorus : 
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ในทอนที่รองวา เธอเคยบอกคํานี้ในวันที่แสงสองฟา เปนการบงบอกถึงเวลาตอนเชาท่ีแสงจาก

พระอาทิตยสองข้ึนไปบนฟา 

2.3 อรรถาธิบายการเรียบเรียงบทประพันธและการประยกุตใชศิลปะเสียงและดนตรีทดลองของบทประพันธ No.2 My 
Notification 

อยางเชน ทอน E Introduction (นาทีท่ี 0.00 – 1.17) (หองท่ี 1 - 21) 

เริ่มตนดวยเสียงไวทนอยซที่ถูกเพ่ิมในยานทุม ซึ่งสื่อความหมายใหเปนเสียงแหงความเงียบแนวคิดเดียวกับ
เสียงไวทนอยซในบทประพันธที่ No.1 Lockdown Rhapsody ตามมาดวยเสียงกีตาร ที่เลนแบบ Tremolo Picking 
ในนาทีที่ 0.11 ตามดวยเสียงกีตารท่ีถูกเพ่ิมอ็อกเทฟดวย Pitch Shifter ในนาทีที่ 0.57 และเสียงเปยโน ที่เลนจังหวะที่
ขัดตอเสียงพ้ืนหลัง และเสียงรองทอน Chorus ที่รองวนไปวนมา โดยผูวิจัยสรางเอฟเฟคดีเลยโดยตัดแปะดวยมือ ไมได
ใชปลั๊กอินเพื่อสรางความสุม พรอมกับเสียงดีเลยอีกช้ันท่ีถูกปรับใหสูงข้ึนหนึ่ง Octave เพ่ือจําลองถึงการเสพติดการ
สื่อสารท่ีทุกขทรมานเหมือนการเสพติดยาเสพติด และเสียงระฆังสื่อถึงเสียงแจงเตือนขอความจากโทรศัพท 

ไดแรงบันดาลใจมาจากเพลง Lucy in the sky with diamonds (LSD) ของ The Beatles ชวงอินโทร นาที
ที่ 0.00 - 0.21 ที่เปนการทํา Sound Collage ดวยเสียงเทปวนท่ีถูกปรับแตงหลายเสียงมารวมกันที่ใหอารมณถึงความ
เพอฝนและไมอยูกับความเปนจริง และผูคนก็ตางตีความเพลงน้ี ในแงมุมของการเสพยาเสพติดเพราะช่ือยอของเพลงนี้
คือ LSD ซึ่งเปนช่ือยาเสพติดชนิดหนึ่ง 

3. อรรถาธิบายบทประพันธ No.3 Obligation 

บทเพลงนี้ตองการสื่ออารมณถึงความทุกขและความเจ็บปวด ท่ีตองเผชิญกับความรักในรูปแบบของการที่ไมอยาก
ผูกมัดของฝายใดฝายหนึ่ง ในขณะที่อีกฝายหนึ่ง ตองการการผูกมัด และ ตามหารักแท แตสุดทายก็ตองผิดหวังเพราะอีกฝายไม
ตองการ การผูกมัดเพราะอาจจะสิ้นศรัทธาในความรัก หรือมองวาความผูกมัดเปนพันธะ และเปนบวงท่ีทําใหขาดอิสรภาพ ซึ่ง
เปนอิสรภาพบนความทุกขของอีกฝาย บทเพลงจึงตองการตีแผถึงความรูสึกสองข้ัว ที่แสดงผา แนวเพลง และ การวาง คอรดโปร
เกรชชั่น ที่ใหความรูสึกเหมือนน้ํากับไฟ ผูวิจัยกําหนดแนวดนตรีรองเปนแนวเพลงร็อค ผสมกับแนว Classical แบบ Chamber 
Music เพ่ือสื่อถึงความตรงขามกับสองความรูสึกในหนึ่งบทเพลง ศิลปะเสียงท่ีผูวิจัยไดใชคือ คือเสียงบันทึกภาคสนามซึ่งเปนเสียง
นกนางนวล เพ่ือสื่อถึงอิสรภาพของฝายท่ีไมตองการผูกมัด 

3.1 อรรถาธิบายโครงสรางบทประพันธ No.3 Obligation 

บทเพลงนี้มีทอนที่แตกตางทั้งหมด 7 ทอน ไดแก ทอน A (Verse) ทอน B (Pre chorus) ทอน C (Chorus) 
ทอน D (Bridge) ทอน E (Instrumental I) ทอน F (Instrumental II) ทอน G (Instrumental III)     

มีทอนที่แตกตางทั้งหมด 7 ทอน   

E  F  A  B  C  F1  A1  B1  C1  D  F2  G  C2  G 

บทประพันธน้ีมี แนวดนตรีคือร็อคผสม กับ ดนตรีเชมเบอรมิวสิกที่มีลูกเลนแบบ ซมิโฟนิก โดยบทประพันธนี้
ทอนเพลงสวนใหญจะเปนดนตรีบรรเลงเพ่ือเนนการสื่ออารมณท่ีหลากหลาย และตีความตามอารมณละความรูสึกของ
ผูฟง เพราะการจากลาดวยความสัมพันธที่ฝายใดฝายหนึ่งไมตองการ การผูกมัดเปนหนึ่งในรูปแบบความสัมพันธ ที่
คลุมเครือและขุนมัวที่สุด และจะ ทอนเน้ือรองเพียงสองทอนที่ตองการสื่อความหมายที่สําคัญ  

ผูวิจัยไดเปลี่ยนอารมณเพลงไปมาในข้ัวท่ีตรงขามโดยการเปลี่ยนคียและเปลี่ยนกลุมตางๆเพ่ือสื่ออารมณสอง
ขั้ว ระหวางคนท่ีผิดหวังและคนท่ีสมหวังที่ไดใชชีวิตอยางอิสระ อยางการเปลี่ยนคีย อี ไมเนอร ไปเปน อี เมเจอร ให
ความรูสึกเหมือนความมืดและความสวาง ความรอนและความเย็น 

3.2 อรรถาธิบายเน้ือรองบทประพันธ No.3 Obligation 
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Chorus : 

ปลายทางที่แสนยาวไกล เสนทาง ไมมีแสงใดๆ 

ดวงไฟจากหัวใจ ไมอาจ สองแสง ใหเห็นทาง 

เธอปดประตูหัวใจ คงผิดท่ีฉันที่พยายามจะเปด 

ดอกไมไฟ ท่ีสวยงาม สองแสงเพียงชั่วคราว 

ทอนสําคัญที่สื่อความหมายในทอน Chorus : 

ในทอนที่รองวา ปลายทางที่แสนยาวไกล เสนทาง ไมมีแสงใดๆ ดวงไฟจากหัวใจ ไมอาจ สองแสง ใหเห็น

ทาง สื่อถึงความหมายการสิ้นความหวังในการพัฒนาความสําพันธเพราะคนที่รักไมตองการ การผูกมัดตั้งแตแรก 

ในทอนที่รองวา เธอปดประตูหัวใจ คงผิดที่ฉันท่ีพยายามจะเปด สื่อถึงการโทษตัวเองท่ีการคนหารักแทไป

ทําใหคนที่รักอึดอัดใจ 

ในทอนที่รองวา ดอกไมไฟ ที่สวยงาม สองแสงเพียงชั่วคราว สื่อถึงความสุขที่ช่ัวคราวจากความสัมพันธ

ระยะสั้นท่ีไมผูกมัด 

3.3 อรรถาธิบายการเรียบเรียงบทประพันธและการประยุกตใชศิลปะเสียงและดนตรีทดลองของบทประพันธ No.3 
Obligation 

ทอน E Introduction (นาทีท่ี 0.00 – 1.20) (หองท่ี 1 - 40) และ E2 Outro (นาทีท่ี 6.48 – 7.06)  
(หองท่ี 205 - 213) 

ในทอน E1 เปดดวยเสียงกระดิ่งลมและนกนางนวล เพ่ือสื่อถึงอิสรภาพของฝายที่ไมตองการ การผูกมัด อิง
จากชวงตนของบทประพันธ Go West ของ Pet Shop Boys ตามดวยเครื่องสายท่ีคลอเขามา ในนาทีที่ 0.32 ดวยการ
เลนโนตในคียอีไมเนอร เพ่ือจําลองถึงความรูสึกที่รอนที่สื่อถึงความทุกขของผูที่ผดิหวังในการตามหารักแท 

ทอน E2 ใชการจัดวางเสียงในแบบเดียวกับทอน E1 แตไมมีเสียงเครื่องสายแลว แตถูกแทนดวยเสียงซิ้นธ
แพด เบาๆ ที่จะเปนการปูทางไปสู บทประพันธท่ี No.4 The Gate  

ทอน G Instrumental Strings (นาทีท่ี 5.08 – 5.54) (หองท่ี 155 - 177) และ G1 Upbeat Instrumental Strings 
(นาทีท่ี 6.26 – 6.48) (หองท่ี 194 - 204) 

ทอนที่เปนทอบรรเลงของเครื่องสายที่ใหอารมณเหมือนอยูในภวังคอีกรูปแบบหนึ่งที่นอกเหนือไปจาก ทอน 
D เปดดวย วิโอลาท่ีเลนสามพยางค และ เชลโลท่ีเลนดาวนบีทแบบสตักกาโต 

 

ภาพท่ี 2 สกอรของเครื่องวิโอลา และ เชลโลในชวงตนของทอน 
ที่มา : กวินท ตันไพฑูรยดิถี 
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และตามมาดวยกลุมไวโอลินท้ังสองช้ิน ในนาทีที่ 5.16 ท่ีคอย ๆ เลนคลอ ๆ มาจนถึงนาทีที่ 5.32 ไดเพ่ิม
ความถ่ีของการเลนเปนขเบ็ตสองชั้น สลับ กับขเบต็หนึ่งช้ันคนละครึ่งหอง แบบโอเพนสตริง และตอนจบของทอน G ได
มีการเลนเดีย่วของไวโอลินแนวสองตอดวยเชลโล วิโอลา และ ไวโอลนิแนวหนึ่ง เพ่ือเปนทรานซิชั่นไปหองตอไป 

เน้ือหาที่ตองการส่ือความหมายคือการต้ังคําถามของทั้งสองฝายวาส่ิงท่ีทํา เปนทางท่ีถูกหรือเปลา อยางใน
ฝายที่ยังศรัทธาในความรกัและตองการตามหารักแท ซึ่งตองผิดหวังอีกคร้ัง แลวไดเกิดคําถามวาตอไปรักแทจะมีจริงอยู
ไหม และในฝายท่ีไมตองการ การผูกมัดก็จะตั้งคําถามวาถาความสุขไมใชความรัก แลวความสุขที่แทจริงคืออะไร 

4. อรรถาธิบายบทประพันธ No.4 The Gate 

บทเพลงนี้ตองการสื่ออารมณถึงการผานประสบการณความรักและความเจ็บปวดที่โชกโชน จนสามารถชินกับความ
เจ็บปวด และไดรูจักการปลอยวางและยอมรับความเปนจริง ซึ่งชื่อเพลง มีช่ือวา The Gate คือประตูที่เปดความเจ็บปวดให
ออกไป และ เปนประตูที่จะพาใหเราหนีออกจากโลกใบเดิมๆ แนวเพลงที่ประยุกตใชคือ ดนตรีบรรยากาศ ที่ใชซิ้นธแพด เปน
เครื่องดนตรีหลัก และผสมกับดนตรีร็อคทดลอง ที่มีความหนักหนวงข้ึนในตอนทายเพลงมีการออกแบบเสียงโดยใส เสียงบทพูด
ในลักษณะเทศนา เพ่ือเพ่ิมความความศักดิ์สิทธ์ิ และความสุขุม เพ่ือใหสื่ออารมณและความรูสึกถึงการปลอยวางไดมากยิ่งข้ึน 

4.1 อรรถาธิบายโครงสรางบทประพันธ No.4 The Gate 

บทเพลงน้ีมีทอนที่แตกตางทั้งหมด 4 ทอน ไดแก ทอน A (Verse) ทอน B (Chorus) ทอน C (Bridge I) ทอน 
D (Instrumental) ทอน E (Instrumental 2)        

รูปแบบ โครงสราง บทประพันธ 

D  A  B  C  E  B1  A1  

บทประพันธน้ีแนวดนตรี คือ ดนตรีบรรยากาศในรูปแบบของ Brian Eno ที่ใชเครื่องสังเคราะหเสียง เปนเครื่องดนตรี
หลัก และร็อคผสมกับ ดนตรี Chamber Music เนื่องจากบทประพันธนี้สื่อความหมายที่บรรยายถึงการผานประสบการณความ
รักที่โชกโชน จนมีภูมิตานทานและสามารถทนกับความเจ็บปวดและยอมรับความจริงได ผูวิจัยจึงไดใสบทพูดที่มีลักษณะเสียงท่ี
นุมลึก และดูสุขุมลงไปในเพลง อิงจากแนวคิดของ ภูมิวิภูริศ และ JPBS เพ่ือเปนองคประกอบสําคัญในการสื่ออารมณท่ีดูสวาง
และผอนคลาย และ สื่อความหมายของบทเพลง  

ผูวิจัยวางโครงเพลงแบบเรียบที่เรียบงายไมซับซอนแตไมไดยึดรูปแบบตามเพลงสมัยนิยม อยางมีทอน Verse ที่เปนการ
ใชเสียงบรรยายธรรมมะ และเนนเพียงทอน Chorus และทอน Bridge ดนตรีในชวงแรกผูวิจัยเรียบเรียงดนตรีท่ีทําใหไมเกิดการ
เหนื่อยลาในการฟง (Ear Fatigue) แตมีทอนที่ดนตรมีีความหนักในชวงครึ่งหลังของบทประพันธท่ีเปนการสื่อถึงการระบายความ
เจ็บปวดกอนท่ีจะปลอยวางและใชชีวิตตอไป 

4.2 อรรถาธิบายเน้ือรองบทประพันธ No.4 The Gate และ การสื่อความหมายของแตละทอน 

Verse : 

ความเจ็บปวดเปนเรื่องธรรมดา ไมอาจหนีพนจากความเจ็บทั้งปวง 
เราตองพลดัพรากจากสิ่งที่เรารัก และ พันธะ ดวยกันทั้งส้ิน 

เราตางมีกรรมเปนของตัวเอง เราจักทํากรรมอันใดไว ดีหรือชั่วเปนบุญหรือเปนบาป 
เราตองไดรับผลกรรมนั้น 

เพราะการเกิดเปนทุกข การไมรูจักปลอยวางเปนทุกข    
สุขใดเลาจะเทากับความสงบในใจของเรา เราจึงตองหาความสงบสุขในจิตใจ ของตนเอง 
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ทอนสําคัญที่สื่อความหมายในทอน Verse : 

บทพูดในทอนนี้ เปนบทพูดในลักษณะบทเทศนาจากพระหรือผูที่มีอิทธิพลทางศาสนาพุทธ เนื้อหาโดยรวมของทอนนี้ 
พูดเรื่องสัจธรรมท่ีเราตองพลัดพรากจากสิ่งที่เรารัก เราไมสามารถเปลี่ยนแปลงอะไรไดยอกจากตองยอมรับความจริงและปลอย
วาง 

Chorus : 

ประตหูัวใจ เปดออกเมื่อใด ขังตัวเองมานานเหลือเกิน 

ความเหน็บหนาว ความมืดมนตองทนอีกนานเทาไหร 

ใจฉันดวงนี้ คงบอก เธอจากไปไมกลับมา 
ฉันไมอาจเปลี่ยนเธอ แตเธอเปล่ียนฉัน 

ทอนสําคัญที่สื่อความหมายในทอน Chorus : 

ในทอนที่รองวา ประตูหัวใจ เปดออกเมื่อใด” และ “ความเหน็บหนาว ความมืดมนตองทนอีกนานเทาไหร  สื่อวา

เปนการรอคอยวาเมื่อไหรความเจ็บปวดจะหายไป เพ่ือที่จะเปดหัวใจไปหาความสุขภายใน 

ในทอนท่ีรองวา ฉันไมอาจเปลี่ยนเธอ แตเธอเปลี่ยนฉัน สื่อความหมายวา เราไมสามารถเปลี่ยนใจใหคนที่เรารัก

กลับมารักเราได หรือเปนแบบที่เราตองการได แตเขาเปลี่ยนเราได เปลี่ยนใหเราเรียนรูกับความเจ็บปวด และ เรียนรูในการปลอย
วาง 

3.3 อรรถาธิบายการเรียบเรียงบทประพันธและการประยุกตใชศิลปะเสียงและดนตรีทดลองของบทประพันธ No.4 
The Gate 

ทอน D Introduction (นาทีท่ี 0.00 – 0.25) (หองท่ี 1 - 8) 

เริ่มดวยเสยีง เครื่องสังเคราะหเสยีง ที่มีการเลเยอรสองช้ันและแพนซายและขวาเพ่ือใหเสียงกวางโดยเสียงท่ี

อยูทางซายเปนเสียงซอฟทแพดท่ีแอตแทค ซึ่งคอื ความเร็วของหัวเสียง มีไมเยอะมาก และ ฝงขวาคือเสยีงซินธท่ีถูกดี

ทูนเล็กนอย  

ไดแรงบันดาลใจมาจากเพลง Music for Airports (1978) ของ Brian Eno ที่เปนเพลงบรรยากาศที่ถูกสราง

ดวยเครื่องสังเคราะหเสียงท่ีใหความผอนคลาย เปนการปูบรรยากาศ ในการเขาสูการตั้งจิตที่ปลอยวาง และ การคนพบ

สัจธรรม 

ทอน A Dialogue Verse (นาทีท่ี 0.25 – 1.21) (หองที่ 9 - 25) 

ในขณะที่เสยีง เครื่องสังเคราะหเสยีง เลนอยูในนาทีท่ี 0.25 เสียงบทพูดไดถูกแทรกเขามาเพ่ือจําลอง

บรรยากาศหองน่ังสมาธิท่ีมีพระหรือ ผูนําลัทธิพูดบรรยายใหจิตใจเราสงบ และ ผอนคลาย ตามจุดประสงคที่ผูวิจัย

ตองการสือ่อารมณการปลอยวาง 

ผลการวิจัย 
ผูวิจัยไดทําการศึกษาการใชถอยคําในบทเพลงรักยุคทศวรรษ 2020s ซึ่งไดรับอิทธิพลจากสถานการณการระบาดของโควิด-19 

ที่สงผลกระทบทั้งทางเศรษฐกิจ เทคโนโลยี และมุมมองดานความรักและความสัมพันธของผูคน โดยเปรียบเทียบกับพัฒนาการของบท
เพลงรักในทศวรรษกอนหนา ตั้งแตชวงป 1950s ถึง 2010s เพื่อใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงและการพัฒนาแนวคิดของเพลงรักในแตละ
ยุคสมัย จากการวิจัยพบวา เพลงรักในยุค 2020s มีความโดดเดนในดานการถายทอดความรักรูปแบบใหมที่เกิดจากผลของเทคโนโลยี  
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ความไมมั่นคงในความรัก และความซับซอนของความสัมพันธ ซึ่งแตกตางจากแนวคิดในยุคกอนที่มักเนนความโรแมนติกและ 
  ความแนนอนในความสัมพันธมากกวา 

 
นอกจากนั้น ผูวิจัยยังไดศึกษาแนวคิดทางศิลปะเสยีงและดนตรีทดลองจากนักคิดและศิลปน เชน John Cage และ Michael 

Nyman รวมถึงศึกษาการใชเสียงอยาง White Noise เสียงหัวใจ เสียงพูด เสียง Foley เสียงบันทึกภาคสนาม และแนวดนตรีอยาง 
Ambient Shoegaze และการประยุกต Chamber Music เขากับดนตรีสมัยนิยม โดยไดนําขอมูลจากกรณีศึกษาศิลปนท่ีมีแนวคิด
ผสมผสานศิลปะเสียงกับเพลงรอง เชน David Bowie, King Crimson, The Beatles, Pink Floyd, Muse, ภูมิ วิภูริศ และ JPBS มา
ใชในการพัฒนาและประพันธบทเพลง 

 
บทเพลงท้ังหมดถูกจัดแสดงในรูปแบบ Recital ณ หอดนตรีศาสตราจารยตรึงใจ บูรณสมภพ เมื่อวันท่ี 24 พฤษภาคม 2568 

เวลา 19.30 น. โดยมีนักดนตรี 10 คนรวมแสดง ประกอบดวยนักรอง กีตาร 2 ชิ้น กีตารเบส กลอง คียบอรด ไวโอลิน 2 ชิ้น วิโอลา 
และเชลโล  
 

อภิปรายผล 
หลังจากที่ผูวิจัยไดมีโอกาสจัดงานแสดงดนตรี (Recital) และพบเจอปญหาและอุปสรรคตาง ๆ ผูวิจัยจึงตระหนักไดวาตอง

สรางแผนสํารอง เพ่ือรองรับหากสิง่ท่ีวางแผนไมเปนผลหรือเปนไปตามคาด อยางการเผื่อเวลาการดําเนินการสิ่งตาง ๆ ไมวาจะเปน
การติดตอนักดนตรี และ การจองหองเพ่ือฝกซอมและทําการแสดง รวมไปถึงตองหาวันเวลาสาํรองสําหรับการฝกซอม หรือ ถาหาก
เกิดเหตุสุดวสัิยตองหาวันสํารองสาํหรับการแสดงดนตร ี

หลังจากที่ผูวิจัยไดคนควาขอมูลและทบทวนวรรณกรรมไดรบัรูถึงแนวคิด ของศิลปะเสียงและดนตรีทดลอง รวมไปถึงหัวขอยอย ไดทํา
ใหผูวิจัยไดรับรูถึงแงมุมตางๆและมิติ ของการประยุกตองคประกอบท่ีแปลกใหมเขากับเพลงรอง และ ทําใหผูวจิัยมีความกลาที่จะ
ทดลองเสียงตางๆ รวมไปถึงเสยีงท่ีคนทั่วไปอาจไมไดนิยามวาเปนเสียงดนตรี มาเปนองคประกอบสําคัญในการสื่อความหมายของบท
ประพันธ สําหรับในแงการใชคําของเพลงรักในทศวรรษที่ 2020s และ ในอดีตอยางทศวรรษที่ 1950s จนถึง 2010s ไดทําใหผูวิจัย
รับรูถึงการเปลี่ยนแปลงและแงมมุตางๆ ของการเขียนเพลงรัก รวมไปถึงเขาใจ สภาพสังคม และ มุมมองตอความสัมพันธเชิงรักในแต
ละยุคที่แตกตางกัน ไมวาจะเปนในแงของการเปลี่ยนแปลงของ เทคโนโลยี อยางการแชท การ หาคูเดทในแอพลิเคชั่น ที่ทําใหความรัก
ในรูปแบบใหมถือกําเนิดขึ้น รวมไปถึง เรื่อง การตั้งเง่ือนไข ของความสัมพันธ อยางสถานะทางการเงนิ และ สถานะทางสังคม ที่สงผล
ตอการเปลี่ยนแปลงเนื้อเพลง และ เนื้อหาเพลงรัก เพ่ือเปนแนวทางในการสรางบทประพันธที่คนในยุคปจจุบันสามารถเขาถึง
ความหมายและ แกนความรูสึกของเพลง สุดทายแลวผูวจิัยมีความคาดหวังวา งานวิจัยช้ินนี้จะเปนแนวทางสําคัญสําหรับผูท่ีสนใจใน
การใชศิลปะเสียงและดนตรีทดลอง ยกระดับการสื่อความหมายบทเพลง รวมไปถึงแนวทางการถายทอดความเจ็บปวดจากความรัก
ผานบทเพลง รวมไปถึงแนวทางการจัดงานแสดงงานดนตร ี
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