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บทคดัย่อ

	 งานวิจยัเร่ืองน้ีมีวตัถุประสงคเ์พ่ือศึกษาการประกอบสร้างภาพตวัแทนของ 

หญิงรักหญิงในละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ โดยงานวจิยัช้ินน้ีใชว้ธีิการวจิยัเชิงคุณภาพ 

การวเิคราะห์ขอ้มลูใชว้ธีิการวเิคราะห์ตวับท (Textual Analysis) จากละครท่ีมีตวัละครหลกั

ในเร่ืองเป็นกลุ่มหญิงรักหญิง ทั้งหมด 4 เร่ือง ผลการวิจยัพบว่า 1. ภาพตวัแทนของ 

หญิงรักหญิงท่ีปรากฏในละครถูกแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ไดแ้ก่ 1) ภาพตวัแทนท่ีสะทอ้น 

ใหเ้ห็นถึงสภาพความเป็นจริงทางสังคม ท�ำใหห้ญิงรักหญิงถูกท�ำใหมี้ลกัษณะ 2 แบบ  

ไดแ้ก่ ผูถ้กูกระท�ำ ส่วนใหญ่จะเป็นผูห้ญิงหา้ว คือมีภาวะการเป็นผูน้�ำและคอยปกป้องดูแล

ผูห้ญิงอีกฝ่าย โดยในตอนทา้ยจะถกูหลอกและท�ำใหต้อ้งจ�ำยอมต่อบรรทดัฐานของสงัคม 

และส่วนผูก้ระท�ำผูอ่ื้น ส่วนใหญ่เป็นผูห้ญิงท่ีมีลกัษณะปกติทัว่ไป แต่เป็นผูห้ญิงท่ีผดิหวงั

ในความรักจากผูช้ายมาก่อน ผูห้ญิงเหล่าน้ีจะกลบัเขา้สู่ความรักท่ีเป็นไปตามมาตรฐาน 

ของสงัคมดว้ยการกลบัไปคบกบัผูช้าย และท�ำใหต้วัละครท่ีถูกกระท�ำกลายเป็นตวัละคร 

ท่ีตอ้งไดรั้บความผดิหวงั 2) ภาพตวัแทนท่ีสะทอ้นจากกระบวนการสร้างทางความคิดของ

ผูผ้ลิต ซ่ึงผูก้ �ำกบัท่ีเป็นเพศชายน�ำเสนอภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงท่ีจะตอ้งเป็นฝ่าย 

ท่ีผิดหวงั ส่วนผูก้ �ำกบัท่ีเป็นเพศหญิงน�ำเสนอภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงท่ีสามารถ 

เลือกเองได ้ท�ำใหภ้าพตวัแทนของหญิงรักหญิงมีความแตกต่างกนัตามเพศของผูก้ �ำกบัดว้ย 

2. การเล่าเร่ืองท่ีมีโครงเร่ือง 2 แนวทาง ไดแ้ก่ 1) โครงเร่ืองของการหลอกลวง 2) โครงเร่ือง

ของการใชช้นชั้นและสถานภาพทางสงัคม มาสร้างความขดัแยง้โดยใชเ้ง่ือนไข 3 แบบ 

ไดแ้ก่ 1) เง่ือนไขดา้นค่านิยมทางสังคม 2) เง่ือนไขสรีระร่างกาย 3) เง่ือนไขศีลธรรม  

วนัที�รับบทความ : 15/12/2563

วนัที�แกไ้ขบทความ : 22/12/2563

วนัที�ตอบรับบทความ : 24/12/2563
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เพ่ือเป็นการก�ำหนดมาตรฐานของสังคมเอาไว ้ ซ่ึงเม่ือหญิงรักหญิงขดัต่อกรอบดงักล่าว 

กจ็ะกลายเป็นผูท่ี้เบ่ียงเบนออกจากมาตรฐานหลกัของสงัคม

ค�ำส�ำคญั :	ภาพตวัแทน  หญิงรักหญิง  ละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ  ซีรีส์

Abstract

	 This research is aimed to study representation of lesbians in Club Friday  

The Series by using qualitative research methods. The data analysis was performed  

using textual analysis from four dramas with the main characters in the story. The research 

found that 1.The reflection of representative images of love between female and female 

in the dramas were divided into two parts: 1) a representative image that reflects  

the social reality. The lesbians were made in two types : in this type of relationship,  

there were the treated ones, most of which were women with male characteristics.  

They would be the one who protect and take care of their partner. However, women with 

normal characteristics but were disappointed in love from men are deceived and subject 

to social norms. These women would return to a love that meets the standards of society, 

together with a man and make their female partners to be disappointed 2) Representational 

image reflected from the director process and perspective. In which the male directors 

conveyed a representative image of a woman who must be disappointed. The female 

director features a self-selected woman. The portraits of female love females differ 

according to the director's gender. 2. The narrative has two storylines: 1) the plot of 

deception 2) the plot of social class and status. This plot would create a conflict using  

3 conditions: 1) social value conditions 2) physical condition 3) moral conditions. These 

conflicts would set the standards of society. So, when a woman loves a woman in contrast 

to this framework, it becomes a person who deviates from the main standards of society.

Keywords :	Representation, Lesbians, Club Friday The Series
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บทน�ำ

	 หากกล่าวถึง กลุ่มหญิงรักหญิง ภาพท่ีผูค้นทัว่ไปจะนึกถึงกคื็อความรุนแรง หรือ

การรักแรงหึงแรง โดยเห็นไดจ้ากการน�ำเสนอข่าวของส่ือมวลชน ท่ีน�ำเสนอภาพของ 

หญิงรักหญิงออกมาในประเด็นท่ีติดลบเช่นน้ีซ�้ ำ ๆ ท�ำให้ส่งผลต่อภาพตวัแทนของ 

หญิงรักหญิง และท�ำใหผู้รั้บสารรับรู้เพียงภาพตวัแทนในดา้นเดียว ดว้ยวธีิการในการสร้าง

ประเดน็แบบซ�้ ำ ๆ ของนกัข่าวน้ีจึงส่งผลต่อการสร้างตราประทบัและถูกท�ำใหเ้กิดเป็น 

ภาพเหมารวม อิทธิพลของส่ือมวลชนท�ำให้ภาพตวัแทนยงัคงถูกเน้นย �้ำอย่างเดิม 

ไม่เปล่ียนแปลง ยกตวัอยา่งเช่น การน�ำเสนอภาพตวัแทนพม่าในภาพยนตร์ไทย ถกูสร้าง

ให้มีลกัษณะใบหน้าคมเขม้ ไวห้นวด นิสัยใจคอคบัแคบ โหดเห้ียม และถูกท�ำให ้

กลายเป็นศตัรูอยูต่ลอดเวลา ซ่ึงเป็นการน�ำเสนอภาพตวัแทนของตวัละครพม่าในแบบ 

เหมารวม และมีการผลิตซ�้ ำลกัษณะแบบเดิม ๆ  (ตรีเดช ไชยหา, 2552) ดงันั้นกระบวนการ

สร้างความหมายท่ีท�ำให้เกิดภาพตวัแทนในส่ือนั้นจึงสามารถก่อให้เกิดไดท้ั้งภาพ 

ในเชิงบวกและเชิงลบ ข้ึนอยูก่บัแง่มุมของผูผ้ลิตในส่ือต่าง ๆ ในการเลือกน�ำเสนอภาพ 

ของตวัละครหรือบุคคลนั้น ๆ ใหอ้อกมาเป็นอยา่งไร 

	 ซ่ึงภาพตวัแทน (Representation) เป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนหรือผลผลิตท่ีเกิดจากความหมาย

ของภาพในใจคน ซ่ึงมีภาษาเป็นส่ือกลางในการเช่ือมโยงความสมัพนัธ์ระหวา่งส่ิงต่าง ๆ 

(Thing) แนวคิด (Concepts) และระบบสญัญะ (Signs) ซ่ึงความสมัพนัธ์ดงักล่าวถือเป็น

หวัใจหลกัของการใหค้วามหมายแก่ส่ิงต่าง ๆ ในโลกความเป็นจริง ไม่วา่จะเป็นส่ิงของ  

คน เหตุการณ์ หรือความคิด (วิราภรณ์ ดวงอยูส่าร, 2559) ในการน�ำเสนอภาพตวัแทน 

จึงเป็นกระบวนการแอบแฝงความหมาย ซ่ึงไม่ใช่การน�ำเสนอใหเ้ห็นถึงความจริงทั้งหมด  

หญิงรักหญิงจึงเป็นอีกหน่ึงกลุ่มท่ีถูกสร้างภาพตวัแทนมากมาย โดยในส่ือบนัเทิงอยา่ง 

ส่ือ ละคร และภาพยนตร์ หญิงรักหญิงถูกสร้างให้มีลกัษณะท่ีหลากหลาย แต่ยงัคง 

มีการก�ำหนดกรอบใหอ้ยูภ่ายใตบ้รรทดัฐานของสงัคมไม่ต่างไปจากเดิมมากนกั ยกตวัอยา่ง

เช่น การสร้างตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทย โดยไม่วา่จะเป็นตวัละครท่ีเป็น กระเทย 

เกย ์ ทอม ด้ี หรือเลสเบ้ียนการน�ำเสนอภาพดงักล่าวยงัคงอิงจากลกัษณะในสังคมจริง 

ออกมา ถึงแมว้่าตวัละครจะมีมนุษยสัมพนัธ์ดีแต่ก็ยงัคงถูกมองอยา่งแปลกแยกและ 

ถูกท�ำร้ายจากสังคม ท�ำให้กลายเป็นคนเก็บกดจนแสดงอาการกา้วร้าวรุนแรงออกมา  

ตวัละครส่วนใหญ่มีความสบัสนทางเพศและยุง่เก่ียวกบัการคน้หาตวัตนท่ีแทจ้ริง ควบคู่

ไปกบัการตอ้งอยูก่บัความผดิหวงัจากความรัก (ฐิติวฒัน ์สมิตินนัทน,์ 2553) การน�ำเสนอ
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ดงักล่าวจึงเป็นความเหล่ือมล�้ำและความไม่เท่าเทียมทางเพศท่ีเกิดข้ึนในการน�ำเสนอ 

ของส่ือมวลชน

	 ปัจจุบนัจึงมีการเรียกร้องสิทธิความเท่าเทียมของกลุ่มเพศทางเลือกและมีการ 

ออกมาเรียกร้องกนัทัว่โลก อยา่งเช่น ชุมชนกลุ่ม LGBTQ+ ท่ีมีการออกมาเดินขบวนเพื่อ

ผลกัดนัในเร่ืองของสิทธิความเท่าเทียมกนัของเพศต่าง ๆ ในสังคม และแสดงใหเ้ห็น 

ถึงความแตกต่างและหลากหลายทางเพศซ่ึงละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ (Club Friday 

The Series) เป็นส่ือหน่ึงท่ีมีการน�ำเสนอเร่ืองราวของหญิงรักหญิงในแง่มุมท่ีใกลเ้คียง 

กบัความเป็นจริง เน่ืองจากมีเน้ือหาละครเป็นการน�ำเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัมุมมองความรัก

ท่ีสร้างมาจากเคา้โครงเร่ืองจริง (Based on True Story) จากบุคคลท่ีโทรศพัทเ์ขา้มาปรึกษา

เร่ืองราวความรักผา่นรายการวทิยคุลบัฟรายเดย ์ (Club Friday) และการบอกเล่าเร่ืองราว

ความรักผา่นช่องทางการส่ง E-mail ของรายการ โดยการน�ำเร่ืองจริงมาดดัแปลงท�ำใหเ้กิด

การน�ำเสนอความหมายท่ีแตกต่างจากละครโทรทศันเ์ร่ืองอ่ืน ๆ ท่ีเป็นการแต่งเร่ืองข้ึนมา

จากความคิดและจินตนาการของผูเ้ขียนบท การน�ำเสนอภาพของหญิงรักหญิงในละคร 

คลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ เป็นการขยายกลุ่มเป้าหมายผูรั้บชมท่ีมีความเฉพาะกลุ่มมากข้ึน 

และละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะซีรีส์ ยงัไดรั้บรางวลันาฏราช ในสาขาละครชุดยอดเยีย่ม 

ติดต่อกนั 4 ปี (change2561, 2561) แสดงใหเ้ห็นถึงการเป็นละครโทรทศัน์ท่ีมีเร่ืองราว

สะทอ้นสังคม ซ่ึงสอดคลอ้งกบัแนวคิดเร่ืองสตรีนิยมหลงัสมยัใหม่ท่ีไดมี้การนิยาม 

ความหมายของกลุ่มสตรีหรือกลุ่มเพศทางเลือก โดยมองวา่เพศนั้นเป็นส่ิงท่ีเล่ือนไหล 

และไม่ตายตวั ในการพยายามจ�ำแนกเพศระหวา่งเพศหญิง เพศชายและเพศทางเลือกจึงเป็น

ส่ิงท่ีเป็นไปไดย้าก และจากความเช่ือท่ีวา่ผูห้ญิงแต่ละคนมีความหลากหลายอยูภ่ายใน

ตนเอง ท�ำใหก้ารมองวา่ผูห้ญิงมีความเหมือนกนัทั้งหมดจึงเป็นขอ้บกพร่อง ในปัจจุบนั 

จึงมีการสร้างละครหรือภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบักลุ่มหญิงรักหญิงเพ่ิมข้ึน รวมไปถึง

การศึกษาวจิยัในเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบักลุ่มหญิงรักหญิงกเ็พิ่มข้ึนดว้ยเช่นกนั ยกตวัอยา่งเช่น 

การศึกษาเร่ืองภาพตวัแทนหญิงรักหญิงในส่ือบนัเทิงไทย กรณีศึกษาผลงานของผูผ้ลิต 

ท่ีเป็นหญิงรักหญิงซ่ึงท�ำใหพ้บวา่บทสรุปของความรักท่ีเกิดข้ึนระหวา่งทอมด้ีจะสมหวงั

เม่ือมีความเขา้ใจให้อภยักนัและสังคมยอมรับโดยภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงนั้น 

ถกูน�ำเสนอออกมาในเชิงบวกมากกวา่เชิงลบ (วริาภรณ์ ดวงอยูส่าร, 2559) ทั้งหมดน้ีเป็น

ภาพตวัแทนท่ีถกูสร้างมาจากผูผ้ลิตท่ีเป็นหญิงรักหญิง ซ่ึงแตกต่างจากละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ 

ซีรีส์ ท่ีมีผูผ้ลิตเป็นทั้งเพศชายและเพศหญิง จึงอาจท�ำใหเ้กิดภาพตวัแทนท่ีแตกต่างกนั 

ดงันั้นการศึกษาภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงในละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ จึงจะเป็น 
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การศึกษาภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงภายในละคร และท�ำให้ทราบถึงแง่มุมในการ 

น�ำเสนอของผูผ้ลิตท่ีมีเพศแตกต่างกนั จากเหตุผลดงักล่าวผูว้จิยัจึงตอ้งการศึกษาภาพตวัแทน

ของหญิงรักหญิงในละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์วา่การน�ำเสนอของผูผ้ลิตนั้นจะมีส่วน

ในการประกอบสร้างภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงออกมาในเชิงบวกหรือเชิงลบ

วตัถุประสงค์

	 เพื่อศึกษาภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงในละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์

นิยามศัพท์เฉพาะ

	 ภาพตวัแทนของกลุ่มหญงิรักหญงิ หมายถึง คุณลกัษณะของหญิงรักหญิงท่ีสะทอ้น

ผา่นละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ ซ่ึงไดแ้ก่ ลกัษณะบุคลิกภายนอก, ลกัษณะอุปนิสยั, 

ลกัษณะของความสมัพนัธ์, บทบาทภายในเร่ือง, ผลของการกระท�ำของตวัละคร ท่ีมีการ

ประกอบสร้างข้ึนมาจากการน�ำเสนอ โดยเป็นลกัษณะหรือภาพเหมารวมของหญิงรักหญิง

ในละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์

	 การประกอบสร้างความเป็นจริงของหญงิรักหญงิ หมายถึง การน�ำเสนอภาพและ

สญัญะผา่นวธีิการเล่าเร่ืองท่ีมีตวัละครเป็นหญิงรักหญิงของละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์

	  

	 ผู้ถูกกระท�ำ หมายถงึ ผูห้ญิงท่ีถกูคนรักท่ีเป็นผูห้ญิงทอดท้ิง

	 ผู้กระท�ำผู้อืน่ หมายถงึ ผูห้ญิงท่ีท้ิงหรือเลิกกบัผูห้ญิงอีกฝ่าย

แนวคดิและทฤษฎทีีเ่กีย่วข้อง

	 1. แนวคดิการสร้างความเป็นจริงทางสังคม (Social Construction of Reality)

	 Berger & Luckmann (อา้งถึงใน พิมพช์ญา ฟักเป่ียม, 2552) ไดก้ล่าววา่ มนุษย ์

ไม่สามารถรับรู้ความจริงของโลกภายนอกตวัเขาไดโ้ดยตรงแต่ตอ้งกระท�ำผา่นตวักลางคือ 

ประสาทสมัผสั และกระบวนการรับรู้ทางจิตของมนุษยซ่ึ์งถกูหล่อหลอมโดยกระบวนการ

ทางสงัคมมาก่อน โดยแบ่งโลกออกเป็น 2 ส่วน คือ โลกแห่งความจริง (world of reality) 

คือโลกท่ีเราสามารถสมัผสัไดด้ว้ยตา หู จมูก ล้ิน กาย และใจ ไม่วา่จะเป็นสภาพแวดลอ้ม
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ตามธรรมชาติ ส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน รวมทั้งความฝัน ส่วนโลกแห่งความหมาย (World of meaning) 

คือ ความรู้ (Knowledge) ท่ีเราไดรั้บมาเพียงบางส่วนของโลกแห่งความเป็นจริง และ 

เม่ือความรู้ถกูสะสมมากข้ึนเร่ือย ๆ  จะกลายเป็นคลงัความรู้ (Stock of  knowledge) ของเรา

	 Alfred Schutz (อา้งถึงใน สุเนตร มา้ทอง, 2554) กล่าววา่ความคิดและการกระท�ำ

ของมนุษยเ์ป็นผลมาจากปทสัถานทางสงัคม และระบบค่านิยมต่าง ๆ ส่วนในแง่ของการ

ประกอบสร้างความเป็นจริงทางสงัคมข้ึนมานั้น เป็นผลจากความสมัพนัธ์ของจิตส�ำนึก 

(consciousness) บวกกบัความคิดและการกระท�ำของตนเอง ซ่ึงท�ำใหม้นุษยรู้์สึกวา่ตนเอง

มีอิสระในการสร้างความเป็นจริงอะไรข้ึนมากไ็ดต้ามความพอใจของตน แต่ในความเป็นจริง

แลว้มนัอยูภ่ายใตก้ารควบคุมของปทสัถานและระบบค่านิยมของสงัคม ทั้งน้ี Alfred Schutz 

สนใจค�ำถาม 3 ค�ำถาม คือ

	 1.	 คนเราสร้างความหมาย (make sense) กบัโลกรอบตวัอยา่งไร เช่น ท�ำไมเรา 

จึงรู้วา่ศกัด์ิศรีส�ำคญักวา่เงิน

	 2.	 คนเราก่อสร้าง / ดดัแปลง / สร้างใหม่ และร้ือซ่อม (construct / reconstruct / 

deconstruct) ชีวติประจ�ำวนัของตวัเองไดอ้ยา่งไร เช่น หลงัจากผา่นชีวติมหาวทิยาลยัท่ีได้

ก่อสร้างวธีิการใชชี้วติประจ�ำวนัเอาไวแ้บบหน่ึง เม่ือเร่ิมเขา้ไปท�ำงานใหม่ ๆ เราไดร้ื้อวธีิ

การท�ำงานแบบนกัศึกษา และไดส้ร้างวถีิชีวติแบบคนท�ำงานบริษทัข้ึนมาใหม่ไดอ้ยา่งไร

	 3.	 คนเราสามารถท�ำอะไรไปไดโ้ดยปริยาย โดยไม่ตอ้งหยดุคิดหรือหยดุตั้งค �ำถาม

ไดอ้ยา่งไร ท่ีเรียกวา่ taken for granted เช่น เรารู้โดยปริยายวา่ข้ึนรถเมลก์ต็อ้งจ่ายค่าโดยสาร 

ถึงท่ีหมายกต็อ้งลง เจา้นายดุด่ากต็อ้งท�ำหนา้สลด เป็นตน้ค�ำถามทั้ง 3 ขอ้น้ี นกัปรากฏการณ์

นิยมไดใ้หค้ �ำตอบวา่ เราท�ำไดท้ั้งหมดเพราะแต่ละคนต่างมี “คลงัแห่งความรู้ทางสงัคม” 

(Stock of Social Knowledge) เอาไวเ้ป็นคู่มือ เม่ือเราเผชิญกบัโลก เราจึงสามารถเปิดคลงั

แห่งความรู้ของเราออกมาใชภ้ายในพริบตา จนดูคลา้ยท�ำไดโ้ดยอตัโนมติั

	 ในปัจจุบนัแมว้า่ส่ือมวลชนท่ีเป็นส่ือตวักลางนั้นเปล่ียนไปจากยคุก่อน ๆ  เดิมท่ีเป็น

ยคุทองของโทรทศันก์ถ็ูกปรับเปล่ียนใหมี้ช่องทางมากยิง่ข้ึน เช่น อินเตอร์เน็ต ส่ือสงัคม

ออนไลน ์แต่การส่งเน้ือหาสารไปยงัผูรั้บนั้นกย็งัถกูผลิตและน�ำส่งจากทรรศนะหรือมุมมอง

ของผูผ้ลิตอยูอ่ยา่งเดิม เม่ือส่ือมวลชนสามารถเขา้ถึงกลุ่มผูช้มไดห้ลากหลายช่องทางและ

รวดเร็วมากยิง่ข้ึน กย็ิง่ท�ำใหก้ระบวนการประกอบสร้างความจริงผา่นส่ือนั้นเป็นไปไดง่้ายข้ึน 

โดยส่ือท่ีผูค้นยงันิยมรับชมกนัอยูแ่ละสร้างเรตต้ิงไดไ้ม่นอ้ยกคื็อ ส่ือละคร ซ่ึงส่ือละครนั้น

จะเป็นแหล่งรวบรวมการสร้างความเป็นจริงทางสังคมชั้นดี ซ่ึงการบ่มเพาะความรู้ผา่น 

การรับชมละครจะท�ำใหผู้ช้มถูกแทรกซึมชุดความคิดบางอยา่ง ไปพร้อมกบัการรับชม
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เน้ือหาละครทีละเลก็ละนอ้ย และดว้ยความส�ำคญัของแนวคิดการสร้างความเป็นจริงทาง

สงัคมท่ีส่ือมวลชนเป็นผูมี้ส่วนในการประกอบสร้างความเป็นจริงใหแ้ก่ผูค้นในสงัคมนั้น 

ส่งผลต่อชุดความคิดของผูรั้บสารในระยะยาว ผูว้จิยัจึงจะน�ำแนวคิดการสร้างความเป็นจริง

ทางสังคมน้ีมาอธิบายการศึกษา ภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงในละครคลบัฟรายเดย ์

เดอะ ซีรีส์ วา่ส่ือไดมี้การประกอบสร้างความหมายผา่นภาพตวัแทนของหญิงรักหญิง 

เร่ืองใด อยา่งไร ผา่นการน�ำเสนอของละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์

	 2. แนวคดิเร่ืองภาพตวัแทน(Representation)

	 กาญจนา แกว้เทพ และสมสุข หินวิมาน (2551) ไดอ้ธิบายถึงการท�ำงานของ 

ภาพตวัแทนจะเป็นการท�ำงานท่ีสมัพนัธ์ร่วมกนักบัองคป์ระกอบอ่ืน ๆ ในสนามต่อสู่ทาง

วฒันธรรม (The circuit of culture) โดยวฒันธรรมเป็นเร่ืองของการมีความหมายร่วมกนั 

(Shared Meaning) มีการใชภ้าษาส่ือความหมายมนุษยผ์ลิตข้ึนและแลกเปล่ียนความหมาย

ระหวา่งกนั และภาษาประกอบสร้างความหมายข้ึนจากปฏิบติัการของระบบภาพตวัแทน 

โดยท่ีระบบภาพตวัแทนตอ้งท�ำงานร่วมกบัองคป์ระกอบ 5 ประการ ไดแ้ก่

	 1.	 การผลิต (Production) แต่ละบุคคลสร้างความหมายและแลกเปล่ียนความหมาย

จากการมีปฏิสัมพนัธ์ทางสังคม โดยความหมายจะถูกผลิตข้ึนจากส่ือท่ีมีทั้งความหลาก

หลายและแตกต่างกนั

	 2.	 การบริโภค (Consumption) ทางวฒันธรรมมีความหลากหลายของความหมาย

โดยมีความหมายจากการตีความหรือเป็นภาพตวัแทนไดม้ากกวา่หน่ึงความหมาย

	 3.	 อตัลกัษณ์ (Identity) เป็นการแสดงออกต่อตนเองเก่ียวกบัค�ำถามวา่ “เราเป็นใคร” 

“เรารู้สึกอยา่งไร” และ “เรารู้สึกร่วมในกลุ่มไหน”

	 4.	 การก�ำกบัควบคุม (Regulation) ความหมายทางวฒันธรรมไม่ไดเ้ป็นเพียง 

ส่ิงท่ีฝังอยูใ่นความคิด แต่ก่อรูปเป็นปฏิบติัการของกฎระเบียบในสงัคม (Regulate Social 

Practice) ท่ีมีความส�ำคญัในการใหค้วามหมายตอ่โลกมนุษย ์และใหว้ธีิการใชค้วามหมายนั้น

ในปฏิบติัการประจ�ำวนั

	 5.	 ภาพตวัแทน (Representation) เป็นการประกอบสร้างความหมายผา่นภาษา  

โดยใชส้ัญญะ (Signs) เพ่ือส่ือสารอยา่งมีความหมายกบัผูอ่ื้น และสามารถใชส้ัญญะ 

เพ่ือการอา้งอิงถึงโลกความเป็นจริง รวมถึงส่ิงท่ีเป็นจินตนาการ และความคิดนามธรรม 

ท่ีไม่ปรากฏในโลกวตัถุ
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	 สรารักษ ์โรจนพฤกษ ์(อา้งถึงใน ภทัรศศิร์ ชา้งเจิม, 2559) ไดอ้ธิบายการสร้างภาพ

ตวัแทนไว ้2 ประการ ไดแ้ก่

	 1.	 การสร้างภาพตวัแทน ซ่ึงเป็นการสะทอ้นใหเ้ห็นถึงสภาพความเป็นจริงของ

สงัคม ทั้งทางดา้นวฒันธรรม ประเพณี ค่านิยม และความเช่ือของผูค้นส่วนใหญ่ในสงัคม 

เช่น ภาพสะทอ้นของกระเทยในสังคมไทยท่ีมกัจะปรากฏในส่ือภาพยนตร์และละคร 

ท่ีมีความเป็นตลก ขบขนั และสร้างเสียงหวัเราะใหก้บัคนดู เป็นตน้

	 2.	 การสร้างภาพตวัแทน ซ่ึงเป็นการสะทอ้นจากกระบวนการสร้างความหมาย 

ทางความคิดของผูส่้งสาร ซ่ึงผูส่้งสารหมายถึง ผูผ้ลิตหรือผูส้ร้างส่ือ ผูส่้งสารมกัจะใส่ความคิด 

หรือความหมายใหม่ ๆ ในภาพตวัแทนท่ีพวกเขาพยายามสร้าง ซ่ึงจากภาพตวัแทนเดิม 

อาจมีแนวคิดเก่าอยู ่ และถูกผูผ้ลิตเหล่านั้นเสริมเติมแต่งความหมายเขา้ไปในภาพตวัแทน 

หรือท�ำการลบลา้งแนวคิดท่ีมีอยูเ่ดิมออกไป โดยอาจลบเพียงบางส่วนหรือลบทั้งหมด  

เพ่ือท�ำการประกอบสร้างความหมายใหม่เขา้แทนท่ี เพ่ือเป็นการสร้างภาพตวัแทนท่ีเหมือน

เร่ืองจริง และผูรั้บสารกจ็ะใชก้ารตีความเพื่อท�ำความเขา้ใจต่อภาพตวัแทนนั้นแตกต่างกนั

ออกไปแลว้แต่บุคคล

	 จากแนวคิดขา้งตน้ท่ีไดก้ล่าวมา ภาพตวัแทน คือการส่ือสารท่ีท�ำใหเ้กิดความเขา้ใจ

ต่อส่ิงท่ีผูส้ร้างตอ้งการส่ือสาร ซ่ึงผูรั้บสร้างจะเขา้ใจสารนั้นมากนอ้ยเพียงใด ข้ึนอยูก่บั

ประสบการณ์ของผูรั้บสารต่อเน้ือหาสารนั้น ๆ  การศึกษาเร่ืองภาพตวัแทนของหญิงรักหญิง

ในละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ ผูว้จิยัจึงตอ้งการศึกษาภาพของผูห้ญิงท่ีถกูประกอบสร้าง

ผา่นมุมมองของผูผ้ลิต โดยภาพตวัแทนดงักล่าวจะเป็นการตอกย �้ำภาพตวัแทนเดิมของ 

หญิงรักหญิง หรือจะเป็นการสร้างภาพตวัแทนใหม่ในเชิงต่อรองใหแ้ก่กลุ่มหญิงรักหญิง

	 3. แนวคดิการเล่าเร่ือง (Narrative)

	 Adrian Tilley (อา้งถึงใน ชโลทร โพยมยล, 2552 น.29) ไดก้ล่าววา่ “การเล่าเร่ือง

เป็นการกา้วขา้มจากการศึกษาเน้ือหาไปสู่ความสนใจในมิติเชิงโครงสร้างของการเล่าเร่ือง 

(structure) และมีวธีิการเล่าเร่ือง (process) ของส่ือแต่ละชนิด” การเล่าเร่ืองถือเป็นการช่วย

เพิ่มพนูประสบการณ์ในฟังความรู้ในการตดัสินตวัละครไดจ้ากการแยกแยะบทบาทคนดี

และคนเลว ในประเภทของการเล่าเร่ืองท่ีมีการน�ำมาศึกษานั้นมีอยูห่ลายชนิด ทั้งนวนิยาย 

นิทาน การรายงานข่าว เป็นตน้

	 สณัฐิตา นุชพิทกัษ ์(2552) ไดส้รุปองคป์ระกอบพื้นฐานของการเล่าเร่ืองในละคร

โทรทศัน ์ไดด้งัน้ี
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	 1.	 โครงเร่ือง (Plot) หมายถึง การล�ำดบัเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในละครอยา่งมีเหตุผล

และมีจุดหมายปลายทาง โครงเร่ืองส่วนใหญ่มกัจะมีองคป์ระกอบ 2 ส่วน คือ ความตอ้งการ

หรือความปรารถนาของตวัละครอยา่งหน่ึง กบัปัญหาหรืออุปสรรคท่ีขดัขวางไม่ให ้

ตวัละครบรรลุจุดมุงหมาย อยา่งหน่ึง โดยมีขั้นตอนการล�ำดบัเหตุการณ์ 5 ขั้นตอน ดงัน้ี

		  1.1	 การเร่ิมเร่ือง (Exposition) เป็นการชกัจูงใหค้นดูเกิดความสนใจท่ีจะติดตาม

เร่ืองราว โดยใชต้วัละคร ฉากหรือสถานท่ีมาแนะน�ำในการน�ำเสนอก่อน 

		  1.2	 การพฒันาเหตุการณ์ (Rising action) เป็นขั้นตอนท่ีเร่ืองราวถูกด�ำเนินไป

ใหเ้ห็นถึงประเดน็ปัญหาท่ีเป็นตวักลางส�ำคญัในการสร้างความขดัแยง้ ซ่ึงจะค่อย ๆ  รุนแรง

มากข้ึนเร่ือย ๆ ส่งผลใหต้วัละครเร่ิมอยูใ่นสถานการณ์ท่ียุง่ยาก

		  1.3	 ขั้นภาวะวิกฤติ (Climax) เป็นขั้นตอนท่ีความขดัแยง้ไดถู้กด�ำเนินไปถึง 

จุดแตกหกั ท�ำใหต้วัละครตกอยูใ่นสถานการณ์ท่ีตอ้งตดัสินใจเลือกหรือหาทางออก

		  1.4	 ขั้นภาวะคล่ีคลาย (Falling action) เป็นขั้นตอนท่ีประเด็นปัญหาหรือ 

ปมขดัแยง้ภายในเร่ืองถกูเปิดเผยหรือไดรั้บการแกไ้ขเสร็จส้ินแลว้

		  1.5	 ขั้นตอนการยติุเร่ืองราว (Ending) เป็นขั้นตอนท่ีเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนทั้งหมด 

ถึงจุดส้ินสุดลง 

	 2.	 แก่นเร่ือง (Theme) หรือแก่นความคิดท่ีเร่ืองไดน้�ำเสนอต่อผูช้มอาจเป็นสาระ

หรือขอ้คิดเห็นท่ีสอดแทรกอยูภ่ายใตอ้งคป์ระกอบต่าง ๆ ของละครเป็นความคิดรวบยอด

ท่ีเจา้ของเร่ืองตอ้งการน�ำเสนอ

	 3.	 ความขดัแยง้ (Conflict) หมายถึง ความขดัแยง้ท่ีปรากฏในการเล่าเร่ืองนั้น 

มกัจะเป็นความขดัแยง้ระหวา่งตวัละครหรือความตอ้งการและการกระท�ำของตวัละคร 

ท่ีมีความขดัแยง้กนั ความไม่ลงรอยในพฤติกรรมการกระท�ำ ความคิด ความปรารถนา  

หรือความตั้งใจของตวัละครในเร่ือง ซ่ึงความขดัแยง้จะสามารถแบ่งออกได ้3 แบบ ไดแ้ก่ 

ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยด์ว้ยกนั , ความขดัแยง้ภายในจิตใจของมนุษยเ์อง และความขดัแยง้

ระหวา่งมนุษยก์บัสงัคมหรือกลุ่มคน 

	 4.	 ตวัละคร (Character)หมายถึง ผูก้ระท�ำเร่ืองราวดงักล่าวและเป็นผูท่ี้ไดรั้บผล

จากการกระท�ำนั้น ๆ โดยตวัละครท่ีดีจะตอ้งมีพฒันาการหรือการเปล่ียนแปลงทาง 

ความคิด อุปนิสยั ใจคอ ตลอดจนมีทศันคติท่ีเปล่ียนแปลงต่อเร่ืองราว 

	 5.	 ฉาก (Setting) หมายถึง เป็นสถานท่ีท่ีเกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ ฉากท�ำหนา้ท่ี 

ช่วยในการเล่าเร่ืองตลอดการด�ำเนินเร่ือง นอกจากน้ีฉากยงัมีหนา้ท่ีสนบัสนุนองคป์ระกอบ 

อ่ืน ๆ ในการเล่าเร่ือง 
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	 6.	 จุดยนืในการเล่าเร่ือง (Point of view)หมายถึง การมองเหตุการณ์ การเขา้ใจ

พฤติกรรมของตวัละครในเร่ืองผา่นสายตาของตวัละครตวัใดตวัหน่ึง ซ่ึงจุดยนืจะมีผล 

ต่อความรู้สึกของผูช้มและจะมีผลต่อการชกัจูงอารมณ์ของผูช้ม 

	 7.	 สัญลกัษณ์พิเศษ (Symbol) หมายถึงการท่ีผูผ้ลิตใชส้ัญลกัษณ์ต่าง ๆ เพ่ือ 

ส่ือความหมายบางอยา่งให้แก่ผูช้มไดรั้บรู้ สัญลกัษณ์นั้นอาจเป็นส่ิงของหรือสถานท่ี 

ท่ีมีความหมายถึงบางส่ิงต่อตวัละคร สญัลกัษณ์พิเศษน้ีอาจถกูฉายใหเ้ห็นซ�้ ำ ๆ  ซ่ึงจะท�ำให ้
ผูช้มสามารถจ�ำและเขา้ใจได ้

	 เน่ืองจากการศึกษาภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงในละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ 

นั้นเป็นการศึกษาเน้ือหาของละครโทรทศัน ์ จึงจ�ำเป็นจะตอ้งน�ำแนวคิดการเล่าเร่ืองมาใช้

เป็นกรอบในการวิเคราะห์เพ่ือหาความหมายท่ีเกิดข้ึนภายในองคป์ระกอบการเล่าเร่ือง 

ของละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ วา่ในส่วนประกอบเหล่านั้นมีการส่ือความหมายวา่

อยา่งไร การน�ำแนวคิดดงักล่าวมาเป็นกรอบในการวิเคราะห์จึงจะช่วยใหผู้ว้ิจยัสามารถ

วเิคราะห์ไดอ้ยา่งถกูตอ้งตามกรอบท่ีไดก้�ำหนดไว้

	 4. แนวคดิสัญญะวทิยา (Semiology)

	 กาญจนา แกว้เทพ (2542, น. 80-81) ไดก้ล่าววา่ สัญญะ (sign) หมายถึง ส่ิงท่ี 

ถกูสร้างข้ึนมาเพ่ือใหมี้ความหมาย (meaning) แทนของจริง/ตวัจริง (object) ในตวับท (text) 

และในบริบท (context) หน่ึง ๆ

	 จอห์นนพดล วศินสุนทร (อา้งถึงใน วริาภรณ์ ดวงอยูส่าร, 2559)

		  1. สญัญะตามแนวคิดของเพียร์ซ (C. Peirce) สนใจถึงเร่ืองความสมัพนัธ์ระหวา่ง

ตวัสญัญะ ซ่ึงประกอบไปดว้ย 2 ส่วน คือ ส่วนท่ีเป็นตวัหมาย (Signifier) และตวัหมายถึง 

(Signified) โดยจดัแบ่งประเภทของสญัญะ (Sign) ออกเป็น 2 แบบ

			   1.1	 ไอคอน (Icon) คือสญัญะท่ีสามารถถอดความหมายไดจ้ากการมองเห็น 

ของมนุษยต่์อวตัถุ เช่น ภาพวาด รูปป้ัน เป็นตน้

			   1.2	 อินเดค็ส์ (Index) คือสญัญะท่ีตอ้งอาศยัหลกัเหตุผลท่ีเห็นไดโ้ดยตรง 

จากวตัถุ ซ่ึงใชก้ารเช่ือมโยงเพื่อหาความสมัพนัธ์ระหวา่งกนั

			   1.3	 ซิมโบว (Symbol) คือสญัญะท่ีเนน้ความเขา้ใจร่วมกนัของผูท่ี้ใชส้ญัญะ  

ซ่ึงเกิดจากการท�ำขอ้ตกลงร่วมกนั การถอดความหมายจึงจ�ำเป็นจะตอ้งใชค้วามเช่ียวชาญ

และตอ้งอาศยัการเรียนรู้ 
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	 2.	 สญัญะตามแนวคิดของ เดอโซซูร์ (F. de Saussure) ใหค้วามสนใจกบัความสมัพนัธ์

ระหวา่งตวัหมาย (Signifier) และตวัหมายถึง (Signified) โดยระบุวา่ สญัญะ ทุกอยา่งจะมี 

2 มิติ มิติท่ีหน่ึงคือมิติท่ีเป็นส่วนร่วมซ่ึงเรียกวา่ “Language” หรือหลกัเกณฑท่ี์ใช ้ และ 

มิติท่ีสองเรียกวา่ “Speech” หรือลีลาการใช ้ โดยโซซูร์ยงัเสนอวา่ สัญญะ ยอ่ยตวัหน่ึง 

จะยงัไม่มีความหมายในตวัเองจนกวา่จะไปเทียบเคียงกบัสัญญะ ยอ่ยตวัอ่ืน ๆ ท่ีอาศยั 

การเปรียบเทียบแบบคู่ตรงขา้ม (Binary Opposition)โซซูร์ ไดจ้ �ำแนกองคป์ระกอบของ

สญัญะ เป็นสองส่วน คือ ตวัหมาย (signifier) และตวัหมายถึง (signified) โดยตวัหมาย 

(signifier) มีความหมายถึงลกัษณะหรือรูปแบบในเชิงรูปธรรมท่ีสัมผสัไดด้ว้ยอวยัวะ 

รับสมัผสัทั้ง 5 เช่น เสียง ภาพถ่าย เป็นตน้ ส่วนตวัหมายถึง (signified) คือ ความคิดในเชิง

นามธรรมเป็นตวัใหค้วามหมายอา้งอิง

	 ดงันั้นผูว้ิจยัจึงจะใชแ้นวคิดสัญญะวิทยาในการวิเคราะห์เน้ือหาร่วมกบัแนวคิด 

การเล่าเร่ือง เพ่ือคน้หาความหมายหรือสญัญะท่ีอยูภ่ายในเน้ือหาของบทละครคลบัฟรายเดย์

เดอะ ซีรีส์ เพ่ือสร้างความเขา้ใจเก่ียวกบัความหมายท่ีถูกสร้างข้ึนของกลุ่มหญิงรักหญิง 

ในละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ วา่มีความหมายทางตรงและความหมายแฝงไวอ้ยา่งไร 

ซ่ึงเม่ือไดข้อ้มูลจากการวิเคราะห์ตวัสัญญะและการเล่าเร่ืองประกอบกนัแลว้ จะท�ำให ้

ไดข้อ้มูลท่ีจะน�ำไปเปรียบเทียบกบัชุดขอ้มูลอีกชุดหน่ึงท่ีเป็นเร่ืองจริงก่อนท่ีจะถูกน�ำมา 

สร้างเป็นละคร เพื่อน�ำไปใชใ้นการวเิคราะห์หาขอ้มูลท่ีถกูแต่งเติมข้ึนมาต่อไป

ระเบียบวธีิวจิยั

	 งานวิจยัเร่ือง ภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงในละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์  

(Club Friday The Series) ใชว้ธีิวจิยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)โดยใชว้ธีิการวเิคราะห์

ตวับท (Textual Analysis) จากละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ (Club Friday The Series)  

ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัหญิงรักหญิงและมีตวัละครหลกัเป็นหญิงรักหญิงทั้งหมด 4 เร่ือง 

ไดแ้ก่1) Club Friday The Series 3 ตอนรักเธอ รักเขา และรักของเรา 2) Club Friday  

The Series 7 เหตุเกิดจากความรัก ตอนรักออนไลน ์3) Club Friday The Series 8 รักแท ้

มีหรือไม่มีจริง ตอนรักแทห้รือแค่ความหวงั และ 4) Club Friday The Series 11 รักท่ีไม่ได้

ออกอากาศ ตอน รักล�้ำเสน้ โดยละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ ทั้งหมดเป็นการคดัเลือก 
ตามหลกัเกณฑโ์ดยเลือกจากการออกอากาศในช่วงเวลาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2556 – 2562 ซ่ึงเป็น 

ช่วงเวลาท่ีละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์เร่ิมออกอากาศเป็นตอนแรก
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	 เคร่ืองมอืในการวจิยั 

	 ในการศึกษาคร้ังน้ีผูว้จิยัใชแ้บบวเิคราะห์ตวับท (Textual analysis) โดยศึกษาละคร

คลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัหญิงรักหญิง ผูว้จิยัท�ำการคดัเลือกละคร

แต่ละตอนแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) โดยก�ำหนดใหเ้ป็นละครตอนท่ีมีตวั

ละครหลกัเป็นหญิงรักหญิง จ�ำนวน 4 เร่ือง เพ่ือวเิคราะห์ตวัละคร โครงเร่ืองและภาพตวัแทน

ของหญิงรักหญิงภายในละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ โดยใชอ้งคป์ระกอบของการเล่า

เร่ือง (Narration) มาเป็นเกณฑใ์นการวเิคราะห์รูปแบบการน�ำเสนอของละครคลบัฟราย

เดยเ์ดอะ ซีรีส์ และใชแ้นวคิดสญัญะวทิยา (Semiology) ในการวเิคราะห์ความหมายท่ีแฝง

อยูใ่นการเล่าเร่ือง โดยใชแ้บบบนัทึกการวเิคราะห์ตวับทท่ีปรากฏในละครคลบัฟรายเดย์

เดอะ ซีรีส์ ซ่ึงจะใชก้ารบรรยายและใชภ้าพประกอบในการบนัทึกขอ้มูล

	 การวเิคราะห์ข้อมูล

	 ผูว้ิจยัจะน�ำขอ้มูลท่ีไดจ้ากการบนัทึกตวับทท่ีปรากฏในละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ  

ซีรีส์ จากการประมวลผลดา้นภาพและเสียงมาวิเคราะห์ร่วมกบัขอ้มูลจากเอกสารและ 

งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง เพื่อหาความสมัพนัธ์ระหวา่งลกัษณะบุคลิกภายนอก ลกัษณะอุปนิสยั 

ลกัษณะของความสมัพนัธ์ บทบาท และผลของการกระท�ำของตวัละครท่ีปรากฏภายใน

เร่ือง เพื่อน�ำมาวเิคราะห์กระบวนการในการประกอบสร้างความเป็นจริงและภาพตวัแทน

ของหญิงรักหญิงในละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะซีรีส์

ผลการศึกษา

	 ผลการวิเคราะห์ภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงในละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์  

มีรายละเอียดในการวเิคราะห์ ดงัน้ี

	 1. ด้านภาพตวัแทนของหญงิรักหญงิ

	 พบวา่ มีการสร้างภาพตวัแทนของผูห้ญิงรักผูห้ญิงในละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ 

ท�ำใหเ้ป็นผูห้ญิงไม่สามารถบรรลุถึงความรักท่ีแทจ้ริงหรือสมหวงัในความรักเหมือนเพศปกติ 

ท�ำใหอ้ยูภ่ายใตก้รอบความเช่ือท่ีวา่ ความรักท่ีสุขสมบูรณ์ตอ้งเป็นความรักของผูช้ายกบั 

ผูห้ญิงเท่านั้น ซ่ึงในงานวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัพบวา่ภาพตวัแทนดงักล่าวถูกสะทอ้นจากสภาพ

ความเป็นจริงทางสงัคมท่ีมีแนวคิดหลกัของสงัคมอยา่งแนวคิดชายเป็นใหญ่ และสะทอ้น

จากความคิดของผูก้ �ำกบั โดยอธิบายไดด้งัต่อไปน้ี

		  1.1	 ภาพตวัแทนท่ีสะทอ้นให้เห็นถึงสภาพความเป็นจริงทางสังคม พบว่า 

หญิงรักหญิงนั้นไม่ไดรั้บการยอมรับจากสงัคม เน่ืองจากในละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ 
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หญิงรักหญิงมกัถูกมองวา่เป็นเร่ืองท่ีไม่ถูกตอ้งจากเพศชาย เช่น (ตวัละครชายคนท่ี 1)  

“ส่ิงท่ีพวกคุณสองคนท�ำกนัมนัพวกวิปริต”, (ตวัละครชายคนท่ี 2) “ผมไม่สนหรอกนะ  

วา่พวกคุณจะวปิริตผดิเพศยงัไง”เป็นตน้ จึงท�ำใหภ้าพตวัแทนของหญิงรักหญิงส่วนใหญ่

จะตอ้งยอมจ�ำนนต่อกรอบโครงสร้างท่ีผูช้ายเป็นผูก้ �ำหนดความถูกตอ้งและท�ำให้ถูก 

กล่าวหาวา่การรักหรือชอบผูห้ญิงดว้ยกนัเป็นเร่ืองท่ีวปิริตแมว้า่ตวัละครหญิงรักหญิงจะมี

บทบาทในการด�ำเนินเร่ืองแต่ในบทสรุปของเร่ืองกลบักลายเป็นผูท่ี้ตอ้งถกูกระท�ำท่ีจะตอ้ง

ผิดหวงักบัความรักอยูเ่ร่ือยไป จึงท�ำให้ผูว้ิจยัคน้พบว่าภาพตวัแทนของหญิงรักหญิง 

มีลกัษณะท่ีส�ำคญั 2 แบบ ไดแ้ก่ 

	 ผู้ถูกกระท�ำ คือ ตวัละครหญิงรักหญิงท่ีเป็นฝ่ายท่ีผิดหวงั เน่ืองจากในตอนทา้ย 

ของเร่ืองคนรักของเธอจะกลบัไปคบกบัผูช้ายตามเดิม โดยลกัษณะนิสยัจะมีความเขม้แขง็ 

แขง็แกร่ง และมีความมัน่คงต่อความรู้สึกของตนเอง ส่วนลกัษณะภายนอก มีการแต่งกาย

ท่ีมีความทะมดัทะแมงมีลกัษณะเป็นผูห้ญิงหา้วและเบ่ียงเบนไปในทางลกัษณะของผูช้าย 

และในเร่ืองของบทบาททางสงัคม หญิงรักหญิงท่ีเป็นผูถ้กูกระท�ำจะมีสถานภาพทางสงัคม

ท่ีดีโดยเฉพาะในเร่ืองของหนา้ท่ีการงานท่ีมัน่คง และท�ำใหห้ญิงรักหญิงท่ีเป็นผูถ้กูกระท�ำ

ถกูจดัใหอ้ยูใ่นกลุ่มชนชั้นกลางของสงัคม เน่ืองจากมีฐานะท่ีดีซ่ึงสะทอ้นใหเ้ห็นจากอาชีพ

การงานและการใชชี้วติประจ�ำวนั โดยน�ำเร่ืองการประกอบอาชีพมาเป็นลกัษณะเด่น และ

ไม่ไดถ้กูท�ำใหมี้ลกัษณะต�่ำตอ้ยในดา้นบทบาททางสงัคมแต่อยา่งใด

 

ภาพที ่1  แสดงลกัษณะภายนอกของตวัละครหญิงรักหญิงท่ีเป็นผูถ้กูกระท�ำภาย

	 ผูก้ระท�ำผูอ่ื้นคือ ตวัละครหญิงรักหญิงท่ีไดรั้บความผดิหวงัจากผูช้ายมาก่อนจะคบ

กบัผูห้ญิงดว้ยกนัและเป็นฝ่ายกลบัไปคบผูช้ายในตอนทา้ยของเร่ือง โดยจะมีลกัษณะนิสยั

ท่ีมีความอ่อนแอ อ่อนไหวทั้งทางดา้นร่างกายและความรู้สึก ท�ำใหมี้ลกัษณะเป็นผูต้าม

มากกวา่ผูน้�ำ ส่วนลกัษณะภายนอกมีลกัษณะทางดา้นร่างกายและการแต่งกายเหมือนผูห้ญิง

ทัว่ไปไม่สามารถแยกไดด้ว้ยการมองเห็น และในเร่ืองของบทบาททางสงัคม หญิงรักหญิง
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ท่ีเป็นผูก้ระท�ำผูอ่ื้นส่วนใหญ่จะมีหนา้ท่ีความเป็นแม่ ซ่ึงแมว้า่จะมีความรู้สึกท่ีดีต่อผูห้ญิง

ดว้ยกนัแต่ตอ้งเกบ็ซ่อนความเป็นหญิงรักหญิงไว ้ เน่ืองจากบทบาททางสังคมท่ีมีหนา้ท่ี 

เป็นแม่ท�ำใหจ้ะตอ้งท�ำหนา้ท่ีตามท่ีสังคมก�ำหนด อยา่งเช่น การเล้ียงลูกใหดี้ หรือตอ้ง 

รักลูกรักครอบครัว เป็นตน้ และท�ำใหก้ลบัเขา้ไปสู่ความรักท่ีปกติตามท่ีเคยเป็นมาก่อน  

อนัไดแ้ก่ กลบัไปแต่งงาน มีลกู หรือกลบัไปท�ำหนา้ท่ีภรรยาและแม่ต่อไป

ภาพที ่2  แสดงบทสรุปในตอนทา้ยเร่ืองของตวัละครท่ีเป็นผูก้ระท�ำผูอ่ื้น

		  1.2	 ภาพตวัแทนท่ีสะทอ้นจากกระบวนการสร้างทางความคิดของผูผ้ลิต ผูว้จิยั 

ไดว้ิเคราะห์ภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงร่วมกบัรายละเอียดท่ีเก่ียวขอ้งกบัละครอยา่ง 

ผูก้ �ำกบั โดยผูว้ิจยัพบวา่ ภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงนั้นถูกท�ำใหมี้ความแตกต่างกนั 

ตามการตีความของผูก้ �ำกบั โดยผูก้ �ำกบัท่ีเป็นเพศชายและผูก้ �ำกบัท่ีเป็นเพศหญิงจะมี 

การน�ำเสนอภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงท่ีแตกต่างกนั ท�ำใหภ้าพตวัแทนท่ีถกูน�ำเสนอนั้น

ไดส้ะทอ้นหลกัคิดของผูก้ �ำกบัท่ีมีต่อหญิงรักหญิงอยา่งชดัเจน

		  ภาพตัวแทนของหญิงรักหญิงที่จะต้องเป็นฝ่ายที่ผิดหวังส่วนใหญ่มาจาก 

การก�ำกบัของผูก้ �ำกบัท่ีเป็นเพศชาย ซ่ึงจะท�ำใหภ้าพของหญิงรักหญิงเป็นภาพท่ีตายตวั 

เน่ืองจากท�ำใหห้ญิงรักหญิงจะตอ้งเป็นฝ่ายท่ีพา่ยแพแ้ละผดิหวงัซ�้ ำ ๆ

		  ภาพตัวแทนของหญิงรักหญิงที่สามารถเลือกได้ส่วนใหญ่จะจากการก�ำกบั 

ของผูก้ �ำกบัท่ีเป็นเพศหญิง ซ่ึงน�ำเสนอภาพท่ีแตกต่าง โดยให้หญิงรักหญิงสามารถ 

เลือกไดว้่าตนเองจะเลือกหญิง ชาย หรือจะไม่เลือกใครเลย ซ่ึงเป็นการต่อรองอ�ำนาจ 

ของผูช้าย จึงแสดงให้เห็นว่าเพศของผูก้ �ำกบัมีส่วนในการก�ำหนดภาพตวัแทนของ 

หญิงรักหญิงดว้ยเช่นเดียวกนั
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	 2.	 ดา้นการเล่าเร่ืองการประกอบสร้างภาพตวัแทนผ่านการเล่าเร่ืองของละคร 

คลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ พบวา่

		  2.1	 โครงเร่ือง (Plot) ของละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ พบวา่มีโครงเร่ือง  

2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ โครงเร่ืองของการหลอกลวง และโครงเร่ืองของการใชช้นชั้นและสถานภาพ

ทางสงัคม 

	 การเร่ิมเร่ือง (Exposition) ละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ ทั้ง 4 เร่ืองเร่ิมตน้ดว้ย 
ความผดิหวงัในความรักของตวัละครหญิงและตวัละครชาย เป็นสาเหตุท�ำใหต้วัละครหญิง

ดงักล่าวตอ้งการความช่วยเหลือจากใครสกัคน

	 การพฒันาเหตุการณ์ (Rising action) เม่ือตวัละครหญิงเกิดความผดิหวงัและเสียใจ

จากความรัก ท�ำใหไ้ดพ้บกบัตวัละครหญิงอีกฝ่ายและเกิดความใกลชิ้ดสนิทสนิมกนัระหวา่ง

ผูห้ญิงกบัผูห้ญิงดว้ยกนั ท�ำใหเ้ห็นอกเห็นใจ มีความเขา้ใจต่อกนัจนก่อเกิดเป็นความรัก

ระหวา่งหญิงรักหญิงข้ึน

	 ขั้นภาวะวกิฤติ (Climax) มีการด�ำเนินเร่ืองไปสู่เง่ือนไขท่ีเป็นตวัก�ำหนดใหต้วัละคร

จะตอ้งเลือกวา่จะเลือกไปในทิศทางไหนต่อไป ซ่ึงท�ำใหเ้กิดความขดัแยง้ข้ึน ทั้งความขดัแยง้

ระหวา่งมนุษยด์ว้ยกนัเองไดแ้ก่ ตวัละครเจ เกิดความขดัแยง้กบัทิมสามมีของเธอ เน่ืองจาก

ทิมไดรู้้วา่เจมีความสมัพนัธ์กบัผูห้ญิงดว้ยกนั, ตวัละครเอเ้กิดความขดัแยง้กบัลกูเน่ืองจาก

เธอคบกบัผูห้ญิงดว้ยกนั, ตวัละครซี เกิดความขดัแยง้กบัเคท เน่ืองจากเคทอยากมีลกู และ

ตอ้งการแกลง้คบหากบัเดวดิเพื่อจะท�ำใหต้นเองทอ้งและตวัละครธาร โย บุหงา และพนา 

เกิดความขดัแยง้กนั เน่ืองจากรับรู้เร่ืองราวท่ีธารกบับุหงามีความสัมพนัธ์ท่ีลึกซ้ึงต่อกนั 

และยงัเกิดความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจท่ีท�ำใหต้วัละครเกิดความสบัสนต่อความรู้สึก

ของตนเองว่าแทจ้ริงแลว้ชอบผูห้ญิงดว้ยกนัหรือไม่ รวมถึงเกิดความขดัแยง้กบัสังคม 

หรือกลุ่มคนในเร่ืองของค่านิยมทางสงัคมท่ีคนรอบขา้งของตวัละครไม่ยอมรับเพศท่ีสาม

	 ขั้นภาวะคล่ีคลาย (Falling action) ส่งผลใหใ้นขั้นภาวะคล่ีคลายปมปัญหาท่ีคา้งคา

ของทั้ง 4 เร่ืองถกูท�ำใหก้ระจ่าง ไดแ้ก่ ตวัละครเจรู้วา่ดรีมตีตวัออกห่างเพราะก�ำลงัจะแต่งงาน

กบัผูช้าย, ตวัละครเอคิ้ดวา่แทจ้ริงแลว้เธอไม่ไดช้อบผูห้ญิงแต่เธอแค่พยายามปิดกั้นตนเอง

จากผูช้าย, ตวัละครซียอมใหเ้คทแต่งงานกบัเดวิดตามค�ำขอของเคทโดยไม่เตม็ใจ และ 

ตวัละครธารท่ียอมยติุความทั้งพนัธ์กบัทั้งบุหงาและโย 

	 ขั้นตอนการยติุเร่ืองราว (Ending) หญิงรักหญิงถูกแบ่งออกเป็น 2 ฝ่าย คือฝ่ายท่ี 

กลบัเขา้สู่ความรักท่ีปกติของสงัคม ไดแ้ก่ ดรีมเคท และบุหงา ส่วนอีกฝ่ายคือฝ่ายท่ีตอ้ง

ยอมรับต่อเง่ือนไขท่ีถกูสร้างข้ึน ไดแ้ก่ เจ ซี เอ ้รุ้ง และธาร ซ่ึงในขั้นยติุเร่ืองราวน้ีฉากท่ีถกู
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น�ำเสนอในตอนจบลว้นแลว้แต่เป็นภาพความเสียใจของผูห้ญิงท่ีเป็นฝ่ายถูกกระท�ำ 

จากสงัคมทั้งส้ิน

		  2.2	 แก่นเร่ือง (Theme) พบวา่มีแก่นของเร่ือง 4 แนวทาง ไดแ้ก่ 1) แก่นเร่ือง

ความเสียสละของผูห้ญิงท่ีมีต่อคนรัก โดยยินยอมเม่ือผูห้ญิงอีกฝ่ายตอ้งการกลบัไป 

คบกบัผูช้ายเพื่อท�ำใหค้นท่ีรักมีความสุข 2) แก่นเร่ืองท่ีผูห้ญิงตอ้งพึ่งพาผูช้าย 3) แก่นเร่ือง

ท่ีเพศท่ีสามถูกกีดกนัออกจากการสร้างครอบครัวและ 4) แก่นเร่ืองท่ีความรักตอ้งอยู ่

ภายใตค้วามถูกตอ้ง ท�ำใหพ้บว่าแก่นเร่ืองของทุกเร่ืองมีจุดร่วมกนัเพียงแก่นเร่ืองเดียว  

คือความรักท่ีไม่สมหวงัของหญิงรักหญิง 

		  2.3	 ความขดัแยง้ (Conflict) พบวา่ มีความขดัแยง้ท่ีถูกน�ำมาใชเ้ป็นเง่ือนไข 

ใหก้บัหญิงรักหญิง และท�ำใหเ้กิดขอ้จ�ำกดั ไดแ้ก่ไดแ้ก่ ดา้นสรีระร่างกาย เป็นการท�ำให ้

ผูห้ญิงเป็นเพียงเพศท่ีใหก้ �ำเนินลูกและท�ำหนา้ท่ีของความเป็นแม่, ดา้นค่านิยมทางสงัคม 

ท่ีก�ำหนดความเหมาะสม และดา้นศีลธรรมท่ีก�ำหนดความถูกผิด ซ่ึงเป็นการสร้าง 

ความขดัแยง้ใหเ้กิดข้ึนในขั้นภาวะวกิฤตของเร่ือง และส่งผลใหเ้กิดจุดจบของเร่ืองท่ีท�ำให ้

ตวัละครท่ีเป็นหญิงรักหญิงฝ่ายหน่ึงนั้นผดิหวงั ส่วนอีกฝ่ายกก็ลบัไปคบกบัผูช้ายดงัเดิม 

เพ่ือเนน้ย �้ำใหเ้ห็นวา่เม่ือผูห้ญิงไปรักกนัเองจุดจบของความรักกคื็อความผดิหวงั หากตอ้งการ

ความรักท่ีสมหวงักจ็ะตอ้งคบกบัผูช้ายเท่านั้น

		  2.4	 ตวัละคร (Character) พบว่า ตวัละครหญิงรักหญิงมีลกัษณะท่ีส�ำคญั  

2 ลกัษณะ คือ

		  ตวัละครท่ีมีลกัษณะเป็นตวัแทนของผูห้ญิงมีลกัษณะภายนอกเหมือนผูห้ญิง

ทัว่ไป ทั้งในเร่ืองของสรีระร่างกาย การแต่งหนา้ และการแต่งกาย ซ่ึงท�ำใหเ้ห็นวา่ไม่ได ้

มีลกัษณะท่ีเด่นชดัและแตกต่างจากผูห้ญิงทัว่ไป ส่วนลกัษณะนิสัยมีความอ่อนแอ  

อ่อนไหว และตอ้งการไดรั้บการดูแลจากผูอ่ื้นและส่วนเป้าหมายในชีวติ ตวัละครท่ีมีลกัษณะ

เป็นตวัแทนของผูห้ญิงนั้น มกัมีเป้าหมายในชีวติท่ีผกูติดอยูก่บัการสร้างครอบครัวท่ีสมบูรณ์

และตอ้งประกอบไปดว้ยพอ่ แม่ และลกู

		  ตวัละครท่ีเป็นตวัแทนของผูห้ญิงท่ีมีลกัษณะของผูช้าย มีลกัษณะภายนอก 

เหมือนผูห้ญิงทัว่ไป ในเร่ืองของสรีระร่างกายท่ีมีทรวดทรงท่ีชดัเจน แต่มีการแต่งกาย  

การสวมใส่เส้ือผา้ท่ีมีความทะมดัทะแมงมากกวา่หญิงรักหญิงอีกฝ่ายหน่ึง ซ่ึงแสดงให ้

เห็นวา่มีการแบ่งแยกลกัษณะภายนอกของตวัละครใหเ้ห็นชดัเจนวา่ตวัละครใดมีความเป็นชาย

มากกวา่ ส่วนลกัษณะนิสยัมีความเอาใจใส่ เขม้แขง็ และมีภาวะผูน้�ำสูง ซ่ึงลกัษณะดงักล่าว

ท�ำให้ผูห้ญิงท่ีมีลกัษณะของผูช้ายนั้นจะตอ้งมีบทบาทหนา้ท่ีในการปกป้องและดูแล 
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หญิงรักหญิงอีกฝ่ายหน่ึง โดยลกัษณะนิสยัดงักล่าวเป็นลกัษณะของความเป็นชาย จึงถือว่า

การผูห้ญิงท่ีมีลกัษณะดงักล่าวถกูสร้างบทบาทใหท้�ำหนา้ท่ีแทนผูช้าย

		  2.5	 ฉาก (Setting)จากการวิเคราะห์ฉากท่ีปรากฏของละครทั้ง 4 เร่ือง พบวา่ 

พ้ืนท่ีในการแสดงความรักของคู่รักชายหญิงและคู่ของหญิงรักหญิงมีความแตกต่างกนั 

เน่ืองจากการยอมรับทางสงัคมต่อเพศท่ีสามนั้นแตกต่างจากกวา่เพศชายและเพศหญิงท่ีเป็น

เพศท่ีสังคมใหก้ารยอมรับ การแสดงความรักและการแสดงตวัตนของหญิงรักหญิงจึง 

จะตอ้งอยูใ่นพื้นท่ีจ�ำกดั โดยฉากท่ีพบส่วนใหญ่ภายในเร่ืองถกูแบ่งออกเป็น 2 พื้นท่ี ไดแ้ก่

		  พ้ืนท่ีปิด พบว่า เป็นฉากท่ีปรากฏมากท่ีสุด ซ่ึงไดแ้ก่ ท่ีอยูอ่าศยั เน่ืองจาก 

เป็นฉากท่ีน�ำเสนอถึงการด�ำเนินชีวิตประจ�ำวนัท่ีบ่งบอกถึงตวัตนของตวัละคร โดยการ 

น�ำเสนอฉากดงักล่าวซ�้ ำ ๆ  นั้นแสดงใหเ้ห็นถึงการก�ำหนดพื้นท่ีในการแสดงออกถึงตวัตน

ของหญิงรักหญิง รวมไปถึงการแสดงออกในเร่ืองความรัก ท่ีมีขอ้จ�ำกดัท�ำใหจ้�ำเป็นจะตอ้ง 

เปิดเผยไดเ้พียงในพื้นท่ีของตนเอง

		  โดยฉากท่ีหญิงรักหญิงอยูร่่วมกนัไดมี้การสร้างสีท่ีส่ือความหมายถึงเพศท่ีสาม

ไดอ้ยา่งเด่นชดัในคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ 11ตอนรักล�้ำเสน้โดยฉากท่ีปรากฏตวัละครธาร

และบุหงามีสีของฉากท่ีแตกต่างจากฉากท่ีตวัละครธารอยูก่บัโย ซ่ึงสีของฉากนั้นใชเ้ป็นสีม่วง

ท่ีเป็นสีของเพศท่ีสาม สีม่วงถูกน�ำเสนอในองคป์ระกอบของฉากความสมัพนัธ์ระหวา่ง

ธารและบุหงา ไดแ้ก่ สีของผา้ปูท่ีนอน เพ่ือเนน้ย �้ำวา่เป็นการน�ำเสนอบุคคลท่ีเป็นเพศท่ีสาม

			    

ภาพที ่3  แสดงลกัษณะสีท่ีถกูน�ำมาใชใ้นองคป์ระกอบของฉาก

	 พ้ืนท่ีเปิด พบว่าเป็นฉากท่ีถูกปรากฏรองลงมา ซ่ึงไดแ้ก่ สถานท่ีสาธารณะ  

ยกตวัอยา่งเช่น ท่ีท�ำงาน หา้งสรรพสินคา้ ร้านอาหาร ศาสนสถาน เป็นตน้ โดยในพ้ืนท่ีเปิดน้ี 

มีการน�ำเสนอในมุมมองความสมัพนัธ์ระหวา่งหญิงชายมากกวา่ เน่ืองจากสามารถเปิดเผย

ถึงความสมัพนัธ์ไดโ้ดยไม่ตอ้งสนใจสายตาจากคนภายนอก
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อภปิรายผล

	 การอภิปรายผลการวจิยั ผูว้จิยัมีประเดน็ท่ีส�ำคญัในการอภิปราย 2 ประเดน็ ดงัน้ี

	 1.	 ประเดน็เร่ืองภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงภายใตก้รอบอุดมการณ์ชายเป็นใหญ่ 

สามารถอภิปรายไดว้า่ภาพตวัแทนถกูสะทอ้นใหเ้ห็นดว้ยกนัอยู ่2 แบบ ไดแ้ก่ ภาพตวัแทน

ท่ีสะทอ้นให้เห็นถึงสภาพความเป็นจริงทางสังคมท่ีหญิงรักหญิงนั้นจะตอ้งอยูภ่ายใต้

โครงสร้างชายเป็นใหญ่ โดยถูกท�ำให้กลายเป็นผูถู้กกระท�ำภายในเร่ือง ถูกท�ำให้ตอ้ง 

ถูกหลอกและถูกโครงสร้างทางสงัคมก�ำหนดความไม่เหมาะไม่ควรเอาไวใ้ห ้ ซ่ึงเป็นการ

กีดกนัผูห้ญิงท่ีมีลกัษณะเบ่ียงเบนและท�ำใหก้ลายเป็นตวัร้ายของสงัคม ดว้ยการเนน้ย �้ำภาพ

ตวัแทนของหญิงรักหญิงวา่เป็นเพศท่ีไม่สามารถไดรั้บความรักท่ีปกติทัว่ไปได ้การน�ำเสนอ

ภาพของหญิงรักหญิงท่ีผดิหวงัในความรักนั้นจึงมีตวัแปรส�ำคญัคือระบบของชายเป็นใหญ่

ท่ีเป็นระบบหลกัของสงัคมมายาวนาน ผูช้ายมกัเขา้มาแบ่งแยกเพศและตีตราวา่ความรัก

ระหวา่งหญิงรักหญิงนั้นไม่ถกูตอ้ง วปิริตผดิเพศ ความรักระหวา่งหญิงชายต่างหากท่ีถกูตอ้ง 

ซ่ึงสอดคลอ้งกบัทฤษฎีสตรีนิยม (Feminist Theories) ท่ีอธิบายถึงความไม่เท่าเทียมกนั

ระหวา่งเพศ โดยผูช้ายเป็นฝ่ายท่ีติดตั้งความหมายใหแ้ก่เพศต่าง ๆ  ในสงัคม ซ่ึงผูห้ญิงและ

เพศท่ีสามต่างเป็นเพศท่ีอยูภ่ายใตร้ะบบของผูช้าย การท่ีผูห้ญิงรักกนันั้นจึงเป็นเร่ืองท่ีถูก

ผูช้ายมองวา่ผดิ ซ่ึงทฤษฎีในขา้งตน้ยงัเช่ือวา่แทจ้ริงแลว้ความเป็นหญิงนั้นถกูประกอบสร้าง

จากวาทกรรมของผูช้าย การก�ำหนดบทบาทและหนา้ท่ีของผูห้ญิงจึงเป็นส่ิงท่ีไม่มีอยูจ่ริง 

สอดคลอ้งกบั กาญจนา แกว้เทพ (อา้งถึงใน ภทัรศศิร์ ชา้งเจิม, 2559) ไดก้ล่าววา่ จากการ

ตีความของกลุ่มสตรีนิยมหลงัสมยัใหม่ การวจิยัเก่ียวกบัภาพตวัแทนท่ีปรากฏออกมาอยา่ง

สม�่ำเสมอของผูห้ญิงในส่ือคือ ผูห้ญิงถกูน�ำเสนอเป็นวตัถุทางเพศ ผูห้ญิงถกูน�ำเสนอในบา้น 

ผูห้ญิงถกูน�ำเสนอวา่อ่อนแอ เป็นเพศท่ีสอง ผูห้ญิงจะเป็นผูห้ญิงท่ีดีไดต่้อเม่ือมีความสมัพนัธ์

กบัเพศตรงขา้ม ซ่ึงผูห้ญิงท่ีตอ้งการจะมีรักท่ีสุขสมหวงัจึงกลายเป็นผูก้ระท�ำผูอ่ื้นเพ่ือให้

ตนเองกลบัเขา้สู่ความปกติท่ีสงัคมก�ำหนด

	 และภาพตวัแทนท่ีสะทอ้นจากกระบวนการสร้างทางความคิดของผูผ้ลิตนั้นสามารถ

อภิปรายไดว้า่การเล่าเร่ืองภายใตมุ้มมองของผูช้ายไดส้ร้างภาพของหญิงรักหญิงท่ีปรากฏ

ในตอนจบของเร่ืองไวว้า่ ผูห้ญิงจะกลบัไปคบกบัผูช้ายเพ่ือท�ำหนา้ท่ีของความเป็นเมียและ

ความเป็นแม่ และจะมีผูห้ญิงอีกฝ่ายท่ีถกูกดทบัใหต้อ้งยอมรับต่อความผดิหวงั ส่วนภายใต้

การเล่าเร่ืองผา่นมุมมองของผูห้ญิงนั้น ภาพของหญิงรักหญิงท่ีปรากฏในตอนจบของเร่ือง

คือ แมว้า่หญิงรักหญิงจะตอ้งผดิหวงัจากความรักแต่กลบัไม่เลือกท่ีจะอยูก่บัทั้งผูช้ายหรือ

ผูห้ญิง สะทอ้นใหเ้ห็นว่าผูก้ �ำกบัท่ีเป็นเพศหญิงพยายามต่อตา้นกบัโครงสร้างท่ีกดทบั 
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ผูห้ญิงไวเ้ช่นกนั ซ่ึงสอดคลอ้งกบังานวจิยัของวริาภรณ์ ดวงอยูส่าร (2559) ท่ีศึกษาเร่ือง

ภาพตวัแทนหญิงรักหญิงในส่ือบนัเทิงไทย กรณีศึกษา ผลงานของผูผ้ลิตท่ีเป็นหญิงรักหญิง 

ซ่ึงพบผลของการวจิยัวา่ ภาพตวัแทนหญิงรักหญิงท่ีปรากฏในส่ือบนัเทิงไทย เน่ืองจากเป็น

ผลงานของผูผ้ลิตท่ีเป็นผูห้ญิงท�ำให้ภาพตวัแทนท่ีถูกน�ำเสนอค่อนขา้งถูกน�ำเสนอใน 

เชิงบวกมากกวา่เชิงลบ มุมมองของผูก้ �ำกบัจึงเป็นอีกสาเหตุหน่ึงในการประกอบสร้างภาพ

ตวัแทนใหก้บักลุ่มหญิงรักหญิงโดยผา่นการเล่าเร่ือง ละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ ทั้ง  

4 เร่ือง จึงไม่ไดเ้ป็นการต่อรองความหมายใหม่ใหก้บักลุ่มหญิงรักหญิงแต่อยา่งใด แมว้า่

จะเป็นการใหพ้ื้นท่ีส�ำหรับการน�ำเสนอเร่ืองราวของกลุ่มหญิงรักหญิง แต่เป็นการตอกย �้ำ

ซ�้ ำเติม ความหมายเดิมนัน่กคื็อ อ�ำนาจของชายเป็นใหญ่ จึงท�ำใหมี้การน�ำเสนอภาพตวัแทน

ของหญิงรักหญิงในโครงสร้างของการเล่าเร่ืองท่ีใหค้วามหมายไปในทิศทางเดียวกนั คือ 

การน�ำเสนอท่ีไม่สามารถขดัต่อระบบหลกัของสงัคมได ้และท�ำใหห้ญิงรักหญิงเป็นเพียง

ตวัร้ายของสังคม รวมถึงเป็นฝ่ายท่ีจะตอ้งจ�ำยอมต่อบรรทดัฐานท่ีสังคมก�ำหนดไว ้ ซ่ึง 

แตกต่างไปจากภาพยนตร์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัหญิงรักหญิงอยา่ง ภาพยนตร์เร่ือง Yes or No  

อยากรัก กรั็กเลย ท่ีน�ำเสนอเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบัความรักของหญิงรักหญิงไปในเชิงบวก

และมีการพยายามต่อรองความหมายใหก้บักลุ่มหญิงรักหญิง ซ่ึงเน่ืองจากผูส้ร้างละครลว้น

แลว้แต่เป็นผูห้ญิงทั้งส้ินจึงท�ำใหมี้มุมมองต่อภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงนั้นไม่ซ�้ ำซาก 

มีความแตกต่างจากมุมมองของผูส้ร้างละครท่ีเป็นผูช้าย การถ่ายทอดเร่ืองราวจากผูส้ร้าง 

ท่ีต่างเพศกนัจึงส่งผลต่อการน�ำเสนอภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงในส่ือบนัเทิงต่าง ๆ  

การใชมุ้มมองของผูช้ายเป็นการสนบัสนุนโครงสร้างชายเป็นใหญ่ท�ำใหเ้พศหญิงถูกมอง

วา่เป็นเพศท่ีต�่ำกวา่และตอ้งพ่ึงพาผูช้ายอยูเ่สมอ ซ่ึงแตกต่างจากมุมมองท่ีผูห้ญิงมองผูห้ญิง

ดว้ยกนัเอง ดงันั้นจึงเป็นขอ้สรุปไดว้า่ การประกอบสร้างภาพตวัแทนของหญิงรักหญิง 

ในละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ ท�ำใหผู้ห้ญิงท่ีถูกกระท�ำถูกมองวา่เป็นเพศท่ีเบ่ียงเบน 

กมาตรฐานของเพศสภาพเดิมท่ีสงัคมคาดหวงัไว ้ ท�ำใหก้ลายเป็นตวัร้ายของสงัคม โดย 

น�ำเสนอให้เป็นผูถู้กกระท�ำท่ีตอ้งสูญเสียและเสียสละเพ่ือให้คนท่ีตนเองรักไดอ้ยูต่าม

มาตรฐานของสงัคม

	 2.	 ประเด็นเร่ืองการเล่าเร่ืองของละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ จากผลสรุป 

ในการวเิคราะห์การเล่าเร่ืองสามารถอภิปรายไดว้า่โครงเร่ือง แก่นของเร่ือง และความขดัแยง้

ถูกประกอบสร้างใหมี้ความสอดคลอ้งไปในทิศทางเดียวกนัโดยใชแ้ก่นเร่ืองหลกัท่ีเป็น

แกนกลางเพียงเร่ืองเดียวคือ ความไม่สมหวงัในความรัก เพ่ือสนบัสนุนแก่นเร่ืองและ 

โครงเร่ืองดงักล่าวให้หนกัแน่นไดมี้การน�ำเง่ือนไขท่ีน�ำไปสู่ความขดัแยง้มาท�ำให้เกิด 
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ความขดัแยง้ภายในเร่ืองข้ึน ซ่ึงเห็นไดช้ดัวา่เง่ือนไขดงักล่าวถกูก�ำหนดมาจากบรรทดัฐาน

ภายในสงัคมทั้งส้ิน ทั้งในเร่ืองค่านิยม สรีระร่างกาย หรือแมแ้ต่ศีลธรรม เง่ือนไขเหล่าน้ี

ถูกผกูโยงเขา้กบับรรทดัฐานภายใตโ้ครงสร้างชายเป็นใหญ่ เน่ืองจากในสงัคมโครงสร้าง

หลกัอยา่งโครงสร้างชายเป็นใหญ่นั้นถูกประกอบสร้างความเป็นจริงมาอยา่งยาวนาน  

การท่ีหญิงรักหญิงมีการกระท�ำท่ีขดัต่อกรอบของชายเป็นใหญ่จึงท�ำใหถู้กท�ำใหเ้ป็นอ่ืน

ดว้ยการตีตราวา่ อยา่งไรกต็ามความรักของหญิงรักหญิงกจ็ะไม่มีวนัท่ีจะสุขสมหวงัไดอ้ยา่ง

ความรักของชายหญิง การน�ำเสนอท่ีผา่นการเล่าเร่ืองของละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์  

จึงเป็นการเล่าเร่ืองท่ีไม่ขดัต่ออุดมการณ์ชายเป็นใหญ่ เม่ือสังคมส่วนใหญ่ก�ำหนดว่า 

ส่ิงไหนถกูส่ิงไหนผดิ ผูค้นส่วนนอ้ยอยา่งหญิงรักหญิงกจ็ะตอ้งยอมรับต่อกรอบมาตรฐาน

ท่ีสังคมไดค้าดหวงัไวซ่ึ้งสอดคลอ้งกบัแนวคิดเร่ืองพฤติกรรมเบ่ียงเบน (Deviance) ท่ี  

สุวทันา อารีพรรค (อา้งถึงใน นิภทัร์ วานิชคราม, 2559) ไดก้ล่าวถึงความเบ่ียงเบนทางเพศ 

(Sexual Deviation) วา่เป็นกามวปิริตอยา่งหน่ึงซ่ึงส่งผลต่อพฤติกรรมทางเพศอนัแตกต่าง

จากบุคคลทัว่ไป การกระท�ำทางเพศท่ีมีลกัษณะเขา้ข่ายเป็นพฤติกรรมเบ่ียงเบนทางเพศ 

จะมีลกัษณะยดึโยงอยูก่บัวฒันธรรม ศาสนา และค่านิยมของสงัคมนั้น ๆ  หากการกระท�ำนั้น

ขดัต่อวฒันธรรม ศาสนา และค่านิยมของสังคมก็ยอ่มถือวา่เป็นพฤติกรรมท่ีวิปริตหรือ 

ผดิปกติ การน�ำหญิงรักหญิงมาน�ำเสนอภายใตโ้ครงสร้างชายเป็นใหญ่จึงยิง่เป็นการเนน้ย �้ำ

วา่พฤติกรรมเช่นน้ีเป็นความเบ่ียงเบนท่ีไม่ถูกตอ้งและเหมาะสมในสงัคม โดยในแนวคิด

การสร้างความเป็นจริงทางสงัคม (Social Construction of Reality) ไดอ้ธิบายถึงความเป็นจริง

ท่ีถกูประกอบสร้างข้ึนมาหรือถกูใหค้ �ำนิยามเอาไวจ้ากสถาบนัทางสงัคม โดย กาญจนา แกว้เทพ 

(2557) ไดก้ล่าววา่โลกท่ีแวดลอ้มตวับุคคลนั้นมีอยู ่ 2 โลก โลกแรกเป็นโลกทางกายภาพ 

อนัไดแ้ก่ วตัถุ ส่ิงของ บุคคล บรรยากาศดา้นกายภาพทั้งหลายท่ีแวดลอ้มบุคคล โลกน้ีเกิดข้ึน

ตามธรรมชาติ ส่วนอีกโลกหน่ึงมีช่ือเรียกหลายอยา่ง เช่น โลกทางสงัคม (Social World) 

หรือความเป็นจริงทางสงัคม (Social reality) โลกน้ีเกิดจากการท�ำงานของสถาบนัต่าง ๆ 

ในสงัคมอนัไดแ้ก่ ครอบครัว โรงเรียน ศาสนา ท่ีท�ำงาน รัฐ และส่ือมวลชน ซ่ึงสถานบนั

ทางสังคมทั้งหมดน้ีมีอุดมการณ์ชายเป็นใหญ่ท่ีเป็นหลกัยึดเอาไว ้ จึงท�ำให้ความเช่ือ 

เก่ียวกบัเพศท่ีสามยิ่งถูกเนน้ย �้ำซ�้ ำ ๆ ในทุกสถาบนั โดยเฉพาะสถานบนัส่ือมวลชน  
และท�ำใหผู้ห้ญิงไม่สามารถถูกน�ำเสนอภาพไปมากกวา่ภาพท่ีสังคมตอ้งการใหเ้ป็นได ้

กรอบชายเป็นใหญ่ในสงัคมจึงมีส่วนส�ำคญัในการประกอบสร้างความหมายใหก้บัเพศต่าง ๆ 

อยา่งไม่เป็นธรรม การเล่าเร่ืองของละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์จึงสะทอ้นใหเ้ห็นสภาพ

โครงสร้างทางสงัคมของไทยวา่ยงัคงเป็นสงัคมท่ีมีโครงสร้างชายเป็นใหญ่อยูเ่ช่นเดิม 
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ข้อเสนอแนะ

	 ข้อเสนอแนะส�ำหรับการปฏิบัตกิาร 

	 ผูผ้ลิตรายการละครโทรทศัน์ควรน�ำเสนอแก่นเร่ือง เน้ือหาท่ีน�ำเสนอแนวทาง 

การพฒันาความสมัพนัธ์ และการครองรักระหวา่งหญิงรักหญิงในประเดน็ของความรัก 

ท่ีเป็นปกติ เช่น การน�ำเร่ืองความรักท่ีสมหวงัของคู่รักหญิงรักหญิงท่ีประสบความส�ำเร็จ

ในการอยู่ร่วมกนัเพ่ือสร้างความเขา้ใจเร่ืองการยอมรับความหลากหลายทางเพศให ้

มากยิง่ข้ึน

	 ข้อเสนอแนะเพือ่การวจิยั

	 1.	 ในการศึกษาเร่ืองราวเก่ียวกบัหญิงรักหญิงในละคร นอกจากน้ีควรมีการศึกษา

การรับรู้และการตีความหมายกรอบอุดมการณ์ท่ีมีต่อสตรีในละครไทย เพื่อทราบถึงกรอบ

อุดมการณ์ท่ีกดทบัผูห้ญิงใหช้ดัเจนมากยิง่ข้ึน 

	 2.	 การศึกษาภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงในละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์ เป็นการ

ศึกษาส่ือบนัเทิงของไทยเท่านั้น จึงน่าจะมีการศึกษาการประกอบสร้างภาพตวัแทนของ

สตรีในไทยเปรียบเทียบกบัส่ือบนัเทิงต่างประเทศ เพ่ือใหเ้กิดการเปรียบเทียบในส่วน 

ท่ีเหมือนและแตกต่างต่อไป

	 3.	 การศึกษาภาพตวัแทนของหญิงรักหญิงในละครคลบัฟรายเดยเ์ดอะ ซีรีส์  

น้ีเป็นเพียงการศึกษาตวัสารเพียงดา้นเดียวเท่านั้น หากมีการศึกษาต่อไปยงัการถอดรหสั

ของผูรั้บสารต่อภาพตวัแทนดงักล่าว จะท�ำใหท้ราบถึงการรับรู้ของผูรั้บสารท่ีมีต่อภาพ

ตวัแทนของหญิงรักหญิงในอีกดา้นหน่ึง
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