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ดั้ งเดิม ดงันั้นภาพตวัแทนท่ีแสดงจึงเป็นส่ิงท่ีกระทบเขา้ไปในการรับรู้และความรู้สึกของ
ผูช้ม เน่ืองจากภาพตวัแทนท่ีเห็นนั้น เป็นเหมือนภาพสะทอ้นของตวัเอง ก่อให้เกิดการตั้ง
ค  าถามว่าเราควรท าหรือไม่ควรท าตามภาพสะทอ้นท่ีเห็น และถา้เราอยู ่ณ เวลานั้นในอดีต 
เราจะท าอยา่งไร อีกประการ การสร้างภาพตวัแทนผูห้ญิงลา้นนาในละคร ไดส้ะทอ้นใหเ้ห็น
ถึงความเป็นจริงทางสังคมในหลายแง่มุม เพราะส่ิงท่ีปรากฏในละครบางอย่างยงัคงอยู่ใน
ปัจจุบนั 

 
ค าส าคญั:  ภาพตวัแทน  ผูห้ญิงลา้นนา  ภาคเหนือ  ละครโทรทศัน์แนวยอ้นยคุ 
 

Abstract 
 

The purpose of this research is to study the representation of Lanna women on period 
dramas set in Northern Thailand. The 3 selected dramas were broadcast on 3HD television 
channel from January 2010 to January 2020. Its qualitative research methodology Textual 
Analysis. The study found that Lanna women on those 3 dramas were represented by the image 
of being mothers, wives and daughters emerging from family institution. Most of the women 
were expected to support their spouse to success and to take care of every single issue in their 
house. Thus, propagation any intellectual ideology to younger generation has been fallen on 
women. Being mother and wives simultaneously represented the women on some of the dramas. 
The representation involves construction the women’s image my mixing some elements of 
current culture into the traditional one. The representation, therefore, had more impacts on 
awareness and feeling of audience since it merely reflected them. It also prompted audience to 
question within themselves where it is appropriate to follow the representation and what they 
would do when facing the same experience. Lastly, the representation of the women reflects 
some issues in current situation due to some unchanging values remaining until these days. 
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บทน า 

ในสังคมวฒันธรรมลา้นนา ภาพลกัษณ์ของผูห้ญิงไดมี้การเปล่ียนแปลงไปตาม
กาลเวลา จากผูห้ญิงท่ีอยู่ภายใตร้ะบอบปิตาธิปไตยซ่ึงมีผูช้ายเป็นใหญ่ เร่ิมมีบทบาทใน
สังคมมากข้ึนกว่าแต่ก่อน มีอิสระในการแสดงความคิดเห็น และการกระท ามากข้ึน 
ภาพลกัษณ์ผูห้ญิงลา้นนามีการเปล่ียนแปลงไปดว้ยการน าเสนอภาพผ่านนิยายและการถ่าย
ท าเป็นละครโทรทศัน์ในยคุแรก ๆ  แต่กระนั้นภาพลกัษณ์ของผูห้ญิงลา้นนาก็ยงัคงเป็นภาพ
จ าแบบเดิม เม่ือยอ้นกลบัไปอดีต สมยัลา้นนามีฐานะเป็นหัวเมืองประเทศราชซ่ึงอยู่ภายใต้
อ านาจปกครองของกรุงเทพฯ ผูห้ญิงลา้นนาทุกชนชั้นไดรั้บการมองอย่างดูแคลน ต ่าตอ้ย 
(ภกัดีกุล รัตนา, 2543: 213-215) ซ่ึงการตีตราภาพลกัษณ์ของผูห้ญิงลา้นนาแบบนั้น เป็น 
การสร้างมายาคติท่ีมีต่อผูห้ญิงลา้นนา มีผลต่อการครอบง าทางความคิดของคนในสังคม 
โดยปราศจากการตั้ งค  าถามถึงความเป็นจริง และมีผลต่อการแสดงทัศนคติด้านลบต่อ 
ผูห้ญิงลา้นนา  

บทบาทของผูห้ญิงในสมัยอดีตไม่ว่าจะเป็นผูห้ญิงล้านนาหรือในบริบทไหน  
ยอ่มมีสถานภาพและบทบาทท่ีดอ้ยกวา่ผูช้าย ผูช้ายมกัถูกฝึกใหม้าเป็นผูน้ า ส่วนผูห้ญิงฝึกให้
เป็นผูต้าม ส่งผลให้ไม่ได้รับโอกาสทางสังคมและการศึกษาทดัเทียมกบัผูช้าย (ปิยะนาถ 
องัควาณิชกุล, 2560: 82) ถึงแมว้่าในสังคมปัจจุบนับทบาทของผูช้ายและผูห้ญิงจะไม่ได้
เหล่ือมล ้ ากนัอย่างชดัเจนเม่ือเปรียบเทียบกบัอดีต แต่บทบาทของผูห้ญิงในเร่ืองของความ
เป็นแม่ ภรรยา และลูกสาวนั้น ยงัคงท าหนา้ท่ีของตวัเองในทุกบริบทของสงัคม ซ่ึงไดด้ าเนิน
ตามวิถีของวฒันธรรมลา้นนามาอย่างชา้นาน ปฏิบติัสืบทอดกนัมารุ่นต่อรุ่น จนกลายเป็น
บรรทัดฐานของสังคมให้ผูห้ญิงล้านนาต้องปฏิบัติตามอย่างเคร่งครัด จนกระทั่งเกิด
วรรณกรรม นิยายท่ีเขียนเก่ียวกบัผูห้ญิง บทบาทของผูห้ญิงลา้นนาจึงเร่ิมเด่นชดัข้ึน จากท่ี
เคยกระจุกตวัอยูท่ี่วฒันธรรมลา้นนาเพียงอยา่งเดียว จนกระทัง่กลายเป็นท่ีรู้จกัของผูค้นต่าง
วฒันธรรม แต่ถึงกระนั้น ภาพลกัษณ์ของผูห้ญิงลา้นนาก็ไดรั้บการบิดเบือน เสริม เติมแต่ง 
ลดทอน มาอยา่งต่อเน่ือง ดว้ยกระบวนการประกอบสร้างของอุตสาหกรรมวรรณกรรม และ
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อุตสาหกรรมบนัเทิง โดยช่วงแรกอุตสาหกรรมดงักล่าวไดฉ้ายภาพซ ้ าของ มายาคติเดิมของ
ผูห้ญิงลา้นนา ซ่ึงถูกถ่ายทอดโดยคนเมืองกรุง ส่งผลใหภ้าพของผูห้ญิงลา้นนายงัคงยดึติดอยู่
กบักรอบเดิม ท่ีไดรั้บถ่ายทอดจากการผลิตซ ้ าของ วรรณกรรม นิยาย และละครโทรทศัน์ 
จนกระทัง่ปัจจุบนัน้ีกระบวนการสร้างสรรคล์ะครโทรทศัน์ไดเ้ปล่ียนแปลงไป วฒันธรรม 
บริบทต่าง ๆ ยอ่มเปล่ียนแปลงไปดว้ยเช่นกนั  

ละครโทรทศัน์แนวยอ้นยคุท่ีมีเน้ือหาบริบทวฒันธรรมภาคเหนือในปัจจุบนั ยงัคง
มีการผลิตซ ้ าภาพของสังคมชายเป็นใหญ่ เป็นการผลิตซ ้ าและถ่ายทอดชุดความคิดแบบเดิม
ของสังคมท่ีมีมาชา้นาน ในขณะท่ีสังคมเปล่ียนแปลงไป แต่ละครโทรทศัน์ยงัคงฉายภาพซ ้ า
ไม่รู้จบ (อวิวุทธ์ ศิริโสภณา, 2561: 23) แต่ถึงกระนั้นการน าเสนอภาพตวัแทนของผูห้ญิง
ลา้นนาอาจกล่าวไดว้า่เป็นตวัแทนของชาวลา้นนาท่ีไดรั้บการถ่ายทอดวฒันธรรม ประเพณี 
และสอดแทรกอตัลกัษณ์ของชาวลา้นนาใหค้นส่วนกลางไดรั้บรู้ โดยเฉพาะเป็นตวัแทนของ
ผูห้ญิงลา้นนาท่ีจะสามารถน าเสนอตวัตนอีกดา้นหน่ึงท่ีแตกต่างออกไปจากการน าเสนอใน
อดีต ซ่ึงการตีความผูห้ญิงลา้นนาโดยอาศยับริบทสังคมปัจจุบนันั้น ท าให้ภาพของผูห้ญิง
ลา้นนาในอดีตกบัปัจจุบนัย่อมมีความแตกต่างกนั ทั้งน้ีการผลิตละครลา้นนาแนวยอ้นยุค
บริบทภาคเหนือนั้นตอ้งมีองคค์วามรู้ในเร่ืองวฒันธรรมเหนือแบบดั้งเดิม กล่าวคือ วิถีชีวิต
ความเป็นอยู่ของชาวล้านนาแบบในอดีต ท่ีปรากฏในประวัติศาสตร์ ซ่ึงจะมีผลต่อ 
การก าหนดภาพตวัแทนของตวัละครผูห้ญิงลา้นนาในเร่ือง 

ละครโทรทศัน์แนวยอ้นยคุบริบทภาคเหนือ ก็เป็นเสมือนกระจกสะทอ้นให้เห็น
ภาพอดีตของวฒันธรรมลา้นนาท่ีเคยมีความร ่ ารวยทางวฒันธรรม ประเพณี สามารถมองเห็น
ภาพอตัลกัษณ์ของชาวลา้นนาไดอ้ยา่งเป็นรูปธรรม โดยเฉพาะภาพตวัแทนของผูห้ญิงลา้นนา
ในอดีตในเร่ืองของความเป็น แม่ ภรรยา และลูกสาว ซ่ึงสามารถสะทอ้นให้เห็นถึงบทบาท
ของผูห้ญิงในปัจจุบนัในความเป็น แม่ ภรรยา และ ลูกสาว ไดเ้ช่นกนั  

อยา่งไรก็ตาม ภาพตวัแทนของผูห้ญิงท่ีปรากฏในงานวิจยัอ่ืนนั้น ไดแ้สดงใหเ้ห็น
ภาพตัวแทนของผูห้ญิงในอีกบริบท เช่น งานวิจัยเร่ือง “ภาพตัวแทนผีผูห้ญิงในละคร
โทรทัศน์” ของ นิรินทร์ เภตราไชยอนันต์ (2550) เพื่อวิเคราะห์ภาพตวัแทนของผีผูห้ญิง 
ในละครโทรทัศน์ พบว่า ผีผูห้ญิงถูกสร้างให้เก่ียวพนักับเร่ืองความเป็นแม่ เร่ืองกรรม  
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บาปบุญคุณโทษ ซ่ึงส่ิงน้ีก็เป็นปัจจัยท่ีท าให้ผูห้ญิงล้านนาถูกตีกรอบให้ปฏิบัติและถูก
ประกอบสร้างภาพตวัละครผูห้ญิงออกมาผ่านละครโทรทัศน์เช่นกัน เพียงแต่งานวิจัยน้ี 
ยงัไม่ไดก้ล่าวถึงผูห้ญิงในบริบทภาคเหนือ  อีกทั้งงานวจิยัเร่ือง “ภาพผูห้ญิงสถานภาพโสดท่ี
ปรากฏในภาพยนตร์ไทย” ของ อญัมณี ภกัดีมวลชน (2555) และ “ภาพตวัแทนผูห้ญิงใน
การ์ตูน Disney Princess” ของ ภทัรศศิร์ ชา้งเจิม (2559) ก็ปรากฏภาพตวัแทนของผูห้ญิงเพียง
แค่ในสังคมหลกัท่ียงัตอ้งพ่ึงพาผูช้ายเพ่ือการด ารงชีวิตอยู ่ยงัไม่หลุดพน้จากสังคมปิตาธิป
ไตยท่ีผูช้ายเป็นใหญ่ ซ่ึงส่ิงน้ีเป็นปัจจยัส าคญัท่ีท าให้ภาพตวัแทนของผูห้ญิงถูกประกอบ
สร้างข้ึนมา  

งานวิจัยขา้งตน้ได้มีการอธิบายเก่ียวกับผูห้ญิงในส่ือโทรทศัน์ ภาพยนตร์ และ  
นวนิยาย ซ่ึงเป็นการวจิยัผูห้ญิงในสงัคมหลกั ยงัไม่มีงานวจิยัท่ีท าการเจาะลึกถึงภาพตวัแทน
ของผูห้ญิงล้านนาในละครโทรทัศน์แนวยอ้นยุค ถึงแม้ว่างานวิจัยเร่ือง อัตลักษณ์ของ 
ชาวลา้นนาในนวนิยายของ มาลา ค าจนัทร์ โดย สุกญัญา เชาวน์น ้ าทิพย ์(2549) จะไดอ้ธิบาย
ถึงอตัลกัษณ์ของชาวลา้นนา และผลการศึกษาพบว่า อตัลกัษณ์ของชาวลา้นนาส่วนหน่ึง
ปรากฎอตัลกัษณ์ดา้นชีวิตความเป็นอยูข่องชาวลา้นนา แต่ถึงอยา่งไรท่ีมาของภาพตวัแทน
ผูห้ญิงลา้นนาวา่เกิดจากการประกอบสร้างอยา่งไรนั้นยงัไม่ปรากฎ   

ดงันั้น ผูว้ิจยัจึงมีความสนใจศึกษาเร่ืองภาพตวัแทนของผูห้ญิงลา้นนาในละคร
โทรทศัน์บริบทภาคเหนือ โดยประยกุตแ์นวคิดภาพตวัแทน แนวคิดการเล่าเร่ือง และแนวคิด
วฒันธรรมลา้นนา เพ่ือพิจารณาภาพตวัแทนของผูห้ญิงลา้นนา ซ่ึงท าใหท้ราบวา่ ภาพตวัแทน
ของผูห้ญิงลา้นนาท่ีปรากฎในละครโทรทศัน์แนวยอ้นยุคบริบทภาคเหนือนั้น ใช้วิธีการ
ประกอบสร้างอยา่งไร เพ่ือใหเ้ห็นภาพของผูห้ญิงลา้นนาในอดีตไดอ้ยา่งชดัเจน 
วตัถุประสงค์การวจิยั 

เพื่อศึกษาภาพตวัแทนของผูห้ญิงล้านนาในละครโทรทัศน์แนวยอ้นยุคบริบท
ภาคเหนือ 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
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ภาพตวัแทน หมายถึง เป็นการสร้างความหมายโดยใชส้ัญญะ หรือเป็นการน าเสนอ
ความคิดผ่านระบบสัญญะ ก าหนดและจดัการความประพฤติ ปฏิบติัการ ตามความหมายของ
ภาษา ซ่ึงมีผลในการก าหนดบรรทดัฐาน และกฎต่าง ๆ เพ่ือควบคุมหรือสัง่การชีวติผูค้น  

ภาพตัวแทนของผู้หญิงล้านนา หมายถึง การประกอบสร้างความจริงเร่ืองของ
ผูห้ญิงลา้นนา ท่ีเกิดข้ึนซ ้ า ๆ ในละครโทรทศัน์ จนกระทัง่สามารถสังเกตได ้และสามารถ
น ามาตีความเพื่อส่ือถึงความเป็นผู ้หญิงในบริบทวฒันธรรมภาคเหนือ และยงัรวมถึง  
ภาพตวัแทนของความเป็นแม่ ภาพตวัแทนความเป็นภรรยา และภาพตวัแทนความเป็นลูกสาว 

การประกอบสร้าง หมายถึง การน าเสนอภาพตวัแทนของผูห้ญิงลา้นนาผ่านการเล่า
เร่ืองโดยใชต้วัละครผูห้ญิงลา้นนา 

ละครโทรทัศน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือ หมายถึง ละครโทรทัศน์ท่ีแสดง
เร่ืองราวของอดีตตั้งแต่ พ.ศ. 2476 ลงไป มีเน้ือหา ฉาก เก่ียวขอ้งกบับริบทวฒันธรรมภาคเหนือ 
มีบทสนทนาโดยใช ้“ค าเมือง” ในเน้ือหาหลกัของละคร ซ่ึงภาษาเหนือในท่ีน้ีมีความหมาย
ครอบคลุมทุกส าเนียงของภาษาเหนือดว้ย 
 
ทฤษฏีและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง  

1. แนวคดิเร่ืองภาพตวัแทน (Representation) 
ภาพตวัแทน หรือ Representation ฮอลล ์(Stuart Hall, 1997: 4) กล่าววา่ เป็นการสร้าง

ความหมายโดยใชส้ัญญะ หรือเป็นการน าเสนอความคิดผ่านระบบสญัญะ ก าหนดและจดัการ
ประพฤติ ปฏิบติัการ ตามความหมายของภาษา ซ่ึงมีผลในการก าหนดบรรทัดฐาน และกฎ 
ต่าง ๆ เพ่ือควบคุมหรือสั่งการชีวิตผู ้คน และเป็นการผลิตสร้างความหมายด้วยการใช้
ระบบสัญญะ โดยการพยายามท่ีจะเช่ือมโยงความคิดกบัระบบสัญญะเขา้ดว้ยกนั หรือเรียกอีก
อยา่งวา่ เป็นการน าเสนอแนวคิดผา่นระบบสัญญะ   

กระบวนการสร้างภาพตวัแทน คือผลผลิตความหมายของส่ิงท่ีคิดท่ีเป็นระบบ 
เกิดข้ึนภายในสมองของเรา ผ่านภาษาท่ีเป็นการเช่ือมโยงระหว่างความคิดและภาษา ท าให้
สามารถอา้งอิงถึงโลกวตัถุจริง ๆ คน เหตุการณ์หรือสามารถจินตนาการถึงโลกสมมุติ ผูค้น 
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และเหตุการณ์สมมุติได ้การสร้างภาพแทนนั้น ประกอบไปดว้ย 2 กระบวนการ หรือระบบ
การสร้างภาพแทน 2 ระบบ คือ  

1. การตีความโลกแห่งความหมาย กล่าวคือ เป็นระบบท่ีช่วยในการจ าแนกวตัถุ 
ผูค้น เหตุการณ์ ท่ีมีความสัมพนัธ์กบัชุดความคิดหรือภาพแทนในความคิด ซ่ึงอยูใ่นสมอง
ของเรา ถา้ไม่มีระบบน้ีจะไม่สามารถตีความโลกแห่งความหมายได ้ระบบความคิดและภาพ
ท่ีถูกสร้างข้ึนในสมองของเราจะเป็นตวัก าหนดความหมาย ซ่ึงสามารถใชแ้ทนท่ีหรืออา้งอิง
โลกวตัถุ ท าใหเ้ราสามารถท่ีจะอา้งอิงถึงส่ิงต่าง ๆ ทั้งท่ีอยูใ่นสมองและนอกสมองของเราได ้
การท่ีเราเรียกระบบท่ีช่วยจ าแนกแยกแยะวา่เป็นระบบการสร้างภาพตวัแทน เน่ืองจากไม่ได้
ประกอบไปดว้ยความคิดท่ีเป็นปัจเจกเท่านั้น แต่มีความหลากหลายในการรวบรวมการจดั
กลุ่มและจัดหมวดหมู่ การจัดประเภทของความคิดและสร้างความสัมพนัธ์อนัซับซ้อน
ระหวา่งกนัได ้ 

2. จบัคู่ความคิดดว้ยภาษาหรือสัญญะ คือ การมีความคิดร่วมกนันั้นยงัไม่เพียงพอ 
เราจะตอ้งสามารถอา้งอิงหรือแลกเปล่ียนความหมายและความคิดไดด้ว้ย เราจะท าเช่นนั้นได้
ก็ต่อเม่ือเราใชภ้าษาร่วมกนั ซ่ึงเป็นเพียงวธีิการเดียวเท่านั้น ดงันั้นภาษา ก็คือระบบการสร้าง
ภาพแทนระบบท่ีสอง ซ่ึงเก่ียวขอ้งในกระบวนการสร้างความหมายทั้งหมด แผนท่ีความคิดท่ี
เรามีร่วมกนั จะถูกแปลไปเป็นภาษาท่ีเราใชท้ัว่ไป เราจึงจะสามารถจบัคู่ความคิดและความ
เขา้ใจต่าง ๆ เขา้กับค าท่ีตอ้งการเขียน หรือส่ิงท่ีตอ้งการพูด หรือภาพท่ีปรากฏได้อย่าง
แน่นอน โดยทัว่ไปเราเรียกค า เสียง หรือภาพท่ีมีความหมายวา่ สัญญะ สัญญะเหล่าน้ีแทนท่ี
หรืออา้งอิงความคิด หรือความสัมพนัธ์ระหว่างความคิดต่าง ๆ ท่ีเรามีในสมอง พร้อมกบั 
การสร้างระบบความหมายทางวฒันธรรมของเราข้ึนมา ซ่ึงสัญญะถูกจดัการโดยภาษาท าให้
เราสามารถแปลงความคิดของเราไปสู่ถอ้ยค าเสียงหรือภาพ ทนัทีท่ีมีการใชส้ัญญะ มนัจะ
ปฏิบติัการในฐานะภาษาแสดงความหมายและส่ือสารความคิดของเราไปยงัคนอ่ืน 

จากแนวคิดท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้ ในการวิเคราะห์ภาพตวัแทนของผูห้ญิงลา้นนา
ในละครโทรทศัน์แนวยอ้นยคุบริบทภาคเหนือนั้น จ าเป็นอยา่งยิง่ท่ีจะตอ้งน าแนวคิดเร่ือง
ภาพตวัแทนเขา้มาวิเคราะห์ร่วม เพราะการสร้างสรรคล์ะครน้ีเป็นเร่ืองของวฒันธรรมท่ี
แตกต่าง จึงเป็นส่ิงส าคญัท่ีทางผูผ้ลิตเองตอ้งเขา้ใจภาษาถ่ินเหนือ เพ่ือท่ีจะสามารถจ าแนก
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วตัถุ ผูค้น หรือเหตุการณ์ และภาษาเองก็เป็นระบบการสร้างภาพแทนท่ีสามารถจบัคู่กบั
ความคิดในสมองของเรา และถ่ายทอดออกมาเป็นสัญญะ โดยแสดงออกมาในลกัษณะ
ค าพูด ท่าทางต่าง ๆ ผ่านตวัละคร ท าให้ผูช้มสามารถเขา้ใจในตวัละครนั้น ๆ วา่ตอ้งการ
ส่ือสารอะไรออกมา และส่ิงท่ีส่ือออกมานั้น เป็นการ “สะทอ้น” ความเป็นจริงท่ีมีอยู ่หรือ
เป็นการ “ประกอบสร้างความจริง” ในมุมมองของผูผ้ลิต ดงันั้นแนวคิดภาพตวัแทน จึง
เป็นตวัเช่ือมให้ผูผ้ลิตยอมรับในวฒันธรรมท่ีแตกต่าง และเป็นส่วนหน่ึงจนสามารถถอด
ความหมายของภาษาใหอ้อกมาเป็นระบบสญัญะและถ่ายทอดออกมาใหผู้ช้มไดรั้บชม 

2. แนวคดิการเล่าเร่ือง (Narration) 
แนวคิดการเล่าเร่ืองนั้น เดิมใชใ้นงานวรรณกรรม หากแต่ในปัจจุบนัรูปแบบการเล่า

เร่ือง ไดข้ยายเขา้มาในส่ือมวลชน ทั้งในหนงัสือพิมพ ์ละครวิทย ุละครโทรทศัน์ ภาพยนตร์ 
โฆษณา หรือแมก้ระทัง่ มิวสิกวดีิโอ เดิมทีแลว้ แนวคิดน้ีเกิดจากการวเิคราะห์ เล่าเร่ือง เน้ือหา
ประเภทบนัเทิงคดี  หรือเร่ืองท่ีแต่งข้ึน (Fiction) เช่น (นวนิยาย ละครโทรทศัน์ หรือภาพยนตร์) 
ว่าไดส้ะทอ้น ค่านิยม วิถีการด าเนินชีวิต หรือ โลกทศัน์ รวมทั้งศึกษาว่า เร่ืองเล่าดงักล่าวมี
คุณค่าเชิงสุนทรียะ หรือไม่ อยา่งไร ดงัเช่น การวิจารณ์วรรณคดี หรือวรรณกรรมท่ีวิเคราะห์ 
หรือแยกแยะองคป์ระกอบท่ีส าคญั ๆ ของบทประพนัธ์นั้น แลว้วิจารณ์ส่วนท่ีวิเคราะห์แต่ละ
ส่วนเพ่ือใหผู้อ่้านทราบถึงลกัษณะศิลปะ และความส าคญัขององคป์ระกอบเหล่านั้น พร้อมทั้ง
วินิจฉัยคุณค่าของบทประพนัธ์ตามทัศนะของผูว้ิจารณ์โดยใช้เกณฑ์อย่างใดอย่างหน่ึงมา
ประกอบ (ชูศรี งามประเสริฐ, 2541 อา้งถึงใน วริิยา วฑิูรยส์ฤษฎศิ์ลป์, 2548: 13) 

หน้าท่ีของการเล่าเร่ืองหรือเร่ืองเล่า ตามค ากล่าวของ วอเตอร์ ฟิชเชอร์ (Water 
Fisher, อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ, 2553: 267) ระบุวา่ เร่ืองเล่าและการเล่าเร่ืองมีความส าคญั
ต่อมนุษยอ์ย่างยิ่ง เน่ืองจากเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ืองนั้น ท าหน้าท่ีพ้ืนฐานส าคญั ๆ ส าหรับ 
“การรวมตวัเป็นสังคม” ของมนุษยด์ังต่อไปน้ี 1. ท าหน้าท่ีตอกย  ้าอุดมการณ์เดิมให้มัน่คง  
2. ท าหน้าท่ีสมานฉันท์และความเป็นน ้ าหน่ึงใจเดียวกนั 3. ท าหน้าท่ีให้ค  าอธิบายเก่ียวกับ
ปรากฎการณ์ต่าง ๆ และ 4. ท าหนา้ท่ีประกอบสร้างความจริงเก่ียวกบัภาพลกัษณ์ 
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การเล่าเร่ืองของส่ือบนัเทิงคดี คือ การเล่าเร่ืองท่ีมีการบอกเล่าโดยผูเ้ล่า เช่น นิยาย 
และการแสดง ซ่ึงมีเหตุการณ์เกิดข้ึนและด าเนินเร่ืองราวไปด้วยตัวเอง เช่น ละคร โดยมี
องคป์ระกอบส าคญัในการเล่าเร่ืองดงัน้ี (อุมาพร มะโรณีย,์ 2551: 31) 

1. โครงเร่ือง (Plot) ถือเป็นองคป์ระกอบส าคญัของเร่ืองเล่าโดยโครงเร่ืองมกัพบใน
ส่ือทุกชนิดไม่วา่จะเป็น ละคร ภาพยนตร์ นวนิยาย จะล าดบัการเกิดเหตุการณ์ของเร่ืองราวท่ี
ด าเนินไปแบ่งได ้5 ขั้นตอน ไดแ้ก่ 

1.1 การเร่ิมต้นของเร่ือง (Exposition) ส่วนน าของเร่ืองโดยการปูเร่ืองราวให้
น่าสนใจ น่าติดตาม มีการแนะน าตวัละคร ปมปัญหา สภาพแวดลอ้มตวัละคร ซ่ึงจุดเร่ิมตน้
ของเร่ืองไม่จ าเป็นตอ้งไล่เรียงไปตามล าดบัตั้งแต่ตน้จนจบ อาจเร่ิมจากเร่ืองราวตอนทา้ยแลว้
เล่าเร่ืองไล่ยอ้นมาท่ีจุดเร่ิมตน้ ก็สามารถท าได ้

1.2 การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) เป็นการด าเนินเร่ืองราวให้มีความ
เขม้ขน้มากข้ึนเร่ือย ๆ โดยท่ีตวัละครตอ้งเผชิญกบัอุปสรรค หรือปัญหาท่ีมากข้ึนตามไปดว้ย 

1.3 ภาวะวิกฤต (Climax) จุดท่ีเร่ืองราวเกิดการแตกหัก เป็นเหตุให้ตวัละครตอ้ง
ตดัสินใจท าอะไรบางอยา่ง 

1.4 ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) เป็นสภาวะหลงัผ่านพน้ความวิกฤต ปัญหา
อุปสรรคไดรั้บการแกไ้ข หรือเร่ืองราวต่าง ๆ เปิดเผย 

1.5 จุดยติุเร่ืองราว (Ending) จุดส้ินสุดของเร่ืองราวทั้งหมดท่ีด าเนินมาตั้งแต่ตน้ 
อาจจบลงดว้ยความสุข หรือความโศกเศร้า มีการสูญเสียเกิดข้ึน หรือคร่ึง ๆ กลาง ๆ ไวใ้หผู้ช้ม
คิดเอาเอง 

2. ความขดัแยง้ (Conflict) ในโครงเร่ืองของการเล่าเร่ืองจะด าเนินเหตุการณ์ต่าง ๆ  
ไปพร้อมความขดัแยง้ต่าง ๆ ซ่ึงตวัละครตอ้งพบเจอ ความขดัแยง้เป็นส่วนส าคญัอยา่งหน่ึงใน
การด าเนินเร่ืองราวเพ่ือให้ตวัละครพบเจอ หาหนทางแก้ไขปัญหาและความขัดแยง้ของ 
ตวัละคร จึงท าให้ขดัแยง้และเป็นศตัรูกัน ส่วนใหญ่ความขดัแยง้หลกัมี 3 ประเภท ได้แก่ 
ความขดัแยง้ระหว่างบุคคล ความขดัแยง้ภายในจิตใจ และ ความขดัแยง้กบัสภาพแวดลอ้ม
ภายนอก  
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3. ตวัละคร (Character) อีกหน่ึงองค์ประกอบส าคัญท่ีขาดไม่ได้ทุกการเล่าเร่ือง 
เพราะตวัละครจะเป็นบุคคลบอกเล่าเร่ืองราวต่าง ๆ แก่ผูช้มใหเ้ขา้ใจในส่ิงท่ีผูผ้ลิตตอ้งการส่ือ 

4. แก่นความคิด (Theme) เป็นความคิดหลักเพื่อใช้ด าเนินเร่ือง ซ่ึงเจ้าของเร่ือง
ตอ้งการน าเสนอ โดยแก่นความคิดหลกัน้ีสามารถสังเกตไดจ้ากองคป์ระกอบอ่ืนของการเล่า
เร่ือง เช่น ช่ือเร่ือง ช่ือตวัละคร บทสนทนา หรือสญัลกัษณ์พิเศษบางอยา่งในเร่ือง การน าเสนอ
แก่นความคิดหลกัของเร่ืองเล่ามกัมีอยู่ไม่ก่ีเร่ือง ความดี-ความชั่ว ความรัก-ความเกลียดชัง 
และบางคร้ังอาจมี แก่นความคิด หรือรายละเอียดยอ่ยในเร่ืองเล่าท่ีน าเสนอมากกวา่ 1 เร่ือง  

5. ฉาก (Setting) เป็นส่วนท่ีรองรับการด าเนินเร่ืองของตวัละครและเหตุการณ์ และ
ยงัท าหนา้ท่ีส่ือความหมายบางอยา่งท่ีเก่ียวขอ้งกบัความคิดและการกระท าของตวัละคร  

6. สญัลกัษณ์พิเศษ (Special Symbol) เป็นองคป์ระกอบท่ีใชส่ื้อความหมายเพื่อสร้าง
ความเขา้ใจในการเล่าเร่ืองมากข้ึน ซ่ึงมกัพบอยู ่2 ประเภท ไดแ้ก่ สัญลกัษณ์ทางภาพ คือ เป็น
ภาพเด่ียว หรือหลายภาพส่ือความหมาย และสัญลกัษณ์ทางเสียง คือ เป็นการใช้เสียงส่ือ
ความหมายของตวัละคร  

7. มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of View) กล่าวถึงจุดยืนในการเล่าเร่ือง คือ การมอง
เหตุการณ์ เร่ืองราว ผ่านสายตาของบุคคลหน่ึง ซ่ึงอาจเป็นตัวละครในเร่ืองท่ีเป็นผู ้เล่า
เหตุการณ์ท่ีเจอเอง หรือบุคคลแวดลอ้มตวัละครในเร่ืองนั้น แต่ละจุดยนืของการเล่าจะมีความ
น่าเช่ือถือแตกต่างกนั และส่งผลต่ออารมณ์ ความรู้สึกของผูช้มท่ีแตกต่างกนั 

8. บทสนทนา (Dialogue) ค าพูดหรือประโยคท่ีตวัละครในเร่ืองใชใ้นการส่ือสาร
โตต้อบกนัโดยหนา้ท่ีหลกัของบทสนทนา  

จากขอ้มูลขา้งตน้ จะเห็นได้ว่าองค์ประกอบของการเล่าเร่ืองนั้นท าให้ผูว้ิจัยได้
ทราบถึงขั้นตอนในการถ่ายทอดเน้ือหาออกมาสู่ผูช้มได้รับชมอย่างเป็นล าดบั และเพื่อหา
ความหมายท่ีเกิดข้ึนภายในองคป์ระกอบของการเล่าเร่ือง  ซ่ึงแนวคิดดงักล่าวผูว้ิจยัน ามาเป็น
กรอบในการวิเคราะห์ว่า ละครทั้ง 3 เร่ือง มีการเล่าเร่ืองและน าเสนอภาพตวัแทนของผูห้ญิง
ลา้นนาออกมาอยา่งไร  

3. แนวคดิวฒันธรรมล้านนา   
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วฒันธรรมล้านนา เป็นวฒันธรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ด ารงถ่ินฐานใน
ภาคเหนือตอนบน ซ่ึงมีลกัษณะภูมิศาสตร์ท่ีแตกต่างจากภูมิภาคอ่ืนอยา่งเด่นชดั ซ่ึงปัจจยัท่ี
ส่งผลใหเ้กิดชุมชนชาวลา้นนาข้ึน มีดงัน้ี 

1. ภูมิศาสตร์ของลา้นนา  
ดินแดนลา้นนาอยูใ่นเขตภาคเหนือของประเทศไทยประกอบดว้ยเมืองต่าง ๆ 

แบ่งตามสภาพภูมิศาสตร์ออกเป็น 2 กลุ่มคือ กลุ่มเมืองลา้นนาตะวนัตก ประกอบดว้ย เมือง
เชียงใหม่ ล าพูน ล าปาง เชียงราย พะเยา แม่ฮ่องสอน และกลุ่มเมืองลา้นนาตะวนัออก มีอยู่  
2 เมือง คือ เมืองแพร่ และเมืองน่าน ทั้งสองเมืองตั้งอยู่บนท่ีราบขนาดเล็ก ซ่ึงศูนยก์ลางทาง 
การเมืองและศูนยว์ฒันธรรมของอาณาจกัรลา้นนาตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบนัคือเมืองเชียงใหม่ 

2. วถีิชีวติของชาวลา้นนา 
เน่ืองด้วยลักษณะภูมิประเทศของล้านนามีลักษณะเป็นทิวเขาสูงซ่ึงเป็น

แหล่งก าเนิดของแม่น ้ าหลายสาย การท าเกษตรจึงแตกต่างไปตามพ้ืนท่ี เช่น บริเวณท่ีราบจะท า
นา ปลูกหอม ท่ีราบสูงจะปลูกเม่ียง กะหล ่าปลีและพืชเมืองหนาว ส่วนพ้ืนท่ีท่ีติดแม่น ้ าจะจบั
สัตวน์ ้ า ส่วนการเล้ียงสัตวก็์จะมีการเล้ียง ววั ควาย หมู เป็ด ไก่ ซ่ึงวิถีชีวิตของชาวลา้นนาท่ี
เป็นเอกลกัษณ์ไดแ้ก่ เรือนท่ีอยูอ่าศยั อาหาร และเคร่ืองแต่งกาย  

3. ประเพณีของชาวลา้นนา 
ประเพณีของชาวลา้นนามีการผสมผสานระหวา่งพระพทุธศาสนากบัความเช่ือ

ดั้งเดิมในการนบัถือผี ประเพณีของชาวลา้นนาท่ีเป็นอตัลกัษณ์ไดแ้ก่ ประเพณีปอย ประเพณี
สงกรานต ์ประเพณีสืบชะตา ประเพณีตานก๋วยสลาก ประเพณียีเ่ป็ง และประเพณีส่งเคราะห์ 

4. ภาษาลา้นนา 
ภาษาลา้นนามีลกัษณะเฉพาะทั้ งเสียงพูดและรูปแบบอกัษร ซ่ึงสะท้อนให้

เห็นอัตลักษณ์ของชาวล้านนา เสียงพูดของชาวล้านนามีลักษณะเฉพาะท่ีแตกต่างจาก
ภาษาไทยกลาง ท่ีเด่นชดัคือ ส าเนียงของชาวลา้นนาจะข้ึนจมูกมากกวา่ของชาวภาคกลาง เช่น
ค าว่า ยกัษ์ ยุ่ง ยินดี เป็นตน้ และชาวลา้นนา จะไม่ออกเสียง ร เรือควบกล ้ า ด้านตวัอกัษร
ลา้นนาจะมีอกัษร 3 แบบคืออกัษรธรรมลา้นนาใชใ้นคมัภีร์ทางพระพุทธศาสนาและงานเขียน
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ทั่วไป อกัษรฝักขามใช้จารึกศิลาจารึก และอกัษรไทยนิเทศหรืออกัษรขอมนิยมใช้ในการ
บนัทึกวรรณกรรมทางคดีโลก 

ความส าคญัของแนวคิดขา้งตน้กบังานวิจยั เน่ืองจากงานวิจยัเร่ือง “การวิเคราะห์
ภาพตัวแทนของผูห้ญิงลา้นนาในละครโทรทัศน์แนวยอ้นยุคบริบทภาคเหนือ” นั้ น เป็น
งานวิจยัท่ีตอ้งอาศยับริบทสังคมของความเป็นลา้นนา เพื่อใชว้ิเคราะห์ตวัละครผูห้ญิงลา้นนา
ในละครโทรทศัน์ ไม่ว่าจะเป็นวฒันธรรม ประเพณี ชีวิตความเป็นอยู่ ภูมิประเทศ อาหาร 
เส้ือผา้ ภาษา ดงันั้นการศึกษาแนวคิดวฒันธรรมลา้นนา จึงเป็นส่ิงท่ีจ าเป็น เพราะสามารถท า
ให้มองเห็นถึงภาพรวมของวฒันธรรมลา้นนาในสมยัอดีตจนถึงปัจจุบนั ว่ามีจุดไหนท่ีเป็น 
จุดร่วม และจุดท่ีแตกต่าง สามารถวิเคราะห์เน้ือหาภาพตวัแทนของผูห้ญิงลา้นนาท่ีได้รับ 
การน าเสนอออกมานั้นว่า เป็นการสะท้อนภาพตัวแทนความเป็น แม่ ภรรยา และลูกสาว 
ออกมาอยา่งไร  
 
งานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 

ในงานวิจยัเร่ือง “การวิเคราะห์ภาพตวัแทนของผูห้ญิงลา้นนาในละครโทรทัศน์ 
แนวยอ้นยคุบริบทภาคเหนือ” นั้นงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งจะเป็นเร่ืองเก่ียวกบั การประกอบสร้าง
ภาพตวัแทนซ่ึงผูว้จิยัไดศึ้กษางานวจิยัท่ีมีภาพตวัแทนผูห้ญิง ทั้งในละครโทรทศัน์ ภาพยนตร์ 
และนวนิยาย ทั้งในบริบทส่วนกลาง และบริบทภาคเหนือ ไดแ้ก่  อตัลกัษณ์ของชาวลา้นนา
ในนวนิยายของมาลา ค าจนัทร์ ของ สุกญัญา เชาวน์น ้ าทิพย ์(2549) ภาพตวัแทนผีผูห้ญิงใน
ละครโทรทศัน์ ของ นิรินทร์ เภตราไชยอนนัต ์(2550) ภาพผูห้ญิงสถานภาพโสดท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์ไทย ของ อญัมณี ภกัดีมวลชน (2555) ภาพตวัแทนของผูห้ญิงในการ์ตูน Disney 
Princess ของ ภทัรศศิร์ ชา้งเจิม (2559) ซ่ึงไดศึ้กษาเก่ียวกบัภาพตวัแทนของผูห้ญิงในพ้ืนท่ี
สังคมหลกั ในส่ือท่ีหลากหลาย  ท าให้มองเห็นภาพตวัแทนของผูห้ญิงในมุมมองการเล่าเร่ือง
ท่ีแตกต่างกนัออกไป โดยใชแ้นวคิดท่ีมีร่วมกนัคือ แนวคิดการเล่าเร่ือง และใชก้ารวิเคราะห์
ตวับท เพื่อเป็นแนวทางในการวเิคราะห์  

เม่ือพิจารณางานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งทั้ง 4 เร่ืองขา้งตน้ งานวจิยัเร่ือง ภาพตวัแทนผีผูห้ญิง
ในละครโทรทศัน์ ของ นิรินทร์ เภตราไชยอนันต์ (2550) ไดศึ้กษาภาพตวัแทนของผีผูห้ญิง
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จากการวิเคราะห์ตัวบท เพ่ือหาค าตอบว่า ละครโทรทัศน์สร้างภาพตัวแทนของผีผูห้ญิง
อย่างไร โดยใชแ้นวคิดภาพตวัแทน แนวคิดการเล่าเร่ือง แนวคิดเร่ืองการท าร่างกายให้เช่ือง 
และแนวคิดเร่ืองสตรีนิยม ผลการศึกษาพบวา่การสร้างภาพผีผูห้ญิงถูกประกอบสร้างข้ึนจาก
มุมมองของความเป็นชาย และถูกสร้างใหเ้ก่ียวพนักบัเร่ืองของความรัก ความงาม พรหมจรรย ์
กรรม ความเป็นแม่ ความเป็นเมือง ซ่ึงผูว้ิจยัมองเห็นความเหมือนกนัของงานวิจยัน้ีคือ เร่ือง
เก่ียวกบัความเป็นแม่ เพราะบทบาทแม่ เป็นหน่ึงในบทบาทของผูห้ญิงไม่ว่าจะอยู่ในบริบท
สังคมคมหลกั หรือ สังคมลา้นนา ความเป็นแม่มีอยูใ่นทุกสังคม แต่ถา้หากภาพตวัแทนของ
ความเป็นแม่โดยมีวฒันธรรมลา้นนาครอบอยู ่จะไดรั้บการประกอบสร้างผา่นละครโทรทศัน์
ออกมาอยา่งไร  

การศึกษาภาพตวัแทนของผูห้ญิงในส่ือสารมวลชน ยงัคงได้รับการเสนอให้อยู่
ภายใตอ้  านาจของความเป็นชาย อยา่งเช่นงานวิจยัเร่ือง ภาพผูห้ญิงสถานภาพโสดท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์ไทย ของ อัญมณี ภักดีมวลชน (2555) ได้ศึกษาภาพยนตร์ไทยเร่ือง 30+ โสด  
ON SALE และ 30 ก าลงัแจ๋ว โดยใชแ้นวคิดการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ แนวคิดวฒันธรรมศึกษา 
และแนวคิดการประกอบสร้างภาพตวัแทน เพ่ือหาค าตอบว่าภาพยนตร์สร้างภาพของผูห้ญิง
สถานภาพโสดอยา่งไร จากผลการศึกษาท่ีไดพ้บวา่ ผูห้ญิงสถาพภาพโสดยงัตอ้งการผูช้ายเป็น
ท่ีพึ่ง ซ่ึงประเด็นน้ีทางผูว้ิจยัเล็งเห็นว่า สามารถน าไปวิเคราะห์กับภาพตวัแทนของผูห้ญิง
ลา้นนาในละครโทรทศัน์ไดว้า่ ภาพตวัแทนของความเป็นลูกสาวท่ีอยูใ่นสถานะโสดตอ้งการ
ผูช้ายเป็นท่ีพ่ึง เป็นเฉพาะผูห้ญิงในสงัคมหลกั หรือ ในสงัคมลา้นนาดว้ย และความตอ้งการน้ี
ในสมยัอดีตมีเหตุผลใดท่ีตอ้งการหรือไม่ตอ้งการผูช้ายเป็นท่ีพ่ึง  

นอกจากน้ีเม่ือพิจารณางานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพตวัแทนของผูห้ญิงในโลกของ
การ์ตูน ภาพตวัแทนของผูห้ญิงนั้นเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมยั ดงัปรากฎในงานวิจัยเร่ือง  
ภาพตวัแทนผูห้ญิงในการ์ตูน Disney Princess ของ ภทัรศศิร์ ชา้งเจิม (2559) โดยใชแ้นวคิด
การสร้างภาพแทน แนวคิดการเล่าเร่ือง และแนวคิดสตรีนิยม เพ่ือตอ้งการศึกษาภาพตวัแทน
ของผูห้ญิงในการ์ตูน Disney Princess ซ่ึงการน าเสนอภาพตวัแทนของผูห้ญิงในช่วงแรกท่ี
อ่อนโยน เฝ้ารอการช่วยเหลือจากเจา้ชาย ไม่สามารถดูแลตวัเองได ้ต่อมาเม่ือเขา้สู่ยคุสตรีนิยม 
มีการขบัเคล่ือนทางสังคมให้ผูห้ญิงกลา้ท่ีจะเสนอความคิดเห็นมากข้ึน ภาพตวัแทนของ
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ผูห้ญิงในการ์ตูนจึงเขม้แขง็ข้ึน ไม่จ าเป็นตอ้งพ่ึงพาผูช้ายอีกต่อไปและเนน้ไปท่ีความสัมพนัธ์
ในครอบครัวเป็นหลกั ซ่ึงประเด็นน้ีเป็นการมองภาพของผูห้ญิงท่ีมาจากสังคมหลกัเพียงอย่าง
เดียว  ดงันั้นผูว้ิจยัจึงมองว่าถา้การน าเสนอภาพตวัแทนของผูห้ญิงในบริบทลา้นนาในอดีต 
ย่อมมีปัจจยัท่ีท าให้ภาพตวัแทนของผูห้ญิงไดรั้บการน าเสนอออกมา และภาพตวัแทนของ
ผูห้ญิงนั้นมีการเปล่ียนแปลงตามยคุสมยัหรือไม่  

และเม่ือศึกษางานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัอตัลกัษณ์ของชาวลา้นนา ดงัเช่นงานวิจยัเร่ือง 
อตัลกัษณ์ของชาวลา้นนาในนวนิยายของมาลา ค าจนัทร์ ของ สุกญัญา เชาวน์ ้ าทิพย ์(2549)  
จ านวน 13 เร่ือง  ก็พบวา่ อตัลกัษณ์ของชาวลา้นนาปรากฏ 6 ดา้น คือ ดา้นการนิยมสักหมึกด า 
ดา้นความเช่ือ ดา้นประเพณี ดา้นวิถีชีวิตความเป็นอยู ่ดา้นวรรณกรรม และดา้นการใช้ภาษา 
ซ่ึงทั้งหมดเป็นการถ่ายทอดความเป็นอยูข่องชาวลา้นนาผ่านตวัหนงัสือในนวนิยาย ถึงแมว้่า
จะมีการน าเสนอเร่ืองราวของชีวิตทั้งชายและหญิง แต่เป็นในลกัษณะภาพรวม ยงัไม่ปรากฏ
เจาะลึกในภาพตวัแทนของความเป็นผูห้ญิงลา้นนาว่ามีปัจจัยใดถึงได้รับการน าเสนอภาพ
ตวัแทนออกมาเช่นนั้น  

เม่ือพิจารณางานวิจัยท่ีผ่านมา มีการน าเสนอภาพตัวแทนของผู ้หญิงในส่ือท่ี
หลากหลาย เช่น นวนิยาย ภาพยนตร์ การ์ตูน แต่ยงัไม่มีงานวิจยัเร่ืองใดท่ีศึกษาภาพตวัแทน
ของผูห้ญิงลา้นนาในอดีตบริบทภาคเหนือทางส่ือโทรทศัน์ ผูว้ิจยัจึงสนใจศึกษาภาพตวัแทน
ของผูห้ญิงลา้นนา โดยประยกุตแ์นวคิดเก่ียวกบัการสร้างภาพตวัแทน แนวคิดการเล่าเร่ือง และ
แนวคิดวฒันธรรมลา้นนา เพ่ือพิจารณาถึงภาพตวัแทนของผูห้ญิงลา้นนาในอดีตว่าได้รับ 
การประกอบสร้างให้ออกมาผ่านละครโทรทศัน์อย่างไร ซ่ึงงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งขา้งตน้จะใช้
เป็นแนวทางในการศึกษางานวิจยัเร่ือง การวิเคราะห์ภาพตวัแทนของผูห้ญิงลา้นนาในละคร
โทรทศัน์แนวยอ้นยคุบริบทภาคเหนือ ต่อไป 
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กรอบแนวคดิ 
   

 
 
ระเบียบวธีิการวจิยั   

การวิเคราะห์ภาพตัวแทนของผูห้ญิงล้านนาในละครโทรทัศน์ แนวยอ้นยุค
บริบทภาคเหนือ ใชว้ิธีวิจยัเชิงคุณภาพ โดยการวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) จาก
ละคร 3 เร่ือง คือ รอยไหม รากนครา และ กล่ินกาสะลอง ซ่ึงมีเน้ือหาเก่ียวกับบริบท
ลา้นนา โดยทั้ง 3 เร่ือง ออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 หรือช่อง 3HD ใน
ปัจจุบนั ทั้งหมดเลือกตามหลกัเกณฑ์จากการออกอากาศในช่วงเวลาปี พ.ศ. 2553-2563 
เป็นระยะเวลา 10 ปี และตวัละครหลกัผูห้ญิงพดูภาษาถ่ินเหนือทั้งเร่ือง  
 เคร่ืองมือในการวจิยั 
 ผูว้ิจัยใช้แบบวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) โดยศึกษาตวัละครผูห้ญิง
ลา้นนาจากละครเร่ือง รอยไหม รากนครา และ กล่ินกาสะลอง โดยศึกษาจากตวัละคร
หลกัท่ีเป็นผูห้ญิงเท่านั้น และจ าเป็นตอ้งพูดภาษาถ่ินเหนือทั้งเร่ือง เพ่ือวิเคราะห์ภาพ
ตวัแทนของผูห้ญิงลา้นนา โดยใชอ้งคป์ระกอบของการเล่าเร่ือง แนวคิดภาพตวัแทน และ
แนวคิดวฒันธรรมลา้นนา มาเป็นเกณฑใ์นการวเิคราะห์  
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 การวเิคราะห์ข้อมูล 
 ผูว้ิจัยน าข้อมูลจากการบันทึกตวับท โดยได้มาจากการวิเคราะห์ภาพ บท
สนทนาและร่วมกบังานวิจยัและเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง เพ่ือวิเคราะห์ภาพตวัแทนของผูห้ญิง
ลา้นนาท่ีแสดงออกมาในละครโทรทศัน์  
 
ผลการวจิยั  
 
1. ด้านภาพตวัแทนของผู้หญิงล้านนาในละครโทรทศัน์แนวย้อนยุคบริบทภาคเหนือ 

ผลการวิเคราะห์ภาพตวัแทนของผูห้ญิงลา้นนาในละครโทรทศัน์แนวยอ้นยคุ
บริบทภาคเหนือ พบวา่ มีการสร้างภาพตวัแทนออกเป็น 3 แบบ ไดแ้ก่ ภาพตวัแทนของ
ความเป็นลูกสาว ภาพตวัแทนของความเป็นภรรยา และ ภาพตวัแทนของความเป็นแม่  
ท่ีท าให้ผูห้ญิงมีความสามารถและไม่มีความสามารถในการกระท าอย่างใดอย่างหน่ึง  
ซ่ึงภาพตวัแทนดงักล่าวถูกสะทอ้นจากความเป็นจริงทางสังคมท่ีมีแนวคิดหลกัเร่ืองความ 
กตญัญูกตเวที ความเช่ือเร่ืองบาปบุญคุณโทษ และ แนวคิดชายเป็นใหญ่  

1.1 ภาพตวัแทนของความเป็นลูกสาว 
ความกตัญญูกตเวที เป็นส่ิงส าคัญในสังคมล้านนาท่ีได้รับการปลูกฝังและ

ถ่ายทอดกันมารุ่นสู่รุ่น ความกตญัญูน้ีนอกจากปฏิบัติกับพ่อแม่หรือผูท่ี้มีชีวิตอยู่แล้ว  
ยงัตอ้งกตญัญูต่อบรรพบุรุษท่ีล่วงลบัไปแลว้ แสดงถึงการเคารพผูอ้าวโุสกว่า และแสดง
ถึงความจ ายอมในอ านาจของผูใ้หญ่โดยเฉพาะคนท่ีเป็นพอ่ ลูกสาวมกัไดรั้บการดูแลอยา่ง
ใกล้ชิดมากกว่าลูกผู ้ชาย เพราะด้วยบริบทของสังคมล้านนาในสมัยอดีตนั้ นให้
ความส าคญักบัความเป็นชายมากกว่า ท าให้การเขา้ถึงโอกาสทางสังคมและการศึกษามี
มากกว่าลูกผูห้ญิง ดงันั้นพ้ืนท่ีของลูกผูห้ญิงมกัจะอยู่ในบริเวณบา้น ซ่ึงหน้าท่ีหลกัของ
ลูกผูห้ญิงคือการดูแลบา้น จึงมีค าพูดท่ีว่า “มีลูกผูห้ญิงเหมือนมีส้วมอยู่หน้าบา้น” เป็น 
การตีกรอบความเป็นลูกผู ้หญิงไม่ให้ประพฤติตนเป็นท่ีเส่ือมเสียของวงศ์ตระกูล  
มิเช่นนั้นแลว้ความอบัอายจะตกมาถึงบุพการี เพราะฉะนั้นการท าทุกอยา่งเพ่ือให้พ่อแม่
สบายใจ ถือเป็นการแสดงความกตญัญูต่อบุพการี  
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ตวัละคร กาสะลอง ในละครเร่ือง กล่ินกาสะลอง เป็นตวัละครท่ีแบกรับบทบาท
ความเป็นลูกสาวท่ีชดัเจนมากท่ีสุด เธอได้รับการเล้ียงดูจากแม่ท่ีคอยสอนเสมอวา่ พ่อแม่
คือส่ิงท่ีตอ้งกตญัญู ดงันั้นเธอจึงไม่ลงัเลท่ีจะท าทุกอย่างเพ่ือให้พ่อแม่สบายใจ ถึงแมว้่า 
ส่ิงนั้นจะเป็นส่ิงท่ีพรากความสุขไปจากเธอก็ตาม ซ่ึงภาพตวัแทนความเป็นลูกสาวของ 
ตวัละครน้ีไดแ้สดงออกผา่นบทสนทนาดงัต่อไปน้ี 
 

ภาพที ่1  กาสะลองยอมแต่งงานกบันอ้ยจัน๋             ภาพที ่2 ทองใบถามความสมคัรใจ 
             ของกาสะลอง 
ท่ีมา: https://www.youtube.com/watch?v=305PQgE_aMw&list=PL0VVVtBqsouq2DZfcPS8uflTkI5yW6CUz&index=34 

 
บทสนทนาที ่1 

ทองใบ : “ลกูยินดีแต่งงงานกับน้อยจ๋ันเหรอ” 
กาสะลอง :  “ลกูยินดีตอบแทนคุณพ่อแม่ค่ะ” 
ทองใบ : “แล้วใจลกูล่ะ” 
กาสะลอง : “ใจลกูไม่ส าคัญเท่าใจพ่อแม่ค่ะ ถ้าลกูไม่มพ่ีอแม่ ลกูจะมใีจไป

รักใครได้ เพราะฉะน้ันลกูยินดีท าหน้าท่ีของลกู” 
ทองใบ : “กาสะลอง” 
กาสะลอง : “ลูกไม่เป็นไรค่ะ คงเหมือนกับผู้หญิงคนอ่ืน ท่ีพ่อแม่ให้ออก

เรือนกับผู้ชายท่ีไม่เคยเห็นหน้า ถ้าอย่างน้ันแล้วลูกไม่มีอะไรให้
ทุกข์ใจ เพราะคงไม่ใช่ลกูคนเดียวท่ีเป็นอย่างนีใ้ช่ไหมคะแม่” 

(จากละครเร่ือง กล่ินกาสะลอง) 

https://www.youtube.com/watch?v=305PQgE_aMw&list=PL0VVVtBqsouq2DZfcPS8uflTkI5yW6CUz&index=34
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บทสนทนาที ่2 
กาสะลอง : “ถ้าลูกรู้ว่าลูกกับนายหมอไม่มีวาสนาต่อกัน ลูกจะไม่หนี 

จะไม่ท าให้พ่อต้องอับอาย ไม่ท าให้แม่ต้องเจ็บตัวเพราะลกู 
นายหมอไปแล้ว แต่ลกูกลายเป็นคนเนรคุณพ่อแม่อย่างนี”้ 

 (จากละครเร่ือง กล่ินกาสะลอง) 
 

 จากการวเิคราะห์ยงัพบวา่มีตวัละครผูห้ญิงท่ีมีบทบาทลูกสาว มีลกัษณะไม่ยึด
ติดกับความกตญัญู บาปบุญคุณโทษ หรือแมก้ระทั่งไม่เกรงกลวัต่ออ านาจของผูช้าย  
ตวัละครผูห้ญิงลกัษณะน้ีมกัมีสถานะทางสังคมท่ีสูงกว่าผูห้ญิงทัว่ไป สามารถมีอ านาจ
ต่อรองกบัผูช้ายได ้และมกัมีผูช่้วยเหลือเป็นผูช้ายเสียเอง ซ่ึงพบวา่ภาพตวัแทนของผูห้ญิง
ท่ีเป็นขั้วตรงขา้มกบัความเช่ือตามบริบทลา้นนานั้น เป็นส่ิงท่ีผูผ้ลิตตอ้งการน าเสนอภาพ
ตวัแทนของผูห้ญิงท่ีมีความสอดคลอ้งกบัภาพของผูห้ญิงในยุคปัจจุบนั ให้มีการด าเนิน
เร่ืองควบคู่กนัไป เพ่ือใหเ้ห็นการเปรียบเทียบท่ีเห็นไดช้ดัระหวา่ง ภาพตวัแทนของผูห้ญิง
ท่ีมีการปลูกฝังค่านิยมตามหลกัของลา้นนาในอดีต และภาพตวัแทนของผูห้ญิงลา้นนนา
ในปัจจุบนัท่ีมีความคิดท่ีเปล่ียนไป หลุดออกจากกรอบผูช้ายเป็นใหญ่ไดม้ากกว่าอดีต  
ซ่ึงเป็นสะทอ้นหลกัคิดของผูผ้ลิตท่ีวา่ ผูห้ญิงในอดีตอาจจะไม่อยูใ่ตอ้  านาจปิตาธิไตยทุก
คนเสมอไป  
 ตวัละครซอ้งปีบ จากเร่ือง กล่ินกาสะลอง เป็นตวัละครท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงความ
เป็นขบถในตวัเอง กล่าวคือ เธอได้รับการปลูกฝังเร่ืองการวางตวัให้เป็นกุลสตรี และ 
ความกตญัญู บาปบุญคุณโทษ แต่จากพฤติกรรมของตวัละครท าให้เห็นว่าเธอไดแ้สดง
บทบาทความเป็นลูกสาวท่ีหลุดออกจากกรอบนั้ นโดยส้ินเชิง ซ่ึงส่วนใหญ่แล้ว 
การแสดงออกของเธอมกัจะแสดงออกผ่านทางพฤติกรรมท่ีกา้วร้าว สีหนา้ท่าทางท่ีดุดนั 
และไม่เกรงกลวัต่ออ านาจ ซ่ึงพฤติกรรมทั้งหมดน้ียงัส่งออกมาเป็นค าพดูผ่านบทสนทนา
ดงัน้ี 
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ภาพที ่3 ทองใบตบซอ้งปีบใหมี้สติเพราะกา้วร้าวต่อกาสะลองผูเ้ป็นพ่ี 
ท่ีมา: https://www.youtube.com/watch?v=W7kpYu0tkOY&list=PL0VVVtBqsouq2DZfcPS8uflTkI5yW6CUz&index=22 

 
บทสนทนาที ่3 

ทองใบ : “ซ้องปีบ หยดุเดี๋ยวนีน้ะ” 
ซ้องปีบ : “แม่ตบลกู” 
ทองใบ : “ใช่ แม่ตบลูกให้มีสติ ลูกเป็นอะไร ผีบ้าอะไรมาเข้าสิง ท าไมใจ

ร้ายใจด ากับพี่แบบนีล้กูท าแบบนีไ้ด้อย่างไร” 
ซ้องปีบ : “เกิดมาพ่อยังไม่เคยตบตีลูกเลยสักนิด แม่ไม่ถามสักค าเหรอว่า 

มันท าอะไรไว้กับลูกบ้าง แม่รักแต่อีกาสะลอง ลูกเป็นลูกชู้เหรอ 
ท าไมถึงไม่รักลกูบ้าง” 

ทองใบ : “ซ้องปีบ อย่าท าแบบนี ้หยดุเถอะลกู” 
ซ้องปีบ : “กเ็พราะลกูคนโตของแม่น่ันแหละ ท าไมแม่ไม่ด่า ไม่ตบมนับ้าง 

ว่ามนัแย่งเอาคนรักของน้องไปได้ยงัไง” 
ทองใบ : “ลูกไปถามนายหมอเอาเองสิว่าเขารักใคร แม่ขอร้องทุกอย่าง

แล้วกไ็ม่ฟัง ไม่เช่ือแม่ แล้วอย่างนีจ้ะมาเป็นแม่ลกูกันได้อย่างไร” 
ซ้องปีบ :“เห็นไหมล่ะ แม่ตัดขาดจากลูกเอาใจอีกาสะลอง แม่รักแต่อีกาสะ

ลอง แม่ไม่เคยรักลกู” 
(จากละครเร่ือง กล่ินกาสะลอง) 

 

https://www.youtube.com/watch?v=W7kpYu0tkOY&list=PL0VVVtBqsouq2DZfcPS8uflTkI5yW6CUz&index=22
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1.2 ภาพตวัแทนของความเป็นภรรยา 
สังคมล้านนาในอดีตเป็นสังคมเกษตรกรรม ซ่ึงจ าเป็นต้องใช้แรงงานและ

ระยะเวลาท่ียาวนานในการท างาน ผูช้ายจึงมีหนา้ท่ีหลกัในการออกไปท างานนอกบา้น
เพ่ือหารายไดเ้ขา้สู่ครอบครัว ดงันั้นหนา้ท่ีในการดูแลบา้นจึงตกเป็นของภรรยาโดยพ้ืนท่ี
ในการแสดงออกจ ากดัเฉพาะภายในบา้น มีเพียงแค่ ห้องครัว หรือท่าน ้ า เป็นส่วนใหญ่  
ซ่ึงลว้นเป็นสถานท่ีท่ีประกอบอาหาร หรือ ซักผา้ ทั้ งน้ีเพราะหน้าท่ีหลกัของภรรยาคือ 
การเตรียมอาหารเพ่ือให้สามีหรือลูกรับประทาน ดูแลบา้นให้เป็นระเบียบ ดงัค าพูดท่ีว่า 
“หลบัเดิก ลุกเจ๊า  ห้ือเจา้ตกัแก๋ง เหลียวผอ่กอยแยง สลีเส้ือผา้” หมายถึง ผูท่ี้เป็นภรรยาให้
นอนหลบัทีหลงัสามี ต่ืนนอนให้เร็วเพ่ือมาท าอาหาร คอยดูแลท่ีนอน เส้ือผา้ให้สามี 
นอกจากนั้น บทบาทของภรรยายงัตอ้งเคารพและยกยอ่งสามีของตน และหนุนน าใหส้ามี
เจริญกา้วหนา้ในการท างาน  

ตัวละคร แม้นเมือง จากละครเร่ือง รากนครา เป็นตัวละครท่ีแสดงออกถึง
บทบาทของความเป็นเมียในบริบทสังคมลา้นนาไดช้ดัเจน นอกจากพ่อแม่ บรรพบุรุษ 
และบา้นเมืองท่ีเธอรักและบูชาแลว้ สามีก็เป็นอีกคนท่ีเธอตอ้งปรนนิบติัและใหก้ารเคารพ 
ถึงแม้ว่าอีกฝ่ายจะเป็นศัตรูทางด้านความคิดของเธอก็ตาม ซ่ึงแม้นเมืองได้ถ่ายทอด
บทบาทความเป็นภรรยาผ่านท่าทางและพฤติกรรมท่ีบ่งบอกถึงความย  าเกรง เคารพ และ
ศรัทธาสามีพร้อมๆกนั อีกทั้งมีฉากท่ีแมน้เมืองไดแ้ต่งงานแลว้ตอ้งมาอยูท่ี่เรือนของสามี 
นั่นหมายถึงการท่ีภรรยาตอ้งมอบทั้งชีวิตให้เป็นของสามี ดงันั้นการจงรักภกัดีต่อสามี  
จึงเป็นเร่ืองท่ีผูห้ญิงลา้นนาไดรั้บการสัง่สอนมาแลว้จากรุ่นสู่รุ่น ดงัปรากฏในบทสนทนา
ระหวา่งเจา้นอ้ยศุขวงศผ์ูเ้ป็นสามี และแมน้เมือง ผูเ้ป็นภรรยา ดงัน้ี  
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ภาพที ่4  แมน้เมืองไม่สามารถนอนไดเ้พราะตอ้งนอนทีหลงัสามี 
ท่ีมา: https://www.youtube.com/watch?v=acVORIYRlqA&list=PLJAZb032I-Z0ciRZR_aAcarJvtO_9HP2d&index=19 

 
บทสนทนาที ่4 

เจ้าน้อยศุขวงศ์ : “น้องยงัไม่นอนอีกเหรอ” 
แม้นเมือง :  “เจ้ายงัไม่นอน แล้วข้าเจ้าจะนอนได้อย่างไรเจ้า” 
เจ้าน้อยศุขวงศ์ : “น้องไม่ต้องเคร่งเร่ืองจารีตประเพณีมากกไ็ด้ พี่มงีาน

ต้องท าอีกมาก ถ้าน้องง่วงกน็อนก่อนเถอะ” 
  (จากละครเร่ือง รากนครา) 

 
บทสนทนาที ่5 

เจ้าน้อยศุขวงศ์ : “ไปไหนมาแต่เช้า” 
แม้นเมือง : “ข้าเจ้าไปหอหน้า ไปหาเจ้าพี่หน่อเมือง แล้วก็ไปดู

เขาเตรียมงานท่ีลานหลวง” 
เจ้าน้อยศุขวงศ์ : “น่ันไม่น่าจะใช่งานของน้องเลยนะ แบบน้องน่าจะ

อยู่ ในหอใน ช่วยปักผ้า กรองดอกไม้น่าจะเหมาะ
กว่า” 

(จากละครเร่ือง รากนครา) 
 

https://www.youtube.com/watch?v=acVORIYRlqA&list=PLJAZb032I-Z0ciRZR_aAcarJvtO_9HP2d&index=19
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นอกจากความเคารพและยกยอ่งสามีแลว้ บทบาทของภรรยาในสังคมชั้นสูงคือ 
ต้องยอมรับในการท่ีสามีมีเมียอ่ืนนอกจากตัวเอง เพราะความเช่ือในสมัยอดีตท่ีว่า  
การมีภรรยาหลายคนเป็นการเสริมบารมีให้สามีมีความเจริญรุ่งเรืองในหน้าท่ีการงาน  
แต่กลบักนัตวัของภรรยาสามารถมีสามีไดแ้ค่คนเดียวเท่านั้น ดงัเช่นบทบาทภรรยาของ 
ตวัละคร หม่อมบวัเงิน และ เจา้นางมณีริน ในเร่ืองรอยไหม ท่ีตระหนักถึงบทบาทและ
หนา้ท่ีในความเป็นภรรยาของตน ผา่นบทสนทนาดงัน้ี 

 
ภาพที ่5  เจา้นางมณีรินผูท่ี้ถูกบงัคบัใหแ้ต่งงานกบัคนท่ีมีเจา้ของแลว้ 

 

 
ภาพที ่6  หม่อมบวัเงิน หญิงท่ีผกูอาฆาตกบัคนท่ีมาแยง่คนรักของเธอ 

ท่ีมา: https://www.youtube.com/watch?v=fqOTFf6Xnh4&list=PL0VVVtBqsouod9uq-IgL9dbSRUIJT69kh&index=24 

 
 
 

https://www.youtube.com/watch?v=fqOTFf6Xnh4&list=PL0VVVtBqsouod9uq-IgL9dbSRUIJT69kh&index=24
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บทสนทนาที ่6 
หม่อมบัวเงิน : “พี่ขอบใจเจ้าน้อยท่ีเห็นแก่พี่ อุตส่าห์ส่ังสอนพี่ แต่เจ้า

น้อยจ าไว้อย่างนึงเถอะว่า ความรักของผู้ชายผู้หญิงมัน
ต่างกัน ผู้ชายรักได้หลายคร้ัง รักไม่รู้จบ แต่ผู้หญิงรักแท้ 
รักได้คร้ังเดียว ถ้าจะต้องรักษาไว้ จนตัวตายกย็อม” 

 
บทสนทนาที ่7 

ค าเท่ียง : “เจ้านางน้อย ยกโทษให้เจ้าสิริวฒันาเสียเถอะ” 
เจ้านางมณีริน : “เรา มณีริน จะไม่ยอมเป็นผู้หญิงสองผัว เราเกิดมาเพ่ือมี

หัวใจรักภักดีต่อเจ้าศิริวงศ์เพียงผู้ เดียว” 
(จากละครเร่ือง รอยไหม) 

 
1.3 ภาพตวัแทนของความเป็นแม่ 

บทบาทของความเป็นแม่ในสังคมลา้นนานั้น มีหน้าท่ีส าคญัคือการหล่อ
หลอมความคิดและผลิตชุดความคิดท่ีสืบทอดกนัมาใหก้บัลูก การปลูกฝังเร่ืองของความ
กตญัญูต่อพ่อแม่และบรรพบุรุษ โดยเฉพาะอยา่งยิง่ส่งผา่นใหก้บัลูกสาว เน่ืองจากลูกสาว
มกัจะไม่ไดรั้บโอกาสทางการศึกษาทดัเทียมกบัลูกชาย ดงันั้นหนา้ท่ีในการอบรมเล้ียงดู 
ส่งต่อวิชาความรู้ทางดา้นการเรือน ยอ่มเป็นหนา้ท่ีของแม่ รวมถึงการถ่ายทอดการวางตวั
เร่ืองคู่ครองในอนาคต เพราะกวา่จะเป็นแม่คนได ้ตอ้งผ่านร้อนหนาวมามากจนสามารถ
ช้ีแนะใหลู้กเห็นทั้งขอ้ดีและขอ้เสียในการใชชี้วติ 

ฉากในละครท่ีแสดงออกถึงบทบาทความเป็นแม่ส่วนใหญ่มักจะอยู่ใน
ห้องครัว แสดงให้เห็นว่า ผูห้ญิงลา้นนาจากเด็กจนเป็นแม่คน ก็ยงัมีหน้าท่ีหลกัอยู่กบั 
การประกอบอาหารใหค้นในบา้น ตวัละคร ทองใบ จากเร่ือง กล่ินกาสะลอง เป็นตวัละคร
ท่ีถ่ายทอดบทบาทของความเป็นแม่ไดอ้ยา่งครบถว้น ไม่วา่จะเป็นการถ่ายทอดวชิาความรู้
การเรือน ถ่ายทอดชุดความคิดเร่ืองความกตญัญู  ค  าแนะน าในการใชชี้วิตคู่ หรือการใช้
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ชีวติประจ าวนั รวมไปถึงการปลูกฝังเร่ืองความรักระหวา่งพ่ีนอ้ง ซ่ึงแสดงออกมาผ่านบท
สนทนาดงัน้ี  
 

 
 

ภาพที ่7  ทองใบ แม่ผูมี้ความรักใหลู้กทั้งสอง 
ท่ีมา:https://www.youtube.com/watch?v=51bD_2CwZHQ&list=PLnAIIURRkOD3pRAskKnonKGFqTyiUewlD&index=31 

 
บทสนทนาที ่8 

ทองใบ : “ซ้องปีบ นับวันจะย่ิงเอาแต่ใจ ยังไงมันกเ็ป็นน้อง กาสะลอง
ต้องรักน้องนะลกู อย่าโกรธน้อง” 

กาสะลอง : “ลูกไม่เคยโกรธน้องค่ะ เห็นใจด้วยซ ้าไป ลูกไม่ดีเองท่ีเกิดมา
มีแต่เจ็บไข้ แม่เลยต้องมาดูแลลูก จนน้องคิดว่าแม่ไม่รัก แต่
น้องโชคดีมากท่ีพ่อรักน้องสุดหัวใจ” 

ทองใบ : “อย่าเสียใจไปนะลูก พ่อแม่ทุกคนรักลูกเหมือนกันหมด ไม่มี
พ่อแม่คนไหนไม่รักลกูนะ” 

(จากละครเร่ือง กล่ินกาสะลอง) 
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บทสนทนาที ่9 
ทองใบ : “จะรักชอบใครบอกพ่อแล้วเหรอ ย่ิงเป็นคนจีนอีก” 
ซ้องปีบ : “ลูกว่าจะค่อยๆบอกพ่อค่ะ แต่แอบมาบอกแม่ก่อน แม่ไม่ว่า

อะไรใช่ไหมคะ” 
ทองใบ : “คนเป็นแม่ มีหน้าท่ีอย่างเดียวลูก คือท าให้ลูกมีความสุข 

อะไรท่ีลกูมคีวามสุข แม่กสุ็ขใจ” 
(จากละครเร่ือง กล่ินกาสะลอง) 

 
2. ด้านการเล่าเร่ืองการประกอบสร้างภาพตวัแทน  

1.1 โครงเร่ือง (Plot) ละครเร่ือง รอยไหม รากนครา และ กล่ินกาสะลอง 
พบวา่มีโครงเร่ือง 2 ลกัษณะ คือ โครงเร่ืองของความกตญัญู และโครงเร่ืองชายเป็นใหญ่ 

การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  ละครเร่ือง รอยไหม และ กล่ินกาสะลอง เร่ิมตน้
เร่ืองดว้ยความแคน้ของตวัละครหลกัท่ีเป็นผูห้ญิง ผิดหวงัในเร่ืองของความรัก เป็นสาเหตุ
ให้ตวัละครหญิงตอ้งการแกแ้คน้ โดยใชว้ิธีการเล่ายอ้นกลบัไปในอดีต ส่วนเร่ือง รากนครา 
เร่ิมตน้เร่ืองจากความรู้สึกรักบา้นเมือง มีความกตญัญูต่อบรรพบุรุษ ส่งผลให้เกิดกรอบ
ความคิดท่ียึดเอาความคิดของตวัเองเป็นหลกั ซ่ึงส่งผลให้เกิดความเสียหายต่อบา้นเมือง
ในเวลาต่อมา ทั้งน้ียงัมีความบาดหมางในเร่ืองของความรักระหวา่งตวัละครหญิงร่วมดว้ย  

การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) ตวัละครหญิงไดเ้จอกบัชายอนัเป็นท่ี
รัก แต่ความรักท่ีเกิดข้ึนอยูใ่นลกัษณะ รักสามเสา้  

ขั้นภาวะวิกฤติ (Climax) มีการด าเนินเร่ืองไปสู่เหตุการณ์ท่ีตวัละครตอ้ง
เลือกวา่จะให้เป็นไปในทิศทางไหน ส่งผลให้เกิดความขดัแยง้ ซ่ึงมีความขดัแยง้ระหวา่ง
คนกบัคน ไดแ้ก่ เจา้นางมณีรินขดัแยง้กบัหม่อมบวัเงิน เพราะหม่อมบวัเงินพยายามท่ีจะ
ก าจดัเธอออกไปจากชีวติรักของเธอกบัเจา้สิริวฒันา, ตวัละครม่ิงหลา้ขดัแยง้กบัแมน้เมือง 
เพราะเข้าใจผิดว่าแม้นเมืองแต่งงานกับเจ้าน้อยศุขวงศ์เพราะต้องการแย่งผูช้ายของ 
ตนเอง, ซ้องปีบขดัแยง้กับกาสะลอง เพราะไม่สมหวงัในความรักกับนายหมอทรัพย์ 
สาเหตุมาจากฝ่ายชายรักกาสะลอง และยงัเกิดความขดัแยง้ภายในจิตใจ ท าใหต้วัละครเกิด
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ความสับสนในตวัเองว่าส่ิงท่ีท าลงไปนั้นถูกตอ้งหรือไม่ ไดแ้ก่ เจา้นางมณีริน ยึดมัน่ใน
ความรักของตัวเองท่ีมีต่อเจ้าศิริวงศ์ แต่นั่นเป็นส่ิงผิดต่อธรรมเนียม, แม้นเมืองยอม
แต่งงานกบัเจา้นอ้ยศุขวงศ์เพ่ือบา้นเมือง โดยคิดไปเองว่าฝ่ายชายไม่เต็มใจแต่งงานดว้ย 
ส่งผลให้ม่ิงหลา้โกรธแคน้แมน้เมืองเป็นอยา่งมาก เพราะคิดวา่แมน้เมืองท าทุกอยา่งเพ่ือ
แย่งชิงคนรักของตนไป, กาสะลองหนีไปกับนายหมอทรัพยเ์พ่ือท าตามหัวใจของตน  
แต่สุดทา้ยก็ตอ้งโดนนายแควน้มัง่สลบัตวักบัซอ้งปีบ  

ขั้นภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) เป็นภาวะคล่ีคลายปมของปัญหาให้มี
ความกระจ่าง ไดแ้ก่ เจา้นางมณีรินทอผา้จนขาดใจตายเพราะเสียใจท่ีเจา้ศิริวงศถู์กฆ่าตาย 
ท าให้เจ้าสิริวฒันาเสียใจจนตรอมใจตายตามไปด้วยอีกคน, แม้นเมืองปลอมตวัเป็น 
เจา้นอ้ยศุขวงศเ์พื่อออกไปสูก้บัเจา้หน่อเมือง จนถูกมีดฟันบนหลงัมา้ สร้างความเสียใจแก่
เจ้าน้อยศุขวงศ์เป็นอย่างมาก, ผีกาสะลองได้ให้ทุกคนเห็นแล้วว่าเม่ืออดีตชาติได้รับ
บาปกรรมอนัใดไวก้บัเธอบา้ง จากนั้นจึงจะสงัหารทินกฤตเพ่ือบรรลุการแกแ้คน้ของเธอ  

ขั้นตอนการยุติเร่ืองราว (Ending) ลงทา้ยดว้ยความเขา้ใจและการยอมรับ
ความจริง ลดทิฐิในตวัเองลง ไดแ้ก่ เรรินและสุริยวงศรั์บรู้และเขา้ใจวา่ ท าไมทั้งสองจึงมา
พบกนัอีกคร้ัง ให้อภยัคนท่ีเคยท าร้ายความรักของพวกเขา, ม่ิงหลา้รับรู้ถึงความรักของ
แมน้เมืองท่ีมีต่อตนเองและบา้นเมือง ทิฐิท่ีเคยมีไดห้ายไปจนหมดส้ิน, กาสะลองไดใ้ห้
อภยัแก่ทุกคนท่ีเคยท าร้ายเธอเม่ืออดีตชาติ เขา้ใจเร่ืองราวท่ีเป็นเร่ืองเขา้ใจผิด และในท่ีสุด
เธอไดก้ลบัมาเกิดใหม่เพ่ือครองรักกบัหมอทรัพย ์

1.2 แก่นเร่ือง (Theme) พบวา่แก่นเร่ืองของทั้ง 3 เร่ือง ไดแ้ก่ 1) แก่นเร่ือง
ของรักสามเส้า น าพาไปสู่ความแค้นและความผิดหวงั 2) แก่นเร่ืองชายเป็นใหญ่   
3) แก่นเร่ืองความกตญัญู มีทั้งกตญัญูต่อบุพการี และ กตญัญูต่อบา้นเมือง ซ่ึงพบวา่แก่น
เร่ืองของละครทุกเร่ืองมีจุดร่วมท่ีเหมือนกนัทั้งหมด  

1.3 ความขดัแยง้ (Conflict) พบวา่ ความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนนั้นมาจากการท่ี
ฝ่ายหน่ึงใชอ้  านาจท่ีตนเองมี เพ่ือกลัน่แกลง้อีกฝ่ายท่ีอ่อนแอกวา่ โดยคนท่ีเป็นผูถู้กกระท า
มกัจะไดรั้บความประสบผลส าเร็จ อีกประการตวัละครหญิงลา้นนาท่ีปรากฏในละคร  
จะถูกผกูมดักบัค่านิยม ความกตญัญูต่อบุพการีเป็นส่ิงท่ีตอ้งกระท า และ ขอ้จ ากดัท่ีผูห้ญิง
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ลา้นนาในสมยัอดีตสามารถกระท าได้หรือไม่ได้ ท าให้ในการตดัสินใจของตวัละคร
จ าเป็นตอ้งคิดถึงหนา้ตาของพอ่แม่ และสายตาของคนรอบขา้งท่ีมองเขา้มาดว้ย  

1.4 ตวัละคร (Character)  ตวัละครผูห้ญิงท่ีเป็นภาพตวัแทนของแม่ จะมี
ลกัษณะเป็นหญิงท่ีสามารถเป็นท่ีพ่ึงของลูกสาวได ้มีหนา้ท่ีถ่ายทอดอุดมการณ์ทางสังคม
แบบลา้นนาให้กบัลูกๆ ปลูกฝังให้ลูกมีจิตส านึกของความกตญัญูต่อบุพการี, ตวัละครท่ี
น าเสนอภาพตวัแทนของภรรยา มกัจะแสดงออกมาพร้อมกนักบัภาพตวัแทนของแม่ เช่น 
แม่นายทองใบปกป้องกาสะลองเพ่ือท าหน้าท่ีของแม่ แต่ในขณะเดียวกนัก็ยงัคงเช่ือฟัง
นายแควน้มัง่ผูเ้ป็นสามี, ตวัละครท่ีแสดงภาพตวัแทนของลูกสาว จะเป็นภาพของผูห้ญิง  
2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ เป็นหญิงท่ีไดรั้บการถ่ายทอดอุดมการณ์ลา้นนาแบบดั้งเดิม เช่น กาสะ
ลอง แม้นเมือง และ ผู ้หญิงท่ีมีความเป็นผู ้หญิงสมัยปัจจุบันสอดแทรกเข้าไปผ่าน
กระบวนการสร้างตวัละครของผูผ้ลิต เช่น ซอ้งปีบ ม่ิงหลา้ ซ่ึงจะเห็นไดว้า่ลกัษณะหลงัน้ี 
จะมีการแสดงออกทั้งกาย วาจา ท่ีผิดจากผูห้ญิงแบบแรกอยา่งส้ินเชิง ท าใหเ้ห็นความเป็น
ผูห้ญิงลา้นนาในปัจจุบนัท่ีถูกใส่ลงไปในตวัละครชดัเจนข้ึน  

1.5 ฉาก (Setting) ฉากท่ีปรากฏในละคร พบว่า สถานท่ีท่ีให้ผู ้หญิง
แสดงออกนั้นมีเพียงจ ากดั โดยเฉพาะการอยูด่ว้ยกนัระหวา่ง ชาย หญิง จะถูกจ ากดัใหอ้ยู่
ในสายตาของผูใ้หญ่เสมอ เช่น กาสะลองจะไดรั้บการสั่งสอนจากแม่เสมอไม่ให้อยูก่บั
ผูช้ายสองต่อสอง ไม่วา่จะเป็นสถานท่ีไหนก็ตาม สถานท่ีท่ีปรากฏเสมอในละครลา้นนา
คือ บา้นและหอ้งครัว เพราะหนา้ท่ีภายในบา้นเป็นหนา้ท่ีของผูห้ญิง ไม่วา่จะอยูใ่นสถานะ 
แม่ ภรรยา หรือ ลูกสาว ดังนั้นสถานท่ีท่ีผูห้ญิงจะสามารถแสดงออกได้มากท่ีสุดคือ
บริเวณบา้น แต่เม่ือออกไปขา้งนอก สถานท่ีท่ีผูห้ญิงจะสามารถแสดงออกไดคื้อ วดั และ 
ตลาด เพ่ือแลกเปล่ียนข่าวสาร ทั้งน้ีก็เพ่ือประโยชน์ในหนา้ท่ีการงานของสามีและลูก ๆ
เป็นหลกั  
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อภิปรายผล   
การอภิปรายผลการวจิยั มีประเด็นท่ีส าคญั 2 ประเด็นหลกั ดงัน้ี 
1.  ประเด็นเร่ืองภาพตวัแทนท่ีถูกน าเสนอออกมาโดยอยู่ภายใตก้รอบของความ

กตญัญูและอุดมการณ์ชายเป็นใหญ่ ตามแนวคิดวฒันธรรมลา้นนานั้น วฒันธรรมลา้นนามี
เอกลกัษณ์เฉพาะตวั มีภาษา วถีิชีวติ ประเพณี เป็นของตวัเอง ชาวลา้นนายดึถือความสัมพนัธ์
ของสถาบนัครอบครัวเป็นส าคญั เพราะดว้ยวิถีของสังคมลา้นนาท่ีตอ้งพึ่งพาเกษตรกรรม
เป็นหลกั บทบาทของผูช้ายและผูห้ญิงจึงมีการแบ่งหนา้ท่ีกนั กล่าวคือ บทบาทของผูช้ายตอ้ง
ออกไปท างานนอกบ้าน เจอผูค้นหลากหลายรูปแบบ และได้รับโอกาสทางสังคมและ
การศึกษามากกว่าผูห้ญิง ดงันั้นอ านาจส่วนใหญ่จะตกเป็นของผูช้าย สังคมลา้นนาจึงเป็น
สงัคมปิตาธิไตยตั้งแต่ระดบับนสุด ระดบัทอ้งถ่ิน ไปจนถึงระดบัครอบครัว จึงอาจมองไดว้่า
ผูช้ายเป็นชา้งเทา้หน้า ตอ้งน าผูห้ญิงเสมอ ผูห้ญิงตอ้งพึ่งพาผูช้ายถึงจะสามารถด ารงชีวิต 
อยู่ได ้ซ่ึงสอดคลอ้งกบั กาญจนา แกว้เทพ (อา้งถึงใน ภทัรศศิร์ ชา้งเจิม, 2559) ไดก้ล่าวว่า  
ภาพตวัแทนของผูห้ญิงท่ีปรากฏในส่ือมกัจะถูกน าเสนอเป็นวตัถุทางเพศ ถูกน าเสนอให้มี
ลกัษณะอ่อนแอ จะสามารถเป็นผูห้ญิงท่ีดีไดต้่อเม่ือมีความสัมพนัธ์กบัเพศตรงขา้มเท่านั้น 
และยงัมีพ้ืนท่ีจ ากดัเพียงแค่ในบา้น  แต่ถา้มองอีกมุมการมีพ้ืนท่ีจ ากดัอาจหมายถึงการแบ่ง
หน้าท่ีกันของหญิงชาย หน้าท่ีของแต่ละคนข้ึนอยู่กับฉากหรือสถานท่ีท่ีปรากฎตัว ซ่ึง
บทบาทของผูห้ญิงนั้ นอยู่เพียงแค่บริเวณบ้าน ห้องครัว และท่าน ้ า ท าหน้าท่ีดูแลเร่ือง 
ปากทอ้งของสมาชิกในครอบครัว และยงัมีส่วนส าคญัท่ีช่วยบ่มเพาะชุดความคิดท่ีสืบทอด
กนัมารุ่นสู่รุ่นใหก้บัผูห้ญิงลา้นนาจากวยัเด็กสู่วยัผูใ้หญ่ 

โดยส่ิงท่ีช่วยให้สมาชิกในครอบครัวของชาวล้านนาแน่นแฟ้นคือการได้รับ 
การปลูกฝังเร่ืองความกตญัญู ทั้งกตญัญูต่อบุพการีท่ีมีชีวิตและไม่มีชีวิต จะเห็นไดจ้ากฉาก
งานวนัสงกรานต์ หรือ ปีใหม่เมือง จากเร่ือง กล่ินกาสะลอง ท่ีสอดแทรกการท าบุญเขา้วดั
เพ่ือท าบุญอุทิศส่วนกศุลใหก้บับรรพบุรุษท่ีล่วงลบั ซ่ึงก็สามารถเช่ือมโยงกบัพ้ืนท่ีหลกัของ
ผูห้ญิงท่ีปรากฎตวัในละครลา้นนาทุกเร่ือง คือ ห้องครัว เพราะผูห้ญิงมีหนา้ท่ีในการเขา้ครัว
ท าอาหารเพ่ือจะน าไปถวายพระท่ีวดั และเม่ือไปถึงวดั สถานท่ีท่ีผูห้ญิงมกัจะไปรวมตวักนั 
ก็คือ โรงครัว ซ่ึงก็ยงัคงท าหนา้ท่ีเหมือนเช่นเดิม ดงันั้นจึงมองไดว้า่ สถานท่ีท่ีผูห้ญิงลา้นนา
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ปรากฏตวัในละครสอดคลอ้งกบับทบาทหนา้ท่ีของผูห้ญิงลา้นนาในชีวิตจริง ซ่ึงสอดคลอ้ง
กับ ฮอลล์ (Hall, 1997) ได้กล่าวว่า แนวคิดเร่ืองภาพตัวแทน ระบบการท างานคล้ายกับ 
การท างานของภาษา ซ่ึงเก่ียวขอ้งกบักระบวนการสร้างความหมายทั้งหมด โดยภาพตวัแทน
เป็นผลผลิตทางความหมายของจิตใจมนุษยผ์า่นการท างานของภาษา โดยมีการเช่ือมโยงกนั
ระหว่างความคิดและภาษา ซ่ึงยงัสอดคล้องกับ อัญมณี ภักดีมวลชน (2562) ท่ีกล่าวว่า 
การน าเสนอภาพตวัแทนของผูห้ญิงลา้นนาในละครโทรทศัน์ ก็เปรียบเสมือนการสร้างภาพ
ตวัแทนใหมี้คุณสมบติัเทียบเท่าโลกแห่งความเป็นจริง  

ความกตญัญูนั้นไดรั้บการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นตั้งแต่เป็นลูกสาว ท่ีตอ้งกตญัญูต่อ
พ่อแม่ ครูบาอาจารย ์พอแต่งงานเป็นภรรยาก็ตอ้งเคารพและให้เกียรติสามี ดูแลปรนนิบติั
สามี และส่งเสริมให้สามีเจริญก้าวหน้าในการท างาน จนกระทั่งมีลูกก็ท าหน้าท่ีเป็นแม่  
ท่ีคอยอบรมสั่งสอนให้ลูกมีความกตญัญูต่อตนเองและผูท่ี้มีพระคุณ ดงันั้นความกตญัญูจึง
เป็นจุดเร่ิมตน้ของการเกิดภาพตวัแทนผูห้ญิงลา้นนา และจะเป็นเช่นน้ีรุ่นต่อรุ่นถ่ายทอดต่อ
กันมา ซ่ึงสอดคลอ้งกับ สุกัญญา เชาวน์ ้ าทิพย ์(2549) ได้กล่าวว่า การถ่ายทอดอตัลกัษณ์
ลา้นนาในสมยัอดีตจะถ่ายทอดผา่นการบอกเล่าใหลู้กหลานฟัง ซ่ึงก็หมายถึงเด็ก ลูกชาย และ 
ลูกสาว จึงให้ความส าคญักบัเด็กว่าจะสามารถเป็นผูอ้นุรักษแ์ละสืบทอดอตัลกัษณ์ลา้นนา 
ใหค้งอยูต่่อไป 

เม่ือกล่าวถึงความกตัญญูของคนล้านนาในสมัยอดีตกับปัจจุบันนั้ นย่อมมี 
การตีความหมายแตกต่างกนัไปตามกาลเวลา ความกตญัญูของคนสมยัก่อนแสดงออกมาผ่าน
ทางการกระท า เช่น การเล้ียงดูพ่อแม่ยามแก่เฒ่าตราบจนตายจากกัน แต่ในปัจจุบนัความ
กตัญญูรูปแบบนั้นอาจจะใช้ไม่ได้ในบางครอบครัว เน่ืองด้วยสภาพสังคมท่ีเปล่ียนไป  
การต่อสู้ด้ินรนเอาชีวิตรอดมีมากข้ึน ท าให้บทบาทของผูห้ญิงลา้นนาก็เปล่ียนแปลงตามไป
ดว้ย เกิดการอพยพยา้ยถ่ินไปอาศยัต่างจงัหวดั การแสดงถึงความกตญัญูของลูกอาจเป็นเพียง
การส่งเงินมาให ้ดงันั้นภาพตวัแทนของความเป็นแม่ก็ตอ้งปรับตวัใหส้ามารถใชชี้วิตไดโ้ดย
พ่ึงพาตวัเองมากข้ึน หรือภาพตวัแทนของความเป็นภรรยาท่ีในสมยัอดีตมองวา่สามีคือบุคคล
ท่ีตอ้งเคารพเช่ือฟัง แต่ในปัจจุบนัเม่ือโลกตอ้งการความเท่าเทียมมากข้ึน มุมมองของภรรยา
จึงเปล่ียนไปเป็นเพียงแค่คู่ชีวติท่ีใหเ้กียรติซ่ึงกนัและกนั  
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2. ประเด็นเร่ืองการเล่าเร่ือง มีการถูกประกอบสร้างภาพตวัแทนของผูห้ญิงลา้นนา 
ซ่ึงวิเคราะห์โดยใชแ้นวคิดการเล่าเร่ือง ซ่ึงสามารถอธิบายไดว้่า แก่นเร่ือง โครงเร่ือง และ
ความขดัแยง้ ถูกประกอบสร้างให้ไปในทิศทางเดียวกัน ซ่ึงแก่นหลกัของเร่ืองคือ ความ
กตญัญู และแนวคิดชายเป็นใหญ่ ซ่ึงการท าให้แก่นเร่ืองดูหนกัแน่นนั้น ทิศทางของการเล่า
เร่ืองจึงถูกสนบัสนุนดว้ยความคิดของผูช้ายเป็นหลกั เร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนมกัเกิดจากผูช้ายเป็น
ตน้เหตุ ผูท่ี้ถูกกระท าตกเป็นของฝ่ายหญิง ท าให้เกิดความขดัแยง้ภายในเร่ืองข้ึน ผูผ้ลิตไดมี้
การมีการน าเสนอตวัละครท่ีขดักับอุดมการณ์ชายเป็นใหญ่โดยผ่านตวัละครขั้วตรงขา้ม 
ไดแ้ก่ ซอ้งปีบ จากเร่ือง กล่ินกาสะลอง และ ม่ิงหลา้ จากเร่ือง รากนครา โดยน าเสนอผา่นบท
สนทนาและพฤติกรรมตวัละครท่ีตรงกนัขา้มกบัส่ิงท่ีเป็นบรรทดัฐานของสังคมท่ีวางเอาไว ้
ซ่ึงสอดคลอ้งกบั นิรินทร์ เภตราไชยอนนัต ์(2550) ท่ีไดก้ล่าววา่ ถึงแมผู้ห้ญิงถูกน าเสนอผา่น
ละครโทรทศัน์ดว้ยกรอบของวฒันธรรมนั้นๆ ท าให้การแสดงความคิดเห็นอยูใ่นขอบเขตท่ี
ก าหนด แต่ถึงอยา่งไรก็ตามก็ยงัมีอุดมการณ์ต่อตา้นเขา้มาแทรกอยูต่ลอดเวลา ผูช้มจะเป็น 
ผูต้ดัสินเองว่า จะรับอุดมการณ์หลกัท่ีละครน าเสนอ หรือ ยอมรับอุดมการณ์ปิตาธิปไตย  
ซ่ึงการสร้างตวัละครท่ีมีความต่างกนัอย่างส้ินเชิงน้ี เป็นวิธีการสร้างท่ีพยายามให้คนดูเห็น
ภาพชดัเจนระหวา่ง การท าดี และ การท าชัว่ คนดูสามารถเรียนรู้และปลูกฝังชุดความคิดไป
ในตวัวา่ หากกระท าดีผลท่ีไดย้อ่มเป็นแบบตวัละครกาสะลอง หรือถา้หลงผิด ผลท่ีไดก็้จะ
เป็นโศกนาฏกรรมอย่างเช่น ซ้องปีบ เพราะพฤติกรรมของตวัละครเป็นส่ิงท่ีคนดูสามารถ
รับรู้และเห็นผลลพัธ์ไดท้นัทีท่ีรับชมโดยไม่ตอ้งมีการอธิบายซ ้ า และการท่ีมีการผลิตซ ้ าของ
ส่ือมวลชนท่ีตอกย  ้าภาพของอุดมการณ์ชายเป็นใหญ่ในละครยอ้นยคุ ก็ยิง่เป็นการขบัเนน้ให้
ความเป็นปิตาธิปไตยยงัคงอยูใ่นสงัคมต่อไป 

 
ข้อเสนอแนะ   

1. หน่วยงานท่ีเก่ียวข้อง สามารถน าผลวิจัยไปวิเคราะห์และส ารวจความ 
พึงพอใจของผูช้มละครโทรทศัน์บริบทภาคเหนือ เพื่อน าผลท่ีไดไ้ปบริหารงบประมาณ 
ลงทุนและผลกัดนักบั soft power ในวงการส่ือและอุตสาหกรรมสร้างสรรค ์ 
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2. นอกจากภาพตวัแทนของผูห้ญิงลา้นนาแลว้ ยงัมีภาพตวัแทนของผูห้ญิงใน
ภาคอ่ืนของประเทศไทย ไม่วา่จะเป็น กลาง อีสาน ใต ้ท่ีถูกน าเสนอผ่านละครโทรทศัน์ 
ดงันั้นการวิจยัในอนาคตท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพตวัแทนของผูห้ญิงในภาคอ่ืน จะท าให้เห็น 
จุดเหมือนและจุดต่างของภาพตวัแทนผูห้ญิงในแต่ละภูมิภาค  

3. จากผลการวิจยั จะพบว่า ภาพตวัแทนของผูห้ญิงลา้นนาในละครโทรทศัน์
แนวย้อนยุคนั้ น นั้ นมักอยู่ใต้อ  านาจของผู ้ชาย ดังนั้ นการวิจัยในอนาคตเก่ียวกับ  
ภาพตวัแทนของผูช้ายลา้นนาในละครโทรทศัน์ จึงเป็นส่ิงท่ีน่าสนใจท่ีจะสามารถเปิด
โอกาสใหเ้ห็นมุมมองของผูช้ายลา้นนาท่ีกระท าต่อตวัละครผูห้ญิงลา้นนา 
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