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บทคดัย่อ 
 

 บทความวิชาการเร่ืองน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาภาพตัวแทนของผูห้ญิงชายขอบ  
ผา่นตวัละคร “โหม๋” ในภาพยนตร์เร่ืองวิมานหนามวา่มีการส่ือสารภาพตวัแทนอยา่งไร และท าไม
จึงเป็นเช่นนั้น โดยอาศยัแนวคิดเก่ียวกบัการเล่าเร่ือง แนวคิดเร่ืองชายเป็นใหญ่ แนวคิดเร่ืองการ
วิเคราะห์ตวัละครแบบ 3 มิติ แนวคิดเร่ืองภาพตวัแทนมาเป็นกรอบในการศึกษาและใชว้ิธีการ
วเิคราะห์ตวับท   
 ผลการศึกษาพบว่า ภาพตวัแทนของผูห้ญิงชายขอบ ผ่านตวัละครโหม๋ในภาพยนตร์
เร่ืองวิมานหนาม แบ่งไดเ้ป็น 3 ลกัษณะ ดงัน้ี 1) ตวัละครโหม๋คือ ภาพตวัแทนของคนชายขอบ 
ท่ีต่อสูเ้พ่ือต่อรองอ านาจทางสังคม 2) ตวัละครโหม๋ คือภาพแทนความเป็นหญิง ภายใตส้งัคมแบบ
ชายเป็นใหญ่ และ 3) ตวัละครโหม๋เป็นภาพตวัแทนของหญิงชายขอบท่ีตอ้งการจะขยบัสถานะจาก
คนชายขอบไปเป็นคนปกติ โดยพบวา่โหม๋มีการใชส้วนทุเรียน และทะเบียนสมรส เป็นเคร่ืองมือ 
ท่ีใชใ้นการขยบัสถานะ ทางเศรษฐกิจ สังคม และชนชั้นจากคนไม่มีศกัด์ิศรีสู่การมีหนา้มีตาในสงัคม  
การใชท้ะเบียนสมรสเพ่ือขยบัใหต้วัเองไดเ้ขา้ใกลสิ้ทธิขั้นพ้ืนฐาน และสวสัดิการในแบบท่ีมนุษย์
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คนหน่ึงพึงจะมีเพ่ือชีวิตท่ีดีข้ึน อยา่งไรก็ตาม ภาพตวัแทนของผูห้ญิงชายขอบท่ีปรากฏผา่นตวัละคร
โหม๋มีความขดัแยง้กบัภาพตวัแทนของความเป็นหญิงในภาพยนตร์ร่วมสมยัหลายเร่ือง ท่ีมกัน าเสนอ
ผูห้ญิงในฐานะผูมี้อ านาจในการต่อรอง มีเสรีภาพในการก าหนดชีวติ และมีความเท่าเทียมกบัเพศชาย 
 
ค าส าคญั: ภาพตวัแทน การเล่าเร่ือง วมิานหนาม ภาพยนตร์ ผูห้ญิงชายขอบ 
 

Abstract 
 

 This academic article examines the representation of marginalized women through the 
character “Mho”  in the film Wiman Nam.  The study aims to analyze how the film constructs 
representations of marginalized women and the reasons behind such portrayals.  Narrative theory, 
patriarchy theory, three-dimensional character analysis, and representation theory are employed as 
the main analytical frameworks, with film textual analysis used as the research method. 
 The findings indicate that the representation of marginalized women through Mho can 
be categorized into three dimensions.  First, Mho represents marginalized individuals who struggle 
to negotiate social power. Second, she embodies femininity under a patriarchal social structure that 
limits women’s roles and autonomy.  Third, Mho represents a marginalized woman who seeks to 
shift her social status from the margins toward social “normalcy.” The study finds that the durian 
orchard and marriage registration function as symbolic tools for negotiating economic, social, and 
class mobility, as well as for accessing basic rights and social welfare. However, this representation 
contrasts with portrayals of women in many contemporary films that emphasize female agency and 
gender equality. 
 
Keywords: Representation, Narrative, Wiman Nam, Film, Marginalized Women 
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บทน า   
 ภาพยนตร์เป็นกุญแจส าคญัท่ีแสดงให้เห็นการเปล่ียนแปลงเชิงวฒันธรรมในสังคม  
อีกทั้งเร่ืองราวท่ีถูกถ่ายทอดในภาพยนตร์อาจจะเป็นเสมือนภาพตวัแทนของส่ิงท่ีเกิดข้ึนในยคุสมยั
นั้น ๆ ไดอี้กดว้ยอาจจะกล่าวไดว้า่เร่ืองราวในภาพยนตร์เปรียบเสมือนกระจกท่ีสะทอ้นชีวิตความ
เป็นอยูข่องมนุษยเ์พ่ือแสดงใหเ้ห็นการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนอยา่งเป็นพลวตัรในสงัคม 
 นอกจากน้ีภาพยนตร์ยงัเป็นส่วนท่ีช้ีน าทางความคิด สร้างค่านิยมต่าง ๆ ใหก้บัสงัคมได ้
สอดคลอ้งกบัภทัรวดี ไชยชนะ (2562) ท่ีกล่าวไวว้า่ ภาพยนตร์เป็นส่ือท่ีสามารถสร้างค่านิยมต่าง ๆ 
ได ้อาทิเช่น ค่านิยมทางสังคม ค่านิยมทางเพศ โดยการส่ือสารผ่านเน้ือหาของเร่ืองราวผ่านการ
กระตุน้ซ ้ าจากภาพยนตร์ผ่าน ฉาก บทสนทนา การแสดงออกทางพฤติกรรมและความคิดของตวั
ละคร รวมไปถึงการแต่งกายทั้งหมดน้ีลว้นประกอบสร้างความหมายท่ีเป็นภาพรวมของตวัละคร 
หากมองลึกลงไปนั้ นจะพบว่าภาพตัวแทนความเป็นหญิงในภาพยนตร์จะพบได้น้อย เพราะ
ภาพยนตร์ส่วนใหญ่นั้นจะถูกเล่าดว้ยมุมมองของผูช้ายเป็นส่วนมาก ไม่วา่จะเป็นบทบาทของผูช้าย
ท่ีเป็นตวัละครท่ีโดดเด่นส าคญัในการคล่ีคลายปัญหาในขณะท่ีบทบาทของผูห้ญิงนั้นเป็นตวัรอง
หรือตวัเสริมเพ่ือใหต้วัละครชายโดดเด่น   
 การน าเสนอภาพตวัแทนความเป็นผูห้ญิงในภาพยนตร์นั้นมกัจะพบภาพตวัแทนความ
เป็นหญิงท่ีมีความปรารถนาจะพบกบัความรักมากท่ีสุด รองลงมาคือ ภาพตวัแทนของสตรีท่ีถูก 
ท าร้ายร่างกายและจิตใจ ล าดบัท่ีสามไดแ้ก่ ภาพตวัแทนสตรีท่ีมีบทบาทในการท างานนอกบา้น 
ล าดบัท่ีส่ีไดแ้ก่ ภาพตวัแทนสตรีท่ีมีความกตญัญู และภาพตวัแทนสตรีท่ีมีความเช่ือเร่ืองแม่เล้ียง  
ภาพตวัแทนสตรีท่ีมีความเช่ือเร่ืองการทุจริต และภาพตวัแทนสตรีท่ีปรารถนาจะไดรั้บการยอมรับ
ในสังคม และมีความต้องการด้านการเงินมีการน าเสนอน้อยท่ีสุด (ภัทรวดี ไชยชนะ, 2562) 
นอกจากน้ี ภาพตวัแทนความเป็นหญิงในภาพยนตร์ไทยส่วนใหญ่ มกัจะท าให้ภาพของผูห้ญิง 
ตกอยู่ในรูปแบบของวตัถุท่ีถูกครอบครองโดยชายมาตลอด เช่น การให้ผูเ้ป็นพ่อเป็นหัวหน้า
ครอบครัว หรือให้ผู ้หญิงเป็นสมบัติของชายเม่ือแต่งงาน อีกทั้ ง บทบาทความเป็นหญิง 
ยงัเปรียบเสมือนชา้งเทา้หลงัท่ีไม่มีสิทธิในการกา้วมาเป็นผูน้ า การผลิตซ ้ าภาพเหล่าน้ีในภาพยนตร์
กลายเป็นการครอบง าทางความคิด และทศันคติของคนในสังคมจนมีความเช่ือท่ีวา่ ผูห้ญิงเป็นเพศ
ท่ีอ่อนแอและดอ้ยกวา่ชาย (พรจนัทร์ เสียงสอน, 2557) 
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 นอกจากภาพความเป็นหญิงแลว้นั้นภาพยนตร์ยงัมีภาพตวัแทนคนหลากหลายกลุ่มท่ี
สะทอ้นออกมา อาทิเช่น ภาพตวัแทนสะทอ้นความเป็นคนชายขอบผ่านการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์
มกัจะมีการน าประเด็นหลกัและโครงเร่ืองท่ีมีแก่นสะท้อนความเป็นชายขอบ ทั้ งทางรูปและ
ความหมายในเชิงสัญญะ มีการน าเสนอตัวละครหลักเป็นกลุ่มคนชายขอบ เช่น คนท่ีมีความ
หลากหลายทางเพศ คนอีสาน เป็นตน้ นอกจากน้ีความเป็นชายขอบในภาพยนตร์มกัจะถูกน าเสนอ
โดยการใชฉ้ากท่ีสอดคลอ้งกบัประเด็นของความเป็นชายขอบท่ีเลือกน าเสนอทั้งในรูปแบบของ
รูปสัญญะ และความหมายสัญญะ เช่น ทะเล ป่า ชุมชน และพ้ืนท่ีท่ีมีปัญหาโดยตรง เป็นตน้  
(ชิตปภพ ประเสิรฐไทฑูรย ์และฉลองรัฐ เฌอมาลยช์ลมารค, 2568)  
 อาจจะสรุปไดว้่าภาพตวัแทนในภาพยนตร์นั้นเป็นส่ิงท่ีถูกสร้างข้ึนมาเพ่ือใชใ้นการ
แทนมุมมอง ความคิด ผ่านทางภาษา โดยมุมมองของภาพตวัแทน อาจจะตีความไดท้ั้งในแง่บวก
และแง่ลบ การสร้างภาพตวัแทนในภาพยนตร์นั้น มกัจะสร้างมาจากเร่ืองราวในชีวติจริงของมนุษย ์
หรือคนในสงัคมท่ีตอ้งการถ่ายทอดออกมาผา่นส่ือ ฉาก บทสนทนาต่าง ๆ ในเร่ือง และน าเสนอให้
ผูช้มไดรั้บรู้ผา่นตวัละครต่าง ๆ ตามแต่ท่ีผูเ้ขียนบทและผูก้  ากบัตอ้งการจะน าเสนอ อาจจะกล่าวได้
วา่ ผูเ้ขียนมีบทบาทส าคญัในการสร้างภาพตวัแทนเหล่าน้ีข้ึนมา เน่ืองจากเป็นผูท่ี้สามารถก าหนด
กรอบ และ ใหค้วามหมายกบัส่ิงเหล่าน้ีไว ้(ธนัยช์นก กนัทะวงศ,์ 2561) 
 การน าเสนอภาพตวัแทนผ่านภาพยนตร์อีกหน่ึงกรณีท่ีน่าสนใจ คือ ภาพยนตร์เร่ือง
วมิานหนาม ท่ีออกฉายในปี พ.ศ. 2567โดยถือวา่เป็นภาพยนตร์ท่ีไดรั้บความนิยมในสงัคมไทยเป็น
อยา่งมาก  
 นอกจากน้ีภาพยนตร์ยงัสร้างความส าเร็จให้กบัวงการภาพยนตร์ไทยท่ีไดรั้บกระแส
ตอบรับและประสบความส าเร็จและท า รายได้สูงสุดถึง 100 ล้านบท (ใยรัก ชุติอังกูร, 2567) 
นอกจากรายไดแ้ลว้ ความนิยมของภาพยนตร์เร่ืองวิมานหนามก็ไดรั้บผลโหวตคิดเป็น 53.27% 
หรือจากคะแนนโหวต 2,693,356 จนควา้รางวนัภาพยนตร์ไทยท่ีสุดแห่งปี สนุก สุดจัด 2024 
(Khanittha, 2568) ซ่ึงภาพยนตร์วิมานหนามได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย มิใช่เพียงแต่ใน
ประเทศไทย อีกทั้งภาพยนตร์เร่ืองน้ียงัควา้รางวลัมากมาย ไม่วา่จะเป็นรางวลั Audience Awards, 
Best Feature Film จากเทศกาลภาพยนตร์ LGBT+ Film Festival Poland 2025 คร้ังท่ี 16 จากการ
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ไดรั้บคะแนนโหวตจากผูช้มให้เป็นรางวลัภาพยนตร์ยอดเยี่ยมประจ าปี 2025 (ประชาชาติธุรกิจ, 
2568)  
 ดา้นเน้ือหา และประเด็นท่ีส่ือสารในภาพยนตร์เล่าผ่านเร่ืองราวของตวัละครเสกและ
ทองค า คู่รักหนุ่ม LGBTQ ท่ีมีอาชีพท าสวนทุเรียน ช่วยกนัปลูกบา้น โดยใชท่ี้ดินของเสกท่ีติด
จ านองอยู ่ทองค าก็ใชเ้งินทั้งหมดในชีวติไถ่ถอนท่ีดินให้เสก จนไดโ้ฉนดมาครอบครอง ซ่ึงโฉนด
ยงัเป็นเสมือนทะเบียนสมรสของคนทั้ งคู่  แต่ความสุขก็อยู่กับพวกเขาได้ไม่นาน เม่ือเสก 
เกิดอุบัติเหตุเสียชีวิต บ้านและสวนจึงตกเป็น ของแม่แสง ผูเ้ป็นแม่ของเสก ซ่ึงเป็นผูมี้สิทธ์ิ 
ตามกฎหมาย แม่แสงไดพ้าตวัละครท่ีมีช่ือวา่ “โหม๋” ลูกสาวท่ีถูกเก็บมาเล้ียงรวมถึง จ๋ิงนะ นอ้งชาย
ของโหม๋ มาอาศยัอยูใ่นสวนทุเรียน ดา้นทองค าจึงตอ้งพยายามท าทุกอยา่งเพ่ือทวงบา้นคืน เพราะ
บา้นเป็นสมบติัช้ินเดียวของเขาท่ีเหลืออยูใ่นชีวติ รวมถึงสวนทุเรียนท่ีควรจะเป็นของเขา  
 นอกจากน้ีมีการเฉลยเน้ือหาภายหลงัในบทภาพยนตร์วา่โหม๋ท่ีมิใช่อยูใ่นฐานะลูกเล้ียง
ของแม่แสง แต่กลบัเป็นเมียอีกคนหน่ึงของเสกท่ีถูกท าลายความฝัน ความหวงั ไปหมดส้ิน และ
แมว้า่เธอจะไม่มีทะเบียนสมรส แต่ดว้ยความตอ้งการสวนทุเรียน จึงพยายามท าทุกวิถีทางเพ่ือให้
ไดส้วนทุเรียนมาครอบครอง 
 ภาพยนตร์วมิานหนามท่ีมุ่งน าเสนอประเด็นเร่ืองสิทธิของกลุ่ม LGBTQ ซ่ึงในปัจจุบนั
กฎหมายเร่ืองสิทธิการแต่งงานของกลุ่มคนเหล่าน้ีไดผ้า่นการรับรองเป็นท่ีเรียบร้อยแลว้ แต่ยงัมีอีก
หลายประเด็นท่ีภาพยนตร์เร่ืองน้ีสอดแทรกเขา้มาภายใตค้วามบนัเทิง และภาพอนัสวยงาม ไดแ้ก่ 
ประเด็นเชิงสงัคมของกลุ่มคนชายขอบ เร่ืองเพศ  
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ภาพที ่1:  ตวัละครโหม๋ในภาพยนตร์เร่ืองวมิานหนาม 
ทีม่า : The Cloud (2667) 

 
 ส่ิงท่ีน่าสนใจผ่านการน าเสนอจากตวัละคร “โหม๋” ในภาพยนตร์เร่ืองวิมานหนาม  
ตวัละครของหญิงสาวชาติพนัธ์ท่ีมีชีวติท่ียากจนและล าบากมาตลอด ไม่มีครอบครัวและถูกรับเล้ียง
โดยแม่แสง ท่ีไม่ไดมี้ฐานะดีมากสักเท่าไร โหม๋ใชชี้วิตราวกบัคนรับใช ้ในแต่ละวนัโหม๋มีหนา้ท่ี
เพียง ดูแลแม่แสง ท่ีเป็นผูป่้วยติดเตียง ไม่มีความฝัน ประทงัชีวติดว้ยการเก็บกะหล ่าขาย ใส่เส้ือผา้
สีหม่น ๆ เก่า และ ขาด อาหารของเธอคือ กะหล ่าเน่าท่ีตลาดไม่รับซ้ือ 
 จากความน่าสนใจของตัวละครดังกล่าว จึงน ามาสู่ความสนใจของบทความน้ีท่ี
ตอ้งการวิเคราะห์ภาพตวัแทนของผูห้ญิงชายขอบ ผ่านตวัละคร “โหม๋” ในภาพยนตร์เร่ืองวิมาน
หนาม โดยใชก้รอบแนวคิดหลายมิติ ไดแ้ก่ การเล่าเร่ือง การสร้างตวัละคร แนวคิดชายเป็นใหญ่ 
แนวคิดกลุ่มชาติพนัธ์และคนชายขอบ และบทสนทนาในภาพยนตร์ เพื่อศึกษาการสร้างตวัละคร
ภาพตวัแทนการถูกกดข่ีในสังคมภายใตร้ะบอบชายเป็นใหญ่และตอกย  ้าดว้ยความเป็นคนชายขอบ 
รวมถึงบริบทสงัคมต่าง ๆ เพ่ือใหเ้ขา้ใจคนชายขอบในระบอบประชาธิปไตยไดม้ากข้ึน โดยผูศึ้กษา
ใช้การวิเคราะห์ตัวบท (textual analysis) ผ่านองค์ประกอบของการเล่าเร่ือง ได้แก่ โครงเร่ือง  
ตัวละคร ฉาก บทสนทนา และมุมมองในการเล่าเร่ือง บริบททางสังคมผ่านตัวละคร โหม๋  
ในภาพยนตร์ เร่ือง วมิานหนาม เพ่ือใหเ้ขา้ใจมุมมองของตวัละครโหม๋ อีกทั้งภาพตวัแทนท่ีปรากฏ
ในภาพยนตร์เร่ืองน้ี 
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บทวเิคราะห์ภาพตวัแทนของผู้หญิงชายขอบผ่านตวัละคร “โหม๋” ในภาพยนตร์เร่ืองวมิานหนาม 
 จากการวเิคราะห์ตวัละครโหม๋ในภาพยนตร์เร่ือง วมิานหนาม แนวคิดเก่ียวกบัการเล่าเร่ือง 
แนวคิดเร่ืองชายเป็นใหญ่ แนวคิดเร่ืองการวิเคราะห์ตวัละครแบบ 3 มิติ แนวคิดเร่ืองภาพตวัแทน 
พบวา่ ภาพยนตร์ไดป้ระกอบสร้างโหม๋ใหเ้ป็นภาพตวัแทนของผูห้ญิงชายขอบท่ีถูกกดทบัซอ้นทบั
ทั้งจากเพศสภาพ ชาติพนัธ์ุ และสถานะทางเศรษฐกิจ จนแทบไม่หลงเหลือความเป็นมนุษยใ์นเชิง
ศกัด์ิศรีและสิทธิพ้ืนฐาน ดงัต่อไปน้ี 
 
การประกอบสร้างภาพตวัแทน “คนชายขอบ” ผ่านพื้นทีแ่ละฉาก 
 ฉาก โหม๋ พาตวัละครแม่แสงไปเดินหา้งแต่กลบัเป็นหา้งบ๊ิกซีมินิ พร้อมกบับทสนทนา
ว่า “ฉันมีปัญญาพาแม่มาไดเ้ท่าน้ีนะ” อาจจะกล่าวไดว้่า ในฉากน้ีสะทอ้นให้เห็นว่าห้างขนาดเล็ก 
ซ่ึงส าหรับชนชั้นกลางถือเป็นพ้ืนท่ีท่ีเขา้ถึงง่ายและเป็นเร่ืองปกติ ในชีวิตประจ าวนักลับถูก
น าเสนอผ่านสายตาของโหม๋ในฐานะพ้ืนท่ีท่ีตอ้งใช ้ทั้ งความพยายาม” และ ตน้ทุนชีวิต ในการ
เขา้ถึง ฉากดงักล่าวจึงไม่ไดเ้ป็นเพียงฉากชีวิตประจ าวนั แต่เป็นกลไกทางภาพท่ีตอกย  ้าระยะห่าง
ทางชนชั้น และการรับรู้ตนเองของโหม๋วา่เป็นผูท่ี้อยูต่  ่ากวา่มาตรฐานสังคมปกติ 
 

 
 

ภาพที ่2 :  โหม๋ พาแม่แสงมาเดินท่ีหา้งมินิบ๊ิกซี 
ทีม่า : เพจประโยคจากหนงัท่ีฝังหวั (2568) 
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ภาพตวัแทนการกดทบัทางเพศภายใต้ระบอบชายเป็นใหญ่ 
 ฉาก ทองค า ขอบวชตอบแทนแม่แสง เป็นภาพตวัแทนการกดทบัเพศก าเนิด การบวช
ถือเป็นความกตญัญูสูงสุดเพ่ือตอบแทนพ่อแม่ จะเห็นไดจ้ากฉากท่ีทองค าขอบวชให้แม่แทนเสก 
ในฉากน้ีจึงเป็นเหมือนภาพสะทอ้นค่านิยมชายเป็นใหญ่ท่ีผกูโยงความกตญัญูและบุญกุศลเขา้กบั
เพศชาย ตรงขา้มกนันั้นกบัการท่ีโหม๋ซ่ึงเป็นผูดู้แลแม่แสงมากว่า 20 ปี ไม่สามารถตอบแทนคุณ 
ในรูปแบบเดียวกนัได ้สะทอ้นใหเ้ห็นการกีดกนัทางเพศท่ีท าใหก้ารดูแลบุพการีของผูห้ญิงไร้คุณค่า
ในเชิงสัญลกัษณ์ หรือความเช่ือ ภาพตวัแทนดงักล่าวช้ีให้เห็นว่าผูห้ญิงชายขอบไม่เพียงถูกกดทบั 
ทางเศรษฐกิจ แต่ยงัถูกตดัสิทธิทางศีลธรรมและคุณค่าทางสงัคมอีกดว้ย 
 

 
 

ภาพที ่3 :  โหม๋ และแม่แสงกม้กราบทองค าขณะบวช  
ทีม่า :  Bride Magazine (2567) 

 
การแต่งงานกบัข้าราชการในฐานะสัญญะของการขยบัสถานะทางสังคม 
 ฉาก งานแต่งงานระหว่างโหม๋กบัปลดั ความหวงัในการใช้สิทธิของระบบราชการ 
ในภาพยนตร์เร่ืองวิมานหนามมีการน าเสนอฉากการแต่งงานระหวา่งโหม๋กบัปลดัหนุ่มท่ีถูกตอ้ง
ตามประเพณี เพ่ือหวงัเพียงความมัน่คงในชีวิต และ การมีหน้าตาในสังคม ในฉากการแต่งงาน
ระหวา่งโหม๋กบัปลดัหนุ่มน้ีจึง ท าหนา้ท่ีเป็นสัญญะแทนความหวงัในการเขา้ถึงสิทธิขั้นพ้ืนฐาน
ของรัฐ ภายใต้จินตภาพของกลุ่มคนชายขอบ การเป็นภรรยาข้าราชการหมายถึงความมั่นคง  
การเขา้ถึงสวสัดิการ และการมีศกัด์ิศรีในสังคม บทสนทนาท่ีกล่าวถึงการรักษาพยาบาล บ านาญ 
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และเกียรติยศ สะทอ้นมายาคติท่ีว่าการพ่ึงพาผูช้ายในระบบราชการคือ “บนัได” เพียงไม่ก่ีขั้นท่ี 
คนชายขอบสามารถใชข้ยบัสถานะของตนเองได ้
 

 
 

ภาพที ่4:  ภาพงานแต่งโหม๋กบัปลดัในภาพยนตร์ 
ทีม่า :  เพจโกดงัหนงั (2568) 

 
ความรุนแรงทางเพศกบัการครอบง าร่างกายในระบบชายเป็นใหญ่ 
 ฉากท่ีทองค าและโหม๋ พยายามท่ีจะต่อสู้กันเพ่ือแย่งชิงสวนทุเรียน แต่ทองค ากลบั 
จะใชว้ธีิข่มขืนโหม๋ เพ่ือใหมี้ลูกและจะไดค้รอบครองสวนทุเรียน และเป็นการแกแ้คน้โดยใชค้วาม
เป็นชายในการครอบง าร่างกายของหญิง ในฉากน้ีสะทอ้นให้เห็นว่า อ านาจของความเป็นชาย 
ท่ีสามารถควบคุมชีวิตผูห้ญิงไดท้ั้งร่างกายและทรัพยสิ์น เพศสัมพนัธ์ถูกลดทอนใหเ้ป็นเคร่ืองมือ
ในการครอบง าและแสวงหาผลประโยชน์ มากกวา่จะเป็นความสัมพนัธ์ทางอารมณ์ ภาพตวัแทน
ดงักล่าวตอกย  ้าว่า ในโครงสร้างชายเป็นใหญ่ ร่างกายของผูห้ญิงชายขอบสามารถถูกใชเ้ป็นทุน
ต่อรองทางเศรษฐกิจได ้
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ภาพท่ี 5 :  ฉากทองค าพยายามจะข่มขืนโหม๋เพ่ือหวงัไดส้วนทุเรียน  
ท่ีมา :  เพจประโยคจากหนงัท่ีฝังหวั (2568) 

 
บทวเิคราะห์ตวัละครในภาพยนตร์เร่ืองวมิานหนาม 
 จากแนวการสร้างตวัละคร พบวา่ ตวัละครโหม๋ เป็นตวัละครหลายมิติ กล่าวคือ การกระท า 
ทศันคติเปล่ียนแปลงไปตามเหตุการณ์ หรือ ส่ิงเร้าต่าง ๆ ท่ีเขา้มา ไม่วา่จะเป็นการกดทบัจากความ
เป็นชาติพนัธ์ อีกทั้งการกดทบัจากระบอบชายเป็นใหญ่ ส่งผลใหเ้ธอตอ้งมีทศันคติในการตอ้งการ
จะขยบัชนชั้นและสงัคม การวเิคราะห์ตวัละครแบบ 3 มิติ ดงัน้ี 
 1.  มิติด้านสรีระวิทยา พบว่า โหม๋ เป็นหญิงชาวบ้าน หน้าตาธรรมดา ไม่แต่งหน้า  
แต่งชุดตามชนเผ่า หรือ ชุดท่ีด าขาด ไม่มีความทนัสมยัซ่ึงสะทอ้นความเป็นคนชายขอบได้อย่าง
ชดัเจน        
 2.  มิติดา้นจิตวทิยา พบวา่ โหม๋เป็นตวัละครท่ีมีความตอ้งการท่ีจะมีชีวติท่ีดี มีความรัก 
มีท่ีปลอดภยั เน่ืองจากชีวิตของเธอเป็นเด็กก าพร้าท่ีเขา้ไม่ถึงการศึกษา ไม่มีพ่อแม่เล้ียงดูมาตั้งแต่
ก าเนิด เป็นเพียงลูกเล้ียงของแม่แสง 
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 3.  มิติดา้นสังคมวิทยา พบวา่ โหม๋ เป็นตวัละครหญิงชาวบา้นท่ีไร้การศึกษา เป็นเด็ก
ก าพร้าเล้ียงนอ้งชายของตวัเอง อีกทั้งยงัเป็นหญิงชายขอบท่ีตอ้งเล้ียงดูตวัเองเพียงล าพงั ไม่มีอาชีพ
การงานท่ีมัน่คง ไม่มีรายไดท่ี้แน่นอน  
  
บทวเิคราะห์ด้านบทสนทนาในภาพยนตร์เร่ืองวมิานหนาม 
 ด้านการวิเคราะห์ภาพตัวแทน โหม๋ ภายใต้อ านาจชายเป็นใหญ่ท่ีกดทับผ่านบท
สนทนา ดงัน้ี  
 1.  “เกิดมาฉันไม่เคยมีบุญวาสนาเหมือนคนอ่ืนเขา เซ็นยกบา้นให้ฉันหน่อยไดไ้หม” 
พบวา่ จากบทสนทนาน้ี สะทอ้นใหเ้ห็นวา่ บา้น เป็นเคร่ืองมือเดียวในการยกระดบัฐานะทางสังคม 
และชนชั้นของตัวละคร โหม๋ เน่ืองจาก ชีวิตของเธอไม่ได้มีเคร่ืองมืออ่ืน ๆ ท่ีสามารถน าไป
ยกระดบัชีวิตของเธอไดเ้ลย ไม่ว่าจะเป็นดา้นครอบครัว โหม๋เป็นตวัละครหญิงชาวบ้านท่ีไม่มี
แมแ้ต่ครอบครัว ดา้นการศึกษา โหม๋ก็ไม่ไดมี้การศึกษา อีกทั้งยงัไม่ไดเ้ขา้ถึงการศึกษา 
 2.  “เมียผูช้ายเขาเอาไวห้าเงิน เมียผูห้ญิงเขาเอาไวเ้ล้ียงแม่” พบว่า จากบทสนทนาน้ี 
สะทอ้นบทบาท ความเป็นเมีย กล่าวคือ เมียมีหนา้ดูแลทุกอย่างของสามี แมก้ระทัง่การเล้ียงดูแม่
ของสามี อีกทั้งเป็นการสะทอ้นวา่ ผูช้ายสามารถมีเมียไดม้ากกวา่ 1 คน โดยมุ่งใชป้ระโยชน์จากเมีย
ท่ีต่างกนั 
 3.  “กูยงัไม่เคยเจอใครท่ีน่าสงสารเท่ากูมาก่อนเลย” พบวา่ จากบทสนทนาน้ี สะทอ้น 
ให้เห็นว่าโหม๋ มองชีวิตตวัเองน่าสงสารมากท่ีสุด เพราะเธออยู่ในบทบาทของคนดูแลแม่แสง 
ท่ีตอ้งถูกกดราวกบัคนรับใช ้โดยไม่ไดอ้ะไรตอบแทนเลยสกัอยา่งเดียว  
 4.  “แลว้มึงคิดว่า (เงิน 3,000 บาท) แค่น้ีมนัคุม้กบั 10 ปีท่ีกูเสียไปหรือไงวะ” พบว่า 
จากบทสนทนาน้ี สะทอ้นส่ิงท่ีตวัละครโหม๋ตอ้งสูญเสียไปในชีวิต ไม่วา่จะเป็นการท่ีตอ้งใชเ้วลา
ทั้งหมดมาดูแลแม่แสง (แม่ของเสก) อีกทั้งการเอาชีวิตคู่มาผูกไวก้บัเสกจนปิดโอกาสให้ตวัเธอ
ไม่ไดพ้บคู่ชีวติท่ีแทจ้ริง  
 5.  “หนูบอกกบัพ่ีเสกวา่หนูจะไปท างานท่ีกรุงเทพ มนัก็หลอกหนูท าเมีย แลว้ก็ใหดู้แล
แม่แบบน้ี” พบว่า จากบทสนทนาน้ีมีความสอดคลอ้งกบับทสนทนาท่ีกล่าวไวว้่า “เมียผูช้ายเขา
เอาไวห้าเงิน เมียผูห้ญิงเขาเอาไวเ้ล้ียงแม่” อีกทั้งยงัแสดงให้เห็นวา่ ทศันคติ มุมมองของตวัละคร
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เสก (ตวัแทนของสังคมชายเป็นใหญ่) มองผูห้ญิงท่ีเป็นเมียวา่มีบทบาทในการดูแลครอบครัว ดูแล
แม่ในขณะท่ีหนา้ท่ีบทบาทของความเป็นชาย คือ การออกไปท างาน เป็นตน้ 
 6.  “ ถา้แม่แสงยงัอยู ่ตอ้งภูมิใจในลูกโหม๋ ท่ีไดลู้กเขยเป็นขา้ราชการ เวลาจะเดินควง
กนัไปไหนก็ไม่ตอ้งอายใคร เวลาเจ็บป่วยหาหมอ หรือ นอนโรงพยาบาลก็ไม่ตอ้งจ่ายเงิน เกษียณ
ราชการไปแลว้ก็มีเงินบ านาญให้กินไปจนแก่ตาย ” พบว่า จากบทสนทนาน้ีสะทอ้นให้เห็นว่า  
ภาพของขา้ราชการในกลุ่มคนชายขอบ หรือ คนต่างจงัหวดั มองวา่เป็นอาชีพท่ีมีสวสัดิการขั้นพ้ืนฐาน
ท่ีดีพร้อม เป็นอาชีพท่ีมีเกียรติ และศกัด์ิศรี รวมถึงการมีเงินใชต้ลอดชีวติ 
 จากการวิเคราะห์ตวัละครโหม๋ในภาพยนตร์เร่ืองวิมานหนาม ผูศึ้กษาคน้พบองคค์วามรู้ 
หรือแนวคิดท่ีซ่อนอยู่เบ้ืองหลังการส่ือสารความหมายของตัวละครในหลากหลายมุมมอง  
โดยสามารถสรุปดงัตารางท่ี 1 
 
ตารางที ่1  แสดงประเด็นในการวเิคราะห์ภาพตวัแทนของผูห้ญิงชายขอบผา่นตวัละคร “โหม๋”  
 ในภาพยนตร์เร่ืองวมิานหนาม 
 

ประเดน็ในการวิเคราะห์ ฉาก / บทสนทนา ความหมาย 
ตวัแทนมุมมองของความ
เป็นหญิงชายขอบต่อ
อาชีพขา้ราชการ 

ฉากการแต่งงานระหวา่งโหม๋ และปลดั 
บทสนทนา“ ถา้แม่แสงยงัอยู่ ตอ้งภูมิใจ
ในลูกโหม๋ ท่ีได้ลูกเขยเป็นข้าราชการ 
เวลาจะเดินควงกนัไปไหนก็ไม่ตอ้งอาย
ใคร เวลาเจ็บป่วยหาหมอ หรือ นอน
โรงพยาบาลก็ไม่ต้องจ่ายเงิน เกษียณ
ราชการไปแลว้ก็มีเงินบ านาญให้กินไป
จนแก่ตาย ”  

ก า ร แ ต่ ง ง า น กั บ
ข้าราชการเป็นบันได
ในการขยับสถานะ
ทางสังคม การมีความ
มัน่คง การเขา้ถึงสิทธิ
ขั้นพ้ืนฐานของรัฐ  

คนชายขอบกับความ
เห ล่ื อมล ้ าท างระบบ
การศึกษาของไทย  

ฉากท่ีแสดงให้เห็นถึงอาชีพของโหม๋ 
รวมถึงวิถีชีวิตท่ีต้องมาเป็นคนใช้ดูแล

คนชายขอบมักจะเข้า
ไม่ถึงสิทธิขั้นพ้ืนฐาน 
แม้กระทั่งการศึกษา
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ประเดน็ในการวิเคราะห์ ฉาก / บทสนทนา ความหมาย 
แม่แสง ไม่มีเงิน ไม่มีเส้ือผา้ ไม่มีความรู้
ในการท างาน 

ขั้ นพ้ืนฐานท่ีควรจะ
ไดรั้บ และมกัจะเขา้สู่
กระบวนการท างาน
ตั้งแต่อายยุงันอ้ย  

คุณภาพชีวิตของคนชาย
ขอบ 

การแต่งกายและ เส้ือผา้ท่ีโหม๋ใส่ เป็น
เพียงของเหลือใชจ้ากแม่แสง ซ่ึงเส้ือผา้
เก่าเป็นสัญลกัษณ์ของความยากจน การ
กินกะหล ่าปีเน่า ๆ ท่ีตลาดไม่รับซ้ือ 

คุณภาพชีวิตของคน
ชายขอบไม่สามารถ
เ ข้ า ถึ ง ปั จ จั ย ขั้ น
พ้ื น ฐ า น ใ น ก า ร
ด ารงชีวิตของมนุษย์
ไ ม่ ว่ า จ ะ เ ป็ น
เคร่ืองนุ่งห่ม อาหาร
เป็นตน้  

ระบบทุนนิยมกับการ
ยอมรับในสงัคม   

เปรียบเทียบระหว่างฉากท่ีโหม๋ใช้ชีวิต
เ ก็บกะหล ่ าอยู่ เ พียงล าพัง ไม่ มี เ งิน
เพียงพอในการประทงัชีวิต ภาพในหนัง
มกัจะแสดงให้เห็นถึงความโดดเด่ียว กบั
ฉากงานแต่ งงานกับปลัดท่ี มีคนมา
ร่วมงานจ านวนมาก มีคนมาร่วมแสดง
ความยินดี  มี ผู ้คนรายล้อมรอบตัว
มากมาย 

ทรัพยสิ์น สถานะทาง
สังคม และอาชีพเป็น
หน่ึงในเคร่ืองมือท่ีใช้
สร้างการยอมรับของ
มนุษย์ในระบบทุน
นิยม 

 
 จากตารางสรุปขา้งตน้ จะเห็นไดว้า่ ตวัละครโหม๋ไม่ใช่แค่เพียงตวัละครหน่ึงในภาพยนตร์ 
แต่คือภาพตัวแทนของกลุ่มหญิงชายขอบ ท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความเหล่ือมล ้ าทางเศรษฐกิจ 
การศึกษา และสถานะทางสังคมท่ีถูกจ ากดั  การถูกกดข่ี และตดัขาดเพียงเพราะอาศยัอยูใ่นพ้ืนท่ี
ห่างไกลท่ีคนมองขา้ม ดงัน้ี 
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 มุมมองต่ออาชีพขา้ราชการของหญิงชายขอบ สะทอ้นผ่านการกระท าในการตดัสินใจ
แต่งงานกบัปลดัแมว้า่เธอจะไม่ไดรู้้สึกรัก ท าใหเ้ห็นวา่ตวัละครโหม๋สะทอ้นใหเ้ห็นถึงแนวคิดของ
หญิงชายขอบท่ีมองวา่อาชีพขา้ราชการคือสัญลกัษณ์ของความมัน่คงและเป็นหลกัประกนัในชีวติ 
และเป็นอาชีพท่ีสามารถเขา้ถึงสิทธิขั้นพ้ืนฐานจากทางรัฐไดม้ากกว่าคนทัว่ไป รวมถึงเป็นอาชีพ 
ท่ีสามารถสร้างบารมี สร้างการยอมรับ ให้กบัตนเอง และครอบครัวได ้ผ่านความเช่ือท่ีว่าผูช้าย 
ท่ีเป็นขา้ราชการสามารถดูแลและเป็นท่ีพ่ึงพาไดจ้นแก่เฒ่า ซ่ึงมุมมองน้ีช้ีใหเ้ห็นถึงความปรารถนา 
ในการมีชีวิตท่ีมัน่คง มีสิทธิขั้นพ้ืนฐาน และมีหนา้มีตาในสังคมท่ีตวัละครโหม๋ตอ้งการจะมีเพื่อ
เติมเตม็ในส่ิงท่ีตวัเองขาด  
 ความเหล่ือมล ้าทางระบบการศึกษาของไทย ชีวิตของโหม๋แสดงใหเ้ห็นถึงความลม้เหลว
ของระบบการศึกษาไทยในการเขา้ถึงกลุ่มคนระดบัล่าง หรือคนท่ีอยูใ่นพ้ืนท่ีห่างไกล เน่ืองจาก
โหม๋เป็นตวัละครท่ีขาดการศึกษาขั้นพ้ืนฐานเพราะไม่มีครอบครัวและแม่แสงท่ีเป็นแม่เล้ียงก็ขาด
แคลนเงินทุน ท าใหเ้ธอตอ้งเขา้สู่ ระบบการท างานก่อนวยัอนัควร และมีอาชีพเก็บกะหล ่า ท่ีไม่ตอ้ง
อาศยัทกัษะความรู้ในการท างาน ไม่มีเป้าหมายในชีวิต ท างานเพียงเพ่ือหาเงินเล้ียงตวัเองให้รอด
ไปวนั ๆ คือภาพสะทอ้นท่ีชดัเจนของความไม่เท่าเทียมกนัทางโอกาสทางการศึกษา 
 คุณภาพชีวิตของคนชายขอบ ตัวละครโหม๋เป็นตัวแทนของคนท่ีถูกลืมในสังคม  
ด้วยความท่ีอยู่ในพ้ืนท่ีห่างไกลคุณภาพชีวิตของเธอถูกมองขา้มและไม่ได้รับการยอมรับจาก 
คนทั่วไป ชีวิตของเธอด าเนินไปอย่างโดดเด่ียวและไม่ได้รับการเหลียวแล ทั้ งหมดน้ีเป็นภาพ
สะทอ้นท่ีตอกย  ้าถึงความเปราะบางและสถานะท่ีไร้ตวัตนของคนชายขอบส่งผลให้เธอมีคุณภาพ
ชีวิตท่ีย  ่าแย ่และแทบจะไม่มีโอกาสในการขยบัสถานะทางสังคมดว้ยตนเองได ้นอกจากน้ีเส้ือผา้ 
ท่ีเธอใส่ รวมถึงวิถีชีวิตอาหารการกินแสดงให้เห็นว่า คุณภาพชีวิตของคนชายขอบไม่สามารถ
เขา้ถึงปัจจยัขั้นพ้ืนฐานในการด ารงชีวติของมนุษยไ์ม่วา่จะเป็นเคร่ืองนุ่งห่ม และอาหาร  
 ระบบทุนนิยมกบัการยอมรับในสังคม อาชีพหลกักบัการเก็บกะหล ่าขายและการตอ้ง
กินกะหล ่าเน่าเป็นอาหารของโหม๋ สะทอ้นให้เห็นถึงผลกระทบของระบบทุนนิยมท่ีคนเรามกัจะ
ตดัสินคุณค่าของคนจากฐานะทางเศรษฐกิจและอาชีพ ในช่วงเวลาท่ีชีวติของเธอล าบากและยากจน 
เธอจึงไม่มีใครอยูเ่คียงขา้ง หรือไดรั้บการยอมรับจากคนในสังคม แมจ้ะส่งเสียงดงัเท่าไรก็ไม่ไดมี้
ใครไดย้ิน หรือ ช่วยเหลือ แต่ในทางกลบักนัในขณะท่ีเธอไดค้รอบครองสวนทุเรียน และแต่งงาน
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กบัปลดั ภาพในงานแต่งงานแสดงให้เห็นว่า เงิน ฐานะ และสถานะทางสังคม เป็นเคร่ืองมือหน่ึง
ส าคญัในการสร้างการยอมรับจากคนในสงัคมได ้เป็นอยา่งดี  
 
อภิปรายผล 
 จากการวิเคราะห์ตวัละคร “โหม๋” ในภาพยนตร์เร่ืองวิมานหนาม คน้พบการส่ือสาร
ความหมายเก่ียวกบัภาพตวัแทนของผูห้ญิงชายขอบท่ีน่าสนใจ โดยสามารถสรุปไดด้งัน้ี 
 1.  ตัวละครโหม๋ : ภาพตัวแทนของหญิงชายขอบที่ต่อสู้เพ่ือต่อรองอ านาจทางสังคม
แบบทุนนิยม  
 จากภาพยนตร์สะทอ้นให้เห็นถึงชีวิตท่ีเลือกไม่ไดข้องตวัละครโหม๋ ท่ีเปรียบเสมือน
ตวัแทนของกลุ่มชาติพนัธ์ ท่ีถูกจ ากดัสิทธิในดา้นต่าง ๆ ของรัฐ ความเป็นชายขอบ คือบาดแผล
หน่ึงท่ีท าใหชี้วติตวัละครโหม๋ เลือกอะไรไม่ได ้ความเป็นคนชายขอบส่งผลใหเ้ธอไม่ไดรั้บโอกาส
ทางการศึกษาท่ีเท่าเทียม ไม่ได้รับสิทธิเท่าเทียมกับคนอ่ืน แมก้ระทั่งสิทธิในความเป็นมนุษย ์
สอดคลอ้งกบั นรรจชนก กริชฤทธิเศรษฐ ์(2562) ท่ีใหค้  านิยามของกระบวนการกลายเป็นชายขอบ
ไวว้า่ บุคคลหรือกลุ่มคนท่ีถูกปฏิเสธหนทางในการเขา้ถึง หรือไดรั้บสิทธิจากการพฒันาของสังคม 
ท าใหต้กอยูใ่นฐานะท่ีถูกระบบกดหวัใหจ้มอยูใ่นสภาวะยาก จนหรือไม่ไดรั้บโอกาสท่ีพึงจะได ้ 
 ในมิติดา้นสรีระวทิยา ตวัละครโหม๋ถูกน าเสนอในฐานะหญิงวยักลางคนท่ีไม่แต่งหนา้ 
ไม่แต่งกายเพ่ือเสริมสร้างภาพลักษณ์ เส้ือผา้ท่ีสวมใส่เป็นเส้ือท่ีได้รับต่อมาจากแม่ของเสก  
ซ่ึงสะทอ้นสถานะทางชนชั้นและความขาดแคลนทุนทางวตัถุ ตลอดจนการไร้โอกาสในการก าหนด 
อตัลกัษณ์ของตนเองผา่นรูปลกัษณ์ภายนอก 
 มิติดา้นจิตใจของตวัละคร แสดงออกผ่าน ความพยายามอยากครอบครองสวนทุเรียน 
จนตอ้งแลกด้วยการท าร้ายแม่แสง ทั้ งหมดน้ีเป็นภาพตวัแทนของการต่อสู้ในการด ารงอยู่เพ่ือ
ศกัด์ิศรี ความเป็นมนุษย ์และยืนหยดัในสังคมผ่านการใชส้วนทุเรียน เป็นเคร่ืองมือในการต่อรอง 
ต่อตา้นอ านาจความเป็นไม่เป็นธรรม การลดทอนความเป็นมนุษยท่ี์เธอถูกสังคมกีดกนัใหเ้ป็นคน
อ่ืน เพียงเพราะค่านิยมของสังคม สอดคลอ้งกบั ชฎารัตน์ สุนทรธรรม (2559) ท่ีกล่าวไวว้า่ วถีิทาง
ท่ีคนชายขอบยืนหยดัเพ่ือรักษาศักด์ิศรีโดยไม่ยอมจ านนต่อการถูกเหยียดหยาม ข่มเหงรังแก  
ท่ีสะทอ้นผ่านในเร่ืองสั้น คือ การสร้างพ้ืนท่ีของการขดัขืนเพ่ือต่อตา้นอ านาจท่ีไม่เป็นธรรม และ
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การประกาศความมีตวัตนเพ่ือรักษา ศกัด์ิศรี ลดทอนการถูกกีดกนัให้เป็นอ่ืน การไร้อ านาจ หรือ 
ลดทอนคุณค่าความเป็นคนดว้ยค่านิยมทางสงัคม   
 มิติดา้นสังคมของตวัละครโหม๋ คือ ภาพสะทอ้นความเป็นหญิง ท่ีไร้ศกัด์ิศรีความเป็น
มนุษย ์ไม่มีสิทธิ ไม่มีเสียง มีหนา้ท่ีเพียงดูแลแม่แสงราวกบัคนใช ้เพียงเพราะค าวา่ บทบาทความ
เป็นเมีย แมว้า่เธอจะยงัไม่ไดส้มรสก็ตาม เธอจึงท าทุกทางเพ่ือขยบัสถานะทางสงัคม จะเห็นไดจ้าก
ภาพการแต่งงานระหว่างโหม๋กบัขา้ราชการ เพ่ือขยบัสถานะทางสังคม ชนชั้น และเพ่ิมช่องทาง 
ในการเขา้ถึงสิทธิขั้นพ้ืนฐานในแบบท่ีมนุษยพึ์งมี เน่ืองจากการแต่งงาน จดทะเบียนสมรสกับ
ขา้ราชการตามสิทธิแลว้นั้นจะไดรั้บ 
 2.  ตวัละคร โหม๋: ภาพตวัแทนความเป็นหญิงภายใต้สังคมแบบชายเป็นใหญ่แบบทุนนิยม  
 จากภาพยนตร์สะทอ้นบทบาทหนา้ท่ีของตวัละครโหม๋ ท่ีปฏิบติัต่อแม่สามี แมว้่าจะ
เธอจะไม่ไดเ้ป็นภรรยาท่ีถูกตอ้งตามกฎหมาย และจากบทสนทนาสะทอ้นความเมียในสังคมไทย
ได้ดีท่ีสุด ได้แก่ “เมียผู ้ชายเขาเอาไวห้าเงิน เมียผู ้หญิงเขาเอาไวเ้ล้ียงแม่” แสดงให้เห็นว่า  
ในสังคมไทยเม่ือหญิงตกเป็นเมียจะตอ้งท าหน้าท่ีดูแลรับใช้ครอบครัวของสามี สอดคลอ้งกบั  
ศิรสา ชลายานนท์ และอศัวิน เนตรโพธิแกว้ (2564) ท่ีกล่าวไวว้่า ละครส่ือสารค่านิยมความเป็น 
“เมีย” โดยเนน้บทบาทหนา้ท่ีของเมีย ตามแนวทางท่ีสงัคมไทยปลูกฝังไวใ้นอดีต คือ ผูเ้ป็นเมียตอ้ง
ดูแลสามี และครอบครัว อีกทั้งมีการเช่ือมโยงหนา้ท่ีรับผิดชอบกบัหลกัพระพุทธศาสนาตามค าสอน
ของพระพุทธศาสนาท่ีกล่าวถึงหนา้ท่ีภรรยาไว ้5 ขอ้ คือ 1) จดัการงานดี 2) สงเคราะห์คนขา้งเคียงดี  
3) ไม่ประพฤตินอกใจ 4) รักษาทรัพยท่ี์สามีหามาได ้และ 5) ไม่เกียจคร้านงานทั้งปวง อีกทั้งตาม
พจนานุกรมยงัมีการให้ความหมายของเมียท่ีสังคมก าหนดไวว้่า “อยู่ในครอบครอง” ของผูช้าย  
มีสถานนะเป็นผูก้ระท าและเป็นชา้งเทา้หลงัท่ีมีบทบาทเสียสละความสุขส่วนตวั ท าทุกอยา่งเพ่ือ
ครอบครัว ซ่ึงตวัละคร โหม๋ คือ ภาพแสดงของความเป็นเมีย ตามค่านิยมของสังคม คือ การดูแล
ครอบครัวฝ่ายชาย อีกทั้งการอยูใ่นครอบครอง หรือสมบติัของชาย ซ่ึงในส่วนหลงัเป็นผลมาจาก
การท่ีชีวติเลือกไม่ได ้เพราะไร้การศึกษา และไร้สถานภาพทางเศรษฐกิจ ทั้งหมดน้ีเป็นการสะทอ้น
ภาพตวัแทนความเป็นหญิงในสังคมชายเป็นใหญ่ ท่ีไม่วา่โลกภายนอกจะเปล่ียนแปลงกา้วหน้าไป
สกัเพียงใด ความเช่ือ และค่านิยมเหล่าน้ียงัวนเวียนอยูใ่นสังคมไทย อีกทั้งความเหล่ือมล ้าเร่ืองเพศ
สภาพ การกดทบั ยงัคงมีอยู่ในสังคมไทยอย่างปฏิเสธไม่ได ้จนส่งผลให้บุคคลกลายเป็นคนอ่ืน
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ในทางสังคมและชนชั้น อาจจะตอ้งมองหาเคร่ืองมือท่ีจะขยบัชนชั้นทางสังคม เศรษฐกิจ และ 
สังคมให้กับตนเองไม่ว่าจะได้มาด้วยวิธีใดก็ตาม เช่นเดียวกับภาพสะท้อนของตวัละครโหม๋  
จึงเป็นตวัแทนของความเป็นหญิงชายขอบท่ีถูกความเป็นใหญ่กดทบั และพยายามจะใชส้วนทุเรียน
เป็นเคร่ืองมือในการขยบัสถานะทางเศรษฐกิจ สังคม และชนชั้น จากคนจนสู่คนรวย จากคนไม่มี
ศกัด์ิศรีสู่การมีหน้ามีตาในสังคม อีกทั้งการใชท้ะเบียนสมรส เพ่ือขยบัให้ตวัเองไดเ้ขา้ใกลสิ้ทธิ 
ขั้นพ้ืนฐาน สวสัดิการในแบบท่ีมนุษยค์นหน่ึงพึงจะมีเพื่อชีวติท่ีดีข้ึน 
 ตวัละครโหม๋ในภาพยนตร์วิมานหนามสะทอ้นภาพตวัแทนความเป็นหญิงในสังคม
ชายเป็นใหญ่ท่ีไม่ว่าโลกภายนอกจะเปล่ียนแปลงก้าวหน้าไปสักเพียงใด ความเช่ือ และค่านิยม
เหล่าน้ียงัวนเวียนอยู่ในสังคมไทย อีกทั้งความเหล่ือมล ้าเร่ืองเพศสภาพ การกดทบั การไม่ไดรั้บ
โอกาสดี ๆ ในชีวิตแมก้ระทัง่สิทธิขั้นพ้ืนฐาน หรือการศึกษา ซ่ึงสะทอ้นให้เห็นวา่ส่ิงเหล่าน้ียงัคง
มีอยูใ่นสังคมไทยอย่างปฏิเสธไม่ได ้จนส่งผลให้บุคคลกลายเป็นคนอ่ืนในทางสังคมและชนชั้น 
หรือเรียกไดว้่า การเป็นคนชายขอบเพ่ือการมีชีวิตท่ีดีข้ึนท าให้พวกเขาตอ้งมองหาเคร่ืองมือท่ีจะ
ขยบัชนชั้นทางสังคม เศรษฐกิจ และสงัคมให้กบัตนเองไม่วา่จะไดม้าดว้ยวิธีใดก็ตาม เช่นเดียวกบั
ภาพสะทอ้นของตวัละครโหม๋ท่ีพยายามจะใชส้วนทุเรียน และทะเบียนสมรสเป็นเคร่ืองมือในการ
ขยบัสถานะทางเศรษฐกิจ สังคม และชนชั้น จากคนจนสู่คนรวย จากคนไม่มีศกัด์ิศรีสู่การมีหนา้มี
ตาในสงัคม อีกทั้งเพ่ือขยบัใหต้วัเองไดเ้ขา้ใกลสิ้ทธิขั้นพ้ืนฐาน สวสัดิการในแบบท่ีมนุษยค์นหน่ึง
พึงจะมีเพ่ือชีวิตท่ีดีข้ึน อาจจะกล่าวโดยรวมได้ว่า ในความคิดของกลุ่มคนชายขอบ อาชีพ
ขา้ราชการเป็นอาชีพท่ีสูงส่ง และมีหนา้มีตาในสงัคม 
 ภาพยนตร์จึงสะท้อนให้เห็นว่า แม้สังคมภายนอกจะพฒันาและเปล่ียนแปลงไป
เพียงใด ค่านิยมชายเป็นใหญ่และความเหล่ือมล ้ าทางเพศสภาพยงัคงฝังรากอยู่ในสังคมไทย 
อยา่งปฏิเสธไม่ได ้การกดทบัและการกีดกนัทางชนชั้นส่งผลใหผู้ห้ญิงบางกลุ่มกลายเป็น “คนอ่ืน” 
ในโครงสร้างสังคม และจ าเป็นตอ้งแสวงหาเคร่ืองมือในการขยบัสถานะทางเศรษฐกิจ สังคม และ
ชนชั้น ไม่วา่จะตอ้งแลกมาดว้ยวิธีใดก็ตาม เช่นเดียวกบัตวัละครโหม๋ท่ีพยายามใชส้วนทุเรียนและ
ทะเบียนสมรสเป็นกลไกในการเปล่ียนผ่านจากผูห้ญิงชายขอบท่ีไร้อ านาจ ไปสู่ผูห้ญิงท่ีมี
ทรัพยสิ์น มีตวัตน และมีท่ียนืในสงัคม 
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 นอกจากน้ีผลการศึกษาช้ีใหเ้ห็นวา่ ภาพตวัแทนของผูห้ญิงชายขอบในภาพยนตร์เร่ือง
น้ีมีความขดัแยง้กบัภาพตวัแทนของผูห้ญิงในสังคมร่วมสมยั ท่ีมีอ านาจในการก าหนดชีวิตตนเอง 
มีความเป็นผูน้ า และมีความเท่าเทียมทางเพศมากข้ึน การน าเสนอเช่นน้ีจึงสะทอ้นใหเ้ห็นวา่ปัญหา
ความเหล่ือมล ้ าทางเพศและชนชั้นยงัคงด ารงอยู่ในสังคมไทย และยงัเป็นประเด็นท่ีควรถูก 
ตั้งค  าถามและวพิากษอ์ยา่งต่อเน่ืองผา่นส่ือภาพยนตร์ 
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