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บทคัดย่อ 

 

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษาชีวประวัติและผลงานของครู องุ่น บัวเอี่ยม        
2) เพื่อศึกษาวิธีการขับร้องเพลงทะแยเถาที่ขับร้องโดยครูองุ่น บัวเอี่ยม ซึ่งมีรายละเอียดที่ศึกษา คือ 
การแบ่งระยะหายใจ การแบ่งวรรคตอนของเนื้อเพลง วิเคราะห์ค าร้องแต่ละค าโดยเปรียบเทียบท านอง
ร้องเสียงวรรณยุกต์ วิเคราะห์การเอื้อน และวิเคราะห์เทคนิคที่ใช้ในการขับร้องโดยยึดหลักทฤษฎีที่
เกี่ยวข้องกับเทคนิควิธีการขับร้องของนักวิชาการเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบสัมภาษณ์ 

ผลการวิจัยพบว่า  
1) ครูองุ่น บัวเอี่ยม มีประวัติและผลงานที่เช่ียวชาญ ทั้งในด้านการขับร้อง ดนตรี และ

นาฏศิลป์ ตลอดจนการประดิษฐ์เครื่องดนตรีประเภทอังกะลุง นอกจากนี้ยังมีความสามารถในการ
ประดิษฐ์เครื่องแต่งกายชุดละครส าหรับนักแสดง 

2) จากการศึกษาวิธีการขับร้องเพลงทะแยเถา พบว่า ครูองุ่น บัวเอี่ยม มีหลักและกลวิธีพิเศษ
ในการขับร้อง ทั้งค าร้อง ท านอง และการเอื้อนตามแบบแผนของหลักคีตศิลป์ไทย โดยใช้ศัพท์สังคีต
เฉพาะ ได้แก่ เสียงดาด เสียงลงทรวง กนกคอ ประคบเสียง ประคบค า กลวิธีพิเศษนี้เป็นเทคนิค
เฉพาะตัวท่ีใช้ในการขับร้อง เพื่อให้เพลงมีความไพเราะซึ่งเป็นเอกลักษณ์ที่ส าคัญของครู องุ่น บัวเอี่ยม 
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Abstract 
 

The purposes of this study were 1) to study the background and personal 
information of Mrs. A-ngoon Bua-iam, and 2) to study technique for singing Tha-yae 
Thao song which was sung by Mrs. A-ngoon Bua-iam. The details included dividing 
breath and punctuation with in the song. Each of the word was analyzed by 
comparing its melody to tonal accent. Drawing the voice and singing techniques were 
also analyzed by using the theory of academic thai classical singing techniques. The 
main research tool was an interview form. The study shows that: 

1) Mrs. A-ngoon Bua-iam was an expert at singing thai classical song, playing 
music and performing thai classical dance. Her excellent works were also inventing 
Ang-ka-lung musical instruments and creating thai drama costume. 

2) She had her special traditional techniques for singing words, melody and 
drawing voice. Her musical technical terms were Siang-dat, Siang-long-suang, Ka-nok-
khor, Pra-kop-siang, and Pra-kop-kham. These special singing techniques brought about 
beautiful song and also her musical identity. 

 
Keywords: Tha-yaeThao, Siang-dat, Siang-long-suang, Ka-nok-khor, Pra-kop-siang,  

Pra-kop-kham 
 

บทน า 
 

ดนตรีไทยเป็นหนึ่งในวัฒนธรรมประจ าชาติที่มีเอกลักษณ์ มีแบบแผน ซึ่งแสดงถึงพัฒนาการ
อันยาวนาน เพลงไทยแสดงถึงความงดงามของเสียง ซึ่งร้อยกรองไว้อย่างมีระเบียบแบบแผนทั้งท านอง
และบทร้อง “วรรณคดีเป็นศิลปะของการเรียบเรียงถ้อยค า ดนตรีเป็นศิลปะของการเรียบเรียงเสียง
วรรณคดี ร้อยกรองมีฉันทลักษณ์เป็นเกณฑ์ ดนตรีไทยก็มีหลักของคีตฉันทลักษณ์เป็นแบบแผน
เช่นเดียวกัน” (ช้ิน ศิลปบรรเลง, 2521: 20) 

การขับร้องเพลงไทย มีลักษณะเป็นการขับร้องตามบทประพันธ์ผสานกับการเอื้อนท่ีมีลักษณะ
เสียงสั้น เสียงยาว เสียงดัง เสียงเบาประกอบไปด้วยอารมณ์ต่างๆ  อาทิ อารมณ์โกรธ อารมณ์รัก 
อารมณ์โศกเศร้าเสียใจ ซึ่งแต่ละลักษณะจะใช้เสียงในการสื่ออารมณ์ที่แตกต่างกันออกไป โดยอาศัย
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วิธีการที่สามารถท าให้การขับร้องนั้น มีความไพเราะนุ่มนวลอยู่ภายใต้แบบแผนของการขับร้อง 
(กาญจนา อินทรสุนานนท์, 2540: 1) ซึ่งข้ึนอยู่กับประเภทของบทเพลง ได้แก่ เพลงเถา เพลงตับ เพลง
เกร็ด นอกจากน้ีความสามารถของผู้ขับร้องมีความส าคัญอย่างยิ่งต่อความไพเราะของบทเพลง 

เพลงทะแย เป็นเพลงทางพื้น หน้าทับปรบไก่ จึงมีผู้คิดประดิษฐ์น ามาท าเป็นทางเดี่ยวส าหรับ
เครื่องดนตรีหลายชนิด ส่วนกระสวนท านองของทางร้องมีความไพเราะมาก อีกท้ังท่วงทีลีลากลเม็ดเด็ด
พรายไม่เหมือนทางบรรเลงผู้ขับร้องต้องใช้ความสามารถช้ันสูง จึงจะถ่ายทอดการขับร้องออกมาได้
อย่างวิจิตรบรรจง (พรอุษา แก้วสว่าง, 2552: 1) เพลงทะแย อัตรา 2 ช้ัน ของเก่า มี 2 ท่อนท่อนที่ 1  
มี 4 จังหวะ ท่อนที ่2 มี 6 จังหวะ มีมาตั้งแต่สมัยอยุธยา นอกจากใช้บรรเลงในตับมโหรี ประกอบด้วย
เพลงทะแย เพลงยาว เพลงย่องหงิด เป็นต้น ปี่ชวายังใช้เป่าน ากระบวนกลองชนะ ในกระบวนพยุหยา
ตราสถลมารค และใช้บรรเลงปี่พาทย์ในหน้าพาทย์กลองโยน เช่น บรรเลงประจ าเทศน์มหาชาติ    
กัณฑ์นครกัณฑ์ พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ได้แต่งขยายขึ้นเป็นอัตรา 3 ช้ัน ต่อมา          
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) น ามาตัดเป็นช้ันเดียว ครบเป็นเพลงเถา เพลงทะแยจัดอยู่ใน
ประเภทเพลงช้ันสูง มีลีลาท่วงท านองเม็ดพรายเหมาะสมที่จะน ามาเป็น “ทางเดี่ยว” แสดงฝีมือจึงมีผู้
ประดิษฐ์ทางเดี่ยวเพลงนี้ท้ังทางปี่พาทย์และเครื่องสาย (ราชบัณฑิตยสถาน, 2544: 168) 

ครูองุ่น บัวเอี่ยมเป็นผู้ที่มีความสามารถทั้งทางด้านการร้องและดนตรี  ซึ่งได้รับการถ่ายทอด
ความรู้ด้านดนตรีและการขับร้องจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ในด้านการขับร้องครู
องุ่นเป็นผู้ที่มีเสียงระดับเสียงสูงกระแสเสียงแจ่มใสไพเราะเป็นคุณสมบัติที่ดีเยี่ยมของนักร้องเพลงไทย
ครูองุ่น บัวเอี่ยม จึงได้เรียนขับร้องกับหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มาโดยตลอดและให้
ความเคารพต่อท่านเป็นที่สุดครูองุ่นได้ยึดแนวทางตามอุดมการณ์และรักษาแบบแผนการขับร้องแนว
ทางการบรรเลงและบทเพลงที่ส าคัญของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไว้เป็นจ านวนมาก 
อีกทั้งยังถ่ายทอดความรู้แก่ลูกศิษย์มาจนถึงปัจจุบัน ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาประวัติ ผลงาน และ
วิธีการขับร้องเพลงทะแยเถาของครูองุ่น บัวเอี่ยม เพื่อน าไปพัฒนาเนื้อหาสาระ ในหลักสูตรการเรียน
การสอนในระดับพื้นฐาน และอุดมศึกษา 

 

จุดมุ่งหมายของการวิจัย 
 

1. เพื่อศึกษาชีวประวัติและผลงานของครูองุ่น บัวเอี่ยม 
2. เพื่อศึกษาวิธีการขับร้องเพลงทะแยเถาของครูองุ่น บัวเอี่ยม 
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วิธีด าเนินการวิจัย 
 

การวิจัยเรื่องวิธี การขับร้องเพลงทะแยเถา ของครูองุ่น บัวเอี่ยม ในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์
บุคคลซึ่งเป็นคีตศิลปิน นักวิชาการ ทั้งผู้ เช่ียวชาญด้านดนตรีไทยและด้านการขับร้องเพลงไทย       
และบุคคลแวดล้อม ซึ่งผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลโดยการใช้แถบบันทึกเสียง เอกสารวิชาการต่างๆ 
และรวบรวมข้อมูลจากปฏิบัติการจริง โดยมีการวิเคราะห์ข้อมูลดังนี้ 
 ในการสัมภาษณ์ชีวประวัติและผลงานของครูองุ่น บัวเอี่ยม ผู้วิจัยน าเสนอข้อมูลตามล าดับ
เนื้อหาด้าน ประวัติส่วนตัว ด้านการศึกษา การศึกษาดนตรีไทย การขับร้องเพลงไทย ประวัติการท างาน 
ผลงานด้านการขับร้อง และการเผยแพร่ดนตรี ฯลฯ 

ในการวิเคราะห์ข้อมูลเพลงทะแยเถา ของครูองุ่น บัวเอี่ยม มีหลักและวิธีการในการวิเคราะห์
ได้แก่ การแบ่งระยะการหายใจ การแบ่งวรรคตอนของเนื้อเพลง วิเคราะห์ค าร้องแต่ละค า โดย
เปรียบเทียบกับท านองร้องเสียง วรรณยุกต์ วิเคราะห์การเอื้อน โดยแบ่งการวิเคราะห์ เป็นวิเคราะห์การ
เอื้อนที่ใช้เป็นท านองร้อง และวิเคราะห์การเอื้อนที่ตกแต่งค าร้อง นอกจากนี้ยังมีวิเคราะห์เรื่องเทคนิคที่
ใช้ในการขับร้อง เทคนิคในการออกเสียงค าร้อง เทคนิคในการเอื้อน 

 

ผลการวิจัย 
 

จากการค้นคว้าวิจัยตามจุดมุ่งหมายที่ก าหนดไว้ ซึ่งจากการศึกษาในด้านชีวประวัติและ
ผลงาน พบว่า 

ครูองุ่น เป็นผู้ที่มีความสามารถในด้านการขับร้องด้านดนตรี และการผลิตอังกะลุง แล้วยัง    
มีความสามารถทางด้านนาฏศิลป์ การท าเครื่องแต่งกายส าหรับนักแสดงด้วย ครูองุ่นได้สั่ งสมความรู้
จากครูดนตรีและนาฏศิลป์หลายท่าน เช่น ด้านการขับร้อง เรียนกับบิดา คือ รองอ ามาตย์โทขุนแสน
ประศาสน์ หลวงชัยอาญา ครูสกล แก้วเพ็ญกาศ หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) คุณหญิงช้ิน 
ศิลปบรรเลง ด้านเครื่องสาย เรียนซออู้กับบิดา คือ รองอ ามาตย์โทขุนแสนประศาสน์เรียนขิมกับครูย้อย 
เกิดมงคล เรียนซออู้ ซอด้วง โทนร ามะนากับ จ.ส.ต.ฟุ้ง บัวเอี่ยม ด้านการแคนวง เรียนกับบิดา คือ  
รองอ ามาตย์โทขุนแสนประศาสน์ ด้านการผลิตอังกะลุง ได้รับค าแนะน าจากครูสกล แก้วเพ็ญกาศ        
การบรรเลงอังกะลุง เรียนกับคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง ครูสกล แก้วเพ็ญกาศด้านการท าชุดละคร   
เรียนกับคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง ด้านนาฏศิลป์เรียนกับคุณลัดดา ศิลปบรรเลง (สมหมาย โมกขศักดิ์ , 
2550: 1) 
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นอกจากนี้ ครูองุ่น บัวเอี่ยมยังเป็นผู้อุทิศตนเพื่อการเผยแพร่ดนตรีไทยและขับร้อง เป็น
นักร้องที่มีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จักในวงการดนตรีไทย นอกจากจะเปิดบ้านสอนดนตรีไทยให้แก่ผู้ที่สนใจโดย
ไม่เก็บค่าใช้จ่ายแล้ว ท่านยังได้รับเชิญเป็นวิทยากรทางด้านดนตรไีทยและขับรอ้งตามสถาบันต่างๆ ด้าน
การเผยแพร่การสอนขับร้อง ครูองุ่นได้ใช้หลักวิธีการสอนขับร้องไทย ที่ได้พัฒนาขึ้นเป็นรูปแบบของครู
องุ่น ที่มีหลักการขับร้องตามแบบของ หลวงประดิษฐ์ไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) โดยมีหลักการฝึกขับร้อง 5 ค า เป็นองค์ประกอบของการขับร้อง ทั้งค าร้อง 
ท านองเอื้อน ตามแบบแผนของคีตศิลป์ไทยดังน้ี 

- เสียงดาด เป็นการขับร้องที่ยังไม่ได้ตกแต่งท านองเอื้อน เมื่อฟังแล้วจะกระด้างหู หรือ
เรียกว่าร้องที่เอื้อนไม่ชัดเจน มักจะเกิดขึ้นกับผู้ที่เริ่มต่อเพลงใหม่ๆ ยังจ าเพลงไม่ได้หรือไม่แม่นย าใน
ท านอง แล้วเอื้อนออกเสียงไม่ตรงตามส านวนของเพลง 

- เสียงลงทรวง เทคนิคการใช้กระแทกเสียงกลืนลงไปในล า คอไปจนกระทั่งถึงทรวงอก 
เพื่อให้เกิดการเสียงสั่นสะเทือน ฟังแล้วเกิดอารมณ์สะเทือนใจ ส่วนมากนักร้องชายจะนิยมเทคนิคนี้
มากกว่านักร้องหญิง จะพบการใช้เทคนิคนี้ มากในเพลงส าเนียงมอญและเพลงที่มีลักษณะท านองเศร้า 
เช่นเพลงแขกมอญบางขุนพรหมสามชั้น  

- กนกคอ คุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง ได้อธิบายว่า การขับร้องเปรียบเทียบกับความงดงามของ
ลายกนกไทยที่สะบัดปลายงดงาม ซึ่งคล้ายกับการเอื้อนของเพลงไทยที่ต้องตกแต่งการเอื้อนให้งดงาม 
เช่นเดียวกับลายกนกที่สะบัดอย่างอ่อนช้อย และมีรายละเอียดของลายสวยงาม จึงเป็นเทคนิคการ
ตกแต่งท านองของการเอื้อนให้มีความวิจิตรไพเราะ เป็นการขับร้องในขั้นสูงมีการ เอื้อนใช้เพิ่ม
รายละเอียดโดยใช้ลูกคอที่ซับซ้อน  

- ประคบเสียง เป็นเทคนิคการบังคับเสียงเอื้อน ซึ่งเป็นเสียงหลักในการขับร้องเพลงไทย   
การเอื้อนออกมาเป็นเสียง “เออ” เป็นเสียง สูง ต่ าเป็นท านอง ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของเพลงไทย การ
ประคบเสียง คือ การเอื้อนให้ชัดเจนออกเสียง เออ เอย อือ อึ เอ๋ย เออะ เฮอ ฮือ ฮึ หือ เอิงเงอเอิงเงย 
ถูกวรรคตอนของเพลง ถูกวิธีตามหลักการขับร้องการออกเสียงให้หนักแน่น ชัดถ้อยชัดค า ไม่โพล่งดัง
จนเกินไปการกล่อมเสียงสูง ต่ า หนัก เบา ตามท านองเพลงอย่างละเมียดละไมให้เกิดความไพเราะตาม
อารมณ์ของเพลงการหลบเสียงสูงต่ าให้เหมาะสมกับคุณสมบัติของเสียงตนเองไม่บีบเสียงให้สูงจนเกิน
ก าลัง หรือลงเสียงต่ าจนเสียงบอด 

- ประคบค า เป็นเทคนิคการออกเสียงค าร้องที่จะท าให้ค าร้องออกมาอย่างไพเราะตามท านอง
เพลงและถูกต้องตามหลักของภาษา คือการออกเสียงค าร้องที่ถูกต้องตามอักขระ วิธีการตกแต่งค าร้อง
ให้กลมกลืนกับท านองเพลง ให้เหมาะกับส าเนียงเพลง เช่นเพลงส าเนียงลาว ก็ออกเสียงค าร้องให้มี
ลักษณะของภาษาลาว เพลงส าเนียงมอญ ออกเสียงค าร้องให้มีลักษณะของภาษามอญ แต่ต้องกระท า
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ด้วยความเหมาะสมเพียงเป็นส าเนียงของเพลงเท่านั้น ถ้ามากเกินไปอาจจะท าให้ค าร้องผิดเพี้ยนไปก็ไม่
เหมาะสม 

การเน้นเสียงเพื่อช่วยให้ค าร้องชัดเจน เช่นการออกเสียง ค าว่า “มณฑาทอง” ในเพลงทะแย 
ถ้าไม่เน้นเสียงประคบค าให้ดีแล้ว เสียงค าร้องที่ออกผู้ฟังอาจจะได้ยินเป็น “มณฑาท้อง” อย่างนี้เป็นต้น 

การผสมเสียงโดยแยกออกเสียงค าร้องเป็นสองค าเมื่อผสมกันแล้วจะได้ค าร้องที่ชัดเจนและ
ไพเราะ เช่นการออกเสียงค าว่า “ดวง” ในเพลงลาวดวงเดือนถ้าออกดวงตรงๆ เข้ากับท านองเพลงแล้ว
เสียงท่ีออกมาจะได้ยินเป็น “ด้วง” ถ้าออกเสียงแยกเป็น 2 ค าคือ “ด”ู กับ “วัง”เมื่อออกเสียงเช่ือมเข้า
ด้วยกันเสียงที่ออกมาเป็นค าว่า “ดวง” ที่ชัดเจนและไพเราะการถ่ายทอดอารมณ์เพลงตามบทร้องได้
อย่างเหมาะสม ให้ผู้ฟังเข้าใจในเนื้อหาของค าร้อง ท่ีเปล่งเสียงออกมา   

การขับร้องของครูองุ่น บัวเอี่ยม จากการศึกษาจากหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
มีลักษณะต่างๆ ดังนี้ 

1. การควงเสียงสูง (ควงขึ้น) การควงเสียงสูงนั้นเป็นเทคนิคที่ต้องใช้เสียงสูงเป็นการแสดง
ความสามารถของผู้ขับร้อง โดยไล่เสียงจากต่ าไปหาสูง 

2. การควงเสียงต่ า (ควงลง) การควงเสียงต่ านั้นเป็นเทคนิคที่ต้องใช้การไล่เสียงจากสูงลงมา
ต่ า 

3. ลักจังหวะ การลักจังหวะเป็นการร้องที่ไม่ให้เสียง หรือค าร้องลงพอดีจังหวะ แต่ลงเสียง
ก่อนจังหวะ การขับร้องตามปกตินั้นจะลงเสียงตามจังหวะตกของฉับ และหน้าทับ แต่ในการลักจังหวะ
นั้นการร้องต้องลงเสียก่อนจังหวะจึงจะเกิดความไพเราะ 

4. ผ่อนเสียง การผ่อนเสียงนั้นต้องออกเสียงให้ยาวตั้งแต่ดังแล้วค่อยๆ ผ่อนให้เบาลงแต่ต้อง
ควบคุมเสียงไม่ให้เพี้ยนไปจากเดิม เพื่อให้เกิดความไพเราะนุ่มนวล มีวิธีการคือ ก่อนจะร้องต้องสูดลม
หายใจเข้าให้เต็มที่แล้วค่อยๆ ผ่อนเสียงออกมาทีละน้อยอย่างสม่ าเสมอแม้จะต้องท าเสียงก็ตาม 
สามารถท าได้ทั้งค าร้อง และท านองเอื้อน ในการขับร้องเพลงไทย มีเทคนิคการผ่อนเสียงอยู่มาก 

5. ขมวดเสียง เป็นการเอื้อนรวบเสียงตอนท้ายอย่างรวดเร็วท้ายจังหวะ หรือท้ายค าร้องเพื่อ
เน้นให้ค าร้องนั้นชัดเจนยิ่งขึ้น คล้ายการสะบัดเสียง 

6. โหนเสียง การท าเสียงเอื้อนให้เลื่อนไหลจากระดับเสียงให้สูงขึ้นไปอีก ท าให้เกิดอารมณ์
เศร้า คล้ายๆ กับเหินเสียง แต่การโหนเสียงต้องพยายามดันเสียงเหมือนกับจะเสียงไม่ถึงแต่ดันไปให้ถึง 
หรือโหนไปให้ถึง ลักษณะคล้ายกับเสียงของปี่ ผู้ขับร้องจ าเป็นต้องใช้ก าลังมาก จะพบในเพลงที่มี
อารมณ์เศร้า เพลงประเภททยอย เป็นต้น 

7. ทอดเสียง ทอดเสียงเป็นการเอื้อนที่ค่อยๆ ผ่อนลงเป็นการแสดงว่าได้หมดวรรคของเพลง 
หรือหมดการขับร้อง ซึ่งผู้ขับร้องจะต้องทอดให้เครื่องดนตรีสอดรับ 
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8. เสียงโปรย การท าเสียงโปรยนั้นต้องเน้นเรื่องการออกเสียงที่ต้องค่อยๆ ผ่อนน้ าเสียง
ออกมาช้าๆ ในการเอื้อนและการออกเสียงค าร้อง ลีลาการร้องที่เน้นถ้อยค าโดยการโรยเสียงจากสูงลง
มาต่ า การท าเสียงโปรยนั้นมักจะมีมากในกลุ่มเพลงที่มีอารมณ์รัก 

9. เสียงครั่นค าร้อง เสียงครั่นที่ค าร้อง เกิดจากการท าเสียงร้องให้สะดุดสะเทือนเพื่อให้เกิด
ความไพเราะเสียงน้ีจะออกมาแค่อก คล้ายกับการกระแอม แต่กระแอมจะลึกกว่าครั่นท่ีมีทั้งยาวและสั้น 

10. เสียงครั่นท านอง เป็นการลากเสียงอือ หรือเสียงอื่นๆ โดยให้สะเทือนเสียงเพดานขึ้น
นาสิกแล้วสะดุดเสียง 

11. หางเสียง การลากเสียงให้สูงขึ้นจากเสียงเดิมเพียงเล็กน้อย ในตอนท้ายค าร้องหรือการ
เอื้อนเพื่อให้ค าชัดเจนและไพเราะยิ่งข้ึน 

จากการศึกษาวิจัยด้านการขับร้องเพลงทะแย เถา ของครู องุ่น บัวเอี่ยม พบกลวิธีการขับร้อง
ดงันี ้

1. การแบ่งวรรคตอนของเพลงทะแยเถา ซึ่งลักษณะการประพันธ์เป็นกลอนสุภาพ  
 

อัตราจังหวะสามชั้นท่อนท่ี 1 มีการแบ่งวรรคตอน ดังนี้ 
 โอ้ว่า/เจ้าดวง/มณฑาทอง  ไฉนน้อง/จึงมาร้าง/เสน่หา 

 

อัตราจังหวะสามชั้นท่อนท่ี 2 มีการแบ่งวรรคตอน ดังนี้ 
พี่ตั้งจิต/คิดไว้/แต่ไรมา  จะรับแก้ว/แววตา/มาเวียงชัย 
 

อัตราจังหวะสองช้ันท่อนที่ 1 มีการแบ่งวรรคตอน ดังนี้ 
 จะอภิเษก/ให้เป็นเอก/มเหสี  ในสุวรรณ/ปฐพี/เป็นใหญ่ 

 

อัตราจังหวะสองช้ันท่อนที่ 2 มีการแบ่งวรรคตอน ดังนี้ 
ควรหรือ/มาพราก/จากพ่ีไป  เหมือนแกล้งท้ิง/พี่ไว้/อยู่เอกา 
 

อัตราจังหวะช้ันเดียวท่อนที่ 1 มีการแบ่งวรรคตอน ดังนี้ 
พระเอย/พระทรง   พระจง/โปรดเกล้า/เกศา 
 

อัตราจังหวะช้ันเดียวท่อนที่ 2 มีการแบ่งวรรคตอน ดังนี้ 
น้องขอ/ถวาย/ความสัจจา   อันความ/เสน่หา/พระภูมี 
  

2. การวิเคราะห์ค าร้องแต่ละค าโดยเปรียบเทียบกับท านองร้องและเสียงวรรณยุกต์         
การวิเคราะห์ค าร้องแต่ละค าโดยเปรียบเทียบกับท านองร้องและเสียงวรรณยุกต์ ในเพลงทะแย เถา 
สามารถสรุปได้ ดังนี ้
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ค าร้องที่มีเสียงเดียว และเป็นค าร้องที่มีเสียงตรงกับท านองร้องและวรรณยุกต์ จะมีการบังคับ
เสียงค าร้องให้ตรงกับท านองร้องและเสียงวรรณยุกต์ 

ค าร้องที่มี 2 เสียง เป็นค าร้องที่มีเสียงตรงกับท านองร้องและวรรณยุกต์ มีการบังคับเสียงค า
ร้องให้ผันไปตามเสียงวรรณยุกต์ เพื่อให้เสียงของค าร้องตรงกับท านองร้อง และวรรณยุกต์ 

ค าที่มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงเอกและเสียงโท จะมีการผันเสียงเคลื่อนที่จากสูงไปต่ า ส่วนค า
ที่มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงตรีและเสียงจัตวา จะมีการผันเสียงเคลื่อนที่จากต่ าไปสูง ยกเว้นค าว่า ร้อย 
ในค าร้องเพลงทะแยสองช้ันท่อน 1 โน้ตสากลห้องท่ี 14 ซึ่งเป็นเสียง ตรี แต่มีการใช้ท านองร้องเคลื่อนที่
จากสูงไปต่ า 

ค าร้องที่มี 3 เสียง มีการบังคับเสียงให้ผันไปตามเสียงวรรณยุกต์ เพื่อให้เสียงค าร้องตรงกับ
ท านองร้องและวรรณยุกต์ ค าที่มีเสียงวรรณยุกตเ์ป็นเสยีงเอกและเสยีงโท จะมีการผันเสียงเคลื่อนที่จาก
สูงไปต่ า ส่วนค าที่มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงตรีและเสียงจัตวา จะมีการผันเสียงเคลื่อนที่จากต่ าไปสูง 
หากท านองร้องและเสียงวรรณยุกต์ ไม่ตรงกันจะมีการตกแต่งเสียงวรรณยุกต์ของค าร้องเพื่อให้เข้ากับ
ท านองร้อง 

3. การวิเคราะห์การเอื้อนที่ใช้เป็นท านองร้อง พบว่ามีการใช้ท านองเอื้อนที่เป็นไปตาม
กระแสท านองของเพลงทางบรรเลง มีการใช้ท านองเอื้อนที่คล้ายกับทางร้องอื่นๆ เช่นในสามช้ันท่อน  
ที่ 1 ห้องที่ 10 – 12 เป็นต้น พบว่าในอัตราจังหวะ สามช้ัน มีการใช้ท านองเอื้อนก่อนค าร้องสุดท้าย
ของท่อนเหมือนกัน กล่าวคือในอัตราจังหวะสามช้ันพบการซ้ าท้ายของท านองร้องพบว่าไม่มีการซ้ าหัว
หรือซ้ าท้ายท านองเอื้อนก่อนค าร้องสุดท้ายของท่อน ในอัตราจังหวะสองช้ันและช้ันเดียว ทั้งสองท่อน
พบว่าในการใช้ท านองเอื้อน ที่เป็นลูกเท่า ในอัตราจังหวะเดียวกัน ในแต่ละท่อน มีการตกแต่งท านอง
เอื้อน ลูกเท่า แตกต่างกันพบว่ามีการใช้ท านองเอื้อนเสียงซ้ ากันติดต่อกัน เช่นในอัตราจังหวะ สามช้ัน 
ท่อนที่ 1 ในห้องที่ 47 – 48 และห้องที่ 49 และ 50 พบว่ามีการเอื้อนที่เปลี่ยนบันไดเสียงในท านอง
เอื้อนสามชั้น ท่อนที่ 2 

4.การวิเคราะห์ท านองเอื้อนที่ใช้ตกแต่งค าร้อง 
จากการวิเคราะห์ท านองเอื้อนที่ใช้ตกแต่งค าร้อง ในเพลงทะแยเถา สรุปได้ดังนี้ 
พบเอื้อนตกแต่งค าร้อง ระหว่างค าร้อง อยู่ 2 รูปแบบ คือ ระหว่างค าร้องที่มีความหมาย     

กับค าร้องที่ไม่มีความหมาย เอื้อนตกแต่งค าร้อง ระหว่างค าที่ไม่มีความหมาย เช่น เอื้อนระหว่างค า 
พบว่าเอื้อนตกแต่งค าร้อง หลังค าร้อง เพื่อให้ตรงกับเสียงลูกตกในการบรรเลงทางเครื่อง เช่น พบเอื้อน
ตกแต่งค าร้อง ท่ีอยู่ระหว่างค า จะมีเพียงไม่กี่เสียง หรือเป็นเอื้อนตกแต่งที่ยาว ก็จะพบว่าท านองคล้าย
กับเพลงอ่ืนๆ แต่ก็มีเอื้อนตกแต่งค าร้องบางท่อนท่ีมีเสียงแปลกหูไป  
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5. การศึกษาเทคนิคในการออกเสียงค าร้อง 
จากการศึกษาเทคนิคในการออกเสียงค าร้องนั้น พบว่า มีการใช้เทคนิคในการออกเสียงค าร้อง 

ดังนี ้
กระทบค าคู่ 2 เป็นเทคนิคในการออกเสียงค าร้อง ซึ่งในขณะออกเสียงค าร้องต้องให้เสียงค า

ร้องออกมา เป็น 2 เสียงต่อเนื่องกัน 
กระทบค าคู่ 3 เป็นเทคนิคในการออกเสียงค าร้อง ซึ่งในขณะออกเสียงค าร้องต้องให้เสียงค า

ร้องออกมา เป็น 3 เสียงต่อเนื่องกัน 
ผันเสียง เป็นเทคนิคในการออกเสียงค าร้อง เพื่อให้เสียงค าร้องตรงตามระดับเสียงของ

วรรณยุกต์ โดยการออกเสียงจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูง 
ควงเสียง เป็นเทคนิคในการออกเสียงค าร้อง โดยการออกเสียงค าร้องนั้นใช้เสียงไล่จากเสียง

สูงไปหาเสียงต่ าต่อเนื่องกัน และบังคับลมหายใจให้อยู่ในลมหายใจเดียวกัน 
ครั่น เป็นเทคนิคในการออกเสียงเอื้อน โดยสะดุดเสียงสั้นๆ 2-3 เสียงติดกัน ลักษณะการออก

เสียงจะเร็วกว่าการกระทบเสียง 
ประคบค า คือ เทคนิคการออกเสียงค าร้องที่จะท าให้ค าร้องออกมาอย่างไพเราะตามท านอง

เพลงและถูกต้องตามหลักของภาษา มีการผสมเสียงให้เกิดความไพเราะและชัดเจน เช่น ค าว่า “ไม่” 
ออกเสียง แยกเป็นค าว่า “มา” กับ “ไอ”่ เมื่อออกเสียงเช่ือมเข้าด้วยกันจะออกมาเป็นค าว่า ไม่ที่ชัดเจน
และไพเราะ 

6. การศึกษาเทคนิคการเอ้ือน 
จากการศึกษาเทคนิคการเอื้อนของเพลงทะแยเถา น้ัน พบเทคนิคท่ีใช้ ดังนี้ 
การครั่น เป็นเทคนิคในการออกเสียงเอื้อน โดยสะดุดเสียงสั้นๆ 2 – 3 เสียงติดกัน ลักษณะ

การออกเสียงจะรวดเร็วกว่าการกระทบเสียง 
เสียงกระทบ 2 พยางค์ เป็นเทคนิคในการออกเสียงเอื้อนติดต่อกัน 2 เสียง โดยที่เสียงไม่ขาด

จากกัน ลักษณะการออกเสียงจะช้ากว่าการครั่น 
เสียงกระทบ 3 พยางค์ เป็นเทคนิคในการออกเสียงเอื้อนติดต่อกัน 3 เสียง โดยที่เสียงไม่ขาด

จากกัน ลักษณะการออกเสียงจะช้ากว่าการครั่นและยาวกว่าการกระทบ 2 พยางค์ 
เสียงกระทบ 4 พยางค์ เป็นเทคนิคในการออกเสียงเอื้อนติดต่อกัน 4 เสียง โดยที่เสียงไม่ขาด

จากกัน ลักษณะการออกเสียงจะช้ากว่าการครั่นและยาวกว่าการกระทบ 3 พยางค์ 
เสียงปริบ เป็นเทคนิคในการออกเสียง โดยสะดุดเสียงเบาๆ คล้ายกับเสียงครั่น แต่ลักษณะ

การออกเสียงปริบจะนุ่มนวลกว่า และช้ากว่าการออกเสียงครั่น 
หางเสียง เป็นเทคนิคในการลากเสียงในตอนท้ายให้ยาว โดยไม่ให้เสียงของท านองเพี้ยนไป

ลากเสียงให้สูงขึ้นจากเดิมเล็กน้อย ในตอนท้ายค าร้องหรือท านองเอื้อนเพื่อให้ค าชัดเจนและไพเราะ 
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ผันเสียง เป็นการออกเสียงค าร้องให้ได้ตามวรรณยุกต ์หากร้องไมต่รงแลว้ค าอาจมีความหมาย
เพี้ยนไป การผันเสียงต้องค่อยๆ ผันจากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง เพื่อให้ได้ความหมายของค าที่
ถูกต้อง ในกรณีเพลงนี้มีลักษณะคล้ายกับเทคนิคหางเสียง โดยเป็นเอื้อนที่มีเสียงต่อเนื่องจากค าร้องที่
ยาวแล้วจึงมีการผันเสียงท้ายท านองเอื้อน 

เหินเสียง เป็นเทคนิคในการออกเสียง ให้ออกเสียงเลื่อนไหลสูงขึ้น โดยออกเสียงจากเสียงต่ า
ขึ้นไปหาเสียงสูงในระยะหายใจเดียวกัน 

ผ่อนเสียง การผ่อนเสียงต้องออกเสียงให้ยาว แล้วค่อยๆ ผ่อน จากดังไปหาเบา ควบคุมเสียง
ไม่ให้เพี้ยนไปจากเดิม เพื่อให้เกิดความไพเราะ สูดลมหายใจให้ลึกเพื่อจะได้ผ่อนลมหายใจส าหรับร้อง
ท านองเอื้อนหรือค าร้องอย่างต่อเนื่องและสม่ าเสมออีกด้วย 

ขมวดเสียง เป็นการเอื้อนรวบเสียงตอนท้ายอย่างรวดเร็วท้ายจังหวะ หรือท้ายค าร้องเพื่อเน้น
ให้ค าร้องนั้นชัดเจน หรือท านองเอื้อนจบอย่างสมบูรณ์ชัดเจน คล้ายกับการสะบัดเสียง 

กนกคอ เป็นเทคนิคการตกแต่งท านองเอื้อนให้มีความไพเราะและวิจิตรโดยเพิ่มรายละเอียด
ลงไปในการเอื้อนเป็นการขับร้องในขั้นสูง หรือเรียกว่าเม็ดพราย ส าหรับค าว่า กนกคอนี้ คุณหญิงช้ิ น 
ศิลปบรรเลง ได้อธิบายว่า เปรียบเทียบกับความงดงามของลายกนกไทยที่สะบัดปลายงดงาม คล้ายกับ
การเอื้อนท่ีต้องตกแต่งให้งดงาม 

 

อภิปรายผล 
 

เพลงทะแยเถานี้ มาจาก เพลงทะแย อัตรา 2 ช้ัน ของเก่า ประเภทหน้าทับปรบไก่ มีมาตั้งแต่
สมัยอยุธยา พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร)  ได้แต่งขยายขึ้นเป็นอัตรา 3 ช้ัน ต่อมาหลวง    
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) น ามาตัดเป็นช้ันเดียว ครบเป็นเพลงเถา เพลงทะแยจัดอยู่ใน
ประเภทเพลงช้ันสูง หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้แต่งขยายเพลงทะแยมอญ สองช้ันของ
พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ขึ้นเป็นอัตราสามช้ัน โดยแต่งให้เป็นเพลงที่มีท านองส าเนียงไทย 
และตัดลงเป็นช้ันเดียวครบเป็นเพลงเถา พร้อมทั้งได้แต่งบทร้องส าหรับเพลงทะแยเถานี้ด้วย เพลงนี้มี
ความหมายถึงชัยชนะและการอวยพรให้แก่ผู้ที่รกัดนตรไีทยพร้อมทั้งได้ต่อเพลงน้ีให้กับบรรดาศิษย์ที่เข้า
ร่วมพิธีไหว้ครู เมื่อ พ.ศ. 2490 นับว่าเป็นเพลงลาที่ใช้สืบต่อทุกครั้งเมื่อบรรเลงเพลงของเหล่าบรรดาลูก
ศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไม่ว่าจะงานใดก็น าเพลงนี้มาใช้เสมอ ครูองุ่น บัว
เอี่ยม เป็นนักร้องคนสุดท้ายที่ยังมีชีวิตอยู่ผู้สืบทอดวิธีการขับร้องเพลงไทยเดิมในวงบ้านบาตร        
ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งครูองุ่นได้เผยแพร่ไปยังเหล่าบรรดาลูกศิษย์ที่หวังจะ
ศึกษาเรียนรู้ดนตรีและการขับร้องอยู่จนอายุล่วงเข้า 90 ปี มีผลงานต่างๆ มากมาย ทั้งด้านดนตรี    
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การขับร้อง การสอนดนตรี หรือแม้แต่การประดิษฐ์เครื่องดนตรีหรืออื่นๆ ที่เกี่ยวกับดนตรีไทย โดยหวัง
เพียงจะให้มีผู้สืบสานเจตนารมณ์ด้านดนตรีไทยของท่าน 

เพลงทะแยเถา ที่ครูองุ่น ได้สืบทอดมาจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นั้น     
ได้มีการบันทึกเสียงโดยวงเครื่องสายเครื่องคู่ ออกอากาศวิทยุ โดยมีวิ ธีการขับร้องที่ฟังแล้วสบายหู 
ไม่ได้ง่ายหรือยากจนเกินไป เพราะว่าเป็นเพลงลาที่อวยพร จึงมีลักษณะการร้องที่กลมกลืมไปด้วยกัน
เมื่อดนตรีรับร้อง หรือส่งร้อง การเอื้อนแม้จะฟังดูเรียบง่ายไม่ยากจนเกินไป แต่ก็มีเทคนิคพิเศษหรือ
ลักษณะการร้องที่เป็นเอกลักษณ์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) อยู่ในเพลงซึ่งท าให้ฟัง
แล้วไม่น่าเบื่อชวนให้ฟัง  

การเอื้อนในเพลง มักจะเป็นท านองที่คล้ายกับเพลงอื่นๆ หากฟังเพลงอื่นๆ มาบ้าง แต่ไม่ได้
เหมือนไปท้ังหมดเสียทีเดียว มีการสร้างความแตกต่างในท่อนโดยการเปลี่ยนบันไดเสียงเปน็ต้น ลักษณะ
เช่นนี้เองที่ท าให้เพลงแปลกหูน่าสนใจ 
 การขับร้องเพลงไทยนอกจากจะร้องให้ถูกต้องตามที่ต่อร้ องมา หรือตามเทคนิคต่างๆ       
ของเพลงยังต้องค านึงถึงความหมายในเนื้อร้องเพื่อสื่ออารมณ์อีกด้วย แม้ว่าจะเป็นเพลงเกร็ด ไม่ได้อยู่
ในเพลงเรื่อง หรือเพลงประกอบการแสดงที่ต้องสื่ออารมณ์ ก็ต้องสื่ออารมณ์ตามความหมายออกมาทาง
เสียงร้องของผู้ขับร้องอีกด้วย การหายใจก็มีส่วนส าคัญในการขับร้องเพื่อให้เป็นไปตามกระสวนท านอง
เอื้อน เพื่อให้ฟังแล้วสบาย ค าร้องเองก็ต้องออกค าให้ชัดเจนเพื่อไม่ให้ความหมายผิดเพี้ยนการแบ่ง
ถ้อยค า การรวบค า เป็นปัจจัยที่จะท าให้การขับร้องเพลงได้ไพเราะ ถูกต้องตามจังหวะของเพลงที่ได้
ก าหนดไว้ในแต่ละเพลง (สมพงษ์ กาญจนผลิน, 2552: 7) เทคนิคเช่นนี้ สามารถน าไปใช้ได้กับทุกเพลง
ที่ขับร้องอีกด้วย 

ข้อเสนอแนะ 
 

ข้อเสนอแนะทั่วไป 
การศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้เก็บข้อมูลด้านชีวประวัติของครูองุ่น บัวเอี่ ยม จากการสัมภาษณ์

บุคคลด้านคีตศิลปิน นักวิชาการ ทั้งผู้เช่ียวชาญด้านดนตรีไทยและด้านการขับร้องเพลงไทย รวมทั้ง
บุคคลแวดล้อมที่ได้รับการถ่ายทอดการขับร้องจากครูองุ่น บัวเอี่ยม และเก็บรวบรวมข้อมูลจากแถบ
บันทึกเสียง เอกสารวิชาการต่างๆ ซึ่งการเก็บข้อมูลเรื่องการขับร้อง จ าเป็นต้องมีความรู้และความเข้าใจ
วิธีการขับร้องเพลงไทยเป็นอย่างดี และเนื่องจากผู้วิจัยได้ศึกษาเล่าเรียนการขับร้องเพลงไทยมามากกว่า 
40 ปี โดยได้รับการถ่ายทอดวิชาความรู้ด้านการขับร้องเพลงไทยมาจากคุณครูหลายท่านในกรม
ศิลปากร จึงได้น าความรู้ดังกล่าวมาใช้ในการท าความเข้าใจและวิเคราะห์การขับร้องเพลงทะแย เถา 
ของครูองุ่น บัวเอี่ยม ซึ่งความรู้พื้นฐานด้านการขับร้องเพลงไทยจึงเป็นสิ่งส าคัญในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ 
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ข้อเสนอแนะในการวิจัยคร้ังต่อไป 
1. ควรมีการการศึกษาวิเคราะห์บทเพลงทางร้องของครูองุ่น บัวเอี่ยม ในเพลงอื่นๆ 
2. ควรมีการรวบรวมบันทึกบทเพลงทางร้องของครูองุ่น บัวเอี่ยม ที่ยังมิได้มีผู้ใดท าการเก็บ

บันทึกไว้ เพื่อเป็นข้อมูลในการท าวิจัยต่อไป 
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