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บทคัดย่อ
	 บทความวิจัยเชิงสร้างสรรค์นี้ มีจุดมุ่งหมายที่จะวิเคราะห์บทละครแบบ 

Stylization เรื่องสี่แผ่นดิน ของ จักรกฤษณ์ ดวงพัตรา จากนวนิยายเรื่องเยี่ยม

ของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ถึงประเด็นการใช้พื้นที่แสดงและการสื่อความหมาย  

ตลอดจนการเล่าเรือ่งและการน�ำเสนอซึง่น�ำไปสูก่ารออกแบบพืน้ทีแ่สดงและฉาก 

ค�ำส�ำคัญ:  สี่แผ่นดิน  ละครเวที  การใช้พื้นที่แสดง  การออกแบบฉาก

Abstract
	 This creative research is an attempt in analysis of “Si Pan Din”, an 

stylized play by Jackkit Duanpattra, adapted from the outstanding novel 

by M.R. Kukrit Pramoj, on the use of performance space and its meanings, 

including the story telling and the presentation that lead to the performance 

space and scenery design. 

	 บทละครเวทแีบบ Stylization เรือ่ง สีแ่ผ่นดนิ เขยีนโดยรองศาสตราจารย์ 
จกักฤษณ์ ดวงพตัรา เมือ่ปี พ.ศ.2539 ด้วยจดุประสงค์ให้เป็นส่วนหนึง่ของโครงการ 
“วัฒนธรรมการแต่งกายสตรีไทย สมัยรัตนโกสินทร์” ของมหาวิทยาลัยขอนแก่น 
มุ ่งเน้นจับประเด็นเรื่องความเปลี่ยนไปในสังคมที่มีผลต่อการเปลี่ยนแปลง 
เครื่องแต่งกายสตรีตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 ถึงปัจจุบัน โดยเฉพาะตอนท้ายเรื่อง 
ที่ผู้เขียนบทละครขยายเนื้อหาของนวนิยายถึงเหตุการณ์หลังจากที่ตัวละครเอก  

1	  อาจารย์ประจ�ำภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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คือ พลอย ถึงแก่กรรมครบ 100 ปี และแสดงพระมหากรุณาธิคุณของ 
สมเด็จพระบรมราชินีนาถ ที่ทรงสร้างสรรค์ชุดไทยพระราชนิยม 
	 สิง่ทีน่่าสนใจ คอื การด�ำเนนิเรือ่งแบบย้อนอดตีสลบัไปมากบัการเล่าเรือ่ง  
ผ่านมุมมองของตัวละครเอก เพราะภาพที่ปรากฏบนเวทีจะเป็นตัวช่วยให้ผู้ชม
ไม่สับสนกับเหตุการณ์ที่ตัดสลับกันไปมา ดังนั้นการก�ำหนดใช้บริเวณพื้นที่แสดง
จึงเป็นสิ่งส�ำคัญ แม้ว่าผู้เขียนบทได้ระบุบริเวณพื้นที่แสดงไว้ชัดเจน แต่ถ้าน�ำ 

บทละครเรือ่งนีม้าจดัแสดงบนเวท ีการใช้พืน้ทีเ่วทจีะสือ่ความเข้าใจและความหมาย
แก่ผูช้มได้มากน้อยอย่างไร ทัง้นีข้ึน้อยูก่บัจตินาการของผูส้ร้างสรรค์ละครเป็นหลกั 
ดงันัน้ ก่อนจะออกแบบพืน้ทีแ่สดง ผูอ้อกแบบฉากเวทต้ีองท�ำความเข้าใจบทละคร
อย่างละเอียด อีกทั้งยังวิเคราะห์ตีความในหลายแง่มุม ผลสุดท้ายสิ่งที่ปรากฏบน
เวทีอาจจะไม่ตรงตามที่ผู้เขียนบทคิดไว้ก็ได้ เพราะ “เจตนาวรรณกรรมจะเป็น
อย่างไรนัน้ เป็นหน้าทีข่องนกัอ่าน ทีจ่ะต้องพยายามสกดัเอาออกมาเอง” กล่าวคอื  
วรรณกรรมบทละครมีพื้นที่ให้เติมเต็มจินตนาการอันไม่รู ้จบ ทั้งนี้ขึ้นอยู ่กับ 
การวิเคราะห์ตีความ ประสบการณ์ และความช�ำนาญของผู้สร้างสรรค์ละคร  
จะพบว่าในการอ่านบทละครแต่ละครั้งในต่างวาระของชีวิต ความลึกซึ้งและ 
มุมมองจะเปลี่ยนไปตามความคิด ความเชื่อ ทัศนคติ และสิ่งแวดล้อมของผู้อ่าน
	 บทละครเรือ่ง สีแ่ผ่นดนิ ฉบบันี ้มคีวามแตกต่างจากฉบบัอืน่ๆ โดยเฉพาะ
วิธีการด�ำเนินเรื่องที่ส่งผลต่องานออกแบบละคร ข้อก�ำหนดการใช้บริเวณแสดง 
มีจุดประสงค์และความหมายต่อความเข้าใจเรื่องราวที่ต้องสื่อสารกับผู้ชม ดังนั้น 
จึงจ�ำเป็นต้องแบ่งการแสดงออกเป็นองก์และฉากเพื่อให้เห็นภาพรวมและล�ำดับ
ของละครทั้งเรื่อง ตามตารางที่แสดง ดังนี้
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ตารางที่ 1

ล�ำดับ บริเวณ/สถานที่ เวลา ตัวละคร เหตุการณ์

องก์ 1

ฉาก 1 สนามหน้าตึกบ้านคุณ

เปรม (6)

บนอัฒจันทร์ตึกบ้านคลอง

พ่อยม   (1)

ต้นรัชกาลที่ 8 

เวลา 21.00 น.

พลอย คืนวันแต่งงานประไฟ

พลอย ช้อยคุยกันถึงอดีต

เมื่อแรกเข้าวัง บนระเบียง

บนบ้าน มองลงมายังงาน

เลี้ยงแต่งงานของประไพ

และเสวี 

ช้อย

ประไพ

เสวี

ชายหนุ่ม หญิงสาว

ในงานเลี้ยง

ฉาก 2 ห้องคุณสาย ชั้นล่างต�ำหนัก

เสด็จ (2)

บริเวณการแสดง ร�ำสวัสดิ

รักษา (4)

รัชกาลที่ 5  

พ.ศ.2435 

บ่ายวันแรก ชีวิตในวัง

ของพลอย

แม่แช่ม แม่แช่มจัดผ้าห่มเป็นส�ำรับ

ให้พลอยดู ขณะที่คุณสาย

นอนเอกเขนกอยู่ใกล้ๆ 

แม่แช่มอธิบายการแต่ง

กายในวังให้พลอย โดยมี

การแสดง ร�ำสวัสดิรักษา 

ประกอบ (หรือแสดงแบบ  

tableaux vivantes)  

คุณสาย

พลอย

นักแสดงร�ำสวัสดิ

รักษา 7 คน

ฉาก 3 บนอัฒจันทร์ตึกบ้านคลอง

พ่อยม   (1)

กลับไปที่ฉาก 1 พลอย พลอยและช้อยคุยกัน ช้อย

พูดถึงอดีตของพลอยที่

เปลี่ยนแปลงมาโดยตลอด 

และวันโกนจุก

ช้อย

ฉาก 4 บนเรือนของพ่อนพและแม่

ชั้น  (3)

รัชกาลที่ 5   พลอย วันโกนจุกของพลอยและ

ช้อย 

พลอยแต่งจนเสร็จแล้ว 

ก�ำลังชื่นชมตัวเองหน้า

กระจกบานใหญ่ 

มีค�ำบรรยาย ความรู้สึก

ของพลอยที่มองตัวเอง

ช้อยเข้ามา ชวนให้เนื่องมา

ดู เนื่องข�ำช้อย แต่ชื่นชม

พลอย พร้อมค�ำบรรยาย

เหตุการณ์

ช้อย

เนื่อง

ฉาก 5 บนอัฒจันทร์ตึกบ้านคลอง

พ่อยม   (1)

กลับไปที่ ฉาก 1 พลอย ช ้ อ ย พู ด ถึ ง อ ดี ต ค ว า ม

สมัพนัธ์ของพลอยและเนือ่ง 

และการพบกันครั้ งแรก

ของพลอยและเปรม ที่งาน

สมโภชพระพุทธเจ้าหลวง

ช้อย
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ล�ำดับ บริเวณ/สถานที่ เวลา ตัวละคร เหตุการณ์

ฉาก 6 ศาลาสหทัยสมาคม 
บริเวณการแสดงละครนอก 
เรื่อง ขุนช้างขุนแผน (5) 
บริเวณผู้ชมละคร (6)

รัชกาลที่ 5  
คืนหนึ่ง ระหว่างงาน
สมโภชเสด็จฯ 
นิวัติพระนคร 

พลอย ปี่พาทย์ท�ำเพลง กล่อม
พญา น�ำ 
การแสดงละครเรื่องขุนช้าง
ขุนแผน ตอน พลายงาม
ชมโฉมศรีมาลา มีนางศรี
มาลานั่งหันข้างกรองมาลัย
อยู่ และพลายงามแอบดู
อยู่ข้างๆ 
บริเวณผู้ชมละคร มีพลอย 
ช้อย คุณเชย และพิศ นั่ง
ชมละครอยู่ท่ามกลางคน
ดูจ�ำนวนหนึ่ง คุณเปรมนั่ง
เยื้องอยู่หลังพลอย
ระหว่างการแสดงละคร 
พลอยลุกเดินออก คุณเปรม
เดินตาม ไฟทั้งสองบริเวณ
หรี่ลง ไฟสว่างเฉพาะที่ 
พลอย ช้อย คุณเชย และ
พิศ และสว่างเฉพาะที่คุณ
เปรมอีกดวง 
ช้อยพูดกระทบกระเทียบว่า
คุณเปรมจนหน้าเจื่อน  
ทุกคนต่างหัวเราะ

ช้อย

คุณเชย

พิศ

คุณเปรม

ตัวละครนอก 
พลายงาม  และ 
ศรีมาลา

ฉาก 7 บนอัฒจันทร์ตึกบ้านคลอง
พ่อยม   (1)

กลับไปที่ ฉาก 1 พลอย ช้อยและพลอยคุยกันเรื่อง
ข่าวที่เนื่องมีเมียแล้ว และ
ความเสียใจของพลอย 
แล้วพูดถึงตอนที่ว่าคุณ
เปรมได้เข้ามาช่วยใน
เวลาคับขันเหมือนเรือหาง
เสือหัก

ช้อย

ฉาก 8 ริมตลิ่ง หน้าวัดวิเวกวายุพัด 
อยุธยา ​(4) 

วันเสด็จ
พระราชด�ำเนิน
พระราชทานทอดพระ
กฐินหลวง 
รัชกาลที่ 5 

พลอย ช้อย พลอย คุณสาย พิศ 
นั่งอยู่ในล�ำเรือ 
เรือขนมจีนของคุณเปรม 
บ่่ายหัวเรือเทียบล�ำขนาน
เรือคุณสาย 
ช้อยบ่นว่าหิว 
คุณเปรมชวนทานขนมจีน 
แต่ช้อยปากแข็งบ่ายเบี่ยง 
คุณสายชมว่าขนมจีนอร่อย 
ท�ำให้ช้อยหน้าเจื่อนๆ ไป

ช้อย

คุณสาย

พิศ

คุณเปรม
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ล�ำดับ บริเวณ/สถานที่ เวลา ตัวละคร เหตุการณ์

ฉาก  9 บนอัฒจันทร์ตึกบ้านคลอง

พ่อยม   (1)

กลับไปที่ฉาก 1 พลอย พลอยคุยกับช้อยถึงความ

รักที่เกิดขึ้นกับคุณเปรม

อย่างสุดซึ้ง 
ช้อย

ฉาก 10 ห้องแต่งตัวเจ้าสาว เรือนคุณ

นุ้ย บ้านคลองพ่อยม รัชกาล

ที่  5 (2)

งานปาร์ตี้ งานแต่งงาน

ประไพและเสวี รัชกาล

ที่  8 (6)

หน้าตึก (5)

พลอย แสดงภาพที่แตกต่างกัน

หว่างอดีตกับปัจจุบัน 

ช้อยและคุณสายก�ำลังคุย

กับพลอยเรื่องการท�ำตัว

เป็นเมียคุณเปรม (ขณะที่

ยังเห็นภาพงานแต่งงาน

ของประไพ) ช้อยเดินมาที่

หน้าต่าง ขณะที่ไฟบริเวณ

งานแต่งประไพหรี่ลงจนมืด 

เห็นคุณเปรมเดินอยู่หน้า

ตึก (บริเวณที่ 5) ช้อยเรียก

ทุกคนมาดูคุณเปรมที่แต่ง

ตัวเต็มยศ

ช้อย

คุณสาย

สาวๆ คนอื่นๆ 

คุณเปรม

ทุกคนในงานเลี้ยง

ของประไพ

ฉาก 11 บนอัฒจันทร์ตึกบ้านคลอง

พ่อยม   (1)

กลับไปที่ฉาก 1 พลอย ช้อยพูดถึงว่าสมัยก่อน

แต่งงานเป็นเรื่องล�ำบาก

ใจของฝ่ายหญิง แต่พลอย

บอกว่าฝ่ายชายก็ประหม่า

พอๆ กัน

ช้อย

ฉาก 12 ห้องหอ ตึกคุณเปรม  

บ้านคลองพ่อยม (5)

21.00 น. 

คืนวันแต่งงานของ

พลอยและคุณเปรม

พลอย พลอยและคุณเปรมนั่งอยู่

บนพรมตามล�ำพัง   

ไฟสว่างขึ้นพร้อม 

ค�ำบรรยายภาพที่ปรากฏ 

แล้วคุณเปรมถามพลอยว่า

เคยขึ้นพระบาทหรือไม่

คุณเปรม

ฉาก 13 บนอัฒจันทร์ตึกบ้านคลอง

พ่อยม   (1)

กลับไปที่ฉาก 1 พลอย ช้อยและพลอยคุยกันเรื่อง

ทีไ่ปบางปะอนิแล้วพบเนือ่ง

อีกครั้ง และพูดถึงสมัย

รัชกาลที่ 6 ที่ทุกคนแต่ง

กายทันสมัย แม้แต่พลอย

เองก็ต้องเปลี่ยนแปลงไป

ตามสมัยนิยม

ช้อย
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ล�ำดับ บริเวณ/สถานที่ เวลา ตัวละคร เหตุการณ์

ฉาก  14 ระเบียงหน้าตึกคุณเปรม 
บ้านคลองพ่อยม (5)` 

วันอังคาร วันหนึ่ง 
ประมาณ พ.ศ.2460
รัชกาลที่ 6 

พลอย พลอยนั่งเย็บผ้าอยู่ล�ำพัง 
คุณเปรมใส่ชุดสีชมพูทั้งชุด
เดินเข้ามา 
พลอยเห็นเข้าก็ตกใจ 
คุณเปรมอธิบายถึงการแต่ง
กายสีตามวันของสมัยนี้ 

คุณเปรม

ฉาก 15 บนอัฒจันทร์ตึกบ้านคลอง
พ่อยม   (1)

กลับไปที่ฉาก 1 พลอย พลอยพูดถึงความล�ำบาก
ของตัวเองที่ต้องเป็นไป
ตามสังคม ทั้งการเกล้ามวย 
ขัดฟัน และนุ่งซิ่น

ช้อย

ฉาก 16 ระเบียงหน้าตึกคุณเปรม 
บ้านคลองพ่อยม (5)

ก่อนวันฉัตรมงคล 
พ.ศ.2464
รัชกาลที่ 6

พลอย พลอยก�ำลังเย็บเสื้ออยู่ คุณ
เปรมเดินเข้ามา เรียกพลอย
ว่า “คุณหญิง” พลอยดีใจที่
คุณเปรมจะได้เป็นพระยา 
“พระยาบทมาลย์บ�ำรุง” 
คุณเปรมของให้พลอยนุ่ง
ซิ่นแทนโจงกระเบนเพราะ
สมัยนี้นิยมนุ่งซิ่นมากกว่า
อย่างอื่น พลอยล�ำบากใจ 
แต่ก็ขัดไม่ได้

คุณเปรม

ฉาก 17 บนอัฒจันทร์ตึกบ้านคลอง
พ่อยม   (1)

กลับไปที่ฉาก 1 พลอย การคุยกันท�ำให้พลอย
คิดถึงคุณเปรมที่จากไป 
ช้อยเปลี่ยนเรื่องคุย ว่า
พลอยจะเป็นแม่ยาย ควร
จะมีท่าทีบ้าง พลอยบอก
ท�ำไม่ได้ เพราะความคิด
ของคนสมัยใหม่ต่างกับ
พลอยมาก

ช้อย

ฉาก 18 สนามหน้าตึกบ้านคุณเปรม 
บ้านคลองพ่อยม (4) 

บ่าย วันงานปาร์ตี้ วัน
เกิดประไฟ ต้นปี พ.ศ.
2475 
รัชกาลที่ 7

ประไพ งานวันเกิดของประไพ
พลอยก�ำลังคุยกับท่านชาย
อ๊อดพอท่านชายไปเสวย 
อั้นพาเสวีมาให้พลอยรู้จัก 
ว่าท�ำงานอยู่กระทรวง
เดียวกัน แล้วพาไปสนุก
กับคนอื่นๆ ประไพเข้ามา
ขอบคุณพลอยที่จัดงาน
วันเกิดให้ แล้วคุยกันเรื่อง
ทัศนคติของการเลือก 
คู่ครอง ทั้งพลอยและ
ประไพมีความเห็นต่าง
กันมาก 

เสวี

อ๊อด 

อั้น

พลอย

ท่านชายสิทธิเดช

เพื่อนๆ ในงานเลี้ยง
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ล�ำดับ บริเวณ/สถานที่ เวลา ตัวละคร เหตุการณ์

ฉาก  19 บนอัฒจันทร์ตึกบ้านคลอง
พ่อยม   (1)

กลับไปที่ฉาก 1 พลอย ทั้งคู่คุยกันถึงความคิดที่
เปลี่ยนไปตามยุคสมัย  
โดยเฉพาะการตัดสินใจ
เลือกคู่ครองของประไพ

ช้อย

ฉาก20 งานปาร์ตี้ วันแต่งงานประไพ
และเสวี (6)
โต๊ะริมผนังมีวิทยุวางอยู่ (2) 
บนอัฒจันทร์ (1)

รัชกาลที่  8 พลอย แสงสว่างบริเวณวิทยุ 
เสียงประกาศดังมาจาก
วิทยุ เรื่อง พระราชทาน
รัฐธรรม เมื่อจบประกาศ  
เพลง 24  มิถุนา ดังขึ้น   
ไฟหรี่ดับลง 
ไฟสว่างบริเวณงาน
ปาร์ตี้ ของประไพและบน
อัฒจันทร์ (1)
ทุกคนในงานต่างเฉลิม
ฉลอง ชนแก้ว  “ไชโย” ให้
แก่ความสุขวันแต่งงาน 
เพลง 24 มิถุนา ดังไปจน
จบ แล้วเบาเสียงลง พร้อม
กันไฟบริเวณงานเลี้ยงหรี่
จนมืด เหลือแต่บริเวณด้าน
บนอัฒจันทร์ 

ช้อย

ประไพ

เสวี

คนในงานเลี้ยง 

ฉาก 21 บนอัฒจันทร์ตึกบ้านคลอง
พ่อยม   (1)

กลับไปที่ฉาก 1 พลอย พลอยบ่นว่าตนเองคงแก่
แล้วถึงพูดแต่อดีต ช้อย
ชวนพลอยลงไปสนุกกับ 
คนอื่นๆ ด้านล่าง 

ช้อย

องก์ 2 

ฉาก 22 ศาลาท่าน�้ำบ้านคลองบาง
หลวง (7)

วันอาทิตย์ ที่  9 
มิถุนายน  พ.ศ.2489 
รัชกาลที่  8

พลอย เสียงปืนดังขึ้น 1 นัด ใน
ความมืด
เพลง​โอ้ ราชะอนันท์ ดังขึ้น 
พลอยเดินมาจากความมืด
ล�ำพงั แล้วทรดุลงนัง่ทีท่่าน�ำ้ 
พลอยเสียใจกับการสูญเสีย
ครั้งยิ่งใหญ่ 
เสียงบรรยายถึงการจากไป
ของพลอย 

ฉาก 23 สนามหลวง กรุงเทพฯ (5) เย็น วันที่ 6 เมษายน  
พ.ศ.2525
รัชกาลที่  9 
ครบรอบ 100 ปีเกิด
ของพลอย

พ่อเพิ่ม เพลง ไชโยรัตนโกสินทร์  
ดังขึ้น พ่อเพิ่มและช้อย เดิน
ออกมา คุยกันว่า ถ้าพลอย
ยังอยู่จะเป็นอย่างไร ที่เห็น
ความเปลี่ยนแปลงต่างๆ 
มากมายขนาดนี้ 

ช้อย
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ล�ำดับ บริเวณ/สถานที่ เวลา ตัวละคร เหตุการณ์

ฉาก 24 เฉลียงข้างตึกคุณเปรม 

บ้านคลองพ่อยม (4)

บริเวณที่ พลอยนั่ง (2)

ยุควัฒนธรรม 

พ.ศ.2485 รัชกาลที่ 8

พ่อเพิ่ม พ่อเพิ่มและอ๊อดยืนคุยกัน

อยู่ ช้อยเข้ามาด้วยเครื่อง

แต่งกายทันสมัยตรงตาม

แบบวัฒนธรรม พอมาถึง

ก็ปลดผ้าถุงออก ท�ำให้ทุก

คนตกใจ 

เพลง เชิญสวมหมวก ดังขึ้น 

ต่อเนื่องไปในฉากต่อมา

อ๊อด 

ช้อย

พลอย

ฉาก 25 สนามหลวง กรุงเทพฯ (5) กลับไปที่ฉาก 23 พ่อเพิ่ม พูดถึงชุดไทยพระราชนิยม

ช้อย

ฉาก26 เวทีลีลาสสวนอัมพร

วันฉลอง 100 ปี กาชาด

สากล พ.ศ.2507 

รัชกาลที่  9

นักแสดงแบบ

เครื่องแต่งกายชุด

ไทยพระราชนิยม

การแสดงแฟชั่นโชว์ เครื่อง

แต่งกายชุดไทยพระราช

นิยม ตามบนระบ�ำ  

นวาภรณ์พิไล 

ผู้แสดงปรากฏตัวตามบท

บรรยาย โดยล�ำดับ เมื่อ

จบ ผู้แสดงทุกคนยืนตาม

ต�ำแหน่งที่ก�ำหนด เพลง

บรรเลง ใกล้รุ่ง คลอเบาๆ 

ฉาก 27 สนามหลวง กรุงเทพฯ (5) กลับไปที่ฉาก 23 พ่อเพิ่ม เพลง สดุดีมหาราชา  

ดังขึ้นเบาๆ 

ทั้งคู่พูดถึงพระ

มหากรุณาธิคุณของ

ในหลวงและสมเด็จฯ อัน

เหนือประมาณ และชื่นชม

ว่าเป็นแฟนคุณชายคึกฤทธิ์

ช้อย

หมายเหตุ  หมายเลขในวงเล็บ (_) ระบุบริเวณการแสดงบนเวที 
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	 ตารางข้างต้นท�ำให้เห็นว่า ล�ำดับเหตุการณ์ของเรื่องแบ่งออกเป็น  
2 องก์ รวม 27 เหตกุารณ์ (ในทีน่ีจ้ะก�ำหนดให้เป็น 27 ฉาก) นอกจากตารางจะแสดง
ให้เห็นล�ำดับเรื่องราวแล้ว ยังแสดงให้เห็นจ�ำนวนตัวละครในแต่ละฉาก จ�ำนวน 
ตัวละครส ่งผลถึงการก�ำหนดพื้นที่แสดง ต ้องมีบริ เวณกว้างพอส�ำหรับ 
การเคลือ่นไหวของนกัแสดง ความลืน่ไหลของเหตกุารณ์หนึง่ไปสูอ่กีเหตกุารณ์หนึง่ 
จังหวะและความเป็นไปได้ของการกระท�ำ (action)  ณ เหตุการณ์

การเล่าเรื่องและน�ำเสนอ	
	 ผู ้เขียนบทละครใช้เทคนิคการเล่าเรื่องแบบย้อนอดีต (flash back)  
จากความทรงจ�ำของตวัละครเอกคอื พลอยและช้อย ผ่านความความคดิความรูส้กึ 
ที่มีต่องานแต่งงานของประไพและเสวี  ตัวละครทั้งสองถูกระบุต�ำแหน่งให้อยู่บน
อฒัจนัทร์ตกึ ซึง่อยูส่งูกว่าเหตกุารณ์ด้านล่าง สร้างจดุน�ำสายตาให้ผูช้ม และแสดงถงึ 
ความส�ำคัญของตัวละครที่เป็นตัวด�ำเนินเรื่องตั้งแต่ต้นจนจบ ทุกๆ เหตุการณ์ 
ที่ปรากฏจะเผยให้เห็นในบริเวณต่างๆ ของเวที แล้วย้อนกลับมาที่บนอัฒจันทร์
อีกครั้ง สลับกลับไปมาเกือบตลอดทั้งเรื่อง (ดูตาราง 1) ดังนั้น จะเห็นว่าทุกครั้ง
ที่พลอยและช้อยระลึกถึงความหลัง ภาพความหลังนั้นก็จะปรากฏให้ผู้ชมได้เห็น
โดยละเอียด ท�ำให้ภาพอดีตเด่นชัดขึ้นเสมือนค�ำบอกเล่าและจินตนาการของ 
ตัวละคร ที่น่าสนใจ คือ ผู้เขียนบทก�ำหนดให้ “ปัจจุบัน” ของเรื่อง คือ ในองก์  
1 เริม่เหตกุารณ์ในสมยัรชักาลที่ 8 ซึง่เป็นบัน้ปลายชวีติของพลอยและช้อย ดงันัน้ 
ตัวละครทั้งสองถูกวางให้เป็นตัวละครที่มีประสบการณ์ชีวิตสูง ถ่ายทอดความคิด
และมมุมองของชวีติอย่างลกึซึง้และน่าสนใจ อกีทัง้ยงัมคีณุค่าและเป็นแบบอย่าง
ให้แก่ชนรุ่นหลัง ความสนุกสนานของละครจึงอยู่ที่เรื่องเล่าในบทสนทนาระหว่าง
พลอยและช้อย เปรยีบเสมอืนได้ฟังได้เหน็ผูเ้ฒ่าผูแ้ก่เล่าถงึอดตีในหลายแง่มมุของ
ชวีติ อกีทัง้ยงัได้เข้าใจบรบิททางสงัคมและแนวคดิของผูค้นในสมยัก่อน เหตกุารณ์
ปัจจุบันด�ำเนินสลับกลับไปกลัับมาอย่างต่อเนื่อง จนกระทั่งถึงเหตุการณ์ที่พลอย
ถึงแก่กรรมในฉากแรกขององก ์ 2 ผู้เขียนบทละครก�ำหนดให้เวลาปัจจุบันเกิดขึ้น 
ในสมัยรัชกาลที่ 9 และด�ำเนินต่อเนื่องไปจนจบ เป็นส่วนที่เน้นเรื่องการแต่งกาย
ของสตรีไทยแบบพระราชนิยม อันเป็นจุดประสงค์ส�ำคัญของการสร้างบทละคร

เรื่องนี้ 
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	 ถ้าจ�ำแนกเหตุการณ์ย้อนอดีตของพลอยและช้อย จะแสดงได้ดังนี้ 

ตารางที่ 2 

องก์/ฉาก ปัจจุบัน องก์/ฉาก อดีต

1.1 รัชกาลที่ 8 

พลอยและช้อยคุยกันบนอัฒจันทร์ใน

งานแต่งงานประไพและเสวี

ความส�ำคัญ: ความเปลี่ยนแปลงเรื่อง

การแต่งกายของคนปัจจุบัน ที่ต่างจาก

สมัยก่อน

1.2 รัชกาลที่ 5 

ในพระบรมมหาราชวัง

แม่แช่มสอนพลอยเรื่อง

การแต่งกายในราชส�ำนัก

1.3 เดิม

ความส�ำคัญ: ประเพณีดั้งเดิมของไทยที่

สูญหายไปเพราะการเปลี่ยนแปลง

1.4 รัชกาลที่ 5 

งานโกนจุกพลอยและช้อย 

1.5 เดิม

ความส�ำคัญ: ทัศนคติของพลอยต่อ

ความรัก

1.6 รัชกาลที่ 5 

พลอยพบคุณเปรมในงานสมโภช

เสด็จฯ นิวัตพระนคร 

1.7 เดิม

ความส�ำคัญ: ทัศนคติของพลอยต่อการ

สูญเสียความรัก

1.8 รัชกาลที่ 5 

คุณเปรมพายเรือมาช่วยพลอยและ

คนอื่นๆ ที่นั่งหิวอยู่ในเรือ ระหว่าง

ไปงานวันเสด็จพระราชด�ำเนิน

พระราชทานทอดพระกฐินหลวง 

1.9 เดิม

ความส�ำคัญ: ความรักที่ถูกต้องตาม

ท�ำนองคลองธรรมของพลอย

1. 10 รัชกาลที่ 5 

วันแต่งงานของพลอยและ

คุณเปรม

1.11 เดิม

ความส�ำคัญ: ความแตกต่างของการ

แต่งงานในสมัยก่อนกับปัจจุบัน

1.12 รัชกาลที่ 5 

คืนวันแต่งงานของพลอยและ 

คุณเปรม

1.13 เดิม

ความส�ำคัญ: ความเปลี่ยนแปลงทาง

วัฒนธรรมในสมัยรัชกาลที่ 6 โดยเฉพาะ

เรื่องการแต่งกาย

1.14 รัชกาลที่  6

พ.ศ.2460

คุณเปรมแต่งชุดตามสมัยนิยม
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องก์/ฉาก ปัจจุบัน องก์/ฉาก อดีต

1.15 เดิม

ความส�ำคัญ: ทัศนคติของพลอยต่อ

การเปลี่ยนแปลงการแต่งกายแบบ

สมัยนิยม

1.16 รัชกาลที่  6

พ.ศ.2464

ก่อนวันฉัตรมงคล

คุณเปรมขอให้พลอยนุ ่งซิ่นตาม

สมัยนิยม

1.17 เดิม

ความส�ำคัญ: ทัศนคติของพลอยต่อการ

ประพฤติตนในฐานะแม่ยาย

1.18 รัชกาลที่ 7

ต้นปี พ.ศ.2475

บ่ายวันงานปาร์ตี้ วันเกิดประไพ

1.19 เดิม

ความส�ำคัญ: ทัศนคติเรื่องความเป็น

เจ้าของคนสมัยปัจจุบัน

1. 20 วันที่ 10 ธันวาคม พ.ศ.2475

วันพระราชทานรัฐธรรมนูญ

1.21 เดิม

ความส�ำคัญ: การยอมรับของพลอยต่อ

ความเปลี่ยนแปลงของสังคม

2.22 รัชกาลที่ 8

วันอาทิตย์ที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.2489

พลอยถึงแก่กรรม 

2.23 รัชกาลที่ 9

เย็นวันที่  6  เมษายน พ.ศ.2525

ครบรอบ 100 ปีเกิดของพลอย

พ่อเพิ่มกับช้อย เดินเที่ยวอยู่สนามหลวง 

คุยกันเรื่องการเปลี่ยนแปลงทางสังคม

และวัฒนธรรม

2.24 รัชกาลที่ 8

ยุควัฒนธรรม พ.ศ.2485

เรื่องตลกของการเปลี่ยนแปลงทาง

วัฒนธรรม 

2.25 รัชกาลที่ 9

(ต่อเนื่องจาก 2.23) พ่อเพิ่มและช้อยคุย

กันเรื่องแบบเสื้อพระราชนิยม

2.26 รัชกาลที่ 9 

พ.ศ.2507

งานวันกาชาดสากล ฉลอง 100 ปี

2.27 รัชกาลที่ 9

(ต่อเนื่องจาก 2.25) พ่อเพิ่มและช้อย

ระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของ

ในหลวงและสมเด็จฯ
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	 จากตารางที่ 1 ข้างต้น จะพบว่า ในการใช้กลวิธีเล่าเรื่องสลับไปมา 

ระหว่างอดตีและปัจจบุนันัน้ ผูเ้ขยีนบทได้เชือ่มโยงโลกปัจจบุนัและโลกอดตีอย่าง

ต่อเนื่องเป็นล�ำดับ เช่น เมื่อพลอยและช้อยคุยกันถึงการแต่งกายของคนสมัยใหม่

ในงานแต่งงานของประไพและเสวี กท็�ำให้นกึถงึการแต่งกายของตวัเองสมยัก่อน

เมื่อครั้งที่ยังเป็นเด็กและเข้ามาอยู่ในวันสมัยแรกๆ เหตุการณ์บนเวทีจึงน�ำผู้ชมสู่

อดีตเมื่อครั้งนั้น หรือเมื่อพลอยกับช้อยสนทนากันเรื่องที่พลอยต้องล�ำบากใจต่อ

การต้องสวมใส่เครื่องแต่งกายที่ไม่คุ้นเคย ละครน�ำเสนอเหตุการณ์ที่คุณเปรม 

ขอให้พลอยนุง่ซิน่แทนนุง่โจงกระเบนแบบเดมิ เป็นต้น ลกัษณะการเชือ่มโยงเช่นนี้ 

นับเป็นความแยบยลของการเล่าเรื่องและสื่อความหมายที่ได้เนื้อความส�ำคัญ 

และรายละเอียดที่ท�ำให้ผู้ชมได้อรรถรสในการชมละคร 

	 นอกจากนี้ มีข้อน่าสังเกตอีกประการคือ บทละครเรื่องนี้ดัดแปลงจาก

นวนยิายประวตัศิาสตร์ทีม่รีายละเอยีดและเนือ้เรือ่งยาวมาก หลายครัง้ทีน่วนยิาย

เรื่องนี้ได้รับการน�ำเสนอในรูปแบบของละครโทรทัศน์ ซึ่งมีการน�ำเสนอเป็นตอนๆ 

ตั้งแต่ต้นเรื่องจนจบตามล�ำดับเรื่องของนวนิยายได้อย่างสมบูรณ์ แต่ในการน�ำ

เนื้อหาทั้งหมดในนวนิยายมาเสนอเป็นละครเวทีในเวลาและพื้นที่อันจ�ำกัดนั้น

เป็นไปไม่ได้ หรือถ้าเป็นไปได้ก็อาจท�ำให้การแสดงใช้เวลานานเกินไปและขาด

ความน่าสนใจ ดังนั้น หลายครั้งที่นวนิยายเรื่องนี้ได้รับการน�ำเสนอในรูปแบบ

ของละครเวที ท�ำให้ผู้เขียนบทหลายคนต้องเลือกสรรประเด็นและเหตุการณ์ 

ของเรื่องดังที่เคยผ่านมา เช่น น�ำเสนอละครเรื่องนี้ในรูปแบบของการแสดงละคร

เวทีล้อการเมือง เรื่อง “คุณเปรมของฉัน” ของชมรมศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร์ ตุลาคม พ.ศ.2523 เพื่อประกอบการอภิปราย ในงานนิทรรศการ 

เพื่อร�ำลึกถึงเหตุการณ์ ตุลาคม พ.ศ.2516 และ พ.ศ.2519 และการแสดงเรื่อง 

สีแ่ผ่นดนิ  เมือ่วนัที ่5 กนัยายน พ.ศ.2516 ก�ำกบัการแสดงโดย ยทุธนา มกุดาสนทิ  

โดยมุ่งประเด็นไปเรื่องเหตุการณ์ทางการเมืองช่วง วันที่ 24 มิถุนายน พ.ศ.2475 

จนเมื่อพลอยถึงแก่กรรมวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.2489 เป็นต้น 
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	 ส�ำหรับบทละครแบบ Stylization ของจักรกฤษณ์ ดวงพัตรา นี้ มุ่งเน้น

ประเด็นในเรื่องวิวัฒนาการการเปลี่ยนแปลงของเครื่องแต่งกายไทยตั้งแต่สมัย

รัชกาลที่ 5 จนถึงสมัยรัชกาลที่ 9   โดยเล่าเรื่องเป็น “ตอน” ในอดีตผ่านการเล่า 

ของตวัละครหลกั คอืพลอยและช้อย ทีก่ล่าวว่าเป็น “ตอน” นัน้หมายถงึว่า ผูเ้ขยีนบท 

จับประเด็นตอนส�ำคัญของเรื่องในนวนิยายมาเล่าเป็นช่วงๆ  สลับกับสร้างความ

เชื่อมโยงผ่านการบอกเล่าของคนในเหตุการณ์​  “ปัจจุบัน” นอกจากนี้ในแต่ละ 

“ตอน” ก็มีเนื้อความส�ำคัญและจุดเด่นภายในตอนเช่นเดียวกับการเล่าเรื่องละคร

ไทยแบบเดมิ โดยเฉพาะการน�ำเสนอแบบละครร�ำ กล่าวคอื การแสดงละครร�ำของ

ไทยนั้นมักแสดงเป็นตอนๆ เพราะเนื้อหาทั้งหมดยาวเกินกว่าจะเล่าได้ทั้งหมดใน

ครัง้เดยีว เช่น การแสดงละครร�ำเรือ่งสงัข์ทอง “ตอนหาเนือ้หาปลา” “ตอนเลอืกคู”่  

และ “ตอนตีคลี” เป็นต้น นอกจากนี้ เนื้อหาในแต่ละตอนมีองค์ประกอบของ 

การเล่าเรื่องอย่างครบถ้วน ทั้งเหตุของปม ปม จุดสุดยอด และจุดคลายปม ดังนั้น 

ผู้ชมจะได้รับอรรถรสอย่างสมบูรณ์และสนุกสนาน

	 เรือ่ง “อดตี” ทีป่รากฏในละครเรือ่งสีแ่ผ่นดนิฉบบันี้ เปรยีบเสมอืน “ตอน” 

หนึ่งๆ ของเรื่องทั้งหมด รวบรัดได้ใจความและชวนติดตามให้ชม “ตอน” ต่อไป  

ขณะเดยีวกนั ในบาง “ตอน” ผูเ้ขยีนบทยงัใช้เทคนคิการบรรยาย เล่าเรือ่งเหตกุารณ์

ประกอบภาพที่ปรากฏบนเวที เห็นได้จาก  4  เหตุการณ์ ได้แก่
	 องก์ 1 ฉาก 4 

	 การแสดงบริเวณที่ 5 

	 บนเรือนของพ่อนพกับแม่ชั้น

	 วันพิธีโกนจุกพลอยและช้อย 

	 รัชกาลที่ 5 

	 พลอยและช้อยแต่งตัวเสร็จแล้ว

	 และก�ำลังพิศดูโฉมตนเองอยู่หน้ากระจกบานใหญ่

	 พลอยอยู่ในเครื่องแต่งกายละครร�ำ ตัวนาง

	 ช้อยอยู่ในเครื่องแต่งกายละครร�ำ ตัวพระ

	 ไฟสว่างขึ้น
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บรรยาย	 พลอยเหน็ภาพตวัเองกต็กตะลงึ เพราะธรรมดาพลอยกเ็หน็ตวัเอง 

เป็นคนสวยหนกัหนาอยูแ่ล้ว แต่เมือ่มาเหน็ตวัเองวนันีเ้ข้ากเ็กอืบ 

จะจ�ำไม่ได้ เพราะภาพที่เห็นนั้น ถูกตบแต่งประดับประดาเสีย

สวยงามสุดที่จะประมาณ ฝ่ายช้อยเมื่อส่องกระจกดูตัวเองแล้ว 

ก็หัวเราะลั่น ร้องเรียกให้คนอื่นมาดูตัวเอง

ช้อย	 พี่เนื่อง พี่เนื่อง เร้ว มาดูตัวอะไรที่นี่แน่ะ เร้ว ตัวอะไรก็ไม่รู้

	 เนื่องเข้ามา

บรรยาย	 พี่เนื่องมองดูช้อยอย่างขบขัน ยักคิ้วให้ แล้วก็หัวเราะ แต่เมื่อพี่

เนื่องเบนสายตามาที่พลอย พี่เนื่องก็ซ่อนยิ้มอยู่ในใบหน้า แล้ว

มองพลอยไปอกีอย่างหนึง่ ส่วนพลอยกร็ูส้กึดใีจจนบอกไม่ถกู ที่

เหน็พีเ่นือ่งมองตวัอย่างพอใจ เพราะการแต่งตวัอย่างสวยงามถงึ

เพยีงนี ้พลอยกอ็ยากให้คนอืน่ทีพ่ลอยรูจ้กั และคนทีพ่ลอยรกัได้

เห็น ขณะนี้ก็ดูเหมือนจะมีพี่เนื่องคนเดียวที่เป็นคนที่พลอยรู้จัก

คุ้นเคย

	 ไฟหรี่ลงจนมืด

และ

	 องก์ 1 ฉาก 12 

	 การแสดงบริเวณที่ 5 

	 ห้องหอ ตึกคุณเปรม บ้านคลองพ่อยม 

	 ประมาณ 21.00 น. คืนวันแต่งงานพลอยกับคุณเปรม 

	 พลอยกับคุณเปรมนั่งอยู่บนพรม ตามล�ำพัง 

	 ไฟสว่างขึ้น

บรรยาย	 เมือ่ให้พรส่งตวัเสรจ็ เจ้าคณุพ่อกบัคณุสาย กเ็ดนิออกจากห้องไป 

ประตูห้องนั้นก็ปิดสนิทลง ทิ้งพลอยไว้สองต่อสองกับคุณเปรม 

เป็นครั้งแรกในชีวิต ... พลอยนั่งก้มหน้าดูพรมสีแดง เป็นลาย

ดอกกุหลาบเหลืองอย่างพินิจพิเคราะห์เหมือนกับจะท�ำความ

รูจ้กักบัขนสตัว์ในพรมนัน้ทกุเส้น ทัง้สองคนต่างนัง่นิง่อยูอ่กีนาน 

ในทีส่ดุคณุเปรมกก็ระถดตวัเข้าใกล้อกีนดิหนึง่ และถามขึน้ด้วย

น�ำ้เสยีงทีเ่บาเกอืบเป็นเสยีงกระซบิ และด้วยถ้อยค�ำทีพ่ลอยนกึ

ไม่ถึงเลยว่า... 
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	 จากบทบรรยายข้างต้น จะเห็นว่า บทบรรยายท�ำหน้าท่ี่หลายประการ 

ทั้งเล่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นก่อนเหตุการณ์ที่ปรากฏ เล่าภาพเหตุการณ์ปัจจุบัน  

และอธิบายความรู้สึกของตัวละคร เป็นการเล่าเรื่องราวด้วยภาพ เป็นการรวบรัด

เนื้อหาให้กระชับและรวดเร็ว มีลักษณะคล้ายคลึงกับบทร้องในการแสดงละคร

ร�ำที่ท�ำหน้าที่บรรยายประกอบท่าร�ำ  และเล่าเหตุการณ์ของเรื่องและความรู้สึก

ของตัวละคร 

	 ในอีก 2 เหตุการณ์นั้น ผู ้เขียนบทยังคงขนบเดิมในการใช้บทร้อง  

“สวัสดิรักษา” ในองก์ 1 ฉาก 2 เป็นบทบรรยายการแสดงแบบ Tableaux Vivants 

ในกรณีที่ผู้จัดละครไม่สามารถจัดแสดงระบ�ำได้ ซึ่งเป็นการเล่าเรื่องและเป็นการ

ให้ความรู้เกี่ยวกับการแต่งกายของไทยผ่านการแสดงระบ�ำ  เช่นเดียวกับการ

ใช้บทระบ�ำ  “นวาภรณ์พิไล” บรรยายการแสดงแฟชั่นโชว์ชุดไทยพระราชนิยม 

ในองก์ 2 ฉาก 26 

	 ในท�ำนองเดียวกันกับการใช้เพลงประกอบการแสดง  คือ เพลงยี่สิบสี่  

มิถุนา เพลงสวมหมวกไทย เพลงโอ้ราชะอนันต์ เพลงไชโยรัตนโกสินทร์ และ 

เพลงสดุดีมหาราชา ซึ่งเพลงเหล่านี้นอกจากจะบรรเลยคลอไปกับเรื่องแล้ว ยังสื่อ

ความหมายเกี่ยวกับบริบททางสังคมที่ด�ำเนินไปพร้อมๆ กับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น 

ในละครและเล่าเรื่องในตัวเองอีกด้วย 

การใช้พื้นที่และการสื่อความหมาย
	 ผู้เขียนบทละครระบุการใช้พื้นที่แสดงเป็นบริเวณ (ดูตารางที่ 1) โดยให้

เหตกุารณ์หลกัเกดิขึน้ประจ�ำในต�ำแหน่งเดยีวตลอดเรือ่ง คอื พืน้ทีบ่รเิวณทีพ่ลอย

และช้อยคยุกนั  เหตกุารณ์อืน่ๆ เกดิขึน้ในทีต่่างๆ ทัว่บรเิวณเป็นสดัส่วน ผูเ้ขยีนบท

ก�ำหนดให้มีบริเวณการแสดงทั้งหมด 7 บริเวณดังนี้
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ตารางที่ 3

บริเวณที่ สถานที่

1 บนอัฒจันทร์ตึก บ้านคลองพ่อยม 

2 ชั้นล่างต�ำหนักเสด็จ (1/2) 

ห้องแต่งตัวพลอยวันแต่งงาน (1/10)

ที่วางวิทยุ (1/20)

เฉลียงข้างตึกคุณเปรม พลอยนั่งฟังอ๊อดกับพ่อเพิ่มคุยกัน (2/24)

3 บนเรือนพ่อนพกับแม่ชั้น (1/4)

4 สถานที่แสดง สวัสดิรักษา (1/2)

ริมตลิ่ง หน้าวัดวิเวกวายุพัด (1/8)

สนามหน้าตึกคุณเปรม วันเกิดประไพ (1/18)

สถานที่อ๊อดกับพ่อเพิ่มคุยกัน (2/24)

เวทีลีลาศสวนอัมพร (2/26)

5 สถานที่แสดงละครนอก (1/6)

ห้องหอ ตึกคุณเปรม บ้านคลองพ่อยม (1/12)

ระเบียงหน้าตึกคุณเปรม (1/14) (1/16)

สนามหลวง (2/23) (2/25) (2/27)

6 สนามหน้าตึกคุณเปรม วันแต่งงานประไพ (1/2) (1/10) (1/20)

บริเวณผู้ชมละครนอก (1/6)

เวทีลีลาศสวนอัมพร (2/26)

7 ศาลาท่าน�้ำบ้านคลองบางหลวง (2/22)

หมายเหตุ  ตัวเลขในวงเล็ก (องก์/ฉาก)

	 ตารางข้างต้นจะเห็นว่า นอกจากผู้เขียนบทละครจะระบุพื้นที่แสดงเป็น

ส่วนๆ บนเวทีแล้ว ยังแบ่งพื้นที่ในแนวดิ่งอีกด้วย กล่าวคือมีการใช้พื้นที่ด้านบน

และด้านล่าง โดยเฉพาะพื้นที่แสดงบริเวณที่  1 ซึ่งเป็นต�ำแหน่งที่พลอยและช้อย

คุยกัน นับเป็นต�ำแหน่งส�ำคัญและเป็นจุดสนใจของภาพรวมบนเวที อีกทั้งยัง 

สือ่ความหมายว่าทัง้สองก�ำลงัมองดคูวามเป็นไปของการเปลีย่นแปลงทีเ่กดิขึน้จาก

ข้างบน ดังนั้นควรก�ำหนดให้ต�ำแหน่งนี้อยู่เหนือกว่าต�ำแหน่งอื่นและอยู่ตรงกลาง
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เวท ีส่วนบรเิวณการแสดงอืน่ๆ จะอยูบ่นพืน้เวที บางบรเิวณเป็นส่วนหนึง่ของบ้าน 

บางบริเวณเป็นพื้นที่นอกบ้าน และบางพื้นที่เป็นสถานที่อื่น 

	 การวเิคราะห์โครงสร้างของบทละครพบว่า การใช้พืน้ทีแ่สดงในองก์แรก 

วนเวยีนอยูร่อบๆ ตวัพลอยและช้อย ซึง่เป็นตวัละครทีน่�ำผูช้มเข้าสูภ่าพอดตี ดงันัน้

สิ่งแวดล้อมขององก์นี้จึงเป็น “บ้านคลองพ่อยม” ซึ่งมีลักษณะเป็นอาคาร 2 ชั้น  

มุง่ประเดน็สนใจไปทีบ่นอฒัจนัทร์ทีต่วัละครทัง้สองอยู ่แล้วเหตกุารณ์อืน่ๆ กป็รากฏ 

ขึ้นตามมุมต่างๆ ของบ้าน แม้ว่าบทละครจะระบุว่าบริเวณการแสดงหลายแห่ง 

แต่ในการจัดการแสดง ผู้จัดอาจก�ำหนดให้เป็นบริเวณซ�้ำกันก็ได้ โดยมีเหตุการณ์

บนอัฒจันทร์เป็นฉากคั่นหรือฉากเชื่อม ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับความคิดสร้างสรรค์ของ 

ผู้ออกแบบเวท ีดังนั้น จะเห็นว่า “บ้านคลองพ่อยม” เป็นสถานที่ส�ำคัญของเรื่อง 

เป็นสิ่งแวดล้อมและบรรยากาศของละครทั้งเรื่อง 

	 ดังที่กล่าวแล้วข้างต้นว่า ต�ำแหน่งของพลอยและช้อย คือ หัวใจ 

ของเหตุการณ์ทั้งหมด ดังนั้นเป็นไปได้ว่าตลอดทั้งองก์ ผู ้ออกแบบเวทีอาจ 

ก�ำหนดให้ผูช้มสามารถมองเหน็พลอยและช้อยอยูต่ลอดทัง้เรือ่ง เพือ่เน้นความหมาย

ว่าเรื่องเล่าที่ปรากฏขึ้นเป็นเรื่องอดีตที่ผ่านแล้ว และผู้เล่าก็ยังปรากฏอยู่บนเวที  

การออกแบบดงักล่าวท�ำให้ผูช้มมคีวามรูส้กึถงึความแตกต่าง “อดตีและปัจจบุนั” 

อย่างชัดเจน อีกทั้งยังถอยห่างออกมามองอดีตมากกว่าจะรู้สึกว่าเป็นส่วนหนึ่ง

ของ “อดีต” การปรากฏของ “อดีต” อาจจะมีลักษณะเป็นภาพซ้อนเสี้ยวหนึ่งของ

เหตกุารณ์ ภาพทีป่รากฏบนเวทอีาจจะขาดความสมจรงิไปบ้าง แต่กไ็ม่ท�ำให้ผูช้ม

เข้าใจผิดหรือสื่อสารไม่ได้

	 ส่วนในองก์ 2 จะพบว่า หลงัจากฉากพลอยถงึแก่กรรม ภาพบนเวทปีรากฏ  

“บ้านคลองพ่อยม” อีกเพียงครั้งเดียว หลังจากนั้นเหตุการณ์เกิดขึ้นในสถานที่อื่น 

คือ สนามหลวงและเวทีลีลาศสวนอัมพร ดังนั้นการแสดงอาจใช้พื้นที่ทั้งหมด 

ของเวที ให้ได้ความรู้สึกโล่งกว้างของสนามหลวงและความยิ่งใหญ่ของเวทีลีลาศ

สวนอมัพร โดยเฉพาะฉากการแสดงแฟชัน่โชว์ชดุไทยพระราชนยิม อนัเป็นจดุเด่น

ของการแสดงเครื่องแต่งกายตามวัตถุประสงค์ของบทละคร

	 การใช้พื้นที่ในลักษณะนี้มีข้อดีคือ การน�ำเสนอละครมีความลื่นไหล  

ไม่ติดขัด เคลื่อนจากฉากหนึ่งไปสู่อีกฉากหนึ่งโดยง่าย ระหว่างฉากอาจไม่ต้อง 
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หรีไ่ฟจนมดื เพยีงแต่เปลีย่นพืน้ทีส่ว่างของเวทกีส็ามารถด�ำเนนิเรือ่งต่อเนือ่งได้ทนัที  

แต่อย่างไรกต็าม ในองก์ 1 การก�ำหนดพืน้ทีเ่ป็นบรเิวณเช่นนี ้จะท�ำให้ผูช้มไม่เหน็

เวทีอย่างเต็มที่ทั้งหมด เห็นเพียงส่วนใดส่วนหนึ่งของเวทีที่ไฟสว่างขึ้น ส่วนอื่น 

อาจจะมืดสนิทหรือมีแสงน้อย การสร้างบรรยากาศของเรื่องทั้งหมดท�ำได้ยาก 

	 การแสดงใช้พืน้ทีเ่ตม็ทัง้เวทใีนองก์ 2 เพราะเหตกุารณ์เกดิขึน้ในทีโ่ล่งแจ้ง  

และเน้นการแสดงแฟชั่นโชว์ มีบรรยายกาศผ่อนคลายมากกว่าองก์ 1 ท�ำให้

ละครจบลงด้วยความสวยงามยิ่งใหญ่และสร้างความประทับใจแก่ผู้ชมได้เป็น

อย่างดี ความส�ำคัญของการน�ำเสนอละครอยู่ที่ความลื่นไหลของเหตุการณ์ จาก

เหตกุารณ์หนึง่ไปสูอ่กีเหตกุารณ์หนึง่ ดงันัน้จงึไม่ควรให้มกีารเคลือ่นย้ายฉากหรอื

อปุกรณ์ประกอบฉากทีม่ขีนาดใหญ่ เพราะจะท�ำให้เสยีเวลาและขาดความต่อเนือ่ง  

ผูอ้อกแบบเลอืกสรรอปุกรณ์ประกอบการแสดงและฉากจากการวเิคราะห์ตคีวาม

เหตุการณ์การกระท�ำของตัวละครเท่าที่ละครต้องการ นับเป็นการคัดสรรสิ่งที่สื่อ

ความหมายและสร้างความเข้าใจให้แก่ผู้ชม 

	 นอกจากนี้ ผู้ออกแบบควรออกแบบให้สอดคล้องกับเอกลักษณ์ของ 

บทละคร การด�ำเนินเรื่องและการน�ำเสนอ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
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	 ภาพเวทีข้างต้น แสดงให้เห็นความต่อเนื่องของฉากและการใช้พื้นที่บน

เวทเีพือ่การเล่าเรือ่ง อย่างไรกต็าม งานออกแบบนีเ้ป็นเพยีงมมุมองจากการตคีวาม

บทละครในแง่มมุหนึง่เท่านัน้ ผูอ้อกแบบแต่ละคนอาจมจีนิตภาพต่อบทละครเรือ่งนี้ 

อีกแบบก็ได้ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับว่าภาพเหล่านั้นจะถูกถ่ายทอดให้เป็นภาพบนเวที 

ได้อย่างไร และเสริมให้ผู้ชมเข้าใจละครได้มากน้อยเพียงใด 

	 งานออกแบบการใช้พื้นที่และการสื่อความหมายเป็นสิ่งที่ผู้ออกแบบ 

ให้ความส�ำคัญต่อการสื่อสารเนื้อหาของละครผ่านภาพที่ปรากฏบนเวที  

ซึ่งประกอบด้วย ฉาก เครื่องแต่งกาย เครื่องประกอบการแสดง และแสง แต่สิ่งที่

ส�ำคัญที่สุดคือการกระท�ำ  (action) ของตัวละครที่สื่อสารผ่านค�ำพูด บทสนทนา

และการเคลื่อนไหวบนเวที อันน�ำไปสู่ของการความสมบูรณ์ของละคร
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