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พระพิมพ์ หรือพระเครื่อง หมายถึง เครื่องรางของขลัง หรือพระเครื่องราง  

ซึ่งเกิดจากการน�ำเอาสิ่งท่ีเป็นพุทธคุณเข้ามาผสมผสานกับความเชื่อท่ีเป็นไสยขาว  

ท�ำให้กลายเป็นวัตถุส�ำเรจ็รปูท่ีรวบรวมบรรดาของขลงัทัง้มวลให้อยู่ภายในวัตถุเดยีวกัน 

เรยีกว่าวัตถุมงคล ท�ำให้ง่ายแก่การรกัษา พกพาตดิตวั พระเครือ่งจงึนับว่าเป็นเครือ่งราง

ของขลังแบบใหม่ที่ทันสมัย เป็นที่นิยมกันมาก ในอดีตและปัจจุบัน การสร้างพระพิมพ์

หรอืพระเครือ่งสบืเน่ืองมาจากสาเหตดุงัน้ี คอื เพ่ือการสบืทอดพระพุทธศาสนา  เพ่ืออทิุศ

ส่วนกุศล เพื่ออาราธนาคุณพระพุทธานุภาพให้บังเกิดผลกับตัว หรือที่เรียกกันให้เข้าใจ

ง่าย ๆ ว่า “สร้างเพ่ือไว้ใช้” การสร้างพระตามคติน้ีจะมีการปลุกเสก เวทย์มนต์ คาถา

อาคม  ให้บรรจุลงในพระพิมพ์หรือพระเครื่อง 

ในปัจจุบันได้มีมูลเหตุของการสร้างพระเครื่องขึ้นมาอีกในรูปแบบหนี่งเพ่ือหา

รายได้จากการบชูาไปก่อเกิดสาธารณประโยชน์มากมายท้ังในพระศาสนาและกิจกรรม

ต่าง ๆ ของสังคม  ซึ่งมูลเหตุการสร้างนี้ก�ำลังได้รับความนิยมและแผ่ขยายเป็นอย่างยิ่ง 

เช่น สร้างพระเครื่องเพื่อเป็นที่ ระลึก ให้กับผู้บริจากทรัพย์

สร้างพระเคร่ืองเพ่ือให้เป็นขวัญ และก�ำลังใจ ในการท�ำงาน สร้างพระเครื่อง 

เพ่ือหาทุนการศึกษาให้กับพระภิกษุและสามเณร เพ่ือเป็นเครื่องรางของขลัง เพ่ือแจก
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เป็นของช�ำร่วย เพ่ือบรรจุลงกรุ เจดีย์ สถูป ซึ่งล้วนแล้วแต่มีวัตถุประสงค์ในการสร้าง 

ที่แตกต่างกันออกไป

รูปแบบศิลปกรรมของพระเครื่องดินเผากรุนาดูน ที่ขุดค้นพบเมื่อปี พ.ศ. 2522 

จ�ำแนกรูปลักษณะของพระพิมพ์ดินเผา ออกเป็น 6 ลักษณะ ได้แก่ สามเหลี่ยมรูปใบไม้ 

สามเหลี่ยมหน้าจั่ว สี่เหลี่ยมผืนผ้า สี่เหลี่ยมจัตุรัส ฐานเหล่ียมยอดโค้ง และลอยตัว 

องค์เดีย่ว โดยแบ่งออกเป็นปางต่างๆ ดงันี ้ปางแสดงพระธรรมเทศนา ปางยมกปาฏิหารย์ิ 

ปางมจุลนิทร์ ปางขดัสมาธิ ปางลลีา พระแผง และแผ่นดนิเผารปูสถูปจ�ำลอง ซึง่ล้วนแต่เป็น

ศิลปกรรมในสมัยทวาราวดี

ค�ำส�ำคัญ : พัฒนาการ, พระเครื่อง, ยุคทวารวดี, กรุ		
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Abstract

Amulet is charm, holy or sacred item that made of holy objects applied 

with belief of good magic and become all-charming in one object that called 

sacred object. Amulet is easy to keep and carry, it’s modern sacred object and 

it’s very popular nowadays. In the past, reasons of making amulet or sacred 

object are inherit Buddhist, consign merit, made good wishes to self and for 

the simple reason is “make for use”. The making of amulets follow traditional 

concept will always include chanting an incantation over sacred object.

In present days, reason of making amulets are different, it made for earn 

money to do many public good, also religious activities and social activities. 

These reason is now popular and expanding; for examples of making amulet : 

to give to people who donate money as souvenir, to give amulet as gifts and 

encourage in working, to earn money for scholarship for monks and neophyte 

and use amulet as sacred object for use as souvenir, to put in repository,  

pagoda or shrine. Reasons of making amulet are different and various.

Forms of Na Dun clay amulets art that was found in 1979 can classify 

in 6 forms included triangle leaf, isosceles triangle, rectangle, square, square 

base – curve top and statue. And classify by postures: give a sermon posture, 

show Yo Ma Ka miracle posture, Nak Prok posture, sit crossed-leg posture, Lee 

La posture, pack of Buddha and baked clay sheet with shrine picture. All of 

them are arts in Thavarawadee’s age.

Keywords : Evolution, Amulet, Thavarawadee’s age, Repository.
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ประวัติการสร้างพระพุทธรูป

พระพุทธศาสนาได้เข้ามามบีทบาทต่อวิถีชวิีตของชาวอสีานพร้อมกับพัฒนาการ

สร้างอารยธรรม ตลอดระยะเวลาอนัยาวนานมผีูค้นเข้ามาอาศยัและสร้างสมอารยธรรม

ขึ้ นบนดินแดนแห ่ งนี้ ล ้ วนผูก พันอ ยู ่ กับพระพุทธศาสนา  สิ่ งที่ ตามมาคือ  

ความศรัทธาที่สร้างสรรค์โบราณวัตถุ สนองตอบพิธีกรรม หรือกิจกรรมทางศาสนา  

ไม่ว่าจะเป็นสถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม รวมทั้งได้มีการแกะสลักพระพุทธ

รูปตั้งแต่ขนาดเล็กไปจนถึงขนาดใหญ่ 

มูลเหตุแห่งการสร้างพระพุทธรูปน้ันมีประวัติความเป็นมาพร้อมกับการ 

แพร่ขยายของพระพุทธศาสนา พระพุทธปฏิมา ถือเป็นเจดย์ีประเภทหนึง่ ในจ�ำนวนเจดย์ี

ทั้ง 4 ประเภท คือ ธาตุเจดีย์ บริโภคเจดีย์ ธรรมเจดีย์ อุเทสิกเจดีย์ และรูปสลักอัน 

เก่ียวเนื่องกับพระพุทธประวัติ ก็จัดว่าเป็นอุเทสิกเจดีย์ (สมพร อยู่โพธ์ิ. 2524 : 2)  

พุทธเจดยีสถานส่วนใหญ่สร้างขึน้ครัง้แรกในประเทศอนิเดยี โดยพระเจ้าอโศกมหาราช

กษัตริย์ราชวงศ์โมริยะ พระองค์เป็นกษัตริย์องค์ที่ 3 ของราชวงศ์ ทรงครองราชย ์

อยู่ประมาณ พ.ศ 270-311 ได้ทรงสร้างพุทธสถานขึ้นหลายแห่งแต่ยังไม่มีการสร้าง

พระพุทธปฏิมาข้ึน พระพุทธรูปหรือพระพุทธปฏิมา ตามศัพท์คือ รูปสัญลักษณ์แทน 

องค์พระพุทธเจ้า ไม่ใช่รูปเหมือนพระองค์ท่าน ซึ่งแต่เดิมในสมัยที่พระองค์ยังทรงด�ำรง

พระชนชีพยังไม่มีการสร้างจนกระท่ังพระองค์เสด็จดับขันธปรินิพพานจึงได้มีการ 

สร้างถาวรวัตถุอื่นๆนอกเหนือจากพระอารามหรือที่พักสงฆ์ (กรมศิลปากร. 2545 : 14 ) 

ในพระพุทธประวัติแต่เดิมนั้นชาวอินเดียสมัยโบราณไม่นิยมสร้างรูปเคารพแต่จะสร้าง

อย่างอื่นเป็นสัญลักษณ์ ซึ่งคตินิยมนี้เองที่ดลใจให้ชาวโยนกคิดสร้างพระพุทธรูปขึ้น 

ในคันธาราฐเป็นปฐม ในสมัยของพระเจ้ามิลินท์ คือระหว่าง พ.ศ. 365-383 และการ

สร้างครัง้แรกน่าจะเป็นด�ำรขิองพระเจ้าแผ่นดนิมากกว่าของประชาชนท่ัวไป จงึได้มกีาร

ประชมุปรกึษาหารอืระหว่างนักปราชญ์ราชบณัฑิตว่าควรจะสร้างรปูของพระองค์อย่างไร 

(มนัส โอภากุล. 2543 : 6-7) จากนั้นคตินิยมการสร้างพระพุทธรูปจึงแพร่หลายเข้าสู่

อินเดีย จนกระท่ังเกิดศิลปะแบบมถุรา อมราวดี ทางใต้ (พุทธศตวรรษที่ 7-8) ศิลปะ 

แบบคุปตะ ซึ่งถือว่าเป็นยุคทอง ของศิลปะอินเดีย (พุทธศตวรรษที่ 9-11) ศิลปะแบบ

หลังคุปตะ (พุทธศตวรรษที่ 11-12) ศิลปะเหล่าน้ีได้แพร่อิทธิพลให้แก่บรรดาประเทศ
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ต่างๆ แถบเอเชียอาคเนย์ ลังกา และหมู่เกาะอินโดนีเซีย ศิลปะแบบปาละ-เสนะ  

(พุทธศตวรรษที่ 14-18) เป็นศิลปะยุคสุดท้ายของอินเดีย หลังจากน้ันศาสนาอิสลาม 

ก็เข้ามามีอิทธิพลแทนที่ (กรมศิลปากร. 2545 : 15 )

ส่วนดินแดนสุวรรณภูมิหรือเอเชียตะวันออกเฉียงใต้น้ันการส้รางพระพุทธรูป

ปฏิมานัน้ เริม่จากประชาชนในดนิแดนดงักล่าวหนัมานับถือพระพุทธศาสนา จนเกิดเป็น

นครรัฐและอาณาจักรต่างๆซ่ึงในประเทศไทย จากหลักฐานทางโบราณคดี ได้พบ 

พระพุทธรูปแบบ อมราวดี คุปตะ และปาละในภาคใต้และภาคเหนือของไทย มีอายุ 

อยู่ในพุทธศตวรรษที ่11 เป็นต้นมา บรรดานักโบราณคดีได้แบ่งยุคสมยัของพระพุทธรปู 

ทีพ่บในประเทศไทยตามลกัษณะศิลปะ คอื ศลิปะแบบทวารวด ีศรวิีชยั ลพบรุ ีเชยีงแสน 

สโุขทยั อยุธยา และรตันโกสนิทร์ พระพุทธรปูแบบทวารวดี เป็นพระพุทธรปูท่ีเก่าแก่ท่ีสุด

และได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียมาก ปางต่างๆ ท่ีนิยมสร้างกันได้แก่ ปางแสดง 

ธรรมเทศนา ปางห้ามสมุทร ปางมารวิชัย และปางตรัสรู้ 

	

ประวัติความเป็นมาของพระเครื่องในอีสาน

สมัยทวารวดี

ศิลปะทวารวดีได้ปรากฏอยู่หลายภูมิภาคของไทย ภาคเหนือเกิดขึ้นที่เมือง 

หริภุญไชย จังหวัดล�ำพูน ภาคใต้ปรากฏที่เมืองที่เมืองโบราณญะรัง จังหวัดปัตตานี  

ภาคอีสานปรากฏที่เมืองนครจัมปาศรี จังหวัดมหาสารคาม เมืองไพร จังหวัดร้อยเอ็ด  

เมืองเสมา จังหวัดนครราชสีมา ทั้งน้ีศิลปะทวารวดีท่ีปรากฏตามเมืองต่างๆ เหล่านี้  

ถึงแม้จะมีรูปแบบศิลปะกรรมร่วมกัน แต่ในรายละเอียดแล้วจะให้ความแตกต่างกัน 

ด้วยอิทธิพลของท้องถ่ินน้ันๆ เนื่องด้วยการเผยแพร่กระจายการยอมรับอิทธิพลศิลปะ

ทวารวดีของแต่ละแห่งนั้น เป็นการรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมและศาสนาพุทธร่วมกัน 

มิใช่เป็นการรับด้วยเหตุทางการเมือง ดังน้ันช่างหรือศิลปินหรือผู้คนในแต่ละสังคม 

ของแต่ละชุมชนจึงมีอิสระเป็นของตนเอง
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เอกลักษณ์ของวัฒนธรรมทวารวดีในภาคอีสาน

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือมิได้มีแต่บ้านเมืองที่นับถือศาสนาพราหมณ์ 

ตามแบบแผนที่รับมาจากเขมรโบราณเท่านั้น ทว่ายังมีบ้านเมืองหลายแห่งท่ีนับถือ 

พุทธศาสนาเถรวาทเป็นหลัก ซึ่งบ้านเมืองตามแบบหลังน้ีนิยมเรียกกันว่า ทวารวดี 

อย่างไรก็ตาม ปชูนยีวัตถุในพุทธศาสนาทีส่ร้างข้ึนในภาคอสีาน มคีวามแตกต่างไปจาก

ทวารวดีภาคกลางในประการส�ำคัญหลายอย่าง และวัตถุอันเป็นเอกลักษณ์ของ 

ทวารวดีภาคกลางหลายอย่างก็มิได้แพร่หลายในภาคอีสาน ท�ำให้นักวิชาการนิยม 

น�ำค�ำว่า อีสาน มาต่อท้ายเป็น ทวารวดีอีสาน เพื่อย�้ำให้เห็นว่าแตกต่างไปจากทวารวดี

ภาคกลางและเป็นการจ�ำแนกออกไปจากวัฒนธรรมเขมรที่แผ่เข้ามายังภาคตะวันออก

เฉียงเหนือในช่วงเวลานั้น

การเรียกวัฒนธรรมพุทธศาสนาในภาคอีสานท่ีไม่ใช่เขมรว่า ทวารวดีน้ัน  

ไม่ได้หมายความว่าบ้านเมอืงอนัมนีามว่าทวารวดทีีอ่ยู่ภาคกลางมอี�ำนาจทางการเมอืง

การปกครองเหนือเหนือภาคอีสานตามความเป็นจริงแล้วบ้านเมืองอันเป็นศูนย์กลาง

การเมืองการปกครองของภาคอีสานสมัยน้ัน คงมีอยู่หลายเมือง และไม่ได้เป็นเมือง 

ทีข่ึน้ตรงต่อทวารวดภีาคกลาง เพียงแต่รบัเอาวฒันธรรมพุทธศาสนาเถรวาทผ่านมาจาก

ภาคกลางเท่านั้นเมื่อพุทธศาสนาเถรวาทเข้ามาสู่ภาคอีสานโดยการรับผ่านมาจาก 

ภาคกลางเป็นหลักแล้ว ลักษณะหลายประการของทวารวดีภาคอีสานจึงสะท้อน 

แรงบัลดาลใจจากทวารวดีภาคกลางอย่างเห็นได้ชัด เช่น ความนิยมท�ำพระพุทธรูป

ประทับยืนแสดงธรรมด้วยพระหตัถ์ทัง้สองข้าง พระพิมพ์บางแบบท่ีเหมอืนกันราวกับว่า

ท�ำจากพิมพ์เดียวกัน ธรรมจักรและกวางหมอบท่ีมีรายงานการค้นพบอยู่ในภาคอีสาน

เป็นต้น (รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง. 2552 : 5-8) 

พระพุทธรูปและพระพิมพ์วัฒนธรรมทวารวดีภาคตะวันออกเฉียงเหนือเป็น 

หลักฐานที่ดีในการบอกเล่าเรื่องราวต่างๆ ในอดีต เช่น ความเชื่อถือศรัทธาในพระพุทธ

ศาสนาการติดต่อสัมพันธ์กับดินแดนข้างเคียงอื่นๆ พระพุทธรูปทวารวดีภาคตะวันออก

เฉียงเหนือนั้น พบกระจายตัวไปทั่วทั้งภาคทว่าชุมชนโบราณบางเมืองเท่านั้นที่พบมาก

เป็นพิเศษ เป็นต้นว่า เมืองเสมา อ�ำเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสีมา เมืองโบราณแถบ

จังหวัดบุรีรัมย์ เมืองฟ้าแดดสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ์ ส่วนพระพิมพ์พบมากท่ีสุด 
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พัฒนาการในการสร้างพระเครือ่งในภาคอสีาน วิเชียร  แสนมี

ในนครจ�ำปาศรี อ�ำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม (สมชาย ล�ำดวน. 2547 : 9-10)  

พระเครือ่งท่ีพบตามเมอืงหรอืตามพ้ืนทีต่่างๆ มกัมรีายละเอยีดบางประการท่ีแตกต่างกัน

บางครั้ง ความแตกต่างมีชัดเจนจนใช้เป็นเครื่องสะท้อนให้เห็นถึงสกุลช่างที่ต่างกันได้

พระพิมพ์ซึง่พบในพืน้ทีรุ่ม่น�ำ้ชเีป็นหลกันัน้ โดยส่วนใหญ่ล�ำพังแต่องค์พระพิมพ์

ไม่สามารถระบไุด้ว่าสร้างขึน้เนือ่งในคตพุิทธศาสนาเถรวาทหรอืมหายาน ต้องพิจารณา

สิ่งของท่ีพบร่วมกันเป็นตัวช่วยวิเคราะห์ ยกเว้นพิมพ์ท่ีเล่าเรื่องพุทธประวัติตอน 

ยมกปาฏิหาริย์ที่เมืองสาวัตถี โดยท�ำพระพุทธเจ้าประทับใต้ต้นมะม่วง ย่อมสร้างขึ้น 

ภายใต้แรงบลัดาลใจจากคมัภีร์ของพุทธศาสนาเถรวาท เพราะคมัภีร์ของนิกายนีเ้ท่านัน้

ที่กล่าวว่าพระพุทธองค์ทรงแสดงปาฏิหาริย์ครั้งนี้ที่ต้นมะม่วง

วัตถุประสงค์ในการสร้างพระพิมพ์	

พุทธศาสนิกชนมีคติในการสร้างพระพุทธรูปและพระพิมพ์อย่างหน่ึง เพ่ือเป็น

บุญเป็นกุศลต่อตนเองและบุคคลอื่นที่ผู้สร้างต้องการให้กุศลน้ันส่งถึง อานิสงค์ของ 

การสร้างพระพุทธรูปที่ปรากฏอยู่ในคัมภีร์พระพุทธสานาหลายคัมภีร์ เมื่อประเพณีการ

สร้างพระพุทธรูปเพ่ือเป็นกุศลนี้ได้รับความนิยมมากข้ึนจึงเกิดประเพณีใหม่ คือ  

การท�ำพระพุทธรูปด้วยก้อนดินหรือที่เรียกว่าพระพิมพ์หรือพระเครื่อง เพราะไม่ต้องใช้

เวลาและทุนทรัพย์มาก อีกท้ังยังสามารถสร้างได้ครั้งละมากๆ ผิดไปจากการสร้าง

พระพุทธรูปด้วยหิน ไม้ ส�ำริด หรือวัสดุมีค่าอื่นๆ ซึ่งเป็นสิ่งที่สามารถสร้างได้ทุกคน

ชาวทวารวดีอีสานก็เช่นเดียวกับพุทธศาสนิกชนอื่นๆ ท่ีประสงค์บุญกุศล 

จากการสร้างพระพุทธรูปและพระพิมพ์ ซึ่งจารึกท่ีพบในภาคอีสานได้ให้ความกระจ่าง

ในเรื่องน้ีพอสมควร หลักฐานจารึกบนพระพิมพ์มีตัวอย่างให้ศึกษามากกว่าจารึก 

บนพระพุทธรูป ข้อความที่ปรากฏบนด้านหลังของพระพิมพ์มักระบุว่าเป็นบุญกุศล 

ของใคร ผู้ใดเป็นผู้สร้าง เช่น บุญอันนี้ในพระกอมระเตญง พร้อมไปด้วยพระสหาย 

ผู้เป็นสามัญชนได้ร่วมกันส้ราง หรือบุญแห่งพระจักพรรดิ์

ส�ำหรับจารึกบนพระพุทธรูปมีตัวอย่างเช่น พระพุทธรูปจากวัดจาทึก อ�ำเภอ

ปากช่อง จังหวัดนครราชสีมา มีข้อความว่า พระเทวี ของเจ้าแห่งทวารวดี ทรงบัญชา 

ให้พระธิดา สร้างพระพุทธรูปของพระตถาคตนี้ไว้
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การจารึกชื่อผู้สร้างไว้นี้ราวกับว่าเป็นการบอกกล่าวต่อส่ิงศักด์ิสิทธ์ิให้จดจ�ำ 

บุญกุศลที่เขาเหล่านั้นได้ท�ำไป (รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง. 2552 : 45-47)

	

ประวัติความเป็นมาของเมืองนครจัมปาศรี 

นครจัมปาศรีมีประวัติอันยาวนานนับเป็นพันปี และได้ถูกเลือนหายไปจาก 

หน้าประวัติศาสตร์ เนื่องจากวิกฤตการณ์หรือเหตุผลใดก็ไม่อาจจะทราบได้ จะอย่างไร

ก็ตาม ก็ยังมเีค้าเง่ือนพอทีจ่ะสบืค้นได้บ้างจากหลกัฐานทางโบราณคด ีเช่น โบราณสถาน 

โบราณวัตถุ โดยเฉพาะอ�ำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม ซึ่งเป็นท่ีต้ังนครจัมปาศรี  

มีโบราณสถานหลายแห่ง และมีโบราณวัตถุหลากหลายชนิด สามารถสืบค้นและ 

เปรียบเทียบอายุสมัยลักษณะเผ่าพันธุ์ ตลอดจนการด�ำรงชีพ ขนบธรรมเนียมประเพณี

ของบรรพชนในถ่ินแถบนี้ได้เป็นอย่างดีนอกจากน้ียังเป็นต�ำราเอกสารอื่นๆ พอท่ีจะ

อ้างองิเทยีบเคยีงได้ด้วยจากข้อสนันษิฐานของ อาจารย์สมชาย ล�ำดวน ภาควิชาภาษา

ไทย และภาษาตะวันออก คณะมนุนยศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทร์วิโรฒ

มหาสารคาม (มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ) สันนิษฐานได้ว่า วัดนครจัมปาศรีมีความ

เจริญรุ่งเรืองมา 2 ยุค ด้วยกันคือ 	

1.	 ยุคทวารวดีระหว่างพ.ศ.1000-1200 

2.	 ยุคลพบรุรีะหว่าง พ.ศ. 1600-180 นครจมัปาศรสีมยัทวารวดมีหีลกัฐานชีน้�ำ

ให้เห็นเด่นชัดคือ 

 

	 1.	 หลกัฐานจากพระพิมพ์ดนิเผาทีข่ดุพบจากกรตุ่างๆ ในเขตพ้ืนท่ีนครจมัปาศรี 

ทางด้านมนุษยวิทยาทางกายภาพ จะเห็นว่าลักษณะพระพักต์และพระวรกายของ 

พระพิมพ์ เป็นชนพ้ืนเมืองสยามโบราณฉะนั้นคนที่เราอาศัยอยู่ในนครจัมปาศรีจึงเป็น

เชื้อชาติสยามพ้ืนเมืองดึกด�ำบรรพ์ นอกจากนั้นยังสังเกตุพระพุทธศิลป์ร่วมสมัยกับ 

พระพิมพ์ แบบพระประถมท�ำขึ้นประมาณ พ.ศ. 950-1250 โดยจารึกอักษรคฤนต์ หรือ

อกัษรขอมโบราณไว้ด้วยพระพิมพ์ดนิเผานาดนูปางประทานพร หรอืปางทรงแสดงธรรม

บางองค์ท่ีขุดพบที่กรุพระธาตุก็มีอักษรคฤนถ์ทั้งขีดและเขียนด้วยสีแดงจารึกไว้บน 

แผ่นหลงัของพระพิมพ์เหมอืนกัน อาจารย์สทชาย ล�ำดวน ได้เรยีนถาม ดร.จติร บวับศุย์ 
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พัฒนาการในการสร้างพระเครือ่งในภาคอสีาน วิเชียร  แสนมี

ราชบณัฑิตสถาบนัเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเพาะช่าง ผูช่้วยศาสตราจารย์ ภาควชิา

ภาษาไทยและภาษาตะวันออก คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  

(มหาวิทยาลัยมหาสารคาม) เก่ียวกับอายุนครจัมปาศรี ว่ามีอายุเก่าแก่แค่ไหน ได้รับ 

ค�ำตอบว่า “อันนี้เราต้องเทียบจากศิลปะอินเดีย ก็เริ่มจากคุปตเริ่มแรก ส�ำหรับท่ีนคร 

จัมปาศรีจะมีอายุระหว่าง 900 ถึง 1800 “ 

2.	 หลักฐานทางสถูปเจดีย์ ดร.จิตร บัวบุศย์ กล่าวว่าเจดีย์ส่วนใหญ่ฐานนั้นจะ

เป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส สี่เหลี่ยมจัตุรัสน้ันมาจากฐานอุบลมณฑล ซึ่งเป็นต้นแบบนิยม

สร้างกันในสมัยคลื่นที่ 3 ของพระพุทธศาสนา (รุ่งเรืองอยู่ในราวพุทธศตวรรษที่ 12 ถึง 

13) ทีเ่ข้าสูป่ระเทศสยามและนครจมัปาศรก็ีได้รบัอทิธฺพลศลิปวัฒนธรรมในคลืน่นีด้้วย 

 

	 นครจัมปาศรีเจริญรุ่งเรืองในสมัยลพบุรีซึ่งมีหลักฐานยืนยันดังนี้ 

1.	 หลักศิลาจารึก 14 บรรทัดที่ขุดพบที่ศาลานางขาวในเขตนครจัมปาศรี

ปัจจุบันเก็บรักษาไว้ที่พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติขอนแก่น 

2. 	ศิลปะวัตถุต่างๆ ทั้งสมบูรณ์และแตกหักท่ีขุดพบและแตกกระจาย 

ในเขตนครจัมปาศรี เช่น พระวัชรธรพระอิศวรพระนารายณ์เศียรพระกรและอื่นๆ อีก 

เป็นจ�ำนวนมาก 

3.	 โบราณสถานเช่นกู่สันตรัตน์กู่น้อยและศาลานางขาวหลักศิลาจารึก ศิลป

วัตถุ และโบราณสถานเหล่าน้ีล้วนเป็นศิลปกรรมของขอมสมัยลพบุรีท้ังส้ิน เช่น  

กู่สนัตรตัน์กูน้่อยซึง่เป็นศลิปะแบบบายน(ศลิปแบบบายน พ.ศ. 1724- ราว พ.ศ. 1780) 

ตรงกับรัชสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 มหาราชองค์สุดท้ายของขอมข้อมูลและหลักฐาน

เหล่านี้ชี้ได้ชัดเจนว่านครจัมปาศรีได้เจริญรุ่งเรืองมา 2 ยุคดังท่ีกล่าวแล้ว (สุวิทย์  

ธีรศาศวัต. 2549: 98-123)	

	

ประวัติความเป็นมาของพุทธมณฑลอีสาน พระธาตุนาดูน

ในปีพุทธศักราช 2522 กรมศิลปากรและราษฎร์ในต�ำบลนาดูนได้ขุดพบ 

พระบรมสารีริกธาตุจากเนินดินที่เป็นซากโบราณสถาน ในบริเวณท่ีนาของราษฎร์  

ท้องที่หมู่ท่ี 1 ต�ำบลนาดูน อ�ำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม พระบรมสารีริกธาต ุ
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มีสัณฐานดังเกล็ดแก้วประดิษฐ์สถานในผอบ 3 ชั้น ชั้นในเป็นทองค�ำ ชั้นกลางเป็นเงิน 

ชั้นนอกเป็นส�ำริด สวดซ้อนกันเรียงตามล�ำดับ และบรรจุอยู่ในสถูปจ�ำลองอีกชั้นหน่ึง 

เป็นสถูปโลหะ ทรงกลมสูง 24.4 เซนติเมตร ถอดออกเป็น 2 ส่วน ส่วนยอดสูง 12.3 

เซนติเมตร ส่วนองค์สถูปสูง 12.1 เซนติเมตร 

ชาวจังหวัดมหาสารคาม ด�ำริว่า อุบัติการณ์ของพระบรมสารีริกธาตุครั้งน้ี 

นบัเป็นนมิติหมายอนัด ีแก่ชาวจงัหวดัมหาสารคามอย่างย่ิง สมควรสร้างพระสถูปเจดย์ี

ประดิษฐาน ไว้ให้ถาวรม่ันคง เป็นปูชนียสถานและสิริมงคลแก่ภูมิภาคน้ีต่อไป และ 

เพ่ือสบืทอดพระบวรศาสนาตามแนวทางแห่งบรรพชน จงึจดัสร้างโครงการพุทธมณฑล

อีสานขึ้น เพ่ือเป็นศูนย์กลางของพระพุทธศาสนา ศิลปวัฒนธรรมภาคตะวันออกเฉียง

เหนือ มรีะยะเวลาด�ำเนินการตัง้แต่ พุทธศกัราช 2525-2529 ประกอบด้วยสถานท่ีส�ำคัญ 

คือ เจดีย์พระธาตุนาดูนที่ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ ศูนย์พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรม

จ�ำปาศรี เพื่อเก็บรักษาโบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ และเป็นแหล่งข้อมูลเกี่ยวกับ อานาจักร 

จัมปาศรี นครโบราณของบริเวณนี้ซึ่งอยู่ในสมัยทวารวดี อายุประมาณพุทธศตวรรษ 

ที่ 13-16 ประกอบด้วย วัด ส่วนรุกขชาติ สวนสมุนไพร ศาลาพัก แหล่งน�้ำ และถนน 

ก�ำหนดพ้ืนที่ก่อสร้าง ณ โคกดงเค็ง มีปริมณฑล 902 ไร่เศษ เจดีย์พระธาตุนาดูน  

มีลักษณะประยุกต์จากสถูปจ�ำลองท่ีประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ กับลักษณะ

ศิลปากร แบบทวารวดีออกแบบและด�ำเนินการสร้างโดยกรมศิลปากรสูง 50.50 เมตร 

ฐานเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส 35.70 เมตร พลเอกเปรม ติณสูลานนท์ นายกรัฐมนตร ี

ได้ประกอบ พิธีวางศิลาฤกษ์เมื่อวันที่ 21 ธันวาคม พ.ศ. 2528 ก่อสร้างส�ำเร็จบริบูรณ์ 

เมื่อวันที่ 17 พฤศจิกายน 2529 สิ้นค่าใช้จ่ายเป็นเงิน 7,580,000 บาท (เจ็ดล้านห้าแสน

แปดหมื่นบาทถ้วน) ครั้นวันที่ 12 พฤศจิกายน พ.ศ. 2530 พระบาทสมด็จพระปรมินท

รมหาภูมิพลอดุลยเดช ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช 

เจ้าฟ้ามหาวชริาลงกรณ์ สยามมงกุฏราชกุมารเสดจ็พระราชด�ำเนินแทนพระองค์มาทรง

ประกอบพิธีอันเชิญพระบรมสารีริกธาตุเข้าบรรจุในองค์เจดีย์พระธาตุนาดูน
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พัฒนาการในการสร้างพระเครือ่งในภาคอสีาน วิเชียร  แสนมี

	 ประวตัคิวามเป็นมาของพระพมิพ์ดินเผากรนุาดนู จงัหวดัหมาสารคาม

	 สภาพทั่วไปของอ�ำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม อ�ำเภอนาดูนเป็นอ�ำเภอ

หนึง่ ของจงัหวดัมหาสารคาม มพ้ืีนท่ีประมาณ 248 ตารางกิโลเมตร ทศิเหนอืจรดอ�ำเภอ

วาปีปทุม ทศิใต้จรดอ�ำเภอพยัคฆภมูพิสยั ทิศตะวันออกจรดอ�ำเภอวาปีปทุม และอ�ำเภอ

ปทมุรตัรน์ จงัหวัดร้อยเอด็ ทิสตะวันตกจรดอ�ำเภอนาเชอืก จงัหวดมหาสารคาม ลกัษณะ

ภมูปิระเทศ มลีกัษณะเป็นรปูคลืน่สลบักัน มป่ีาไม้เบญจพรรณเลก็น้อย ลกัษณะของดนิ

เป็นดินทรายปะปนดินเกลือ ได้รับอิทธิพลมรสุมน้อย มีปริมาณน�้ำฝนเฉลี่ยต่อปีน้อย 

อ�ำเภอนาดูนแบ่งการปกครองเป็น 9 ต�ำบล มีประชากร 32,766 อาชีพประชากรส่วน

มากประกอบอาชีพเกษตรกรรม สถานที่ท่องเที่ยวที่ส�ำคัญได้แก่พระธาตุนาดูน

	 การขดุค้นพบพระพิมพ์ดนิเผา อ�ำเภอนาดนูในประวัตศิาสตร์ เป็นเมอืงโบราณ 

นามนครจ�ำปาศร ีซึง่เป็นศนูย์กลางทางพระพุทธศาสนาในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ

ภมูภิาคโดยมอีาณาจกัรต่างๆทีอ่ยู่ในบรเิวรใกล้เคยีง ได้แก่ เมอืงศรโีคตรบรู เมอืงหนอง

หารหลวง เมืองหนองหารน้อย เมืองสาเกตุหรือร้อยเอ็ดประตูเมืองกรุนทนครหรืออโยธ

ยา  ในพุทธศตวรรษที่ 6 การขุดค้นพระพิมพ์กรุนาดูนได้เริ่มขุดค้นพบเมื่อ พ.ศ. 2513 

โดยชาวบ้านอ�ำเภอนาดูน ได้ขุดพบซากโบราณสถานทางด้านทิศเหนือของโรงเรียน

ชมุชนกู่โนนเมอืง พบพระพิมพ์ปางนาคปรกเดีย่ว สขีาวจ�ำนวนมาก พ.ศ. 2514 เจ้าหน้าที่

หน่วยกรมศลิปากรที ่7 จงัหวัดขอนแก่น ได้ท�ำการขดุแต่งโบราณสถานทีอ่ยู่ในเขตอ�ำเภอ

นาดูน จ�ำนวน 3 แห่ง คือ กู่สันตรัตน์ กู่น้อย และศาลานางขาว

พ.ศ. 2522 ชาวบ้านกลุ่มหนึ่งได้ขุดพบซากเจดีย์โบราณห่างจากกู่สันตรัตน์

ประมาณ 500 เมตร พบก้อนอฐิขนาดใหญ่ พระพุทธรปูส�ำรดิ จ�ำนวนมาก หน่วยศลิปากร

ที ่7 จงึได้เข้ามาด�ำเนนิการขดุค้นโดยแบ่งเป็นตารางกรดิ โดยขุดค้นพบพระพิมพ์ดินเผา

ประมาณ 1,000 ชิน้ ยอดสถูปส�ำรดิ 1 ชิน้ เศษทองค�ำ แม่พิมพ์ดนิเผาจารกึด้านหลงัพระ

พิมพ์ดินเผาและน�ำไปเก็บไว้ยังพิพิธภันฑสถานแห่งชาติจังหวัดขอนแก่น

	 รูปแบบของพระพิมพ์ดินเผากรุนาดูนจังหวัดมหาสารคาม

	 รูปแบบพระพิมพ์ดินเผากรุนาดูนที่ขุดพบเมื่อปี พ.ศ. 2522 นั้น เป็นพระพิมพ์

ดินเผาฝีมือช่างประจ�ำราชส�ำนัก โดยในกอมระตาญง พร้อมด้วยสหายได้ร่วมกันสร้าง

ไว้เพื่อเป็นพุทธบูชาสืบต่อพระพุทธศาสนา พระพิมพ์ดินเผานาดูน มีพุทธศิลป์ลวดลาย
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ลีลาอ่อนช้อยสวยงาม และเป็นศิลปะทวารวดีมีอายุอยู่ในราวพุทธศตวรรษท่ี 13 -16 

หรือประมาณ 1,300 ปี เนื้อพระพิมพ์แข็งแกร่งมาก ใช้เลื่อยตัดเหล็กตัด 2-3 ครั้ง 

จงึจะขาด พระพิมพ์บางองค์กลายเป็นเน้ือหนิ สเีน้ือพระพิมพ์ 5 ส ีคอื สหีนิ (สนี�ำ้ตาลแก่) 

สีเหลืองอ่อนหรือสีเหลืองมันปู สีชมพู (มีน้อยมาก) สีแดงหินทราย สีขาวนวล 

(สีเทาอ่อน) ในพระพิมพ์เกือบทุกพิมพ์จะมีรูปสถูปจ�ำลองปรากฏอยู่เสมอ และเป็น 

พระพิมพ์เล่าเรื่องพุทธประวัติที่มีความหมายอยู่ในตัว รูปลักษณะของพระพิมพ์เป็น 

แผ่นดินเผา ซึ่งสามารถแบ่งออกได้เป็น 6 รูปลักษณ์ คือ 

	 1.	 สามเหลี่ยมรูปใบไม้ เช่น พระแผง พระพิมพ์นาคปรกเดี่ยว ซุ้มเรือนแก้ว 

หรือรูปใบไม้

	 2.	 สามเหลี่ยมหน้าจั่ว เช่นพระแผง 15 องค์ พระแผง 32 องค์ เป็นต้น

	 3.	 สีเ่หลีย่มผนืผ้า เช่น พระพิมพ์ปางเสด็จดาวดึง ปางประทับยืนแสดงธรรม 

ปางประทับนั่งแสดงธรรมฯลฯ

	 4.	 สี่เหลี่ยวจัตุรัส เช่น พระพิมพ์ 4 องค์ พระแผง 42 องค์ ฯลฯ

	 5.	 ฐานเหลีย่มยอดโค้ง เช่น พระพิมพ์ปางสมาธิประทบัใต้ต้นโพธ์ิ พิมพ์ต่างๆ 

ฯลฯ

	 6. แบบลอยตัวองค์เดียว เช่น พระปางนาคปรกเดี่ยว พระปางนางร�ำ ฯลฯ

นอกจากจะแบ่งตามรูปทรงของกรอบพิมพ์แล้ว ยังสามารถแบ่งตาม 

ลายละเอียดขององค์พระพุทธรูป หรือภาพเล่าต่างๆ ได้ 7 กลุ่มปาง คือ กลุ่มท่ี 1  

ปางแสดงธรรม มีอยู่ประมาณ 4 พิมพ์ คือ 

	 1. 	ปางประทานพร

	 2. 	ปางเสด็จดาวดึงส์เล็ก

	 3. 	ปางเสด็จดาวดึงส์ใหญ่

	 4. 	ปางนั่งเมือง

กลุ่มที่ 2 ปางยมกปาฏิหาริย์ มีประมาณ 2 พิมพ์ คือ 

	 1. 	ภาพนูนต�่ำหรือพิมพ์บาง

	 2. 	ภาพนูนสูงหรือพิมพ์หนา
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พัฒนาการในการสร้างพระเครือ่งในภาคอสีาน วิเชียร  แสนมี

กลุม่ที ่3 ปางสมาธิประทบัใต้ต้นโพธ์ิ (พิมพ์ซุม้โพธ์ิหรอืพิมพ์ปรกโพธ์ิ) มปีระมาณ 
3 พิมพ์

	 1. 	พิมพ์ปรกโพธิ์พิเศษ
	 2. 	พิมพ์ปรกโพธิ์ใหญ่
	 3. 	พิมพ์ปรกโพธิ์เล็ก
กลุ่มที่ 4 ปางนาคปรก มีประมาณ 4 พิมพ์ คือ
	 1. 	พิมพ์นาคปรกเดี่ยวพิมพ์ใหญ่
	 2. 	พิมพ์นาคปรกเดี่ยวพิมพ์กลาง
	 3. 	พิมพ์นาคปรกเดี่ยวซุ้มเรือนแก้ว
	 4. 	พิมพ์นาคปรกคู่
กลุ่มที่ 5 พระพิมพ์แผง มี 3 ลักษณะแบบพิมพ์ คือ
	 1.	แบบสามเหลี่ยมหน้าจั่ว มีประมาณ 6 แบบพิมพ์
	 2.	แบบสี่เหลี่ยมผืนผ้าและสี่เหลี่ยมจัตุรัส มีประมาณ 14 แบบพิมพ์
	 3.	แบบรูปใบไม้ หรือรูปว่าวจุฬา มีประมาณ 3 แบบพิมพ์
กลุม่ท่ี 6 พระพิมพ์ภาพโพธ์ิสตัว์ พระพิมพ์นีจ้ะพบน้อยมาก ปรากฏอยู่ในวงการ

พระเครื่องประมาณ 12 องค์เท่านั้น
กลุม่ที ่7 แผ่นดนิเผารปูสถูปจ�ำลอง ซึง่จ�ำลองมาจากสถูปส�ำรดิท่ีบรรจพุระบรม

สารีริกธาตุ ซึ่งนับเนื่องเป็นปางเสด็จดับขันธ์ปรินิพพาน (พิริยะ ไกรฤกษ์. 2528 : 23)

ลักษณะเนื้อสีของพระพิมพ์กรุนาดูน
เนื้อพระนาดูนแบ่งออกได้หลายชนิด
เนื้อดินเผา ลักษณะการเผาคือ เผากลางแจ้ง จะมีลักษณะเหมือนรอยเปลว

ไฟในองค์พระ มีหลายสี มีทั้ง 2 สี ด�ำ แดง 3 สี ชมพู ด�ำ แดง หรือด�ำไปเลย ลักษณะ
ของสีต้องเป็นสีในองค์มันเงา สีมีน�้ำมีนวบ ไม่แห้งกระด้างเหมือนท�ำใหม่

เนื้อดินดิบ มีลักษณะสีเดียว สีส้มผสมสีชมพุอ่อนๆ ลักษณะเน้ือแบบนี้ 
จะสวยมาก มันวาว มีน�้ำมีนวลออกมาจากข้างในองค์พระ เน้ือจะแกร่งเหมือนการ 
ท�ำโดยวางไว้ผึง่แดด แล้วแห้ง จดัลงกร ุหรอืบรรจใุส่ไห ถ้าองค์ไหนหกัเหน็เนือ้ข้างใน 
จะเหมือนขนมเปี๊ย
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เนือ้แร่ สดุยอดของกรรมวิธีการท�ำ เนือ้แกร่งมาก บางองค์มพีลงัดดูแม่เหลก็สงู 

บางองค์ไม่ดูด แล้วแต่ลักษณะของเนื้อพระ เนื้อหาของพระ เป็นเนื้อหาที่น่าศึกษามาก 

เพราะเราได้ตรวจเช็คค่าของดินแล้ว ผ่านการเผา 10,000 องศา ซึ่งพัฒนาการการเผา 

หรือการสร้างเตาเผาจะต้องท�ำอย่างไร หรือจะเป็นการน�ำเอาลาวาที่เย็นลงแล้วมา 

อัดใหม่ และผ่านการเวลา การตรวจเช็คจึงได้ค่าออกมาเป็นหมื่นองศา แต่สังเกตุให้ดี 

พระเน้ือแร่คลุมท้ังน้ัน แร่ต้องผุดจากข้างใน ซึ่งบางองค์ผุดออกมาแค่นิดเดียว  

แต่บางองค์ผุดออกมาเต็มด้านหน้าขององค์พระ ด้านหลังยังให้เห็นผิวของเนื้อดิน  

ซึ่งท�ำให้เราเห็นการเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติว่า การท�ำหรือขั้นตอนการสร้างน้ัน  

เริ่มต้นเป็นเน้ือดินเผาธรรมดาท่ียังไม่มีการเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติมากนัก ก็มีการ

เปลีย่นแปลงเพ่ิมขึน้เรือ่ยๆ และการสงัเกตเุนือ้แร่ให้ดแีล้ว เป็นเนือ้ทีวิ่เศษมาก มลีกัษณะ

หลากหลายของธรรมชาติ หลากหลายสีสัน เช่น เนื้อหยก สี่ด้าน เนื้อทองชมพู เนื้อแดง

ทัง้องค์ เนือ้ลาวาภูเขา เน้ือด�ำทัง้องค์ เนือ้ทรายละเอยีด เน้ือ 7 ส ีสายรุง้ เนือ้อมัพันคลมุ 

เน้ือทองแดง เนือ้หนิศลิา มหีลากหลายรปูแบบของหนิ ซึง่เป็นเนือ้ทีถื่อว่าดงู่าย บ่งบอก

คืออายุของเนื้อพระ เนื้อหินสิลาที่มีทั้งหินลับมีด หินศิลาแลง หินทราย ข้างนอกแกร่ง

เหมือนหิน แตกออกข้างในเป็นทรายละเอียด

เอกลักษณ์ของเนื้อแร่ เช่น 1. พระแท้บางองค์ จะยังคงให้เห็นเน้ือดินท่ีแร ่

ยังไม่คลมุท้ังหมด 2. ประกายทองในสายแร่ ต้องม ี3. พิมพ์พระจะไม่เพ้ียนไป 4. การผดุ

ของแร่ ต้องออกมาจากข้างใน 5. เกิดการพองตัวแล้วแตกเป็นโพรง 6. เป็นรูพรุน  

ต้องลึกลงไปในเนื้อ 7. การไหลของแร่ ต้องเป็นธรรมชาติ 8. สีสันต้องมีเสน่ห์ ไม่ใช่สี 

ของกังไส สีจะสด ใสผิดปกติ 9. พระต้องมีชีวิต แร่ต้องมีชีวิตของธรรมชาติ ถ้าสังเกตุ 

ให้ด ีสายแร่จะไหลออกตลอดเหมอืนมชีวิีต ต่างจากของปลอม พระจะตาย แห้งกระด้าง 

จะไม่มีการเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติเลย และสังเกตุให้ดี รอยของพระใหม่ จะมีการ

แตกร่อน เหมอืนแก้วร้าวในพระเน้ือแร่ของปลอม และการท�ำพระใหม่นัน้ จะเป็นการเป่า

จากด้านนอก เนือ้จะเรยีบ การผดุของเนือ้จากด้านในออกด้านนอก ไม่ม ี10. พระนาดูน

จะต้องไม่มีรู
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เนือ้หนิศลิา เป็นเน้ือทีบ่่งบอกถึงอายุของเน้ือพระได้ดมีาก เนือ้หินศลิาจะออก

สีเขียวศิลา ผิวจะมันวาว เนื้อจะแกร่งเหมือนหิน ย่ิงขัด ย่ิงวาว ย่ิงสวย และเน้ือน้ี  

ส่วนมากจะมีพลังในการดูดแม่เหล็กมาก แทบจะทุกองค์ ทุกพิมพ์ และถ้าเนื้อย่างนี้  

ไม่ต้องพิจารณามาก เพราะเนื้ออย่างนี้ไม่สามารถท�ำได้

เนื้อหินศิลาแลง เป็นเนื้อท่ีไม่ค่อยเจอหัก สีแดงเหมือนศิลาแลง เนื้อพระ 

จะมีรอบรูพรุนทั้งองค์ เนื้อแกร่ง และลัษณะการท�ำต้องเป็นธรรมชาติ

เนื้อสีขาว เป็นเนื้อท่ีหายากมาก ซึ่งพระกรุในประเทศไทยยังไม่ค่อยเจอ  

แต่ในพระกรุนาดูน มีให้เราเห็นถึงความวิเศษ และเน้ือจะคล้ายดินท่ีเหลือในกรุ  

เป็นก้อนเล็กๆ สีขาวสวย ท�ำให้เราเห็นถึงความบริสุทธิ์ของเนื้อพระ

เนื้อด�ำ บ่งบอกถึงความพิเศษของเนื้อด�ำ เนื้อจะแกร่ง ด�ำ มันวาว ต้องด�ำออก

จากข้างใน เนื้อต้องแน่น โมเลกุลควบแน่นของพระเนื้อด�ำน้ีมาก จะไม่กลืนน�้ำ และ 

เป็นเนือ้หนึง่ทีม่กีารผสมของท�ำค�ำมาก บางองค์ดูดแม่เหลก็มาก บางองค์ไม่ดูดเลย และ

มีเรื่องเล่าของชาวบ้านในนาดูนว่า เวลาที่มีสัตว์ที่มีพิษกัดหรือต่อย ให้น�ำพระเนื้อสีด�ำ

มาฝนกับน�้ำแล้วทา จะหายเป็นปลิดท้ิงเลย เหมือนกับคนโบราณบอกว่า “เล่นแร่  

แปลธาต ุเหลก็ไหล ไพร่ด�ำ” ท่ีสงัเกตพุระเน้ือด�ำ จะไม่ค่อยท�ำลายตวั ทีเ่กิดจาก อ๊อกไซด์

เนื้อทราย เป็นเน้ืออีกเนื้อหน่ึงท่ีมีความพิเศษในตัว เพราะพระจะไม่ม ี

ตัวประสาน จะมีแร่ธาตุต่างๆ พลอย ทองค�ำ และโลหะต่างๆ ตะก่ัว ทองแดง ดีบุก  

ผสมกัน เนื้อก็แกร่ง แต่โดนน�้ำ โดนเหงื่อจะละลายไหลมากองกันเป็นเหมือนทราย  

แต่จากการสแกนในองค์พระแล้ว เป็นที่น่าตกใจเหมือนกัน พระมีความหลากหลาย 

ในสายแร่เหมือนกัน

เนื้อสีชมพู ลักษณะพระเนื้อสีชมพู เป็นเนื้อที่เหมือนค�ำว่า เสน่ห์เนื้อดินจริงๆ 

เพราะเป็นสีที่สวย ผิวชมพูบริสุทธิ์ เหมือนผิวเด็กที่เกิดใหม่ จะมีลักษณะสีส้มผสมชมพู

อ่อนๆ ดูแล้วนวลตามาก เน้ือจะแกร่งเหมือนกิน ผิวจะตึง มีความมันวาว มีความชื้น 

ในตวั จะไม่แห้งกระด้าง ดแูล้วจะชุ่มตา โทนสอ่ีอนๆ เป็นพระทีไ่ม่โดนเผา ตากแดดแล้ว

ใส่ไห ฝังดนิเลย แต่ก็จะมสีผีึง้ รกัษาผวิพระไว้อกีชัน้หนึง่ พระเน้ือนีจ้ะเห็นมวลสารน้อย 

ผิวพระละเอียดเหมือนดินกรอง
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เนื้อสีขาว (ขาวนมข้น นมสาว) ลักษณะของเนื้อสี เป็นขาวนมข้น เนื้อละเอียด 

เนื้อแน่น ส่วนผสมไม่เห็นชัด ผิวเนียน (ชมรมพระเครื่อง. 2540 : 30-36)

สรุปและอภิปรายผล

พัฒนาการในการสร้างพระเคร่ืองในภาคอีสานมีมูลเหตุมาจากความเลื่อมใส

ศรัทธาของพุทธศาสนิกชนท่ีมีต่อพระพุทธศาสนาโดยมีความเชื่อว่าการสร้างพระพุทธ

ปฏิมามีบุญมากมีอานิสงค์มากและยังถือว่าเป็นเจดีย์ประเภทหนึ่ง ในจ�ำนวนเจดีย ์

ทั้ง 4 ประเภท คือ ธาตุเจดีย์ บริโภคเจดีย์ ธรรมเจดีย์ อุเทสิกเจดีย์ และรูปสลักอันเกี่ยว

เนื่องกับพระพุทธศาสนา ก็จัดว่าเป็นอุเทสิกเจดีย์ ซึ่งสาเหตุของการสร้างก็พอที่จะสรุป

ได้ 3 ประการด้วยกัน คือ 1. เพื่อการสืบทอดพระพุทธศาสนา ด้วยความศรัทธา ซึ่งจะมี

รปูแบบหรอืพุทธลกัษณะตามพุทธประวตั ิ2. เพ่ืออทุศิส่วนกุศล ด้วยความเชือ่ทีว่่ามนุษย์

เมื่อตายไป จะต้องเดินทางไปสู่ภพภูมิอ่ืนท่ีมีเหมือนกับท่ีซึ่งเคยอยู่มา การมีพระติดตัว

ไปย่อมน�ำมาซึ่งความเป็นสิริมงคล ท้ังช่วยปกป้องคุ้มครองภยันตรายต่าง ๆ ดังน้ัน 

จงมักปรากฏพบโครงกระดูกอยู่รวมกับพระตามกรุต่าง ๆ และด้วยความเชื่อนี้เอง 

ที่น�ำมาซึ่งประเพณีท่ีให้พระภิกษุเดินน�ำหน้าผู้ตาย เวลาต้องการเคลื่อนย้าย 3. เพ่ือ

อาราธนาคุณพระพุทธานุภาพให้บังเกิดผลกับตัว หรือท่ีเรียกกันให้เข้าใจง่าย ๆ ว่า 

“สร้างเพ่ือไว้ใช้” การสร้างพระตามคตนิีจ้ะมกีารปลกุเสก ลงพระเวทย์วิทยาคม ให้บรรจุ

ลงในพระพิมพ์หรือพระเคร่ือง นับเป็นเร่ืองท่ีมีมาแต่โบราณ ดั่งเช่นจารึกซึ่งปรากฏ 

อยู่ในแผ่นลานเงินลานทองท่ีพบในกรุนาดูน รูปแบบศิลปกรรมพระเครื่อง ดินเผากรุ

นาดูน จังหวัดมหาสารคาม เป็นพระพิมพ์ดินเผาที่ขุดค้นพบเมื่อปี พ.ศ. 2522 สามารถ

จ�ำแนกรูปลักษณ์ของพระพิมพ์ดินเผาออกเป็น 6 ลักษณะ ได้แก่ สามเหลี่ยมรูปใบไม้ 

สามเหลี่ยมหน้าจั่ว สี่เหลี่ยวผืนผ้า สี่จัตุรัส ฐานเหล่ียมยอดโค้ง และลอยตัวองค์เดียว 

โดยบ่งออกเป็นปางต่างๆ ได้ 7 กลุ่มปาง คือ ปางทรงแสดงธรรม ปางยมกปาฏิหาริย์ 

ปางมุจลินทร์ หรือปางนาคปรก ปางขัดสมาธิ ปางลีลา พระแผง และแผ่นดิน

เผารูปสถูปจ�ำลอง ซึ่งล้วนเป็นศิลปกรรมในช่วงศตวรรษท่ี 11-15 ในสมัย 

ทวารวดแีละมหีลากหลายชนิดด้วยกัน ได้แก่ เน้ือดนิเผา เน้ือดนิดบิ เน้ือหินศลิา เนือ้หนิ

ศิลาแลง เนื้อสีขาวเนื้อด�ำ เนื้อทราย เนื้อสีชมพู และเนื้อสีขาว 
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