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วารสารอิเล็กทรอนิกส ์
ทางการศึกษา 

บทคัดย่อ 
 การวิจัยมีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษาสาระการประพันธ์เพลงไทยของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร โดยใช้ระเบียบวิจัยเชิง
คุณภาพ เก็บรวบรวมข้อมูลโดยใช้แบบสัมภาษณ์ วิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีตีความแบบอุปนัย 
 ผลการวิจัยพบว่า สาระการประพันธ์เพลงไทย ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร(ศิลปินแห่งชาติ) แบ่งออกเป็น 4 ส่วน
ดังนี ้1) ความส าคัญและวัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลงไทย ได้แก่ การประพันธ์เพลงไทยมีตั้งแต่ขั้นพื้นฐานจนถึงระดับสูง 
ท าให้เกิดผลงานเพลงใหม่ในรูปแบบต่าง ๆ ผู้เรียนได้ความรู้และน าไปประยุกต์ใช้ในการประพันธ์เพลงไทยได้อย่างดีและ
ถูกต้อง  2) ความรู้พื้นฐานท่ีเกี่ยวข้อง ได้แก่ ด้านการอ่านและบันทึกโน้ตแบบดนตรีตะวันตก ด้านความรู้พื้นฐานดนตรีไทยที่
เกี่ยวข้อง 3) แนวคิดและหลักการประพันธ์เพลงไทย มีดังนี้ การประดิษฐ์มือฆ้องอิสระ การประดิษฐ์ทางพื้น การประดิษฐ์ทาง
กรอหรือบังคับทาง การยึดลูกตก การประดิษฐ์ทางเปลี่ยน การยืดขยายตัดยุบ การยืดยุบพร้อมเปลี่ยนทาง การยืดท านอง
เฉพาะลูกเท่าและลูกโยน การประดิษฐ์ลูกล้อลูกขัดและลูกเหลื่อม การประพันธ์เพลงในโครงสร้างหน้าทับสองไม้หรือหน้าทับ
ทยอย ประพันธ์เพลงให้เป็นเพลงส าเนียงภาษาต่าง ๆ การใช้บันไดเสียงทางดนตรีไทยและการย้ายบันไดเสียง และการ
ประพันธ์ทางเดี่ยว 4) การประเมินผล ได้แก่ ทดสอบความรู้พื้นฐานก่อนเรียน ประเมินผลระหว่ างเรียน และประเมินผล
หลังจากเรียนด้วยการประพันธ์เพลงใหม่ 
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บทน า  
 การประพันธ์เพลงไทยถือเป็นทักษะขั้นสูงของดนตรีไทย (จ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ , 2535) ในอดีต 
การเรียนการสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยโดยเฉพาะของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็น
การถ่ายทอดแบบปากต่อปากเรียกว่า “มุขปาฐ” แนะน าสั่งสอนในขณะที่เรียนปฏิบัติเครื่องดนตรีหรือใน
ขณะที่บรรเลง มีการเรียนการสอนอยู่ในวงจ ากัด (เสนาะ หลวงสุนทร, 2529) การประพันธ์เพลงไทย ซึ่งเป็น
การสร้างสรรค์บทเพลงใหม่ให้กับดนตรีไทย ถือเป็นการต่อยอดและสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยให้คงอยู่ใน
ปัจจุบัน ส่งต่อดนตรีไทยแบบดั้งเดิมให้อยู่ในกาลเวลาได้อย่างแนบเนียน ดังนั้นการส่งต่อองค์ความรู้ แนวคิด 
หลักการ วิธีการ การประพันธ์เพลงไทย จึงมีความจ าเป็น และควรมีการรวบรวมองค์ความรู้ไว้เป็นหลักฐาน 
 ปัจจุบันองค์ความรู้และเอกสารต าราวิชาการประพันธ์เพลงไทยที่เผยแพร่อยู่มีจ านวนน้อย พันโท
เสนาะ หลวงสุนทร ได้น าองค์ความรู้จากดุริยกวีในอดีตหลายท่าน โดยเฉพาะครูหลวงประดิษฐไพเราะ       (ศร 
ศิลปบรรเลง) และครูบุญยงค์ เกตุคง (ศิลปินแห่งชาติ) มาผสมผสานกับประสบการณ์ของท่านเองแล้วริเริ่ม
คิดค้นเรียบเรียงองค์ความรู้การประพันธ์เพลงไทยเขียนเป็นบันทึกเอกสารค าสอน (เสนาะ หลวงสุนทร, 2529) 
แล้วน ามาถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์ ส่งผลให้เกิดผู้ประพันธ์เพลงเพ่ิมข้ึน องค์ความรู้ในการประพันธ์เพลงไทยของ
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีประโยชน์และคุณค่าอย่างยิ่งกับการดนตรีไทย สรัญญา ลีวัฒนะ(2555) ได้กล่าวถึง

Abstract 
 The main objective of this research was to examine the content of Thai music composition 
according to the knowledge transmission approach of Lieutenant Colonel Sanoh Luangsoontorn 
(Thailand’s National Artist in Traditional Thai music year 2012). The research used a qualitative 
methodology, gathering data by an in-depth interview, and data analysis by an inductive interpretation. 
 The content can be divided into four categories as followed i) the foundation of composition, 
referred to the significance of concepts in composition which brought the learner to understand multi-
level of composition from the basic to the advanced. ii) the concerns of relevant knowledge in 
composition  include the ability of reading and writing western notation, as well as basic knowledge in 
Thai music theory. iii) main concepts and principles included in Thai music composition are the creation 
of new “look khong” theme; the melodic interpretation within “nathap probkai” rhythmic framework; 
the formation of  fixed melody, the notion of skeleton melody; the process of variation-making; the 
expansion and diminution of the main theme; the treatment of “thao” and “yon” musical phrase and 
their important core notes; the application of question-answer and interpose in new composition; the 
music making method within “nathap songmai" or “thayoy" rhythmic framework; techniques of making 
“phasa” song in multicultural accents; the modulation and metabole techniques, the methodology of 
creating the solo piece “thang diew”, and lastly iv) The assessment of learning Thai music composition 
that includes three steps, namely, the pre-test, the formative and the post-test assessment. 
 
ค าส าคัญ: การประพันธ์เพลงไทย / เสนาะ หลวงสุนทร / คีตลักษณ์เพลงไทย 
KEYWORDS: THAI MUSIC COMPOSITION / SANOH LUANGSUNTORN / THAI MUSICAL FORM 
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ในงานวิจัยไว้เฉพาะสาระการประพันธ์เพลงของพันโทเสนาะ หลวงสุนทรโดยย่อและไม่มีการอธิบายบนฐาน
ของดนตรีศึกษาไว้ ผู้วิจัยเห็นว่าสมควรศึกษาต่อบนฐานของดนตรีศึกษาต่อไป เพ่ือรวบรวมไว้เป็นสมบัติของ
ชาติสืบไป พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เป็นผู้เชี่ยวชาญในวิชาดนตรีไทยทั้งในด้านทฤษฎี การปฏิบัติ และการ
ประพันธ์เพลง มีความแตกฉานในศาสตร์แห่งดนตรีไทยอย่างลึกซึ้ง  (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวง
วัฒนธรรม, 2545) ผู้วิจัยมีความตั้งใจที่จะศึกษาสาระการประพันธ์เพลงไทยของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
(ศิลปินแห่งชาติ) ในเชิงดนตรีศึกษา ด้วยการศึกษา การวิเคราะห์ และสังเคราะห์ เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
และค าให้สัมภาษณ์ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) โดยวิเคราะห์เนื้อหา (Content analysis) 
น ามาสรุปผลในเชิงบรรยาย (Descriptive) พร้อมทั้งรวบรวมและจ าแนกเพ่ือน าองค์ความรู้ที่ได้น าเสนอต่อ
ผู้สนใจ เป็นแนวทางส าหรับนักประพันธ์และครูผู้สอนการประพันธ์เพลงไทย ได้น าไปใช้ประโยชน์ต่อไป อีกทั้ง
ยังได้สืบทอดองค์ความรู้สาระการประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะหลวงสุนทร ที่มีความส าคัญยิ่งต่อการ
พัฒนาดนตรีไทยให้ด ารงคงอยู่สืบไป  
 การประพันธ์เพลงเป็นวิชาการในลักษณะของวิชาชีพ สาระดนตรีที่ปรากฏจึงมีความลึกซึ้งกว้างไกล 
(ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2560) Tyler (1949) ผู้เชี่ยวชาญด้านหลักสูตร การสอน และการประเมินผลชาวอเมริกัน 
น าเสนอรูปแบบและการสร้างและพัฒนาหลักสูตรไว้ในหนังสือ Basic Principles of Curriculum and 
Instruction ไว้ว่า เนื้อหา หมายถึง ความรู้ กระบวนการ ทักษะส าหรับผู้ที่มุ่งศึกษาเพ่ือน าไปประกอบอาชีพ
การก าหนดเนื้อหาสาระของการสอน คือ การก าหนดหรือเลือกสรรเนื้อหาที่เกี่ยวข้องและจ าเป็นส าหรับการ
พั ฒ น า ผู้ เ รี ย น ใ ห้ เ ป็ น ไ ป ต า ม เ ป้ า ห ม า ย ที่ ก า ห น ด  แ ล ะ ส ร้ า ง ทั ศ น ค ติ ที่ ดี ต่ อ ผู้ เ รี ย น ก า ร จั ด 
การเนื้อหา ต้องค านึงถึงความต่อเนื่อง ความลึกซึ้ง และการบูรณาการของเนื้อหา สุดท้ายคือต้องก าหนด    
การประเมินผลไว้อย่างชัดเจน ในการศึกษาสาระการประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ผู้วิจัยได้
น าแนวคิดของ ไทเลอร์ ในเรื่องเนื้อหาสาระมาใช้เป็นกรอบแนวคิดในการศึกษา  

วัตถุประสงค์ 
 เพ่ือศึกษาเนื้อหาสาระการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางการถ่ายทอดของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 

วิธีการด าเนินการวิจัย 
 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาสาระการประพันธ์เพลงไทยของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ใน
วิชาการประพันธ์เพลงไทย ตามหลักสูตรครุศาสตร์บัณฑิตสาขาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2528-2535 ซึ่งเป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดยมีวิธีการด าเนินงาน
วิจัย 5 ขั้นตอน คือ ขั้นที่ 1 ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเรื่องสาระการประพันธ์เพลงไทย และ
แนวคิดทฤษฎี การก าหนดเนื้อหา การจัดการเนื้อหา ขั้นที่ 2 ก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key informant) 
คือ ผู้ให้ข้อมูลหลักคือ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร และผู้ให้ข้อมูลรอง ได้แก่ ลูกศิษย์ของพันโทเสนาะ หลวง
สุนทร ที่ผ่านการเรียนวิชาการประพันธ์เพลงไทย ทั้งหมด 8 รุ่น รุ่นละ 2 คน จ านวน 16 คน ขั้นที่ 3 สร้าง
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เครื่องมือในการวิจัย แบบวิเคราะห์เอกสาร แบบสัมภาษณ์และการตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ ขั้นที่ 4 เก็บ
รวบรวมข้อมูลโดยการวิเคราะห์เอกสารหลักการประพันธ์เพลงไทย เอกสารค าสอนวิชาประพันธ์เพลงไทย
โรงเรียนดุริยางค์ทหารบกและคณะครุศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งเอกสารหลัก และรวบรวมบท
สัมภาษณ์ น ามาจัดกลุ่มข้อมูล (Clustering) แล้วประมวลข้อมูลเข้าด้วยกันเพ่ือสร้างข้อสรุป (สุภางค์ จันทวา
นิช, 2551) ขั้นที่ 5 วิเคราะห์ข้อมูล สรุปผล  วิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพโดยการวิเคราะห์เนื้อหา (Content 
analysis) ใช้รูปแบบด้วยการตีความแบบอุปนัย โดยใช้กรอบของ Tyler (1949) เรื่องการก าหนดเนื้อหาสาระ
ในการสอน  และน าเสนอเป็นความเรียงผ่านการพรรณนาบทความ (Descriptive)  

ผลการวิจัย 
 จากการรวบรวมข้อมูลเอกสาร และค าให้สัมภาษณ์จากพันโทเสนาะ หลวงสุนทรและลูกศิษย์ ผู้วิจัย
น ามาวิเคราะห์และสรุปโดยใช้หลักการของไทเลอร์ ในเรื่อง การก าหนดเลือกสรรเนื้อหาสาระ และการจัดการ
เนื้อหา มาเป็นกรอบแนวคิดในการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลเนื้อหาสาระการ
ประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ออกเป็น 4 ส่วน ดังนี้ 

ส่วนที่ 1 ความส าคัญและวัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลงไทย 
 

  “เวลาสอนเราต้องมีจุดมุ่งหมายว่าให้นักเรียนต้องสามารถแต่งเพลงเองได้
ด้วยความคิดของเขาเองและต้องเอาความรู้ที่เราสอนไปใช้ในการแต่งของเขาด้วยถึงจะ
ประสบความส าเร็จ”  

(เสนาะ หลวงสุนทร, การสื่อสารสว่นบุคคล, 3 กุมภาพันธ์ 2560) 

 จากบทสัมภาษณ์ และเนื้อความในเอกสารค าสอนของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้กล่าวบทน า ผู้วิจัย
ได้สรุปและเรียบเรียงได้ว่า สาระการประพันธ์เพลงไทยมีความส าคัญส าหรับการดนตรีไทยอย่างยิ่งมีการเรียน 
การสอนไม่แพร่หลายเหมือนสาขาวิชาอ่ืน ๆ สาระวิชาการประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร     
มีความมุ่งหมายเพ่ือให้ผู้เรียนมีความรู้ความเข้าใจหลักการประพันธ์เพลงไทยจากขั้นพ้ืนฐานจนถึงระดับสูง 
สามารถน าความรู้ไปประยุกต์ใช้ในการประดิษฐ์ท านองเพลงในรูปแบบต่าง ๆ เพ่ือให้เกิดเพลงที่แปลกใหม่และ
มีความไพเราะตามหลักการที่เหมาะสม (เสนาะ หลวงสุนทร, 2529) พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ก าหนด
วัตถุประสงค์ ไว้ดังนี้ 1) เพ่ือให้ผู้เรียนมีความรู้ความเข้าใจ การประพันธ์เพลงไทยในขนบแบบแผนของดนตรี
ไทยและมีแนวทางในการน าความคิดสร้างสรรค์ไปใช้ในการประพันธ์เพลง 2) เพ่ือให้ผู้เรียนสามารถประพันธ์
เพลงไทยขั้นพ้ืนฐานจนถึงระดับสูง โดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ให้เกิดผลงานใหม่ในรูปแบบต่าง ๆ  
 ผู้วิจัยพบว่า พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้น าเสนอความส าคัญของสาระการประพันธ์เพลงไทย       
เป็นการสร้างแรงจูงใจ ทัศนคติ เจตคติที่ดีของผู้เรียนให้มีความสนใจในเนื้อหาสาระของการประพันธ์เพลงไทย    
ซึ่งตรงกับหลักการและแนวคิดของไทเลอร์ ที่กล่าวไว้ข้างต้น อีกทั้งผู้วิจัยพบว่าการเริ่มต้นด้วยการก าหนด
วัตถุประสงค์ในการเรียนการสอนท าให้มีจุดมุ่งหมายที่ชัดเจนและครบถ้วนของการก าหนดเนื้อหาสาระ จึงท า 
มีเป้าหมายในการก าหนดเนื้อหาสาระและจัดการกับเนื้อหาสาระได้อย่างได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
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ส่วนที่ 2 ความรู้พ้ืนฐานที่เก่ียวข้องกับการประพันธ์เพลงไทย 
 ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากค าสัมภาษณ์ และเอกสารประกอบค าบรรยาย เพ่ือน ามาวิ เคราะห์ข้อมูล 
โดยน าเสนอข้อความบางส่วน ดังนี้   

  “ครั้งแรกที่เริ่มเรียนครูจะถามเลยว่าใครเป็นโน้ตสากล มีความรู้ระดับไหน แต่ครูก็
จะสอนทฤษฎีดนตรีสากลทบทวนให้ก่อนโดยเฉพาะคนดนตรีไทยที่ไม่คล่องเรื่องโน้ตสากลครูจะ
เน้นเป็นพิเศษ”  

  (นวลจันทร์ ศุภพัฒน,์ การสื่อสารส่วนบุคคล, 5 พฤศจิกายน 2561) 

   “ผู้ที่จะเรียนต้องมีพื้นดนตรีไทยมากพอสมควรเพลงการต่าง ๆ ต้องช านาญพอควร  
จะมาประพันธ์โดยที่ไม่เป็นเครื่องดนตรีเลยไม่ได้ หลักการส าคัญคือท านองหลัก ต้องรู้มือฆ้อง
ก่อน เพราะว่าการประพันธ์เพลงต้องใช้มือฆ้องเป็นหลัก และต้องรู้การบันทึกโน้ตสากล” 

 (เสนาะ หลวงสุนทร, การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 กุมภาพันธ ์2560) 

 จากเอกสารค าสอน สาระการประพันธ์เพลงไทย ของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ในวิชาการประพันธ์
เพลงไทย ตามหลักสูตรครุศาสตร์บัณฑิตสาขาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณืมหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.
2528-2535 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร กล่าวว่า ผู้เรียนต้องมีความช านาญในการปฏิบัติเครื่องดนตรีหรือขับ
ร้อง สามารถบรรเลงร่วมกับวงดนตรีไทยต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี และต้องมีความรู้ความเข้าใจเรื่องท านองหลัก
หรือมือฆ้องต่าง ๆ เพ่ือน าเอาแนวทางมือฆ้องในเพลงดังกล่าวเป็นแบบอย่างในการประพันธ์เพลง อีกทั้งผู้เรียน
ต้องมีความรู้เรื่องการอ่านและการบันทึกโน้ตสากล ได้เป็นอย่างดี (เสนาะ หลวงสุนทร, 2529) 
 จากบทสัมภาษณ์และเนื้อความในเอกสารค าสอนของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ผู้วิจัยได้สรุปและเรียบ
เรียงได้เนื้อหาสาระในส่วนที่ 2 ดังนี้ 
 1. การอ่านและการบันทึกโน้ตแบบดนตรีตะวันตก 
 ให้ผู้เรียนฝึกอ่านและขับร้องออกเสียงตามสัญลักษณ์แบบโน้ตตะวันตกต่าง ๆ และฝึกบันทึกเพลงไทย

ด้วยโน้ตแบบตะวันตกจากท านองเพลงต่าง ๆ ส่วนใหญ่นิยมใช้เครื่องหมายก าหนดจังหวะ  2
4
 หรือเครื่องหมาย

ก าหนดอ่ืน ๆ บ้าง โดยค านึงถึงความสะดวกของผู้ที่ปฏิบัติดนตรีเป็นหลัก ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
  1.1 เพลงขึ้นต้นด้วยโน้ตตกจังหวะที่ 1 ในห้องแรกของเพลง 

                           

       ภาพ 1 เพลงขึ้นต้นด้วยโน้ตตกจังหวะที่ 1 ในห้องแรกของเพลง 

         ที่มา : เอกสารค าสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 2529 



6 
 

  1.2 เพลงขึ้นต้นด้วยโน้ตที่จังหวะส่วนยกของจังหวะที่ 1 ในห้องแรก 

                           

ภาพ 2 เพลงขึ้นต้นด้วยโนต้ที่จังหวะส่วนยกของจังหวะที่ 1 ในห้องแรก 

                                   ที่มา : เอกสารค าสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 2529   

  1.3 เพลงขึ้นต้นด้วยโน้ตตกจังหวะที่ 2 ในห้องแรกของเพลง 

                            

         ภาพ 3 เพลงขึ้นต้นด้วยโน้ตตกจังหวะที่ 2 ในห้องแรกของเพลง 

   ที่มา : เอกสารค าสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 2529 

  1.4 เพลงขึ้นต้นด้วยโน้ตที่จังหวะส่วนยกของจังหวะที่ 2 ในห้องแรก 

                            

ภาพ 4 เพลงขึ้นต้นด้วยโนต้ที่จังหวะส่วนยกของจังหวะที่ 2 ในห้องแรก 

                   ที่มา : เอกสารค าสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 2529 

 ผู้วิจัยพบว่า พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ก าหนดสาระที่เกี่ยวข้องส าหรับการพัฒนาผู้เรียน เรื่องการอ่าน
และบันทึกโน้ตแบบดนตรีตะวันตกมาบูรณาการเข้ากับดนตรีไทยในการสอนเพ่ือใช้สัญลักษณ์แทนเสียงของ
ดนตรีตะวันตกสื่อสารท านองเพลงไทย เพ่ือใช้ในการเรียนการสอน อ่านเพลงที่นิสิตส่งมาเป็นการประเมิณและ
แนะน า และใช้น าเสนอบทเพลงที่ประพันธ์สร้างสรรค์ขึ้นจนถึงการประเมินผลการเรียน ซึ่งตรงกับหลักการบูร
ณาการเนื้อาสาระของ ไทเลอร์ (Tyler, 1949) 

 2. ความรู้พื้นฐานดนตรีไทยที่เก่ียวข้องกับการประพันธ์เพลงไทย มีดังนี ้
  2.1 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ก าหนดโน้ตบนต าแหน่งลูกฆ้องวงใหญ่ไว้ดังนี้  

   โน้ตประจ าลูกฆ้องวงใหญ่ตั้งแต่ลูกที่ 1 ถึงลูกท่ี 16 นับจาก 
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ภาพ 5  โน้ตประจ าลูกฆ้องวงใหญต่ั้งแต่ลูกท่ี 1 ถึงลูกท่ี 16 นับจากซา้ย 

   ที่มา : เอกสารค าสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 2529 

  2.2 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร กล่าวว่าท านองหลัก และมือฆ้อง คือ แก่นโครงสร้างของ
ท านองเพลงไทยจะต้องประพันธ์ท านองหลักขึ้นก่อนแล้วจึงด าเนินการในขั้นต่อไป ท านองมือฆ้อง จะประดิษฐ์
จากท านองหลักให้เป็นแบบแผนมือฆ้องต่างๆ การประดิษฐ์มือฆ้องต้องยึดโครงสร้างลูกตก มีตัวอย่างดังนี้ 

                         

ภาพ 6 การประดิษฐ์มือฆ้อง 

                     ที่มา : เอกสารค าสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 2529 

  2.3 โครงสร้างของท านองเพลงไทย ประกอบด้วยหน่วยเล็กของท านองเพลงไปจนถึง
 หน่วยใหญ่ขึ้นตามล าดับ คือ ตอน วรรค ประโยค จังหวะ ท่อนเพลง และลูกตกท้ายท านอง 
   2.3.1 ตอน คือ ความยาวของท านองเพลงจ านวน 2 ห้องเพลงคือ 1 ตอนมี   
4 จังหวะ (Beat) และลูกตกของตอนจะไปตกจังหวะที่ 1 ของห้องที่ 3 
    ตัวอย่างท านองเพลง 1 ตอน   ลูกตก 

                                      

ภาพ 7 ตัวอย่างท านองเพลง 1 ตอน 

                               ที่มา : เอกสารค าสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 2529 

   2.3.2 วรรค คือ ความยาวของท านองเพลงจ านวน 4 ห้องเพลงคือ 1 วรรคมี  
8 จังหวะ (Beat) และลูกตกของวรรคจะไปตกจังหวะที่ 1 ของห้องที่ 5  

             ตัวอย่างท านองเพลง 1 วรรค            ลูกตก 

                  

ภาพ 8 ตัวอย่างท านองเพลง 1 วรรค 

         ที่มา : เอกสารค าสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 2529 
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   2.3.3 ประโยค คือ ความยาวของท านองเพลงจ านวน 8 ห้องเพลงคือ 1 ประโยคมี 
16 จังหวะ และลูกตกของประโยคจะไปตกจังหวะที่ 1 ของห้องที่ 9  

    ตัวอย่างท านองเพลง 1 ประโยค          ลูกตก 

               

ภาพ 9 ตัวอย่างท านองเพลง 1 ประโยค 

    ที่มา : เอกสารค าสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 2529  

   2.3.4 จังหวะ หมายถึง หน่วยความยาวของท านองที่เท่ากับความยาวของท านอง
หน้าทับโครงสร้างของเพลงนั้น นิยมใช้หน้าทับปรบไก่หรือหน้าทับทยอย เป็นหลักในการนับจังหวะ คือ 
บรรเลงได้ 1 รอบของหน้าทับ เรียกว่า 1 จังหวะ 
   2.3.5 ท่อน หมายถึง หน่วยความยาวของท านองที่ยาวตั้งแต่จ านวน 2  ว ร รค  ห รื อ
จ านวน 2 ประโยคข้ึนไป และใน 1 ท่อนเพลงจะนับจังหวะของท านองได้ไม่ต่ ากว่า 2 จังหวะหน้าทับ 
  2.4 สังคีตลักษณ์เพลงไทย พันโทเสนาะ หลวงสุนทร น าเสนอแนวคิดไว้ดังนี้ 
   2.4.1 สังคีตลักษณ์แบบ 1 ท านอง  
   2.4.2 สังคีตลักษณ์แบบหลายท านอง  
   2.4.3 สังคีตลักษณ์แบบหลายท านอง ย้อนกลับ  
   2.4.4 สังคีตลักษณ์แบบมีสร้อย  
   2.4.5 สังคีตลักษณ์แบบทาง 

 ผู้วิจัยพบว่า การก าหนดสาระและเลือกเนื้อหาความรู้พ้ืนฐานที่เกี่ยวข้องกับการประพันธ์เพลงไทย  
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้อธิบายความรู้เรื่องมือฆ้องซึ่งส าคัญต่อการประพันธ์ เพลงไทยและอธิบายถึงถึง
หน่วยย่อยในโครงสร้างของท านองเพลงไทยที่แยกย่อยตั้งแต่หน่วยเล็กจนถึงหน่วยใหญ่ของท านองเพลงคือ  
ตอน วรรค ประโยค จังหวะ และท่อนเพลง อีกทั้งอธิบายเรื่องลูกตกของท านองเพลงไทยไว้ในตอนท้าย โดยมี
ความต่อเนื่องกันของเนื้อหา เพ่ือให้ผู้เรียนน าไปใช้ในการประพันธ์เพลงไทยต่อไป พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้
จัดการเนื้อหาสาระได้อย่างต่อเนื่องและเชื่อมโยงสัมพันธ์กันอย่างมีประสิทธิภาพ เรียงล าดับขั้นตอนอย่างลึกซึ้ง 
คือ จากง่ายไปหายาก ตรงตามหลักการของ ไทเลอร์ (Tyler) ในเรื่องการก าหนดและจัดการเนื้อหาสาระ     ซึ่ง
เนื้อหาสาระในส่วนนี้ คือ ความรู้พื้นฐานส าคัญท่ีจะเชื่อมโยงไปใช้กับเนื้อหาสาระในส่วนที่ 3 ต่อไป 

 
ส่วนที่ 3 เนื้อหาสาระ แนวคิด และหลักการการประพันธ์เพลงไทย  
 ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากค าสัมภาษณ์ และเอกสารประกอบค าบรรยาย เพ่ือน ามาวิเคราะห์ข้อมูล 
โดยน าเสนอข้อความบางส่วน ดังนี้ 
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     “ที่ส าคัญ คือ เพลงสองชั้นจะมีวลีเป็นธรีมของเพลงต้องรักษาเอาไว้ ถ้าไม่มีจะกลายเป็น
เพลงอื่น กลอนของเพลงต้องรับส่งกัน” 

(จักรี มงคล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 พฤศจิกายน 2561) 

        “คนที่ยังไม่มีประสบการณ์ในด้านการประพันธ์เพลงแต่งทีแรกก็ยังไม่ต้องเป็นทางฆ้อง 
เสร็จแล้วถึงจะเริ่มประดิษฐ์ทางฆ้องลงไป” 

(เสนาะ หลวงสุนทร, การสื่อสารสว่นบุคคล, 3 กุมภาพันธ.์ 2560) 

 จากค าให้สัมภาษณ์ และเอกสารค าสอนการประพันธ์เพลงไทยของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ผู้วิจัย
สรุปได้ว่า แนวคิดในการประพันธ์เพลงคือ 1) แต่งตามแบบขนบท าเนียมโบราณ 2) แต่งจาก แรงบันดาลใจและ
จินตนาการของตนเองโดยมีขนบแบบโบราณผสมอยู่ และ 3) แต่งจากจิตนาการและแรงบันดาลใจด้วย
ความคิดสร้างสรรค์ของผู้แต่งเอง และมีหลักการประพันธ์เพลงไทยจ าแนกได ้13 ข้อ ผู้วิจัยได้สรุป           และ
เรียบเรียงสาระแนวคิด และหลักการประพันธ์เพลงไทยได้ดังนี้ 
 1. แนวคิดในการประพันธ์เพลงไทย  
  การประพันธ์เพลงไทยต้องใช้ประสบการณ์ที่ได้จากการเรียนรู้เพลงต่าง ๆ ทั้งเพลงในอดีตจนถึง
ปัจจุบันมาวิเคราะห์รูปแบบท านอง คีตลักษณ์ และวิธีการประพันธ์ในแบบต่าง ๆ น ามาพิจารณาศึกษา
วิเคราะห์หาแนวทางแล้วสรุปแนวคิด เพ่ือน ามาใช้ในการประพันธ์เพลงไทยที่มีแนวทางสร้างสรรค์เป็นของ
ตนเอง อาจตามขนบของดนตรีไทยหรือสร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่เพ่ือให้เกิดผลงานการประพันธ์อย่างมีอัต
ลักษณ์ที่โดดเด่น มีแนวคิดดังนี้คือ 1) ประพันธ์ด้วยการยึดหลักวิธีการแบบขนบท าเนียมโบราณที่มีต้นแบบ
แบบแผนที่สมบูรณ์อย่างเคร่งครัด 2) ประพันธ์ด้วยวิธีการสร้างท านองขึ้นมาจากแรงบันดาลใจ จิตนาการของ
ตนเอง โดยยังมีขนบแบบโบราณผสมอยู่ 3) ประพันธ์ด้วย   การสร้างท านองขึ้นมาจากจินตนาการ และแรง
บันดาลใจด้วยความคิดสร้างสรรค์ของผู้ประพันธ์ 
 จากแนวคิดในการประพันธ์เพลงไทยข้างต้น ผู้วิจัยพบว่าพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ก าหนดและจัดการ
เนื้อหาสาระส าหรับผู้ที่มุ่งศึกษาเพ่ืออาชีพ ไทเลอร์ (Tyler, 1949)  เรียกว่า เนื้อหาเฉพาะ พันโทเสนาะ หลวง
สุนทร น าเสนอขั้นตอนและวิธีการในการศึกษารูปแบบกระบวนการ ของบทเพลงและดุริยกวีในอดีตเพ่ือน ามา
วิเคราะห์สรุปเป็นต้นแบบให้กับผู้เรียน อีกทั้งยังจ าแนกแนวคิดการประพันธ์ไทยในลักษณะต่าง ๆ ซึ่งเป็น 
การค านึงถึงการน าเนื้อหาไปใช้และเนื้อหานี้มีความจ าเป็นเกี่ยวข้องกับการพัฒนาผู้เรียนในเรื่องการประพันธ์
เพลงไทย  
 2. หลักการประพันธ์เพลงไทย มีดังนี ้
  2.1 การประพันธ์อฆ้องอิสระ คือ การประดิษฐ์ท านองหลักที่ไม่ยึดโครงสร้างหน้าทับ
 แบบปกติ ลักษณะเช่น เพลงสาธุการ เพลงฉิ่ง เป็นต้น 
  2.2 การประพันธ์ทางพ้ืน คือ ประพันธ์ท านองในโครงสร้างหน้าทับปรบไก่หรือทยอยด้วย 
การประดิษฐ์ท านองใหม่จากเพลงเก่า หรือสร้างท านองใหม่โดยไม่ยึดโยงกับท านองเก่า 
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  2.3 การประพันธ์ทางกรอหรือบังคับทาง คือ การประพันธ์ท านองโดยใช้กลวิธีการบรรเลง
เสียงยาวที่เรียนว่า “กรอ” โดยมีความยาวเท่าเดิมและ ยึดเสียงตกของท านองในแต่ละตอน เป็นหลัก 
  2.4 การยึดลูกตก คือ การประพันธ์ท านองที่ยึดโยงเสียงลูกตกจากท านองเก่าเป็น
 ส าคัญ จึงท าให้คงส าเนียงเพลงและเอกลักษณ์ให้เป็นไปในแนวทางเดียวกัน 
  2.5 การประพันธ์ทางเปลี่ยน คือ การประพันธ์ท านองขึ้นใหม่จากท านองเก่าโดยคง
 ความยาวไว้เท่าเดิมและยึดโยงลูกตกของท านองเก่าไว้ 
  2.6 การยืดขยายตัดยุบ คือ การประดิษฐ์ท านองใหม่จากการขยายหรือยุบท านองเก่าเป็น 2 
เท่าและตบแต่งท านองให้สวยงามโดยยึดโยงลูกตกของท านองเก่าไว้ ในทางดนตรีไทยจะเรียกท านองที่เกิดใหม่
ตามอัตราจังหวะ เช่น สามชั้น สองชั้น ชั้นเดียว  
  2.7 การยืดยุบพร้อมเปลี่ยนทาง คือ การประพันธ์แบบท าพร้อมกันทั้ง 2 วิธี คือ การยืดขยาย
ตัดยุบพร้อมกับประดิษฐ์ทางเปลี่ยนไปด้วยกัน 
  2.8 การยืดท านองเฉพาะลูกเท่า คือ การประดิษฐ์ท านองด้วยการยืดขยายลูกเท่าสองชั้นให้
เป็นท านองลูกเท่าสามชั้นโดยยึดโยงเสียงตกของลูกเท่าเดิม ส่วนมากลูกเท่ามี ความยาวครึ่งจังหวะหน้าทับมัก
อยู่ต้นเพลง บางเพลงอาจอยู่ในตอนใดของเพลงก็ได้  
  2.9 การประดิษฐ์ลูกล้อลูกขัดและลูกเหลื่อม  คล้ายกับการประดิษฐ์ทางเปลี่ยนแต่มี
 หลักการส าคัญคือ ลูกล้อประดิษฐ์ท านองน าท านองตามที่เหมือนกัน ลูกขัดประดิษฐ์ท านองน าท านอง
ตามไม่เหมือนกันแต่สอดคล้องกัน ลูกเหลื่อมประดิษฐ์ท านองเหมือนกันแต่บรรเลงล้ าจังหวะกัน 
  2.10 การประพันธ์เพลงในโครงสร้างหน้าทับสองไม้ หรือหน้าทับทยอย จะมี 2 ส่วน คือ ทาง
พ้ืน ประดิษฐ์ท านองด้วยการยึดเสียงตกของท านองเป็นหลัก และลูกโยน สามารถประดิษฐ์เป็นลูกล้อลูกขัดต่าง 
ๆ ได้ สามารถที่จะยืดขยายหรือตัดอัตราของลูกล้อลูกขัดหรือ ประดิษฐ์ลูกล้อลูกขัดขึ้นมาใหม่แทนลูกโยนได้ 
โดยยึดเสียงตกของลูกโยนเป็นส าคัญ 
  2.11 การประพันธ์เพลงให้เป็นเพลงส าเนียงภาษาต่าง ๆ เช่น ลาว พม่า มอญ เขมร แขก จีน 
ญวน ฝรั่ง มีหลักการเดียวกับการประดิษฐ์ทางเปลี่ยน ให้ศึกษาเพลงส าเนียงภาษาต่าง ๆ ด้วยการฟังและ 
การบรรเลง น าแนวทางมาใช้ในการประดิษฐ์มือฆ้อง 
  2.12 การใช้บันไดเสียงทางดนตรีไทยและการย้ายบันไดเสียง บันไดเสียงที่นิยม คือ 1) แบบ 
5 เสียง โด เร มี ซอล ลา 2) แบบ 6 เสียง โด เร มี ซอล ลา ที และ โด เร มี ฟา ซอล ลา 3) แบบ 7 เสียง โด 
เร มี ฟา ซอล ลา ที การย้ายบันไดเสียงหรือทาง คือ การเปลี่ยนระดับของกลุ่มเสียงในบทเพลงเรียกว่า เปลี่ยน
ทางเสียง คล้ายกับการย้ายคีย์ในดนตรีตะวันตกมักเลื่อนหรือเปลี่ยนขึ้นไปคู่สี่  
 ระบบเรียงเนื้อหาต่อเนื่องสัมพันธ์กันง่ายต่อการน าความรู้ไปประยุกต์ใช้พัฒนาทักษะในการประพันธ์
เพลงไทย พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้เลือกสรรเนื้อหาสาระด้วยการค านึงถึงการน าไปใช้ของผู้เรียนเป็นหลัก 
มีความต่อเนื่องและเน้นย้ าเนื้อหาสาระที่ค่อย ๆ ซับซ้อนขึ้น อย่างมีสัมพันธ์เชื่อมโยงกันของหลักการประพันธ์
เพลงไทย อีกทั้งยังบูรณาการเนื้อหาสาระในเชิงทฤษฎีและทักษะไปพร้อมกันอย่างลึกซึ้ง คือ เรียงจากง่ายไป
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จนถึงขั้นสูงอย่างเป็นล าดับขั้นตอน ซึ่งตรงกับหลักการของ Tyler (1949) ในเรื่องการก าหนดและจัดการ
เนื้อหาสาร 
ส่วนที่ 4 การประเมินผลการเรียนการประพันธ์เพลงไทย  
 ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากค าสัมภาษณ์ และเอกสารประกอบค าบรรยาย เพ่ือน ามาวิเคราะห์ข้อมูล 
โดยน าเสนอข้อความบางส่วน ดังนี้ 

 “ตอนเรียนครบแล้วก็ต้องแต่งเป็นเพลงแล้วต้องใช้วงบรรเลงเพลงที่แต่งใหม่แสดงให้
คณะกรรมการดู น่ันคือประเมินตอนท้าย” 

(สุดแดน สุขเกษม, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 พฤศจิกายน 2561)  

 จากเอกสารค าสอน พันโทเสนาะ หลวงสุนทร กล่าวว่า สุดท้ายของการเรียน นักเรียนจะต้องแต่งเพลง
ใหม่ 1 เพลง โดยต้องบันทึกท านองมือฆ้องของเพลงที่แต่งเพ่ือตรวจสอบ และซ้อมวงเพ่ือน ามาบรรเลงในวัน
สอบ (เสนาะ หลวงสุนทร,  2529) 
 จากบทสัมภาษณ์ และเนื้อความในเอกสารค าสอนของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ผู้วิจัยได้สรุปและ
เรียบเรียงได้เนื้อหาสาระในส่วนที่ 3 เรื่องการประเมินผล พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ก าหนดให้มีการประเมินผล
การเรียน คือ 1) ประเมินพ้ืนฐานความรู้ที่เกี่ยวข้องและส าคัญส าหรับการประพันธ์เพลงไทยก่อนเรียน  
2) ประเมินผลระหว่างเรียนด้วยการฝึกปฏิบัติประดิษฐ์ท านองเพลงตามหลักการประพันธ์เพลงไทยในเรื่อง  
ต่าง ๆ 3) ประเมินหลังจากเรียนครบตามเนื้อหาสาระก าหนดให้ประพันธ์เพลงขึ้นใหม่ แล้วส่งโน้ตท านองมือ
ฆ้องเพลงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ให้ตรวจสอบก่อน จากนั้นต้องจัดและซ้อมวงดนตรีมาบรรเลงแสดงในวันสอบ โดย
มีครูผู้สอน และคณะกรรมการผู้เชี่ยวชาญเป็นร่วมผู้ประเมิน 
 ผู้วิจัยพบว่าพันเสนาะ หลวงสุนทร ได้ก าหนดวิธีการประเมินผลในเนื้อหาสาระในการประพันธ์เพลง
ไทยไว้อย่างชัดเจนและครบทั้ง 3 ขั้นตอนตามที่ ไทเลอร์ (Tyler, 1949) ได้กล่าวไว้ว่า การประเมินผลแบ่งเป็น 
3 ขั้นตอน คือ ก่อน ระหว่าง และหลัง ท าให้เนื้อหาสาระการประพันธ์เพลงไทยมีเป้าหมายที่ชัดเจนตรงกับ
วัตถุประสงค์ 

การอภิปรายผล  
 จากผลวิจัยผู้วิจัยพบว่า พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ใช้ประสบการณ์ด้านดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก 
เป็นหลักในการวิเคราะห์กลั่นกรองก าหนดองค์ประกอบเนื้อหาสาระแบบเฉพาะจ าแนกเป็นหัวข้อต่าง ๆ เป็น
ล าดับขั้นตอนเชื่อมโยงกันโดยมีวัตถุประสงค์ที่ชัดเจน จึงท าให้ก าหนดเนื้อหาสาระได้อย่างมีเป้าหมาย พันโท
เสนาะ หลวงสุนทร มีการจัดการเนื้อหาสาระที่ค านึงถึงโครงสร้างของเนื้อหาและการน าไปใช้ มีความเกี่ยวข้อง
เชื่อมโยงกัน และส าคัญต่อการพัฒนาผู้เรียน โดยแสดงบทเพลงที่ประพันธ์ด้วยโน้ตแบบดนตรีตะวันตก ท าให้
เห็นภาพการเคลื่อนที่ของท านองเพลงได้อย่างชัดเจน และสามารถเข้าใจเนื้อหาสาระได้เป็นอย่างดี ทั้งนี้ยังมี
การก าหนดให้ฝึกปฏิบัติการโดยใช้ความรู้หลักการประพันธ์เพลงไทยในเรื่องต่าง ๆ ที่ต่อเนื่องลึกซึ้งเป็นล าดับ
ขั้นจากง่ายไปจนถึงขั้นสูง และผสมผสานความรู้ดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกอย่างมีนัยยะส าคัญ มีการบูรณา
การระหว่างสาระด้านทฤษฎีและปฏิบัติควบคู่กันไปอย่างมีเป้าหมาย และสิ่งส าคัญคือมีการก าหนดวิธีการ
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ประเมินผลไว้ในตอนท้ายอย่างชัดเจน ซึ่งสอดคล้องกับหลักการของไทเลอร์ (Tyler) อาจกล่าวได้ว่าสาระการ
ประพันธ์เพลงไทยของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ที่ได้เรียบเรียงเป็นเอกสารค าสอนไว้เมื่อ ปี พ.ศ. 2529 เป็น
สิ่งใหม่ของการดนตรีไทยในขณะนั้น ด้วยการเรียนการสอนการประพันธ์เพลงไทยในอดีตไม่ปรากฏเอกสาร
ต าราที่แน่ชัดมาก่อน  สาระการประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ส่งผลต่อการพัฒนาผู้เรียน
อย่างมากเห็นได้จาก ลูกศิษย์ที่มีชื่อเสียงด้านการประพันธ์เพลง เช่น จักรี มงคล ชัยยุทธ โตสง่า และสุดแดน 
สุขเกษม เป็นต้น  

ข้อเสนอแนะ   
 ข้อเสนอแนะในการน าผลวิจัยไปใช้ 
 1. สาระการประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร เป็นองค์ความรู้ หนึ่งที่มีประโยชน์
ผู้น าไปใช้ควรศึกษาความรู้พ้ืนฐานที่เก่ียวข้องต่าง ๆ เสียก่อนแล้วจึงเชื่อมโยงและน าไปใช้อย่างมีประสิทธิภาพ 
 2. ผู้สอนการประพันธ์เพลงไทยที่จะน าผลการวิจัยนี้ไปใช้ควรประยุกต์ใช้ให้เข้ากับปัจจุบันเนื่องด้วย
วิทยาการดนตรีในปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลาการน าผลการวิจัยไปใช้จึงต้องปรับให้เข้ากับดนตรีไทย
ในปัจจุบัน 
 ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป 
 ควรมีการศึกษารวบรวมองค์ความรู้ในการประพันธ์ เพลงไทยของครูท่านอ่ืน ๆ เพ่ือเก็บเป็นพ้ืน
ฐานข้อมูลและเผยแพร่องค์ความรู้ให้เป็นประโยชน์กับนักประพันธ์เพลงไทยหรือผู้ที่สนใจ  
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