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บทคัดย่อ  

 บทความนี้มีจุดมุ่งหมายจะศึกษาบทบาทของการใช้คณิตศาสตร์ในกระบวนการวางแผนผังและก่อสร้าง
สวนในวิลล่าในเขตทัสคาน ีประเทศอิตาลี ยกตัวอย่างกรณีศึกษาท่ีวิลล่ากัมเบไรยา ท่ีเซตติยาโน นอกเมืองฟลอเรนซ์ 
โดยใช้วิธีศึกษาพัฒนาการของวิลล่าท่ีถูกฟ้ืนฟูข้ึนมาในสมัยเรอเนสซองส์ต้ังแต่แนวความคิดการ ออกไปพักผ่อน
ร่างกายและจิตใจนอกเมือง การจัดการกับสภาพแวดล้อมตามธรรมชาติของหุบเขาอาร์โน จากนั้นศึกษาระบบทาง
คณิตศาสตร์ท่ีถูกประยุกต์เข้ากับศิลปะและสถาปัตยกรรมในสมยันั้น ผลการศึกษาพบว่า 1. วิลล่ากัมเบไรยาใช้แกน
เหนือ-ใต้ในกระบวนการ ออกแบบแผนผัง จัดองค์ประกอบสถาปัตยกรรมกับสวนสัมพันธ์กันผ่านแนวแกนส าคัญคือ
ผืนหญ้าสีเขียวยาวหรือโบว์ล่ิงกรีน และ 2. ใช้การออกแบบสร้างทัศนียวิทยาให้เป็นส่วนหนึ่งของการค านวณการจัด
รูปพ้ืนท่ีของแผนผัง หนึ่งในมุมมองท่ีส าคัญคือเมื่อมองจากระเบียงดินของวิลล่าให้ทิวทัศน์ของเมอืงฟลอเรนซ์แบบพา
โนรามาและยอดโดมของซานตา มาเรีย เดล ฟิออเร ท่ีเป็นจุดอ้าง อิงท่ีส าคัญและสวยงาม องค์ประกอบสวนท่ีเป็น
ความหมายจากเทพปกรณัมของกรีกโบราณ เช่น ฐานน้ าพุ ประติมากรรมไดอาน่า สระน้ าต้ืน แปลงพุ่มไม้แต่งทรง 
ต้นไซเปรสสูง และการจัดแผนผังสวนแบบสมมาตรตามอุดมคติของการฟ้ืนฟูศิลปะวิทยาการเพ่ือให้สะท้อน
แนวความคิดเร่ือง “ระเบียบ” สมัยคลาสสิคท่ีมาร้ือฟ้ืนใหม่ในสมัยเรอเนสซองส์ 
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Abstract     

 This article aims to study the role of mathematics in the planning process of architecture 
and garden in villas in Tuscany, Italy by the case study of villa Gamberaia at Settigano , suburb of 
Florence. The methods are to survey the development of villas which was revived in the 
Renaissance period in term of the body and mind cultivating in the country side and the 
mathematical concepts and methods which applied into the Renaissance art practice and 
architectural design. The findings are 1. Villa Gamberaia used the north-south axis in master 
planning to set the long lawn called the Bowling Green and then integrated all architectural and 
garden elements into this axis. 2. The perspective was employed to construct the visual effect of 
the elements in and around the villa. From the western terrace of the villa is the panorama of 
Florence with the dome of Santa Maria del Fiore could be seen clearly and beautifully as a 
referential point. The elements in the garden referred to the Greek mythology such as The 
Nymphaeum of Pan, the statue of Diana, the grotto, the lemonaia together with the new 
symmetrical lay-out derived from arithmetic, the hidden order of the great Creator. All the 
elements are aligned with the main axis thus expressed the idea of “order” in the ancient time 
which was “re” naissance again in this period. 
 
Keywords:  Villa Gamberaia, Mathematics, Perspective, Panorama, Tuscany garden 
 
บทน า 
 วิลล่าเป็นรูปแบบของสถาปัตยกรรมท่ีอยู่ในวัฒนธรรมตะวันตกมาต้ังแต่สมัยกรีกและโรมนัเป็นอย่างน้อย 
คนยุคนั้นมองวิลล่าหรือบ้านหลังท่ีสองไม่แตกต่างจากคนปัจจุบันมากนัก นั่นคือการมองว่าเป็นการออกไปพักผ่อน 
แสวงหาความสงบจากชีวิตวุ่นวายในเมืองอันแตกต่างจากการออกไปอยู่ในชนบทเพ่ือการเกษตรกรรมส าหรับด ารงชีพ
ของกสิกร  แม้จะไม่มคี าจ ากัดความท่ีแน่ชัด แต่ค าว่า “ความเพลิดเพลินเจริญใจ” ก็เป็นหัวใจของการออกไปพักผ่อน
หรืออยู่อาศัยในวิลล่า ดังนั้นนิยามพ้ืนฐานของวิลล่าจึงน่าจะเป็นการอยู่อาศัยท่ีตรงกันข้ามกับการอยู่ในเมืองแต่ก็
ยังคงรักษาวิถีชีวิตและไลฟ์สไตล์บางอย่างของเมืองเอาไว้ได้ มีค าศัพท์สองค าท่ีเป็นตัวแทนของความคิดนี้นั่นคือ 
Negotium และ Otium 

  Negotium = ความทะเยอทะยานในทางวิชาชีพในเมือง (urban ambitions and professions) 

  Otium = การตระหนักรู้ถึงตนเองในชนบท (self-realisation of life in the country side)  

 ค าท้ังสองนี้เป็นตัวแทนถึงความหมายเชิงอุดมคติของวิลล่าท่ีนอกเหนือจากแค่การพักผ่อนเท่านั้น              
แต่วิลล่ายังท าหน้าท่ีเป็นสถานท่ีพักผ่อนทางใจ ขบคิดใคร่ครวญเก่ียวกับความหมายของชีวิต วัฒนธรรมวิลล่าใน
ชนบทจะหายไปยาวนานกว่าหนึ่งพันปีจาก อิทธิพลของคริสต์ศาสนาในสมัยกลาง จากนั้นจึงกลับมาอีกคร้ังในช่วง
ศตวรรษท่ี 14-15 หรือสมัยเรอเนสซองส์ ในประเทศอิตาลี โดยมีแหล่งบ่มเพาะแรก อยู่แถวทัสคานี  หรืออาณา
บริเวณท่ีรายล้อมอู่ของการฟ้ืนฟูศิลปะวิทยาการคือเมืองฟลอเรนซ์และกรุงโรม โดยท่ีวิลล่ายังคงรักษาอุดมคติของ
การใช้ชีวิตในชนบทเพ่ือการเสริมสร้างจิตใจและสติปัญญา โคสิโม เดอ เมดิชี (คนโต the elder 1389-1464) เขียน
ถึงเพ่ือนนักมนุษยนิยมมาร์ซิลิโอ ฟิชิโน (Marsilio Ficino)ในค.ศ.1462 ว่า เมื่อวานข้าไปยังวิลล่าท่ีคาเร็จจิ ไม่ใช่เพ่ือ
บ่มเพาะผืนดิน แต่เพ่ือบ่มเพาะจิตวิญญาณ “Yesterday I went to my villa in Careggi, not to cultivate my 
field but my soul” (Ackerman. 1995: 73) 
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วิลล่า: สถาปัตยกรรมและสวน  

 วิลล่าเป็นการอยู่ในชนบทด้วยมมุมองแบบในเมอืง คือรูปแบบการใช้ชีวิตในเมือง ไม่ใช่ชีวิตในชนบทของ
ชาวนา ความจริงมีการแยกแยะวิลล่าออกจากกันเป็นสองประเภทแต่แรกอยู่แล้ว นั่นคือ วิลล่าแบบชนบท ( villa 
rustica) กับวิลล่าแบบเมอืง (villa urbana) พลินีผู้เยาว์ (Pliny the Younger) ท่ีหลักฐานบ่งบอกว่าเป็นผู้มีฐานะ
อย่างมากนั้นเขียนจดหมายสองฉบับอธิบายให้เพ่ือนฟังถึงความหรูหราของวิลล่าตัวเองสองท่ีคือ Laurentium อยู่ริม
ฝ่ังทะเล ไม่ไกลจากกรุงโรม กับอีกแห่งคือ Tusci ใน Apennines ทางตอนใต้ของทัสคานี แสดงให้เห็นว่าในสมัย
โรมันน่าจะมีวิลล่าสองแบบคือ แบบทะเลกับแบบภูเขาท่ีให้บรรยากาศแตกต่างกัน 

 หลักฐานท่ีแน่ชัดของสมัยโรมนัมาจากท้ังสถาปัตยกรรมวิลล่าขนาดใหญ ่ตัวอย่างเช่น วิลล่าของจักรพรรด์ิ
เฮเดรียน นอกกรุงโรม (Hadrian’s Villa) ท่ีแผนผังมีความซับซ้อนและขนาดอาคารท่ีมีความใหญ่โตอย่างมากสะท้อน
ให้เห็นรูปแบบของการใช้ชีวิตท่ีหรูหรา องค์ประกอบ เช่น น้ าพุ ต้องการเทคนิคช้ันสูงในการก่อสร้างและดูแล นี่คือ
ตัวอย่างของวิลล่าช้ันสูง สุดท่ีวิลล่าเป็นการแสวงหาความสุขในชนบทตามแบบฉบับของวิถีชีวิตในเมือง 
(Steenbergen & Reh. 2003: 21) (ภาพท่ี 1)  
 

 
 
ภาพท่ี 1 แผนผังวิลล่าของจักรพรรด์ิเฮเดรียน ท่ีเมืองทิโวลี ประมาณศตวรรษท่ี 2 เป็นตัวอย่างจากวิลล่าสมยัโรมันท่ี
มีความสลับซับซ้อนอย่างมาก (Ackerman. 1995: 51) 
 
 ในช่วงรุ่งอรุณแห่งการฟ้ืนฟูศิลปวิทยาการ แนวความคิดของการก่อสร้างวิลล่ากลับมาอีกคร้ัง  แนวคิด
เก่ียวกับมนุษยนิยมท าให้เกิดมุมมองเร่ืองการออกไปนอกเมืองเพ่ือพักผ่อนท้ังร่างกายและจิตใจ ซ่ึงในคราวนี้มี เร่ือง 
ของการไปศึกษาสร้างสรรค์สติปัญญาอีกด้วย โคซิโม เดอ เมดิชี (Cosimo de Medici) ใช้วิลล่าคาเร็จจิ ( Villa 
Careggi) เป็นสถานท่ีสังสรรค์ทางสติปัญญา มีการจัดสนทนาในรูปแบบของ humanistic symposia และกิจกรรม
คล้าย ๆ กัน ต าแหน่งของวิลล่าบางคร้ังอยู่ในต าแหน่ง เดียวกันกับท่ีเคยมีการก่อสร้างในสมัยโรมันมาแล้ว 
ตัวอย่างเช่น แถวเมืองทิโวลี (Tivoli) นอกกรุงโรมอันเป็นพ้ืนท่ีส าหรับคนมีฐานะในสมัยโรมันจะออกมาพักผ่อนกัน 
เมื่อเข้าสู่สมัยเรอเนสซองส์พ้ืนท่ีบริเวณนี้จะมกีารก่อสร้างวิลล่าข้ึนมาอีก เช่น วิลล่าเดสเต (Villa d’Este) วิลล่าใน
สมัยนี้ยังคงมีพ้ืนฐานความคิดว่าการออกไปใช้ชีวิตในชนบทนั้นไม่ใช่เพ่ือความแข็งแรงทาง ร่างกายอย่างเดียว              
นิโคลาส แลงกิอุส (Nicolaus Langius ค.ศ. 1586-1643) เคยกล่าวแก่ลูกศิษย์ไว้ว่า “ดูกร ลิปสิอุส นี่คือความหมาย
ท่ีจริงแท้ของสวน สงบ สันโดษ ครุ่นคิด อ่าน และเขียน” (Look, Lipsius, This is the true meaning of the 
garden: peace, seclusion, thinking, reading and writing.) (Steenbergen & Reh. 2003: 15) พัฒนาการของ
วิลล่าในยุคนี้จะเป็นการสนทนาระหว่างข้ัวของธรรมชาติกับวัฒนธรรม ในรูปแบบของสวนกับ สถาปัตยกรรม ซ่ึงเป็น
ผลผลิตของคนท าสวนและสถาปนิก สวนจึงกลายเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญหรือเรียกได้ว่าเป็นองค์ประกอบท่ีขาด
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ไม่ได้ของวิลล่า ประเด็นส าคัญคือสวนซ่ึงเป็นแบบจ าลองธรรมชาติในมือของคนท าสวนสมัยเรอเนสซองส์นั้นเป็น
ธรรมชาติท่ีถูก “จัดระเบียบ” ด้วยคณิตศาสตร์ท่ีถือว่าเป็นศาสตร์แห่งความสมบูรณ์แบบจากพระเจ้า  

 วิลล่าท่ีเร่ิมถูกฟ้ืนฟูอีกคร้ังในสมัยศตวรรษท่ี 13-14 จะยังมีลักษณะแบบปราสาทท่ีป้องกันตัวเองได้ 
เพราะยุค นั้นยังคงมีโจรปล้มสดมภ์อยู่ประปราย การมีโรคระบาดในเมืองใหญ่เป็นคร้ังคราวเร่งให้การสร้างวิลล่าใน
ชนบทเพ่ิมข้ึนอย่างรวดเร็ว นอกจากนี้ยังมีปัญหาการเมอืงภายในด้วย ตระกูลเมดิชีแห่งฟลอเรนซ์ต้องวางฐานก าลัง
ของตนเองส่วนหนึ่งไว้นอกเมืองเพ่ือรองรับสถานะการณ์ท่ีไม่คาดหมาย เช่น การอพยพใน ค.ศ. 1433 หรือการก่อ
กบฎกลางเมืองฟลอเรนซ์ท่ีไม่ส าเร็จโดยพวกปาซซี (Pazzi family) โดยมีการหนุนหลังจากพระสันตปาปากับเมือง    
มิลานด้วยในค.ศ. 1478 ผู้ครองนครจึงต้องวางคนสนิทหรือเครือญาติของตนเองเอาไว้นอกเมืองในฐานะขุมก าลัง 
ส่วนหนึ่งของการก่อสร้างวิลล่าเพ่ือตอบสนองความต้องการนี้ ประเด็นถัดมาคือเร่ืองเศรษฐกิจ การเกษตรและ
กิจกรรมเก่ียวกับเกษตรนั้นท าก าไรได้มากข้ึน ตระกูลเมดิชีเองมรีายได้หรือก าไรจากกิจกรรมธนาคารลดลงในขณะท่ีมี
รายได้จากกิจกรรมการเกษตรในชนบทมากข้ึน หรือกลุ่มผู้มีอ านาจแถวเวนิสและย่านเวเนโตก็พบว่าก าไรท่ีเกิดจาก
ท่ีดินค่อย ๆ เพ่ิมข้ึนจนแซงหน้าก าไรทางทะเล ในช่วงศตวรรษท่ี 16 อาณาบริเวณผืนท่ีดินกว้างใหญ่อันอุดมทางตอน
เหนือของประเทศอิตาลีกลายเป็นพ้ืนท่ีทางการเกษตรและกิจกรรมเก่ียวเนื่องหลายประเภทท่ีท าก าไรดี กระท่ังคน      
เวนิสเองท่ีท าก าไรจากการค้าทางทะเลเป็นหลักก็หันมาลงทุนในผืนท่ีดินเชิงเขา ความเฟ่ืองฟูของวิลล่าในมือของ
สถาปนิกอย่างอันเดรอา ปาลลาดิโอ (Andrea Palladio ค.ศ. 1508-1580) เป็นหลักฐานยืนยันได้ชัดเจนถึงการ
ผสมผสานวิถีชีวิตของการพักผ่อนในชนบทกับการดูแลการเกษตรเพ่ือท าก าไรผสมผสานกันเป็นรูปแบบ
สถาปัตยกรรม (Ackerman. 1995: 65-66) 

 ท่ีอู่ก าเนิดแห่งพัฒนาการอีกคร้ังของวิลล่าคือเมืองฟลอเรนซ์มีเงื่อนไขหลายประการท่ีเป็นจุดเร่ิมต้นของ
วิลล่าในสมัยเรอเนสซองส์ ท้ังนี้ฟลอเรนซ์เป็นเมอืงเก่าแก่ต้ังอยู่ในหุบเขาอาร์โน (Arno valley) มีแม่น้ าสายหลักคือ
แม่น้ าอาร์โน (Arno river) ไหลผ่านบริเวณส าคัญของเมอืง มหาวิหาร ตลาด วัง และพ้ืนท่ีอยู่อาศัย ใช้พ้ืนท่ีทิศเหนือ
ของแม่น้ าเป็นหลัก พ้ืนท่ีทิศใต้ของแมน่้ าเป็นเนินท่ีชันข้ึนไปทีละนิด วิลล่าท่ีอยู่ในชนบทรายรอบฟลอเรนซ์ก่อสร้าง
ข้ึนโดยมีพ้ืนฐานร่วมกันหลายประการ ดังนี้ 

 1. อยู่บนเนินเขา มองกลับมาเห็นเมอืงฟลอเรนซ์โดยมโีดมของมหาวิหารซานตามาเรียเดลฟิโอเร (Santa 
Maria del Fiore) เป็นจุดอ้างอิงส าคัญ 

 2. วิลล่าออกแบบโดยหลอมรวมทิวทัศน์แบบพาโนรามาภายนอกเข้ามาภายในโดยมีเส้นขอบฟ้าเป็นจุดสุด
สายตา  

 3. ใช้กริดท่ีเป็นระบบเหตุผลในการวางแผนผังท้ังอาคารและสวน มีการใ ช้ทัศนียวิทย าในการจัด
องค์ประกอบ สถาปัตยกรรมและสวน  ซ่ึงต้องท างานกับลักษณะเฉพาะของท่ีต้ังท่ีเป็นเนินลดหล่ัน 

 4. มีความสัมพันธ์ระหว่างสถาปัตยกรรมกับสวน ท้ังในแง่กระบวนการวางแผนผัง การจัดองค์ประกอบ
ของท้ังสอง และในแง่ทัศนียวิสัย (Steenbergen&Reh. 2003: 13) 

 ในข้อสุดท้ายคือความสัมพันธ์ระหว่างสถาปัตยกรรมกับสวนนั้นเป็นไปในสองทิศทางซ่ึงล้วนแล้วแต่พ่ึงพา
คณิตศาสตร์ในการค านวณท้ังส้ิน ความสัมพันธ์นี้คือ 1. การวางแผนผังและจัดองค์ประกอบสถาปัตยกรรมและสวน 
2. การจัดมุมมองหรือทัศนียวิทยา (perspective) รวมไปถึงระบบการสร้างทิวทัศน์แบบพาโนรามา  

 ในการวางแผนผังและรูปแบบอาคารนั้น การหลอมรวมเข้าหากันขององค์ประกอบสถาปัตยกรรม ต้ังแต่
แผนผังอาคาร การจัดหน้าท่ีใช้สอยของห้องส าคัญ เช่น โถงกลาง (salon) ท่ีเป็นพ้ืนท่ีกลางและห้อง อ่ืน ๆ หรือ
องค์ประกอบท่ีแต่เดิมเป็นของเรือนชนบทถูกน ามาตีความใหม่โดยสถาปนิกสมัยเรอเนสซองส์แบบลอจจา (loggia) 
(ช่องเปิดหลังคาคลุม อยู่ติดกับพ้ืนท่ีหลักเปิดด้านหนึ่งออกสู่ภายนอก ลักษณะคล้ายระเบียงในสถาปัตยกรรมไทย แต่
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มักมีแนวโค้งหรือ arch แต่ไม่จ าเป็น) ท่ีกลายมาเป็นส่วนส าคัญของวิลล่า เพราะเป็นบริเวณท่ีเช่ือมต่อกับพ้ืนท่ีสวน 
ทัศนียวิทยาของสวนภายนอกอาคารและพาโนรามาจากภายนอก ท้ังนี้วิลล่ายุคก่อนนี้ท่ียังต้องป้อง กันตัวเองได้จะมี
รูปแบบค่อนไปทางปราสาท (castello) เป็นตัวอาคารมีป้อมปราการล้อมพ้ืนท่ีโล่งตรงกลาง ในขณะท่ีวิลล่าในสมัย
เรอเนสซองส์กลายเป็นอาคารท่ีไมม่ีพ้ืนท่ีกลางเปิดโล่ง เป็นองค์รวมในตัวเองแล้วสร้างความสัมพันธ์กับสวนด้านนอก
เต็มท่ี 

 องค์ประกอบหลักของสวนท่ีมีท้ังน้ าพุหรือสระน้ าและต้นไม้ลักษณะต่าง ๆ เป็นจัดวางแบบสมมาตรเพ่ือ
แสดงระเบียบอันสมบูรณ์ ท้ังหมดนี้วางสัดส่วนและความสัมพันธ์โดยคณิตศาสตร์ผ่านการวางแกนหลัก (axis)  ท้ังนี้
แตกต่างจากวิลล่าสมัยโรมนัท่ีความเพลิดเพลินเจริญใจเป็นไปอย่างท่ีสุดจนอาจกล่าวได้ว่าไร้ระเบียบ นักวิชาการท่าน
หนึ่งถึงกับต้ังข้อสังเกตว่าคนสมยัเรอเนสซองส์อาจจะไม่สบายใจท่ีรู้ว่าวิลล่าสมยัโรมันไม่คลาสสิคแบบท่ีตัวเอง ก าลัง
สนใจค้นคว้าร้ือฟ้ืนข้ึนมาใหม่ ท้ังนี้เพราะขาดสมมาตรในแกน การผสานเชิงเหตุผลและสัดส่วนสัมพันธ์ (Ackerman. 
1995: 26) ค าว่าคลาสสิคในท่ีนี้ก็คือองค์ความรู้เก่ียวกับระเบียบทางคณิตศาสตร์และความสัมพันธ์กับมนุษย์และโลก
ท่ีพระเจ้าสร้างข้ึน 

 ในส่วนของการจัดมุมมอง สวนจึงกลายมาเป็นพ้ืนท่ีส าคัญท่ีสุดเทียบเท่ากับสถาปัตยกรรม ต่างจากสวน
ในสมัยก่อนท่ีท าหน้าท่ีแปลงเพาะพืชพันธุ์ ผักหรือสมุนไพรส าหรับการผลิตยา เป็นต้น สวนสามารถมองจาก
สถาปัตยกรรม การเดินในสวนก็ให้มมุมองท่ีเป็นทัศนียวิทยารูปแบบต่าง ๆ และยังเปิดมุมมองพาโนรามาภายนอก
ขอบเขตท่ีดินของตนเองสู่ภายนอกเป็นระยะ ในแง่นี้สวนจึงท าหน้าท่ีเป็นตัวเช่ือมองค์ประกอบของวิลล่าเข้ากับ
ธรรมชาติโดยรอบด้วย ท้ังนี้องค์ประกอบตามธรรมชาติและสวนจะเป็นพ้ืนท่ีส าหรับกิจกรรมเชิงสติปัญญาควบคู่ไป
กับอาคาร ส าหรับนักมานุษยนิยมในสมยัเรอเนสซองส์นั้น จิตวิญญาณเป็นประเด็นส าคัญท่ีสุด นอกเหนือจากท่ีกล่าว
ไปข้างต้น โคสิโม เดอ เมดิชี ยังย้ ากับสหายว่า “Yesterday I went to my villa in Careggi, not to cultivate 
my land but my soul. Come to us, Marsilio, as soon as possible. Bring with you our Plato’s De 
summa bono, which by now I suppose you have translated from the Greek tongue into Latin as 
you promised. I desired nothing more ardently than to know the route that leads most 
conveniently to happiness. Farewell, and come not without the Orphan lyre.” (Ackerman. 1995: 
73) แสดงให้เห็นประเด็นส าคัญของการไปอ่าน คิด สนทนา เขียน เพ่ือเสริมสร้างสติปัญญาและจิตวิญญาณแบบนัก
มนุษยนิยม (Humanism) สร้าง Academia Platonica ศึกษาวรรณคดีและปรัชญากรีก (Steenbergen & Reh. 
2003: 21) 

 วิลล่าตามชนบทรอบกรุงโรมและฟลอเรนซ์จ านวนมากทยอยเกิดข้ึน วิลล่าท่ีมีสวนเป็นองค์ประกอบ
ส าคัญสวนแรกในสมัยเรอเนสซองส์คือ วิลล่าเมดิชี ท่ีฟิเอโซเล (Villa Medici, Fiesole ค.ศ. 1458-1462 ) วิลล่าท่ีโค
สิโม เดอ เมดิชี (Cosimo de Medici ค.ศ. 1389-1464) สร้างให้บุตรชายโจวานนี่ (Giovanni) ห่างจากฟลอเรนซ์
ออกไปประมาณ 4.5 ก.ม. ทางทิศเหนือ (วัดแบบลากเส้นตรงบนแผนท่ี) ออกแบบโดย มิเคลอซโซ (Michelozzo 
ค.ศ. 1396-1472) (ภาพท่ี 2 และ 3) วิลล่านี้เป็นวิลล่าแรกท่ีไม่ต้องใช้รูปแบบปราสาทสมัยกลางแล้ว ลักษณะเด่น
ของแผนผังคือไม่ใช้คอร์ตกลางเพ่ือเป็นตัวเช่ือมหน้าท่ีใช้สอยต่าง ๆ เข้าด้วยกัน แต่เป็นการรวมอาคารไว้ด้านหนึ่ง
ของแกนทางทิศตะวันตก ตัวอาคารเปิดโล่งสู่ภายนอกท าให้บทบาทของสวนเพ่ิมข้ึนอย่างชัดเจน การวางผังวิลล่านี้ใช้
ระดับท่ีลาดชันของเชิงเขาให้เป็นประโยชน์ งานก่อสร้างท่ีท้าทายคือการท าก าแพงกันดินความยาวประมาณ 100 
เมตร ปรับระดับรับดินเชิงเขาของโครงการท้ังหมดไว้ บริเวณนี้เองท่ีเป็นจุดมองพาโนรามากลับมายังเมืองฟลอเรนซ์ 
องค์ประกอบสถาปัตยกรรมอ่ืน ๆ ท้ังลอจจา อาร์เคด และบันได ท าหน้าท่ีเป็นฉากหน้าของวิลล่า ท้ังหมดนี้ถูกจัด
ระเบียบสัมพันธ์กับแกนหลักท่ีวางเป็นอันดับแรก สวนก็ถูกวางอยู่ในแกนนี้สัมพันธ์กันเป็นองค์รวม ฉากหลังของ       
วิลล่าเป็นภูเขาและท้องฟ้า องค์ประกอบตามธรรมชาติ เช่น หิน ต้นไม้ น้ า มีสองบทบาท หนึ่ง แสดงลักษณะเฉพาะ
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ของวัสดุ แสดงแทนกายภาพของธรรมชาติ สอง รูปทรงขององค์ประกอบเหล่า นี้พาดพิงถึงโลกปกรณัม ( mythic 
world) (Ackerman. 1995: 73) 
 

          
 
ภาพท่ี 2 (ซ้าย) แผนผังวิลล่าเมดิชี ฟิเอโซเล จาก (Steenbergen & Reh. 2003: 34) วิลล่าหลังแรกในสมัยเรอเนส
ซองส์ การจัดระเบียบพ้ืนท่ีตามธรรมชาติเชิงเขาด้วยคณิตศาสตร์ของการวางแผนผังอาคารและสวนกับการใช้ทัศนีย
วิทยาท้ังภายในและเมื่อมองออกไปข้างนอก อาศัยทิวทัศน์จากมุมสูงบนเชิงเขาอย่างเต็มท่ี 
ภาพท่ี 3 (ขวา) วิลล่าเมดิชี ฟิเอโซเล ภาพถ่ายในช่วงต้นศตวรรษท่ี 20 โดย Edizione Brogi จาก (O’Day. 2012: 
93) 
 
 วิลล่าเมดิชีต้ังอยู่บนความสูงท่ีเหมาะสมท่ีสุดคือประมาณ 50-150 เมตรจากระดับพ้ืนราบของหุบเขาอาร์
โน เนินเขาทางเหนือกับตะวันออกของหุบเขาอาร์โนสูงมากกว่า 700 เมตร พลินีผู้เยาว์เคยอธิบายไว้แล้วว่าบริเวณนีม้ี
ลักษณะเป็นอัฒจันทร์ขนาดยักษ์คือสามารถมองเห็นพาโนรามาได้กว้างมาก (Steenbergen & Reh. 2003: 34) พา
โนรามานี้นอกเหนือจากให้มุมมองของเส้นขอบฟ้าอันเป็นส่ิงท่ีคนฟลอเรนซ์สมัยเรอเนสซองส์แสวงหาแล้วยังให้ผล
ทางยุทธศาสตร์ด้วย พาโนรามาจากวิลล่าโดยรอบหุบเขาอาร์โนมเีมอืงฟลอเรนซ์ (ภาพท่ี 4) และมีโดมของมหาวิหาร
ซานตามาเรียเดลฟิโอเรเป็นจุดอ้างอิงส าคัญ (Santa Maria del Fiore ก่อสร้างระหว่าง ค.ศ. 1418-46) ผลงานของ   
ฟิลิปโป บรูเนลเลสกี (Filipo Brunelleschi  ค.ศ. 1377-1446) (ภาพท่ี 5) โดมนี้มีความสมดุลย์ทางทัศนียวิทยาคือ
เหมือนกันจากทุกด้านของมุมมองสร้างความสัมพันธ์เก่ียวเนื่องและสร้างเอกภาพของพ้ืนท่ีว่าง (spatial unity) ให้กับ
เมืองและเป็นจุดอ้างอิงของเมืองจากเนินเขาโดยรอบอีกด้วย ท่ีบริเวณสวนมีแปลงหญ้าและแปลงต้นไม้ตัดพุ่ม มี
ต้นไม้ให้ผล ซ่ึงท่ีนี่ปลูกต้นมะกอกกับต้นไซเปรส พืชตามธรรมชาติของย่านนี้ การปลูกสองพืชนี้ลงไปในสวนจึงเป็น
การบูรณาการสวนเข้าไปกับธรรมชาติโดยรอบ (Ackerman. 1995: 43) 
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ภาพท่ี 4 (ซ้าย) แผนท่ีหุบเขาอาร์โนและบริเวณโดยรอบ บริเวณท่ีแรเงาเป็นสีเข้มคือระดับความสูงท่ีในทางทฤษฎี
แล้วน่าจะมองเห็นยอดโดมมหาวิหารซานตา มาเรีย เดล ฟิโอเร จาก (Steenbergen & Reh. 2003: 54) ต าแหน่งวิล
ล่าเมดิชีและวิลล่ากัมเบไรยา รวมถึงระยะทางจากวิหารซานตามาเรีย เดล ฟิโอเร ก าหนดโดยผู้เขียนบทความ 
ภาพท่ี 5 (ขวา) มองจากระเบียงดินด้านทิศตะวันตกของวิลล่ากัมเบไรยา เห็นทิวทัศน์แบบพาโนรามาของเมือง         
ฟลอเรนซ์และยอดโดมของวิหารซานตา มาเรีย เดล ฟิโอเร 
 
 วิลล่าเมดิชีท่ีฟิเอโซเลเป็นหนึ่งในคร้ังแรกท่ีวิลล่าในทัสคานีแยกตัวออกจากบริบทของเรือนนาหรือฟาร์ม
และสถาปัตยกรรมแบบปราสาทแล้วพัฒนาจนมรูีปแบบทางสถาปัตยกรรมของตัวเอง มิเคลลอซโซใช้ลอจจาซ่ึงเป็น
องค์ประกอบแบบประเพณีของอาคารเรือนนาให้กลายเป็นองค์ประกอบแยกออกมา แล้วใช้ท่ีรูปด้านนอกของเรือน 
แนวทางนี้ประสบความส าเร็จจนลอจจากลายเป็นองค์ประกอบสถาปัตยกรรมท่ีจ าเป็นของวิลล่าต่อมาอีกหลาย
ศตวรรษ (ภาพท่ี 6) ลอจจาและลานระเบียงเป็นกุญแจส าคัญท่ีสถาปัตยกรรมจะมีปฏิสัมพันธ์กับภูมิทัศน์โดยรวม 
(Ackerman. 1995: 43) อีกประเด็นหนึ่งท่ีส าคัญของวิลล่านี้คือการใช้โครงสร้างของลานเปิดโล่งภายนอกอาคาร 
เพราะท่ีดินของวิลล่าค่อนข้างชัน ลักษณะดินก็ไม่เหมาะจะปลูกพืชการเกษตร ดังนั้นเหตุผลของท่ีต้ังวิลล่านีน้่าจะมา
จากเร่ืองสังคม ภูมิอากาศและเร่ืองทัศนวิสัยเป็นหลัก 
 

 
 

ภาพท่ี 6 ลอจจาท่ีช้ันหนึ่ง (เท่ากับช้ันสองในอาคารไทย) ท่ีฝ่ังตะวันตกของอาคาร (ฝ่ังซ้ายของภาพ) วิลล่ากัมเบไรยา 
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สวนในวิลล่า 

 แนวคิดเร่ืองสวนในวัฒนธรรมตะวันตกนั้นมาจากสองทิศทาง อย่างแรกคือสวนในโลกปกรณัมท่ี
เรียกว่าอาร์เคเดีย ท่ีเป็นช่ือพ้ืนท่ีในกรีกสมัยโบราณอันมีองค์ประกอบเป็นธรรมชาติบริสุทธ์ิ อาร์เคเดียของ        
เปโลปอนเนซุส (Arcadia of Poloponnesus) อันเป็นท่ีพ านักของแพน (Pan) เทพแห่งป่า dryads นางไม้ และ   
จิตวิญญาณของธรรมชาติ อาร์เคเดียเป็นรูปแบบหนึ่งของสรวงสวรรค์ กวีเวอร์จิล ( Virgil 70 B.C. - 19B.C.) ไ ด้
แรงบันดาลใจจากปกรณัมกรีกเร่ืองนี้และเขียนบทกวีท่ีมีท้องเร่ืองอยู่ในอาร์เคเดีย ท าให้อาร์เคเดียเป็นสัญลักษณ์
ของความเรียบง่ายในป่าเขาในสมัยเรอเนสซองส์และกลายมาเป็นแหล่งแห่งข้อมูลกับแรงบันดาลใจในการสร้าง
สวนของตนเอง องค์ประกอบของสวนสมัยเรอเนสซองส์อ้าง อิงไปยัง เทพปกรณัมด้วย เช่น นางไม้หลับไหล 
(sleeping nymph) ข้างน้ าพุหรือถ้ า (grotto)  นั้นมีความหมายเก่ียวข้องกับมิวส์ muses - ซ่ึงเป็นเทพผู้พิทักษ์
ของศิลปะและบทกวี (Steenbergen & Reh. 2003: 23-24) 

 อีกแหล่งอ้างอิงหนึ่งท่ีส าคัญมาจากสวนแห่งอีเดนในคริสต์ศาสนา สวนแห่งอีเดนมีลักษณะเป็นแผนผัง
ส่ีเหล่ียมจัตุรัส มีน้ าพุอยู่ท่ีศูนย์กลาง มีสายน้ าส่ีสายไหลออกสู่ 4 ทิศ เปรียบเทียบกับคริสต์ศาสนาคือผู้นิพนธ์
พระวรสาร ท้ังส่ีท่าน (The 4 evangelists) โดยมีพระคริสต์อยู่กลางของแกนท่ีตัดกัน องค์ประกอบภายในสวนมี
ความหมายในตัวเอง เช่น ต้นไม้แห่งความรู้ และ น้ าพุ (fons salutis - salvation spring) ในสมัยกลาง สวนใน
วิหารต่าง ๆ เป็นรูปแบบย่อของการสร้างสรรค์โดยพระเจ้า มีลักษณะแบบสวนปิดล้อม (enclosed garden หรือ 
Hortus Conclusus) จึงเป็นรูปแบบของการสร้างศิลปะและสถาปัตยกรรมท่ีแตกต่างและแยกจากธรรมชาติจริง 
นอกจากนี้หน้าท่ีส าคัญของสวนท่ีอยู่กับวิหารคือการเป็นสวนสมุนไพรและอาหาร เป็นวงจรชีวิตแบบสมบูรณ์ใน
ตัวเอง (closed life cycle) (Steenbergen & Reh. 2003: 23) แตกต่างจากสวนในยุคถัดมาท่ีมีเร่ืองความเจริญ
ใจกลายเป็นจุดหมายส าคัญ 

 แผนผังของสวนในวิลล่าสมัยเรอเนสซองส์จะถูกวางแบบสมมาตรบนแกนหลัก แกนหลักนี้จะท างาน
สัมพันธ์กับสถาปัตยกรรมและสวนไปพร้อมกัน แนวคิดเร่ืองสมมาตรของสวนถือว่ามีสภาพเป็นอุดมคติในสายตา
นักคิดมนุษยนิยมสมัยเรอเนสซองส์ น้ ากลายเป็นองค์ประกอบท่ีใ ห้ท้ังความหมายและนอกจากนี้ ยัง ใ ห้ความ
เพลิดเพลินเจริญใจอันเป็นมิติเพ่ิมเข้ามาจากอิทธิพลของสวนอิสลามกับสวนเปอร์เซียท่ีใช้องค์ประกอบของน้ าเป็น
ส าคัญ แม้อิทธิพลนี้เกิดข้ึนมาได้จากผลท่ีไม่ได้ต้ังใจของสงครามครูเสดท่ียาวนานต่อเนื่อง แต่ก็ท าให้น้ ากลับเข้ามา
เป็นหนึ่งในหัวใจของงานออกแบบสวนในยุคนี้ 

 อีกหนึ่งแรงบันดาลใจหรือสวนท่ีมีอิทธิพลต่อแนวทางการออกแบบสวนสมัยเรอเนสซองส์คือ สวน
อิสลามท่ีใช้คณิตศาสตร์หรือเรขาคณิตเป็นพ้ืนฐานเหมือนกัน แต่ทิศทางของสวนอิสลามนั้นเป็นไปในทางเจริญ
สัมผัสโดยเฉพาะอย่างย่ิงการใช้องค์ประกอบ “น้ า” ในรูปแบบต่าง ๆ (Steenbergen & Reh. 2003: 23) ท่ีใ ห้
ความเจริญใจท้ังในแง่การมองเห็น สบายตา สะท้อนภาพส่ิงแวดล้อมเข้ามาในจักษุสัมผัสและเสียงน้ าไหลท่ีเป็ น
จังหวะร่ืนรมย์ 

 

คณิตศาสตร์ในฐานะเคร่ืองมือเพ่ือการจัดระเบียบ 

 นักคิดมนุษยนิยมในฟลอเรนซ์ช่วงศตวรรษท่ี 15 พิจารณาว่าคณิตศาสตร์เป็นเคร่ืองมือในการจัด
ระเบียบ (order) ของพระเจ้า เช่น งานเขียนของเลออน บัสติสตา อัลแบร์ตี ( Leon Battista Alberti ค.ศ. 
1404-1472) ใน Della Pittura e della Statua (ค.ศ.1436) และ De re Aedificatoria (ประมาณ ค.ศ. 1450) 
ย้ าประเด็นว่าสภาพแวดล้อมตามธรรมชาติท่ีแลดูไร้ระเบียบนั้น จริง ๆ แล้วมีระเบียบท่ีเป็นการสร้างสรรค์ของ
พระเจ้าอยู่ ระบบระเบียบของพระเจ้าจะถูกเปิดเผยออกมาถ้าสนใจสังเกตศึกษาอย่ างแหลมคม ประโยคของ 
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Bernado Telesio ในต้นศตวรรษท่ี 16 ท่ีว่า “ข้าเรียนรู้จากกายวิภาคของมดหรือใบหญ้ามากกว่าอ่านหนัง สือ
ท้ังหมดท่ีเขียนกันข้ึนมานับแต่วันสร้างโลก” (I learn more from the anatomy of an ant or a blade of 
grass than from all the books written since the creation) ประโยคนี้สะท้อนให้เห็นอุดมคติท่ีย่ิงใหญ่ของ
การศึกษาด้วยการสังเกตธรรมชาติอันมีเลโอนาร์โด ดาวินชี เป็นตัวอย่างท่ียอดสุดของฐานปิระมิดอันกว้างใหญ่ 

 นักคิดสมัยโรมัน โพลตินุส (Plotinus c.205-270) ให้ข้อคิดว่าศิลปะท่ีเลียนแบบธรรมชาตินั้น ไม่ใ ช่
การเลียนแบบตรงไปตรงมา แต่เป็นศิลปินท่ี “เห็น” ความจริงท่ีซ่อนอยู่ภายใต้รูปลักษณ์ภายนอกและเข้าถึงไ ด้
ด้วยเหตุผลและสัญชาตญาณของมนุษย์ มาร์ซิลิโอ ฟิชิโน (Marsilio Ficino) และลูกศิษย์ โจวันนี พิโค เดลลา มิ
รันโดลา (Giovanni Pico della Mirandola) นักปรัชญาสองคนส าคัญในส านักปรัชญาของลอเรนโซ เดอ เมดิชี 
กล่าวว่าธรรมชาติเป็นวิถีท่ีท าให้เราจะเข้าใกล้พระเจ้ามากกว่าจะเป็นอุปสรรค เพราะศิลปะนั้นสัมพันธ์โดยตรงกับ
วิทยาศาสตร์หรือศาสตร์แห่ง uomo universale ซ่ึงเป็นแนวคิดเก่าแก่แบบพลาโตนิคว่าศิลปะเป็นการเลียนแบบ
ธรรมชาติ แนวคิดนี้ถูกร้ือฟ้ืนอีกคร้ังในอิตาลี ช่วงศตวรรษท่ี 14 โดยแสดงออก มาเป็นรูปประโยคว่า ‘Natura 
artis magistra est’ ความประสานสัมพันธ์ (harmony) ท่ีซ่อนอยู่ในธรรมชาติจะถูกเปิดเผยออกมาผ่าน
กระบวนการสังเกตและสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะ (Steenbergen & Reh. 2003: 23-24)  

 การศึกษาสัดส่วนโดยวัดร่างกายมนุษย์อย่างเป็นวิทยาศาสตร์สร้างกรอบให้กับระเบียบคลาสสิคกับ
สัดส่วนในสมัยเรอเนสซองส์ วิทรูเวียส เป็นคนเปรียบร่างกายมนุษย์เป็นรหัสลับของระเบียบและความงามใน
ธรรมชาติ (secret codes of natural order and beauty) (Steenbergen & Reh. 2003: 24) ท้ังนี้นักคิดเรอ
เนสซองส์น าอุดมคตินี้มาใช้และวางร่างกายมนุษย์เป็นกุญแจท่ีจะไขระเบียบแห่งจักรวาล อย่างไรก็ตามมนุษย์นั้น
สมบูรณ์แบบเพราะเป็นฉายาของพระเจ้า พระผู้สร้างท่ีย่ิงใหญ่ท่ีสุด (The Great Creator) และเพราะเหตุนี้จึงถูก
ตีความเป็นองค์แห่งความประสานสัมพันธ์ของจักรวาล (embodiment of the harmonies of the universe) 
(Steenbergen & Reh. 2003: 25) ภาพลายเส้นของดาวินชีคือการน าร่างกายมนุษย์ลงไปในรูปทรง ท่ีถือว่า
สมบูรณ์แบบท่ีสุดนั่นคือส่ีเหล่ียมจัตุรัสและวงกลม ท้ังนี้จึงหมายความว่ารูปทรงท้ังสามสมบูรณ์แบบ เป็นต้นแบบ
ของระเบียบในจักรวาล (ภาพท่ี 7) 

 
 

ภาพท่ี 7 วิทรูเวียนแมน โดย ลีโอนาร์โด ดาวินชี ท่ีมา: Wikipedia.org 
 

ความหมายของทัศนียวิทยา (perspective)  

 การค้นพบทัศนียวิทยานั้นสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับการค้นพบเส้นขอบฟ้าว่าเป็นจุดหมายทางสายตา 
การค้นพบจุดสุดสายตาน่าจะมาจากการท่ียุโรปรู้จักคณิตศาสตร์ของเลขศูนย์ การค านวณแตกต่างจากระบบการ
คิดเลขของโรมันท่ียุโรปใช้กันมานาน ระบบเลขโรมันมาจากการเพ่ิมข้ึนหรือลดลงของจ านวน เช่น จ านวน  2564 
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ในตัวเลขโรมันคือ MMDLXIV ซ่ึงคือ 1000+1000+500+50+10+5-1 แต่เลขอารบิคนั้นจ านวนมาจากต าแหน่ง 
หรือพ้ืนท่ีท่ีเลขแต่ละตัวต้ังอยู่ ซ่ึงคือหลักหน่วย สิบ ร้อย พัน ฯลฯ ตัวอย่างเช่น ตัวเลข 2564 ในเลขอารบิคนั้น 
ความหมายของเลข 2 ตัวแรกไม่ได้หมายถึงสอง แต่หมายถึงสองพัน เนื่องจากต าแหน่งอยู่หน้าตัวเลขอีกสามตัว 
ตัวเลข 5 ถัดมาจึงมีความหมายว่าห้าร้อย ตัวเลข 6 มีความหมายว่าหกสิบและตัวเลขสุดท้ายคือเลข 4 หมาย 
ความว่าส่ี เป็นต้น การให้ความหมายตัวเลขตามต าแหน่งแบบนี้ต้องมีต าแหน่งของเลขศูนย์หรือพ้ืนท่ีว่าง แนวคิด
นี้เป็นการคิดค้นของพวกอาหรับ (ดังท่ีเราขนานนามว่าเลขอารบิค) อาหรับรับความคิดเ ร่ืองศูนย์มาจากมาจาก
อินเดียยาวนานก่อนหน้านั้นและคณิตศาสตร์แบบนี้มาถึงยุโรปราวช่วงศตวรรษท่ี 13 (Bronowski, 1973: 168) 
แล้วกลายเป็นพ้ืนฐานให้กับความเปล่ียนแปลงของสังคมยุโรปในศตวรรษต่อมา ทัศนียวิทยาถูกค้นพบโดยมี
ความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับการค้นพบเส้นขอบฟ้า ( horizon) (Steenbergen & Reh, 2003: 7) หรือความ
พยายามแสวงหาจุดศูนย์ก็เป็นแนวคิดท่ีเก่ียวเนื่องกัน ในทางกายภาพก็คือการมองหาจุดสุดสายตาท่ีเส้นขอบฟ้า
และในทางความทะเยอทะยานก็อาจจะกล่าวได้ว่านี่คือความพยายามจะไปให้สุดสายตา 

 ทัศนียวิทยาจึงเป็นสมมติฐานใหม่ทางคณิตศาสตร์ เพราะเรขาคณิตแบบยูคลิดเสนอว่าเส้นขนานสอง
เส้นไม่ว่าจะลากยาวเท่าใดไม่มีวันบรรจบกัน แต่เรอเนสซองส์เสนอว่าเส้นท้ังสองสามารถบรรจบกันได้เชิงทฤษฎี 
ณ บริเวณท่ีเป็นอนันต์ (infinity) ซ่ึงในจิตรกรรมก็คือท่ีจุดสุดสายตา ท้ังนี้โดยสัมพันธ์กับมุมมองกับระยะห่างของ
ผู้ดูแต่ละคน (Steenbergen & Reh, 2003: 26)  

 ทัศนียวิทยาไม่ได้ถูกมองว่าเป็นเทคนิคในการลวงตาหรือเล่ห์กลท่ีจะไปจัดแจงความจริง แต่เป็นระบบ
ระเบียบท่ีซ่อนตัวอยู่ภายใต้โครงสร้างทางคณิตศาสตร์ซ่ึงก่อก าเนิดพ้ืนท่ีว่างและวัตถุท่ีอยู่ภายในนั้น รวมถึงการ
ด ารงอยู่ร่วมกันอย่างเป็นดุลยภาพด้วย (coherence) จิตรกรรมสมัยเรอเนสซองส์ผ่านทางระบบของทัศนียวิทยา
จึงเป็นความพยายามหลอมรวมฉากหน้ากับฉากหลังซ่ึงเคยเป็นอิสระจากกัน เกิดความสัมพันธ์ เชิง พ้ืนท่ีด้วย
ศาสตร์นี้ ความเคล่ือนไหวของตัวละครกับฉากหลังท่ีเป็นภูมิทัศน์ในจิตรกรรมยุคก่อนจะแยกออกจากกันอย่าง
ชัดเจน มีลักษณะคล้ายฉากละคร ความแตกต่างนี้ถูกท าลายลงไป กลายเป็นพ้ืนท่ีหนึ่งเดียวต่อเนื่อง นอกจากนี้ ยัง
เป็นพ้ืนท่ีท่ีสามารถ “เข้าไปได้” จริง (accessible) ภูมิทัศน์จึงไม่ใช่แค่ฉากท่ีเปล่ียนได้ แต่เป็นส่วนส าคัญของ
องค์ประกอบศิลปะของภาพ (Steenbergen&Reh. 2003: 26) 

 ลีออน บัสติสตา อัลแบร์ตี (Leon Battista Alberti ค.ศ. 1404-1472) เป็นคนแรกท่ีท าให้ทัศนียวิทยา
เป็นการก่อรูปท่ีเป็นระบบและวางอยู่บนหลักเหตุผล (rational and systematic construction method) โดย
การรวมแผนผังกับรูปด้านแล้วพิจารณาระยะห่างของผู้ดูซ่ึงในภาพคือลูกตา (ภาพท่ี 8) (Steenbergen & Reh. 
2003: 26) นอกเหนือจากจิตรกรรมแล้ว งานประติมากรรมนูนต่ าและนูนสูงไปจนกระท่ังงานออกแบบฉากละคร
ท่ีใช้ทัศนียวิทยาเป็นฐานของการสร้างพ้ืนท่ีว่าง ฉากละครในศตวรรษท่ี 16 จึงทดลองสร้างทัศนียวิทยาจริงจากจุด
กลางของอัฒจันทร์ผู้ชม กล่าวได้ว่าต าแหน่งของวัตถุและบุคคลในพ้ืนท่ีว่าง ถูกจัดวางภายใต้ระบบทาง
คณิตศาสตร์นี้และมีความสัมพันธ์กันเป็นหนึ่งเดียว (ภาพท่ี 9) 
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ภาพท่ี 8 ทัศนียวิทยาตามระบบท่ีลีออน บัสติสตา อัลแบร์ตี สร้างข้ึน ขนาดของวัตถุในมุมมองท่ีเล็กลงเป็นล าดับ
ถูก ก าหนดจากการตัดกันของเส้นสายตาท่ีพุ่งไปยังจุดสุดสายตา (vanishing point) กับเส้นท่ีตัดจากฉากทางต้ัง 
 

 
 
ภาพท่ี 9 Teatro Olympico ท่ีเมืองวิเชนซา (Vicenza) สร้างข้ึนในช่วงค.ศ. 1580-1585 เป็นงานออกแบบของ
อันเดรอา ปาลลาดิโอโดยท่ีออกแบบการลวงตาโดยวินเชนโซ สกามอซซี ( Vincenzo Scamozzi  ค.ศ.1548-
1616) ฉากละครลวงตาเหมือนกับว่ามีถนนทอดยาวลึกเข้าไปจากรูปด้านหน้าอาคาร 
 

 ในการออกแบบก่อสร้างวิลล่าและสวน ทัศนียวิทยาจะท าหน้าท่ีเป็นตัวหลอมรวมสถาปัตยกรรม           
ภูมิทัศน์ตามธรรมชาติของเชิงเขาท่ีวิลล่าต้ังอยู่และพาโนรามารายรอบให้อยู่ภายใต้กรอบทัศนียวิทยาหนึ่ง ๆ และ
เมื่อคน เคล่ือนท่ีไปตามจุดต่าง ๆ ก็จะได้ทัศนียวิทยาและพาโนรามาแบบหนึ่ง  องค์ประกอบสถาปัตยกรรม เช่น 
ลอจจา, อาร์เคด หรือ ปอร์ติโค หรือองค์ประกอบสวน เช่น ศาลาเบลเวเดเร (belvedere) แปลงต้นไม้แต่งทรง 
(parterre) ท าหน้าท่ีตัดภูมิทัศน์ออกเป็นส่วน ๆ พาโนรามาจะกลายเป็นส่วนหนึ่งท่ีควบคุมหรือกระท่ังออกแบบ
ได้ตามใจต้องการ หรือกระท่ังสระน้ าท่ีท าหน้าท่ีสะท้อนต้นไม้รายรอบกระท่ังท้องฟ้าลงมาอยู่ในกรอบสายตาของ
ผู้อยู่ในวิลล่าและสวน  

 อย่างไรก็ตาม การดึงภูมิทัศน์ภายนอกและพาโนรามาเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของ วิลล่าและสวนนั้น
จ าเป็นต้องมีจุดอ้างอิงท่ีดี (reference point) เพราะ จุดอ้างอิงท่ีไกลมากไป เช่น ยอดเขาท่ีไกลตามาก ๆ จะ
กลายเป็นจุดท่ีไร้ ความหมาย เพราะเป็นไปไม่ได้ท่ีจะ “วัด” พ้ืนท่ีว่างระหว่างวิลล่าไปจนยอดเขานั้น ประเด็น
ส าคัญจึงยังย้อนกลับมาท่ีความพยายามหรือความทะเยอทะยานท่ีจะ “จัดระเบียบ” ให้กับสภาพแวดล้อมตาม
ธรรมชาติ นอกจากนี้ ความเคล่ือนไหวในพาโนรามาจะหายไปด้วย ท่ีท าให้กรอบความคิดเร่ืองเวลา ( notion of 
time) หายไปด้วย เพราะจะวัดเวลาต้องวัดด้วยความเคล่ือนไหว วิลล่าจึงไม่ใช่แค่การออกแบบภายในขอบเขตผืน
ท่ีดินเท่านั้น ขอบเขตทางสายตาของวิลล่าต้องขยายเส้นขอบฟ้าตามธรรมชาติและมีจุดอ้างอิงท่ีดี ซ่ึง ในกรณีของ
วิลล่าบนเนินรายรอบหุบเขาอาร์โนนั้นคือยอดโดมของมหาวิหารซานตา มาเรีย เดล ฟิโอเร 
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วิลล่ากัมเบไรยา 

 Its beauty… is…great enough to absorb one almost completely, the terraces, the 
ponds, the great apse of cut cypresses, the bowling green as you look at it from the grotto 
toward the south like a great boat sailing through space, the view over the quiet landscape of 
the chianti hills and further over domes and towers to the snow-capped Appennines and the 
Arno glimmering in the plain…(For) years Gamberaia remained one of…the haunts of my life… 

Bernard Berenson, 

 Sunset and Twilight; from the Diaries of 1947-1958, 4-5 March, 1948 (จากเอกสารแผ่นพับ
ของวิลล่ากัมเบไรยา) 
 

ประวัติ 

 วิลล่ากัมเบไรยา ต้ังอยู่ในบริเวณเนินเขาท่ีต่อเนื่องลดหล่ันของเมืองเซ็ตติยาโน (Settignano) ห่างจาก
กลางเมืองฟลอเรนซ์ประมาณ 5 กิโลเมตร วิลล่าปรากฏข้ึนในเอกสารเป็นคร้ังแรกราวช่วงปลายของศตวรรษท่ี 
14 เมื่อเรือนชาวนาบนท่ีต้ังนี้มีเจ้าของเป็นคอนแวนต์ของซานมาร์ติโนแห่งเมนโซลา ( S. Martino of Mensola) 
ในช่วงต้นศตวรรษท่ี 15 ผืนท่ีดินนี้กลายเป็นของมัตเตโอ ดิ โดเมนิโค ซ่ึง เปล่ียนนามสกุลเป็น กัมเบเรลยี 
(Matteo di Domenico, Gamberelli) ท่ีน่าจะมาจากช่ือกุ้งเครย์ฟิชน้ าจืด ( gamberi) ท่ีเพาะเล้ียง กันแถว
บริเวณนั้นนั่นเอง ลูกชายของมัตเตโอคนหนึ่งเป็นประติมากรอีกคนหนึ่งเป็นสถาปนิกคนส าคัญของยุคด้วยกันท้ังคู่ 

 ในช่วงต้นศตวรรษท่ี 17 พ่อค้าผ้าทอช้ันสูงผู้ร่ ารวยจากเมืองฟลอเรนซ์ช่ือ ซาโนบี ลาปี (Zanobi Lapi) 
ซ้ือวิลล่านี้แล้วเร่ิมงานก่อสร้างอาคารโดยมีรากฐานของอาคารเดิมประกอบอยู่ด้วย การก่อสร้างสวน วางผังใหม่
รวมถึงการวางระบบส าหรับน้ าพุและสระน้ า มีการเปล่ียนมือและการก่อสร้างเพ่ิมเติมในศตวรรษต่อมา (ภาพท่ี 
10) เจ้าของสองท่านหลังสุดเป็นสตรีท่ีได้น าความสมบูรณ์แบบมาสู่สถาปัตยกรรมและสวนของวิลล่า คือ เจ้าหญิง
แคเธอรีน จีนน์ กีคา (Princess Catherine Jeanne Ghyka) พระขนิษฐาของพระราชินีนาตาลีแห่ง เซอร์เบีย 
(Queen Nathalie of Serbia) เจ้าหญิงทรงออกแบบปรับปรุงสวนในช่วงปลายศตวรรษท่ี 19 และคนสุดท้ายคือ 
มาทิลดา คาส เลดยาร์ด บารอนเนส วอน เคตเลอร์ (Matilda Cass Ledyard, Baroness von Ketteler) ท่ีท า
ให้ท้ังสวนและสถาปัตยกรรมใกล้เคียงกับท่ีเห็นในปัจจุบัน (ภาพท่ี 11) 

             
 

ภาพท่ี 10 (ซ้าย) ภาพพิมพ์ร่องลึก (etching) โดย จูเซปเป ซอคคี (Giuseppe Zocchi) ประมาณค.ศ. 1744  
จากแผ่นพับของวิลล่ากัมเบไรยา 
ภาพท่ี 11 (ขวา) ภาพถ่ายเก่าของวิลล่ากัมเบไรยา จากทิศใต้ของแกน เห็นสระน้ าส่ีเหล่ียมผืนผ้ายาวตามแกนใต้
ข้ึนเหนือจาก (O’Day. 2012: 29) 
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 จากภาพท่ี 10 เห็นแกนเหนือ-ใต้ท่ีท างานอย่างชัดเจน (ในภาพคือจากซ้ายไปขวา) จากซ้าย เห็นแนว
ต้นไซเปรส ยาวท่ีฉากหน้าโดยมีอาคารท่ีปัจจุบันเป็นท่ีท าการยาวไต่ข้ึนเนินไปยังอาคารหลักตรงกลางภาพ 
จากนั้นยาวมาทางขวาคือแนวต้นไม้ของสวน ตัวอาคารต้ังอยู่บนเนินท่ีเห็นได้ชัด ท่ีด้านบนของภาพเห็นอาคาร
เพาะเลมอนในระยะไกล ตามเนินปลูกต้นมะกอกเป็นระเบียบ กองทัพเยอรมันใ ช้วิลล่าเป็นศูนย์แผน ท่ีช่วง
สงครามโลกคร้ังท่ีสอง ตอนท่ีล่าถอยได้เผาท าลายหลักฐานท าให้วิลล่าและสวนเสียหายอย่างหนัก หลังสงคราม
สงบ มาร์เชลโล มาร์คี (Marcello Marchi) ซ้ือและค่อยบูรณะข้ึนมาใหม่ในค.ศ. 1955 และปัจจุบันวิลล่าเป็น
ของฟรังกา มาร์คีและลุยจิ ซาลัม (Franca Marchi, Luigi Zalum) (Pozzana. 2017: 68-73) 
 
การออกแบบ 

 วิลลากัมเบไรยา ต้ังอยู่บนเนินเขาสูงข้ึนมาจากระดับพ้ืนราบท่ีหุบเขาประมาณ 100 เมตร ซ่ึง เป็น
ระดับท่ีเหมาะสมท่ีสุดส าหรับการก่อสร้างวิลล่าซ่ึงคือระหว่าง 50-150 เมตรเหนือระดับพ้ืนของหุบเขาอาร์โน ซ่ึง
ท าให้เห็นพาโนรามาจากตะวันออก-ตะวันตก 15 กิโลเมตร จากเหนือ -ใต้ 8 กิโลเมตร (Steenbergen & Reh. 
2003: 34) วิลล่าแรกของย่านนี้คือวิลล่าเมดิชี ท่ีฟิเอโซเลก็ต้ังอยู่ในความสูงระดับนี้เช่นกัน แต่เหมือนกันตรง ท่ี
ห่างจากฟลอเรนซ์มากพอสมควร (วัดระยะทางตรงได้ประมาณห้ากิโลเมตร) ต าแหน่งของวิลล่าอยู่ในโซนท่ีมี
การศึกษามาแล้วว่าจะเห็นพาโนรามาของเมืองฟลอเรนซ์ท่ีด้านหนึ่ง ซ่ึงในกรณีนี้คือทางทิศตะวันออก โดยมียอด
โดมของซานตามาเรียเดลฟิโอเรเป็นจุดอ้างอิงส าคัญ (ภาพท่ี 4 และ 5) แกนเหนือ-ใต้อยู่ในแนวหุบเขาเมนโซลาท่ี
เปิดกว้างสู่หุบเขาอาร์โน ท่ีลาดท่ีต่ ากว่าตัววิลล่าลงมาโดยรอบเต็มไปด้วยต้นมะกอกปลูกอย่างเป็นระเบียบ
สวยงามสบายตา  
 

 
 
ภาพท่ี 12 แผนผังวิลล่ากัมเบไรยา วาดโดย Edward Geoffrey Lawson ประมาณ ค.ศ. 1917 จาก (O’Day. 
2012: 22) 
 
 จากแผนผังท่ีเป็นการส ารวจและวาดข้ึนโดย Edward Godfrey Lawson ในช่วง ค.ศ. 1915-1920  
(ภาพท่ี 12) (O’Day. 2012: 22) จากแผนผังเห็นการแบ่งพ้ืนท่ีออกเป็น 2 ส่วนหลัก คือส่วนทิศตะวันออกหรือ
ส่วนบนของแผนผังเป็นบริเวณท่ีเรียกว่า Giardino Limonaia (ภาพท่ี 13 และ 14) หรือสวนเลมอนและอาคาร
เพาะเลมอนกับกรอตโตหรือถ้ าประดิษฐ์ ท้ังสวนเลมอนและถ้ าประดิษฐ์ เป็นองค์ประกอบสวนท่ีท าการเ ช่ือมโยง
เข้าสู่สวนอาร์เคเดียหรือสวนเทพปกรณัมในต านาน เลมอนมีความหมายผูกพันกับต านานสวนอีเดนท่ีมีน้ าพุนิ
รันดร์ นอกจากนี้เลมอนยังเป็นต้นไม้พันธ์ุท่ีออกดอกและออกผลในเวลาเดียวกันจึง ใ ห้ความหมายสัญลักษณ์ถึง
การเจริญเติบโตของชีวิต (Pozzana. 2017: 64) กรอตโตหรือถ้ าประดิษฐ์เป็นองค์ประกอบสวนในย่านทัสคานี ท่ี



สาขามนุษยศาสตร์  สังคมศาสตร์  และศิลปะ 
ปีท่ี 1  ฉบับท่ี 4 เดือนกรกฎาคม – สิงหาคม 2564 

The New Viridian Journal of Arts, Humanities and Social Sciences 
ISSN 2773 - 8787 

 
 

 70  
 

ส าคัญท่ีสุดอย่างหนึ่ง ในแง่การออกแบบกรอตโตจะเป็นการสร้างถ้ าท่ีมีศิลปะอยู่ภายในในขณะท่ีก็สร้างสายน้ าท่ี
ท้ังเลียนแบบธรรมชาติและประดิษฐ์คิดค้นข้ึนใหม่ดังนั้นจึงการผสมผสานระหว่างความ รู้ทางศิลปะและ
วิทยาศาสตร์ของยุคสมัยเข้าด้วยกัน (ภาพท่ี 15 และ 16) 
        

      
 
ภาพท่ี 13 (ซ้าย) อาคารเพาะเลมอนและแนวต้นเลมอนท่ีด้านบนฝ่ังตะวันออกของวิลล่ากัมเบไรยา 
ภาพท่ี 14 (ขวา) ต้นเลมอน ออกท้ังดอกและผลในเวลาเดียวกันจึงเป็นสัญลักษณ์ของชีวิตมาแต่สมัยโบราณ     
 

      
 
ภาพท่ี 15 (ซ้าย) บริเวณกรอตโต บันไดทางซ้ายของภาพข้ึนไปบริเวณอาคารเพาะเลมอน 
ภาพท่ี 16 (ขวา) ประติมากรรมดินเผาบุคคลเล่นเคร่ืองดนตรีบริเวณข้างทางเดินไปยังกรอตโต 
 
 ส่วนล่างหรือฝ่ังตะวันตกแบ่งออกเป็นสองโซนคือโซนอาคารและโซนสวน โซนอาคารต้ังอยู่แทบจะ
ก่ึงกลาง ทิศเหนือของผืนท่ีดินเป็นทางเข้าหลักซ่ึงเป็นทางเดินยาวขนาบสองข้างด้วยต้นไซเปรสสูง เมื่อเดินมาจน
สุดจึงเจอด้าน ทิศเหนือของอาคาร เมื่อเล้ียวขวาพ้นแนวต้นไซเปรสจะเป็นระเบียงโล่งมีแนวก าแพงเต้ียประดับ
ด้วยประติมากรรม จากบริเวณนี้ซ่ึงคือฝ่ังตะวันตกของแผนผังจะมองเห็นพาโนรามาของเมือง           ฟลอเรนซ์
ท่ีมียอดโดมของมหาวิหารเป็นจุดอ้างอิงท่ีเด่นชัด (ภาพท่ี 5)  ทางทิศใต้ของอาคารเป็นสวนท่ีเป็นสระน้ ายาวแบ่ง
ด้วยแนวทางเดินและแนวพุ่มไม้เต้ีย สุดปลายของสระส่ีเหล่ียมผืนผ้าเป็นสระโค้งคร่ึงวงกลมแยกตัวออกไป ล้อม
ด้วยแนวต้นไซเปรสเช่ือมต่อกันเป็นผืนยาวเจาะช่องโค้ง (arch) เป็นทางเดินเช่ือมด้านในกับด้านนอกขอบพ้ืนท่ี 
(ภาพท่ี 17) 
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ภาพท่ี 17 (ซ้าย) โบว์ล่ิงกรีนหรือแนวสนามหญ้าเขียวยาวท่ีท าหน้าท่ีบูรณาการองค์ประกอบท้ังหมดของวิลล่า 
จากฝ่ังตะวันออกบนเนินท่ีเป็นอาคารเพาะเลมอนกับกรอตโตและฝ่ังตะวันตกของแนวสนามหญ้านี้ ท่ีเ ป็นอาคาร
หลักและสวนรวมถึงระเบียงดินเข้าด้วยกัน ท่ีสุดปลายทิศเหนือในรูปนี้คือน้ าพุ The Nymphaeum 
ภาพท่ี 18 (ขวา) สุดปลายด้านทิศใต้ของโบว์ล่ิงกรีนคือประติมากรรมเทพีไดอานาต้ังบนฐานสูง ถ้ายืนท่ีจุดนี้มอง
ลงไปจะเห็นพาโนรามาและทิวทัศน์จากระยะใกล้ท่ีเป็นแนวต้นมะกอกเป็นระเบียบไปจนสุดสุดสายตาท่ีขอบฟ้า 
 
 พ้ืนท่ีส่วนบนและส่วนล่างนี้เช่ือมต่อเข้าหากันด้วยแนวสนามหญ้าสีเขียวยาวตลอดความยาวของผืน
ท่ีดินตามแกนเหนือ-ใต้ เรียกว่าโบว์ล่ิง กรีน (bowling green) ด้านสุดปลายทิศเหนือของโบว์ล่ิงกรีนเป็นน้ าพุ 
(The Nymphaeum of Pan) และท่ีสุดปลายทิศใต้เป็นประติมากรรมหินรูปเทพีไดอานา (ภาพท่ี 18 และ 19) 
โบว์ล่ิงกรีนนี้มีบทบาทท้ังในเชิงเมื่อพิจารณาจากแผนผังในฐานะแกนเหนือ-ใต้ท่ีเช่ือมพ้ืนท่ีด้านบน (ตะวันออก) 
และด้านล่าง (ตะวันตก) เข้าด้วยกัน นอกจากนี้ยังเป็นตัวเช่ือมต่อพ้ืนท่ีเชิงทัศนวิสัย ดังนั้นจะเห็นได้ว่าเป็นแนว
ทางการออกแบบวิลล่าท่ีให้ความส าคัญกับสวนเป็นพิเศษ ท้ังนี้ถ้าเปรียบเทียบกับแผนผังของ  วิลล่าเมดิชี ท่ีฟิเอ
โซเล ท่ีระบบพ้ืนท่ีว่างท้ังหมดจะกล่ันตัวเข้ามารวมกันในบ้าน แต่ท่ีวิลล่ากัมเบไรยาจะอยู่ท่ีพ้ืนท่ีโบว์ล่ิงกรีนซ่ึงผืนสี
เขียวแนวยาววางตัวตามแนวแกนเหนือ-ใต้นี้จึงท าหน้าท่ีบูรณาการองค์ประกอบท้ังสถาปัตยกรรมและสวนเข้า
ด้วยกัน 
 

 
 
ภาพท่ี 19 วิลล่ากัมเบไรยา เมื่อมองจากด้านนอกยามท่ีเดินเข้าหา ด้านซ้ายของภาพเป็นแนวถนนท่ีลอดผ่าน
ปลายด้านทิศเหนือของผืนท่ีดิน แนวต้นไม้บดบังอาคารท่ีท าการเป็นส่วนใหญ่ ด้านขวาของภาพเป็นอาคารหลัก
และสวนท่ีมีต้นไซเปรสเป็นแนวทึบท่ีช่วงปลายของท่ีดิน 
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 นอกจากนี้ วิลล่าค่อนข้างปิดตัวเองด้วยการปลูกต้นไม้สูง เช่น ไซเปรสท่ีขอบรอบนอกของพ้ืนท่ีดิน
จ านวนมาก ความสัมพันธ์กับพ้ืนท่ีโดยรอบถูกเปิดเผยเมื่อมองจากในวิลล่าเท่านั้น เพราะทางเข้าถูกซ่อนไว้และมี
ต้นไม้ข้ึนสูงแทบจะโดยรอบ ถนนว่ิงลอดผ่านปลายด้านทิศเหนือของท่ีดินเลยด้วยซ้ า 

 ความสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบตามธรรมชาติและภูมิทัศน์โดยรอบจะแสดงออกมาในหลายทิศทาง
และหลายรูปแบบ โดยท่ีแนวทางในการควบคุมความสัมพันธ์ดังกล่าวเกิดข้ึนโดยรูปแบบของการออกแบบสวน
โดย อาศัยเรขาคณิตเป็นหลัก เช่น  

o สวนพุ่มไม้แต่งทรงท่ีเป็นแนวลวดลายแบบเรขาคณิตเป็นการน าธรรมชาติมาเลียนแบบและตัดแต่ง 
o ต้นไม้พุ่มไม้กลายเป็นทรงกรวย 
o สระน้ าต้ืนสะท้อนเงาท้องฟ้าและเงาต้นไม้สู่สายตาคน 
o ขอบด้านท้ายล้อมด้วยต้นไม้แต่งเป็นคร่ึงวงกลมทรงสูง เจาะช่องเป็นซุ้มโค้งเรียงต่อเนื่องกัน เดินทะลุไ ด้ 

เช่ือมโยงทิวทัศน์ธรรมชาติภายนอกเข้ามาในกรอบแบบเฉพาะ เจาะจง ควบคุมให้เกิดทัศนียวิทยา 
(Steenbergen & Reh. 2003: 58) 
 

 แนวทางการออกแบบสวนของวิลล่ากัมเบไรยาเรียกว่า stanze concept ซ่ึงหมายถึงการท่ี
องค์ประกอบของสวนแต่ละส่วนแยกออกจากกันและเป็นอิสระในตัวเอง เป็นแม่บทอิสระ ( single motif) ท่ี
ชัดเจนในตัวเอง เช่น แปลงสวนเลมอนท่ีให้กล่ินชัดเจน (amora bosco) สวนตัดแต่งพุ่มเป็นคร่ึงวงกลมทรงสูง 
แต่เกิดความหมายเมื่อมารวมตัวกันอีกคร้ังหนึ่งด้วย องค์ประกอบเหล่านี้จะบูรณาการเข้าด้วยกันด้วยแนวของ
โบว์ล่ิงกรีน สนามหญ้าเขียวยาว ท่ีสุดปลายหนึ่ง เป็น The Nymphaem of Pan ในอีกปลายหนึ่ง คือ
ประติมากรรมเทพีไดอานา (Diana) สุดปลายด้านนี้เป็นเหวลึกท่ีมองเห็นทิวทัศน์แบบสุดสายตา ( Steenbergen 
& Reh. 2003: 58) 

 องค์ประกอบส าคัญของสถาปัตยกรรมวิลล่าในสมัยเรอเนสซองส์คือลอจจานั้นไม่ไ ด้อยู่ท่ีก่ึงกลาง
แผนผังช้ันล่างระดับพ้ืนดินแบบท่ีวิลล่าเมดิชี ท่ีฟิเอโซเลท่ีจะให้มุมมองสวนแบบเต็มสายตา ลอจจาท่ีวิลล่ากัมเบไร
ยาอยู่ท่ีด้านตะวันตกของช้ันหนึ่งของอาคาร ( วิธีนับช้ันแบบนี้ คือ ช้ันพ้ืนดินเรียกว่าช้ันพ้ืน - ground floor 
ช้ันหนึ่งคือช้ันถัดไปเรียกว่า first floor ซ่ึงในภาษาไทยเรียกว่าช้ันสอง) ท่ีให้มุมมองสวนแบบมองมาจากด้านบน 
ดังนั้นจึงหลอมรวมทิวทัศน์ภายนอกกับภายในสวนเข้าด้วยกัน ดึง ทิวทัศน์จากขอบฟ้าสุดสายตาเข้ามาหลอม
รวมอยู่ในสวนของวิลล่า สร้างอุดมคติของพ้ืนท่ีข้ึนมา ทิวทัศน์จากภายในและเมื่อมองจากภายนอกให้กรอบ
ทัศนียวิทยารูปแบบต่าง ๆ เสียงของน้ า การสะท้อนเงาต้นไม้และท้องฟ้าเข้ามาในมุมมองของผู้อยู่ในสวนและใน
อาคารท าให้วิลล่ากัมเบไรยาตอบสนองท้ังในแง่ความต้องการพ้ืนท่ีส าหรับการเจริญสติปัญญา บ่มเพาะจิตใจตาม 
อุดมคติแบบมนุษยนิยมของสมัยเรอเนสซองส์ได้อย่างสมบูรณ์แบบ (ภาพท่ี 20-26) 
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ภาพท่ี 20 (ซ้าย) ทางเข้าหลักของวิลล่า เป็นแนวต้นไซเปรสทึบท้ังสองฝ่ัง ฝ่ังซ้ายเจาะช่องเป็นทางเข้าอาคารท่ีท า
การ ฝ่ังขวาทึบไปจนเกือบจรดอาคารหลัก ท าให้เมื่อพ้นแนวต้นไม้ทึบนี้ ทิวทัศน์ของเมืองฟลอเรนซ์ในแบบพา
โนรามาจะถูกเปิดออก 
ภาพท่ี 21 (ขวา) ต้นไซเปรสท่ีสุดปลายของสวน แนวต้นไม้เป็นวงโค้งคร่ึงวงกลมเจาะเป็นช่องโค้งเช่ือมต่อภายใน
สวนกับภายนอก 
 

      
        
ภาพท่ี 22 (ซ้าย) แนวแปลงต้นไม้แต่งทรงในปัจจุบัน เห็นการเล่นกับฉากหน้า ฉากกลางหลายระดับไปจนฉาก
หลัง เล่นกับเส้นของทัศนียวิทยา 
ภาพท่ี 23 (ขวา) วิลล่ากัมเบไรยามองจากทิศใต้ผ่านสวนเห็นอาคารหลัก 
 

 
 
ภาพท่ี 24 ประติมากรรมเทพีไดอานาท่ีสุดปลายโบว์ล่ิงกรีนทิศใต้ 
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ภาพท่ี 25 (ซ้าย) แนวสระน้ ารูปโค้งและแปลงต้นไม้แต่งทรง 
ภาพท่ี 26 (ขวา) การวางโถดินเผาในฐานะประติมากรรมประดับตกแต่งเข้ากับแนวของแปลงต้นไม้แต่งทรงพันธ์ุ
ไม้สีเขียวหลายประเภทท างานร่วมกันท้ังในฉากหน้าและฉากหลัง 
 
บทสรุป 

 จากการศึกษาจะเห็นได้ว่า วิลล่าและสวนในทัสคานี โดยกรณีศึกษาวิลล่ากัมเบไรยาท าใ ห้เข้าใจว่า               
1. การออกแบบและก่อสร้างวิลล่ากับสวนเป็นมติิใหมข่องศิลปะสมยัเรอเนสซองส์ การอาศัยคณิตศาสตร์ท้ังในแง่การ
วางผังและสร้างระบบทัศนียวิทยาท าให้เกิดระดับของความสัมพันธ์ระหว่างองค์ความรู้ท่ีถือว่าเป็นระเบียบท่ีซ่อนอยู่
ในสภาวะท่ีดูยุ่งเหยิงตามธรรมชาติ ชนบทท่ีมีความดิบถูกจัดระเบียบให้สัมพันธ์กับแนวคิดของเมือง การมองเห็น
กลับมายังเมืองฟลอเรนซ์จึงเป็นเร่ืองจ าเป็นและส่วนยอดของโดมของมหาวิหารซานตา มาเรีย เดล ฟิโอเร ก็ท าหน้าท่ี
จุดอ้างอิงท่ีสมบูรณ์แบบ 2. สวนและอาคารเป็นหนึ่งเดียวกันในการวางแผนผังท่ีอาศัยแกนเหนือ-ใต้เป็นแกนหลัก
และใช้แนวสีเขียวยาวของลานหญ้าสีเขียวโบว์ล่ิงกรีนเป็นตัวเช่ือมองค์ประกอบเข้าหากัน ท้ังท่ีอยู่บนเนินสูงข้ึนไป
และท่ีอยู่บริเวณระดับพ้ืนของวิลล่าซ่ึงก็ต้ังอยู่บนเนินเช่นกัน ทิวทัศน์ภายนอกท่ีมองจากระเบียงดินและจากลอจจา
บนช้ันหนึ่งของอาคารเป็นพาโนรามาของหุบเขาอาร์โนท่ีสามารถมองไปจนสุดขอบฟ้า โดยด้านทิศตะวันตกของวิลล่า
สามารถมองเห็นเมืองฟลอเรนซ์และยอดโดมของซานตา มาเรีย เดล ฟิโอเรอย่างสวยงาม 
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