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บทนํา 

ในชวงสองทศวรรษท่ีผานมาน้ัน ไดเกิดการเปลี่ยนแปลงของโลกในดานตาง ๆ อยางมหาศาล การเคลื่อนยายของขอมูล
ขาวสาร คน สินคา ระบบคุณคา ความเช่ือ วัฒนธรรม วิถีชีวิตท่ีเก่ียวพันกับเทคโนโลยีการสื่อสาร ฯลฯ ท่ีเกิดข้ึนในปริมาณมาก
และอยางรวดเร็วน้ัน ไดสงผลกระทบตอผูคนในหลายๆดาน ในดานหน่ึงไดทําใหโลกใบน้ีแคบลง ผูคนไดเห็นวิธีคิด วิธีการดําเนิน
ชีวิตท่ีหลากหลายมากข้ึน แตอีกดานหน่ึงน้ัน โลกก็ยังเผชิญกับปญหาท่ีแกไมตก นับตั้งแต ปญหาสิ่งแวดลอม ภัยธรรมชาติ ภัย
จากสงครามและผูกอการราย  ไปจนถึงเรื่องของความไมเสถียรของการเมืองการปกครอง  และปญหาการละเมิดสิทธิมนุษยชนท่ี
ยังคงเปนบาดแผลทางประวัติศาสตรท่ียังไมไดรบัการเยยีวยา ทามกลางการปะทะกันอยูตลอดเวลาของโลกยุคเกาและโลกยคุใหม
ในศตวรรษท่ี 21 น้ี ศิลปะการละครไดทําหนาท่ีหลายประการในการรับใชสังคม ดวยความหวังท่ีจะใหผลงานของตนน้ันไดจรรโลง
ใหโลกน้ีวิวัฒนไปในทางท่ีดีข้ึน ในพรมแดนของการแสดงออกทางศิลปะรวมสมัยน้ัน ศิลปะการละครมักจะสามารถยืนอยูในมุมท่ี
นําเสนอทางเลือกท่ีแปลกใหมใหกับผูชมไดเสมอ ทามกลางบรรยากาศของการถูกกํากับควบคุมโดยกลไกลของรัฐบางอยาง ละคร
เวทียังคงเปนอีกทางเลือกหน่ึง ท่ีเปนกระบอกเสียงแหงสามัญสํานึกและความหวัง การศึกษาวิจัยท่ีเก่ียวกับละครรวมสมัยท้ังของ 
ฟลิปปนส อินโดนีเซีย ประเทศไทย ท่ีนําเสนอในครั้งน้ี จึงนับไดวาเปนการวิจัยพ้ืนฐานท่ีมุงสํารวจและศึกษาละครรวมสมัยท่ีมุง
เปาหมายเพ่ือศึกษาผลงานการละครเพ่ือความเปลี่ยนแปลงทางสังคมเปนจุดสําคัญ  

 วัตถุประสงค 
1. เพ่ือรวบรวมขอมูลท้ังปฐมภูมิ และทุติยภูมิท่ีเก่ียวกับกลุมละครและศิลปนดานการละครท่ีมีความสําคัญในอาเซียน  

โดยเนนกรณีศึกษา ท่ีสรางสรรคผลงานรวมสมัย ท่ีมีจุดมุงหมายเพ่ือสะทอนใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงทางสังคม จาก ฟลิปปนส 
อินโดนีเซีย และไทย 

2. เพ่ือศึกษาถึงแนวคิด รูปแบบ วิธีการนําเสนอ ตลอดจนประเด็นตางๆ ท่ีมีอยูในผลงานของกรณีศึกษา 
 

 ระเบียบวิธีวิจัย  

การวิจัยในครั้งน้ีเปนการวิจัยเชิงสํารวจ (Exploration Research) ซึ่งเปนการวิจัยพ้ืนฐาน (Preliminary Research) ท่ี
ตองการสํารวจและรวบรวมขอมูลของกรณีศึกษาจาก 3 ประเทศในอาเซียน อันไดแก ฟลิปปนส อินโดนีเซีย ไทย โดยเริ่มตนจาก
การสํารวจและรวบรวมขอมูลทุติยภูมิเก่ียวกับบริบทของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม การเมืองและวัฒนธรรม ตลอดจนศึกษา
ขอมูลทุติยภูมิเก่ียวกับประวัติศาสตรการละครสมัยใหมและละครรวมสมัย โดยศึกษาในกรอบเวลาของศตวรรษท่ี 21 ระหวางป 
พ.ศ. 2543 – 2558 (ค.ศ.2000 – 2015) คือ ชวงเวลา 15 ป (ยกเวนกรณีประเทศไทย ซึ่งผูวิจัยสามารถเก็บขอมูลเพ่ิมเติมไดเอง
มาจนถึงป 2561) จากสื่อประเภทตางๆ เชน สื่อสิ่งพิมพ สื่ออินเทอรเน็ต และสื่อวีดีทัศน เปนตน จากน้ัน จึงจะเปนการสํารวจ 
รวบรวมขอมูลปฐมภูมิจากการวิจัยภาคสนามดวยการสัมภาษณ สังเกตกระบวนการทํางาน ตลอดจนการชมผลงานสรางสรรค
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โดยตรงจากพ้ืนท่ีท่ีทําการวิจัยในแตละประเทศ จากน้ัน จึงจะทําการศึกษาและคัดสรรกลุมละครท่ีจะนํามาเปนกรณีศึกษา 
รวมท้ังผลงานท่ีจะนํามาเปนตัวอยางดวยเชนเดียวกัน  

กรอบแนวคิดในการวิจัยน้ันคือ “ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมท่ีมุงสูสังคมประชาธิปไตยทามกลางโลกาภิวัตน ระบบทุน
นิยม กระแสอนุรักษนิยมและอํานาจนิยมในประเทศอาเซียนน้ัน สงผลใหเกิดผลงานละครเวทีหรือการแสดงท่ีสะทอนใหเห็นถึง 
“สภาวะรวม” บางประการของผูคนในอาเซียน ในการเผชิญหนาและการรับมือกับปญหาและอุปสรรคตาง ๆ การทําความเขาใจ
ตอ”สภาวะรวม” หรือ “สภาวะตาง”น้ัน จะชวยใหเราสามารถเขาใจสภาวะปจจุบันของผูคนและของสังคมในกลุมประเทศท่ีได
ทําการศึกษา รวมท้ังเขาใจสังคมในประเทศของ “ตัวเอง” ไดดีข้ึน 

 

ผลการวิจัย  
นอกเหนือจากขอมูลเชิงเอกสาร สื่อลายลักษณตาง ๆ แลว ผูวิจัยยังไดทําวิจัยภาคสนาม ดวยการสัมภาษณศิลปน และ

ชมผลงานการแสดง เพ่ือนําไปสูการคัดเลือก กลุมละครท่ีจะถูกคัดเลือกมาเปนกรณีศึกษา  
กรณีศึกษากลุมละครของประเทศฟลิปปนส  มี 5 กลุม ไดแก 

1) Department of Speech Communication & Theatre Arts, College of Arts and Letters, University of 
Philippines at Diliman (UP)แ ล ะ Alience of Cultural Workers (Labor Theater) (Alyansa Incorporated), 2) 
Tanghalangpilipino (Philippine Theater)  (TP), 3)Philippine Educational Theater Association (PETA), 4) Daloy 
Dance Company), 5) Sipat Lawin Ensemble (SLE) 
กรณีศึกษากลุมละครของประเทศอินโดนีเซีย มี 3 กลุมไดแก 

1)Theater Committee of the Jakarta Arts Council (Dewan Kesenian Jakarta) (DKJ), 2) Teater Kubur, 3) 
Teater Garasi 
กรณีศึกษากลุมละครของประเทศไทย  มี 3 กลุมไดแก 

1) พระจันทรเสี้ยวการละคร, 2) B_Floor Theatre, 3) อนัตตา  
 
จากขอมูลกลุมละครกรณีศึกษาขางตนท้ัง 3 กลุมน้ี ผูวิจัยไดพิจารณาจากเกณฑอันจะนําไปสูการคัดเลือกตัวอยางผลงานละคร 
เพ่ือใชสําหรับการวิเคราะหท้ังลักษณะรวมและลักษณะท่ีแตกตางกัน ระหวางท้ัง 3 กลุมประเทศ โดยพิจารณาเลือกกลมละคร
และผลงานจาก 
 1) การสรางสรรคผลงานตอเน่ืองยาวนานไมต่ํากวา 10 ป  
 2) วัตถุประสงคของการสรางสรรคผลงาน มีประเด็นหรือเน้ือหาท่ีสะทอนถึงสภาวะรวมสมัย  
 3) คุณลักษณะท่ีโดดเดนทางศิลปะการละคร 
ท้ังน้ี ผูวิจัยไดทําการเลือกผลงานจํานวน 3-6 เรื่องตอกลุมละครกรณีศึกษาเพ่ือนํามาศึกษาและวิเคราะห แนวคิด รูปแบบ วิธีการ
นําเสนอ ตลอดจนประเด็นตาง ๆ  

โครงการวิจัยน้ี บรรลุวัตถุประสงคในฐานะท่ีเปนการวิจัยพ้ืนฐาน (Preliminary Research) ท่ีตองการสํารวจขอมูลทาง
บริบทของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม การเมืองและวัฒนธรรม ซึ่งนําไปสูการสรางสรรคผลงานละครเวทีท่ีรวมสมัยท่ีมีเน้ือหาท่ี
รวมสมัย สรุปผลไดดังน้ี  
ประเทศฟลิปปนส 

 ภายหลังจากยุคสงครามโลกครั้งท่ี 2 ฟลิปปนสและอินโดนีเซีย ตางก็ไดรับเอกราชโดยสมบูรณ แตสหรัฐอเมริกาก็ยังคง
มีอิทธิพลตอทิศทางทางเศรษฐกิจ การเมือง และวัฒนธรรมอยางมากในท้ังสองประเทศ สวนการพัฒนาประชาธิปไตยในแตละ
ประเทศ ก็มีรายละเอียดปลีกยอยเชิงบริบทท่ีแตกตางกัน  การพัฒนาประชาธิปไตยในฟลิปปนส มีอุปสรรคมหาศาลจากการท่ีมี
รัฐบาลเผด็จการภายใต เฟอรดินาน มารกอส (Ferdinand Marcos) ยาวนานถึง 13 ป และเมื่อผูนําถูกกลาวหาในเรื่องของ
คอรัปช่ัน ตลอดจนผลงานของรัฐบาลยังสะทอนใหเห็นถึงความฉอฉล ในท่ีสุดก็นําไปสูการชุมนุมประทวงโดยประชาชน ซึ่งสงผล
ใหมารกอสตองลี้ภัยไปยังตางประเทศ จากการศึกษาคนควาและจากการสัมภาษณนักวิชาการของฟลิปปนส Glecy Atienza 
และ Robert Mendoza ของผูวิจัย สามารถนําไปสูขอสรุปท่ีมีประเด็นสําคัญดังตอไปน้ี 

1) พัฒนาการของละครเวทีในประเทศฟลิปปนส มีลักษณะเฉพาะตัว อันสืบเน่ืองมาจากการตกอยูใตอาณานิคมของ
ชาวตางชาติเปนเวลาหลายรอยป กลาวคือ ยุคแรกอยูภายใตสเปญ (1565-1898) และภายใตสหรัฐอเมริกา (1908-1946)  จวบ
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จนกระท่ังถึงการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ ดวยการโคนลมรัฐบาลของมารกอส ดวยปฏิวัติ EDSA อันเกิดจากการลุกฮือข้ึนประทวง
ของประชาชนในป 1986  ดังน้ัน อิทธิพลของละครพูดและละครเพลงจากตะวันตกจึงหยั่งรากไวอยางเหนียวแนนในฟลิปปนส  

2)  ผูวิจัยพบวาผูคนท่ีมีการศึกษาในเมืองหลวงและคนช้ันกลางท่ัวไป มีความกระตือรือรนในการมีสวนรวมทางการ
เมือง และตระหนักเรื่อง สิทธิ เสรีภาพอยางมาก จากการสัมภาษณ Glecy Atienza และ Robert Mendoza ในภาคสนาม (14 
พฤษภาคม 2558) เขาท้ังสองไดรวมกันกอตั้งกลุมละคร ALYANSA มาตั้งแตป 1997  ซึ่งมีจุดเริ่มตนจากการแสดงละครของ
คนงานในโรงงานทํารองเทา และพัฒนาการใชละครในการสื่อสารระหวางผูใชแรงงาน ชุมชน กับสังคม โดยกลุมน้ีมีจุดเดนในการ
เช่ือมโยงหรือบูรณาการเครือขายศิลปน ชุมชน ครู นักวิชาการ และนักศึกษา เพ่ือทํางานในการเปลี่ยนแปลงสังคมอยางมีบูรณา
การตอกัน  สวนกลุมละคร Philippine Educational Theatre Association (PETA) (เพตา) (กอตั้งเมื่อ ค.ศ.1967) เปนกลุม
ละครท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดในฟลิปปนส มากวา 50 ป ผลงานของกลุมน้ีเปนผลพลอยไดอยางหน่ึงจากการไดรับการศึกษาแบบ
ตะวันตก โดยท่ีผูกอตั้งคือ Cecile Guidote  ไดมองเห็นวา การสรางวัฒนธรรมเพ่ือใหละครเวทีเปนละครแหงชาติไดน้ัน ตอง
ทํางานละครเวทีควบคูไปกับการใชละครเพ่ือการศึกษาและพัฒนาเยาวชนไปดวย และนอกจากน้ี การท่ี PETA มุงทํางานรวมกับ
ชุมชนมาโดยตลอด ดวยการผลิตละครท่ีใชตนทุนไมสูงแตแฝงดวยประเด็นทางสังคม ทําให PETA หยั่งรากของวัฒนธรรมการ
ทํางานลงไปอยูเคียงบาเคียงไหลกับประชาชน จึงอาจกลาวไดวา วัฒนธรรมของการสรางกลุมละครเวทีแบบอาชีพ (ซึ่งมีรากฐาน
มาจากโลกตะวันตก) แตกอรปดวยจิตวิญญาณในการชวยเหลือสังคม ไดหยั่งรากลึกในประเทศฟลิปปนสกอนประเทศไทย
ประมาณ 10 กวาป PETA เปนกลุมละครแนวองคกรเอกชน (Non-Governmental Organization หรือ NGO) ท่ีเติบโตข้ึนจาก
การมีอุดมการณท่ีตองการเปลี่ยนแปลงสังคมใหมีความยุติธรรม ดวยการใชละครเปนเครื่องมือชวยในการทํางานประสานงานกับ
องคกรภายนอกจํานวนมาก เชน ชุมชน โรงเรียน รานคา องคกรเอกชน  และองคกรปกครองสวนทองถ่ิน เปนตน และยังมีการ
ติดตาม ผลักดัน ขยายผลไปสูดานกฎหมายอีกดวย ดังน้ัน PETA ในฐานะองคกรทางดานการละครและการพัฒนาสงัคม จึงเปน
ตนแบบในการใชศาสตรแหงการละครในการทํางานเพ่ือการเปลี่ยนแปลงทางสังคมใหกับอีกหลายประเทศท่ัวโลก รวมท้ัง
อินโดนีเซีย และ ไทยดวย  

กลุมละคร Sipat Lawin Ensemble (SLE) (ซีปท ลาวิน อองซอมเบ้ิล) (กอตั้ ง 2010) และ Daloy Dance 
Company(ดาลอย ดานส คอมพานี) (กอตั้ง 2014) มีลักษณะองคกรท่ี “หลวม”  หรือ” “เปนทางการ” ในฐานะองคกรแบบ
วิชาชีพนอยกวา PETA มาก เน่ืองมาจากขอจํากัดดานเงินทุน สถานท่ีและบุคลากร จุดเดนของสององคกรหลังคือมีผูกอตั้งและ
สมาชิกเปนคนรุนใหม วัย 20 - 30 ป  พวกเขาสนใจการสรางสรรคผลงานท่ีมีลักษณะเปนงานแนว Devised Performance 
(การแสดงโดยผานเครื่องมือหลากหลายในการสื่อสาร) ผานกระบวนการทํางานแบบ Devising (การใชเครื่องมือหลากหลายเปน
ศูนยกลาง) เพ่ือสรางผลงานท่ีมีคามเปนตัวของตัวเอง โดยไมยึดติดกับรูปแบบหรือวิธีการสรางสรรคแบบเดิมๆอีกตอไป แมแต
สถานท่ีการแสดงผลงาน พวกเขาก็ไมยึดติดวาตองเปนเพียงโรงละครเทาน้ัน แตยึดกับแนวคิดท่ีวา “anywhere-and-
everywhere”  (ท่ีไหนก็ได และ ทุกท่ี)  กลุม Sipat Lawin จัดตั้งข้ึนในป ค.ศ. 2010ภายใตความหมายจากคําสองคํา คือ Sipat 
หมายถึง มุมมองอยางกวางขวาง และ Lawinหมายถึง เหยี่ยว ความหมายโดยรวมของ SipatLawinจึงหมายถึง มุมมองของ
เหยี่ยวท่ีกวางขวาง สมาชิกปจจุบัน (2015) มีท้ังหมด 8 คน สวนใหญไดรับปลูกฝงมาดวยศิลปะท่ีเก่ียวของกับประเพณี และ
ชุมชน ฉะน้ันจึงสงผลใหมีวัตถุประสงคในการสรางสรรคงานรวมกัน คือ การสรางงานศิลปะเพ่ือชุมชน และใหชุมชนเปนสถานท่ี
แลกเปลี่ยนความรูระหวางคนในชุมชนกับศิลปนผูสรางงาน รวมถึงการแลกเปลี่ยนระหวางศิลปนซึ่งกันและกันดวย จาก
จุดประสงคน้ีเองจึงทําใหเกิด เทศกาลศิลปะ KARNABAL (คานาบาล) (เริ่มตน 2013) ซึ่งเปนเทศกาลท่ีมีลักษณะของความเปน
ชุมชนรวมสมัยอยางยิ่ง เน่ืองจากไมมีขอจํากัดเรื่องรูปแบบ เวลา สถานท่ี และเทคนิควิธีการแสดง และมีการแสดงทุกประเภท
รวมอยูนับตั้งแตละครเวทีในโรงละคร ไปจนถึงการแสดงแนว “แสดงสด” ตามสถานท่ีอ่ืนๆ (เชน Site Specific Performance) 
แมแตการแสดงบนสื่อออนไลนดวยเปนตน การจัดการแสดงในเทศกาล KARNABALตามแนวทางแบบ SLE น้ี  มีลักษณะของ
แนวคิดแบบ “กระจายอํานาจ” ท่ีชัดเจน กลาวคือ เทศกาลน้ีนอกจากจะกระจาย “รูปแบบ” ใหไปไกลเกินคําจํากัดความท่ัวๆไป
ของ “ละครเวที” ท่ีมักจะมีองคประกอบแบบ “สหศิลป” ท่ีประกอบข้ึนในพ้ืนท่ีพิเศษ(คือโรงละคร) และมีการกระจายสิทธิและ
อํานาจในการจัดแสดงใหกวางขวางครอบคลุมศิลปนในหลายๆระดับช้ัน ตั้งแตช้ันมืออาชีพในโรงละคร ไปจนถึงช้ันสมัครเลนท่ี
ทํางานแนวรณรงคประเด็นทางสังคม  อีกท้ังการแสดงบางเรื่องก็อาจจะไมขายบัตรท่ีมีราคาแนนอนชัดเจน และใหผูชมกรอก
ราคาคาบัตรท่ีตัวเองจายเองอีกดวย อาจกลาวไดวา การจัดวางตําแหนง (Positioning) ของ SLE ในฟลิปปนสน้ัน เปนการจัดวาง
ตําแหนงใหมใหกับสิ่งท่ีเรียกวา “ศิลปะการแสดงรวมสมัย” ใหมท้ังหมด ผานแนวคิดและหลักการแบบประชาธิปไตยและการ
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เคารพในสิทธิมนุษยชนเปนพ้ืนฐาน ซึ่งการจัดเทศกาลในลักษณะดังกลาวน้ี ถือไดวาเปนความ “ล้ําหนา” อีกกาวหน่ึงของ
ศิลปะการแสดงแบบรวมสมัยในยุคปจจุบัน  

 

 

ภาพ 1 ผลงานของ PETA จากโครงการละครของเยาวชน  

(ท่ีมา http://www.vintersections.com/2014/03/petas-summer-theater-workshops-2014.html) 

 

ภาพ 2 ผลงานของ Sipat Lawain Ensemble ใน KANABAL 2015 (ท่ีมา Jk Anicoche) 

ผูวิจัยพบวา เทศกาล KARNABAL เปนพ้ืนท่ีคลาย “ตลาดนัดศิลปน” ท่ีนําเสนอผลงานท่ีไมจํากัดรูปแบบ หากแตเนน
เน้ือหารวมสมัย จึงมเีน้ือหาหลากหลายนับตั้งแต การคอรัปช่ัน ความรุนแรงในสังคม การลดิรอนสิทธิมนุษยชน ไปจนถึงเรื่องภัย
พิบัติอันเกิดจากปญหาโลกรอน อาทิเชน ผลงานเรื่อง KAPIT ซึ่งเปดเผยถึงเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนภายใตสถานการณภัยพิบัติจากพายุ 
Haiyan กํากับการแสดงโดย Issa Manalo Lopez  เปนตน 

อินโดนีเซีย   

เมื่อพิจารณาบริบททางสังคมของอินโดนีเซีย ผูวิจัยพบวา ในความเหมือนฟลิปปนสท่ีเปนประเทศท่ีเปนเกาะ และดวย
สภาพทางภูมิศาสตรท่ีมีความแตกตางหลากหลาย ทําใหการบริหารประเทศใหเกิดเอกภาพมักจะเปนไปไดยาก แตเมื่อเทียบมิติ
ทางประวัติศาสตรกันแลว จะพบวาอินโดนีเซียมีประวัติศาสตรของการอยูภายใตประเทศตะวันตก (ฮอลันดา) นานถึง 3 ศตวรรษ
และตอมายังถูกยึดครองโดยญี่ปุนอีกดวย   หลังจากประกาศเอกราชเสร็จแลว ก็ยังพบวาบานเมืองแบงฝกแบงฝายทางการเมือง
เปนกลุมตาง ๆ จํานวนมาก จนกระท่ังนําไปสูการจัดตั้งพรรคคอมมิวนิสต ซึ่งก็ถูกกวาดลางอยางทารุณโหดรายในสมัยของ

http://www.vintersections.com/2014/03/petas-summer-theater-workshops-2014.html
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รัฐบาลซูการโน ตอมาภายใตนายพลซูฮารโต ซึ่งไดข้ีนครองอํานาจในชวงเวลา  ค.ศ. 1965 –1998 เปนชวงเวลา 3 ทศวรรษท่ี
ประเทศอินโดนีเซีย เผชิญกับ ระบอบ New Oder Regime ของประธานาธิบดีซูฮารโต ผูมีอุดมการณแบบอนุรักษนิยมท่ีเกลียด
ชังคอมมิวนิสต และเหมารวมไปถึงแนวความคิดเชิงสังคมนิยมประชาธิปไตย ศิลปน นักวิชาการ และประชาชนผูรักประชาธิปไตย
ในยุคสมัยของซูฮารโตน้ัน จึงเผชิญสภาวะท่ีคลายคลึงกับบริบทของประเทศฟลิปปนสในยุคมารกอส (ชวง1965-1985) ท่ีมีการ
รวบอํานาจการปกครองและการบริหารแบบเบ็ดเสร็จ โดยมีการคอรัปช่ันและการเอ้ือประโยชนตอพวกพองของตนเองโดย
กวางขวาง  ความเกลียดชังคอมมิวนิสตของรัฐบาลซูฮารโตน้ัน นําไปสูการสังหารผูตองสงสัยวาคิดตางทางการเมืองไปประมาณ 1 
ลานคน นับไดวา เปนการ “ฆา” คนท่ีคิดตางทางการเมืองท่ีรุนแรงมากท่ีสุดในลําดับตนๆของโลก ประวัติศาสตรบาดแผลของ
อินโดนีเซีย ฟลิปปนส และไทย จึงมีลักษณะคลายคลึงกันในจุดท่ีวายังไมสามารถดําเนินการชําระประวัติศาสตร และ ไตสวน
เหตุการณความรุนแรงท่ีกระทําตอประชาชน เพ่ือเสาะหาขอเท็จจริง เพ่ือนําผูกระทําความผิดมาลงโทษตามกฎหมายได ในขณะ
ท่ีฝายของรัฐบาลซูฮารโตเองน้ัน ก็มีความตื่นตัวตอการใชละครเวทีแนวตะวันตกในการเปนเครื่องมือโฆษณาชวนเช่ือยาวนานถึง 
30 กวาป (รัฐบาลใหทุนสนับสนุนศิลปะการแสดงท่ีเปนกระบอกเสียงใหกับรัฐเปนอยางดี) (Michel Bodden, 2007: 66-87)  
การใชละครในการสะทอนปญหาและวิพากษวิจารณอํานาจรัฐน้ัน เปนเรื่องท่ีเสี่ยงตอการถูกจับกุม (เชน Rendra นักเขียนบท
ละครตอตานรัฐบาลเปนตัวอยางของการถูกตัดสินใหตองติดคุก) ดังน้ันศิลปนในยุคของซูฮารโตจึงตองทํางานภายใตบรรยากาศ
ของความหวาดกลัว (เชนกลุม Teatre Coma, Teatre Kubur เปนตน)  ภายใตบริบทของการจํากัดเสรีภาพในการ
วิพากษวิจารณอํานาจรัฐไดผลักดันใหศิลปนทํางานในเชิงอวัจนะภาษา (Physical Theatre) ท่ีมีการผสมผสานความเปนศิลปะใน
ทองถ่ินควบคูไปกับการนําเสนอผานการแสดงออกเชิงสัญลักษณ เชนผลงานของ Dindon W.S. จาก Teatre Kubur ซึ่งมี
ลักษณะรวมของการใช “ละครผอม” (ละครท่ีใชทุนนอย แตเนนการสื่อสารดวยการเคลื่อนไหวทางรางกายและการแสดงออกเชิง
สัญลักษณ) เชน เรื่อง Dog Circus เกิดจากเรื่องการเมืองทองถ่ินท่ีตอตานรัฐบาลกลาง ซึ่งเปนรัฐบาลเผด็จการ และเต็มไปดวย
การคอรัปช่ัน และนํามาผูกเปนเรื่อง ราวเก่ียวกับชีวิตของคนไรบาน  โดยเนนใหเห็นถึงปญหาความยากจน ความเหลื่อมล้ําทาง
สังคม โดยใชพ้ืนท่ีการแสดงท่ีมีลักษณะเปนวงกลม เพราะเปนรูปแบบท่ีไดรบัแรงบันดาลใจจากประเพณกีารแสดงแบบดัง้เดิมของ
อินโดนีเซีย  ความโดดเดนของการแสดงน้ีอยูท่ีรูปแบบการแสดงซึ่งเปนแนวทดลอง โดยใชบทกวีและใชกลองท่ีทําจากถังนํ้ามันมา
เปนสัญลักษณของการตอสู 

 การกอกําเนิดของกลุมละครท่ีมีประวัติศาสตรและพลวัตรของการเปลี่ยนแปลงตัวเองท่ีมีความตอเน่ืองและนาสนใจ
มากท่ีสุดคือ กลุม Teatre Garasi ซึ่งมี Yudi Ahmad Tajudin เปนหัวหนากลุม ดวยพ้ืนฐานท่ีสมาชิกในกลุมน้ี มาจากนักศึกษา
ดานสังคมวิทยาและมานุษยวิทยาท่ีตองการทํางานเปนนักเคลื่อนไหวทางสังคม แตเมื่อพบกับบรรยากาศทางการเมืองท่ีมีการ
ควบคุมสื่อทุกประเภทจึงเปนเหตุผลกัดันใหนักศึกษากลุมน้ีสื่อสารกับประชาชนดวยการทําละครเพ่ือการเคลือ่นไหวเชิงสัญลกัษณ
ทางการเมืองกอน แลวในชวง 1998-2001 จึงเริ่มหันมาผลิตละครสมัยใหม (Modern Theatre) จากบทละครสมัยใหมของ
ตะวันตก (เชน Samuel Beckett, Jean Genet, Bertolt Brecht) ตอมายุคหลังซูฮารโต (1998 – ปจจุบัน) เปนยุคแหงการกาว
เขาสูการพัฒนาประชาธิปไตยท่ีจริงจัง  ซึ่งการเปดใหทุกภาคสวนในสังคมมีอํานาจในการแสดงออกซึ่งสิทธิและเสรีภาพ กลุม 
Teatre Garasi เปนตัวอยางของศิลปนท่ีกลาปฏิรูปตัวเองในทุกดาน(ยกเวนเพียงจุดยืนดานสังคมท่ีเปนประชาธิปไตยท่ียึดหลัก
สิทธิมนุษยชน) เพ่ือใหมีลักษณะของการกระจายอํานาจมากท่ีสุด เริ่มตั้งแต ดานแนวคิดของการทํางานท่ีใหโอกาสทุกคนมีสวน
รวมในการคิดและสรางผลงานรวมกัน ไปจนถึงการกระขายโอกาสใหสมาชิกหลักสามารถสรางและเปนผูนําในโครงการของตัวเอง 
แนวคิดแบบน้ี ทําใหลักษณะขององคกรเปนการรวมตัวแบบหลวมๆ หรือ ท่ี Yudi เรียกวา เปน Collective (แนวรวมกัน) 
นอกจากน้ี ยังมีการปฏิรูปรูปแบบของผลงาน ท่ีไมอิงอยูกับ “ตัวบทประพันธ” (written text) เปนศูนยกลาง หากแตอิง
แหลงกําเนิด (source)ท่ีหลากหลาย ในการนําเสนอประเด็นปญหาของสังคมรวมสมัย โดยวิธีการทํางานลักษณะน้ี มีสวน
คลายคลึงกับ Devised Performance ในงานของ Anne Bogart (SITI Company ของอเมริกา) ซึ่งผูวิจัยพบวา เทคนิคการ
เคลื่อนไหวแบบ Viewpoint ของ Anne Bogart ก็สงอิทธิพลตอการทํางานของ B_Floor และพระจันทรเสี้ยว เชนเดียวกัน   
นอกจากน้ี Teatre Garasi ยังปฏิรูปวิธีการบรหิารจัดการความรูท่ีเกิดข้ึนในองคกรของตวัเอง ดวยการทํางานท่ีเปนความรวมมือ
กับตางประเทศ (เชนโครการ 100% Yogyakarta (2016))ท่ีทําใหเกิดการเปดมุมมองและแนวคิดใหมๆในการทํางาน และกลุม 
Teatre Garasi เองก็พยายามท่ีจะทําใหเกิดวัฒนธรรมของการถอดบทเรียนและสังเคราะหองคความรูในการทํางาน หรือท่ี Yudi 
เรียกวา Knowledge Production Process การปฏิรูปท้ังหมดท่ีกลาวมาน้ี ทําให Teatre Garasi มีลักษณะของความเปนกลุม
ละครรวมสมัยท่ีโดดเดนมากท่ีสุดในชวงทศวรรษ 2000 – ปจจุบัน ในอินโดนีเซีย  ซึ่งในชวงเวลาดังกลาวน้ี บริบทของสังคม
อินโดนีเซียไดอยูในชวงเปลี่ยนผานจากยุคซูฮารโต ซึ่งเนนการปกครองแนวเผด็จการชาตินิยม  มาสูยุคหลังซูฮารโต ซึงเขาสูยุค
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แหงการเปดกวางสูประชาธิปไตย ซึ่งเปนชวงเวลาท่ีมีความขัดแยงมาก เพราะสังคมอินโดนีเซียในความเปนจริงน้ัน เต็มไปดวย
ความแตกตางหลากหลายทางภาษา วัฒนธรรมอยูแลว อีกท้ังการท่ีตองเผชิญกับความเปลี่ยนแปลงอันเกิดจากโลกทุนนิยมและ
โลกาภิวัฒน ก็ยิ่งทําใหสังคมอินโดนีเซียรวมสมัยมีความซับซอนมากข้ึน Yudi เช่ือวาเราไมสามารถท่ีจะเขาใจสถานการณความ
ขัดแยงอันซับซอนดวยการพูดถึงสาเหตุอยางใดอยางหน่ึงไดเลย ทามกลางสภาวะของไมมั่นใจในทิศทางตางๆของสังคมน้ี จึงเปน
ท่ีมาของผลงานท่ีสะทอนความหลากหลายและซีบซอนเหลาน้ีในชวงป ค.ศ. 2001-2015 

 
 

ภาพ 3 ผลงานของ Teatre Garasi เรื่อง Waku Batu (Time Stone/ Stone Time). ท่ีมา: 
https://qubicle.id/art/bersetubuh-lebih-intim-dengan-teater-tubuh 

 

 

ภาพ 4 ผลงานของ Teatre Garasi เรื่อง Third Body: On Embracing The In-Between 
ท่ีมา :  http://teatergarasi.org/?page_id=654 

 

http://teatergarasi.org/?page_id=654


วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร  ปท่ี 10 ฉบับท่ี  1  มกราคม - มิถุนายน 2562  
_____________________________________________________________________________________________ 
 

152 
 

ตัวอยางผลงานท่ีสําคัญยิ่งของ Teatre Garasi ไดแก Waktu Batu (Time Stone/Stone Time) (2002-2005), Jajalan (The 
Street)  (2008) , Tubuh Ketiga. Pada Perayaan yang  Berada di Antara (Third Body. On Embracing the In-Between) 
(2010) และ 100 % Yogyakarta โดยมีขอสรุปดังน้ี 

Time Stone/ Stone Time สนใจลักษณะของการคงอยูรวมกันในสังคมรวมสมยัท่ีมีความสลับซับซอน ผานการ
เช่ือมโยง โตแยงหรือผสมผสานของแตละวัฒนธรรมอยางมีพลวัติท่ีไมเคยอยูน่ิง  ทามกลางการปะทะกันระหวางสังคมยุคเกาท่ี
เช่ือในอัตลักษณแบบชาตินิยมกับยุคใหมท่ีมีอัตลักษณหลากหลาย  ตอมา Jajalan (The Street) ซึ่งเปนผลงานแนว physical 
theatre (การแสดงท่ีสื่อสารผานการเคลื่อนไหว และไมเนนบทพูด) น้ัน ก็เนนประเด็นท่ีเก่ียวกับมติิชีวิตท่ีหลากหลายท่ีพบไดบน
ทองถนนของเมืองใหญในอินโดนีเซีย  การแสดงช้ินน้ี ทําใหผูชมไดเห็นภาพความแตกตางเหลื่อมล้าํทางชนช้ัน และความ
หลากหลายของผูคนบนทองถนน สวน Third Body : On Embracing the In-Between  น้ันเปนการมุงสํารวจ “สภาวะ” ของ
การ “เปลี่ยนผาน” ของผูคนในการใชชีวิต หรือ การยอมรับความเปลี่ยนแปลงของชีวิต จากสภาวะหน่ึงไปสูอีกสภาวะหน่ึง  โดย
ท่ี Yudi มองวา สภาวะดังกลาวทําใหผูคนอยูใน “ความจริงของมิตท่ีิสาม  (third reality)”  ซึ่งผูคนมีท้ังการยอมรับและไม
ยอมรับวัฒนธรรมและวิถีชีวิตใหมๆ ซึงไดรับอิทธิพลจากโลกตะวันตก สวน 100% Yogyakarta น้ันอยูภายใตการกํากับของ  
Helgard Haug, Stefan Kaegi จากเยอรมันน้ี โดยมรีวมกํากับการแสดงคือ Naomi Srikandi และม ีYudi Ahmad Tajudin 
เปน Dramaturg (ผูใหคําปรึกษา) ซึ่งในโครงการน้ี ใชนักแสดงจากผูคนท่ัว ๆ ไปท่ีไดรับเลือกการเลือกใหเปนคลายเปนตัวแทน
ประชากรทุกหมูเหลามาชวยกันสะทอนสภาวะความเปนจริงในดานตาง ๆ ของเมืองน้ี จากมุมมองของตนเอง นับตั้งแตเรื่อง
คานิยมในการใชชีวิต   ตลอดจนปญหาและทางออกของดานตาง ๆ เชนสิ่งแวดลอม เศรษฐกิจ สังคม กฎหมาย การเมือง 
ศีลธรรม สิทธิมนุษยชน (ดูคลิปในบรรณานุกรม) 

กลาวไดวา พัฒนาการของละครรวมสมัยของอินโดนีเซียน้ัน มีลักษณะของ “ผูสังเกตการณ” และ “ผู สะทอนสังคม” 
ผาน “เครื่องมือ” หรือ “เทคนิควิธีการ” ดานการละครท่ีเปลี่ยนแปลงไปมากตามยุคสมัยของสังคมอินโดนีเซีย ท่ีมีการ
เปลี่ยนแปลงจากสังคมท่ีมีศูนยกลางอํานาจการเมืองการปกครองไปสูสังคมท่ีมีความเปนประชาธิปไตยมากข้ึน ดังน้ัน เครื่องมือ
ตลอดจนปรัชญาในการสรางสรรคผลงานละครจึงมีการปรับตัวใหสอดคลองกับสภาวะเหลาน้ี  
ประเทศไทย  

ถึงแมวาประเทศไทยจะไมเคยตกอยูภายใตอาณานิคมของตางชาติ แตในฐานะท่ีเปนสวนหน่ึงของภูมิภาคเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต ประเทศไทยก็ไดรับอิทธิพลอันเปนผลสืบเน่ืองจากยุคแสวงหาอาณานิคม ยุคสงครามโลกครั้งท่ี 1 และ 2 ซึ่ง
สงผลใหเกิดการใชลัทธิชาตินิยมมาอยางตอเน่ืองยาวนานเชนกัน โดยท่ีรัฐมีนโยบายชัดเจนในการยึดโยงอยูกับเสาหลัก 3 ประการ 
คือ ชาติ ศาสนา (พุทธ) และพระมหากษัตริย ซึ่ง สงผลใหการปกครองประเทศโดยภาพรวมน้ันดูเหมือนวาประเทศไทยมีลักษณะ
ของความเปนอันหน่ึงอันเดียวกันมากกวาฟลปิปนส หรือ อินโดนีเซีย  โดยลักษณะดังกลาวน้ี นักวิชาการดานประวัติศาสตรมอง
วา ระบอบกษัตริยเปนศูนยรวมของความยินยอมพรอมใจของผูคนท่ีมีความแตกตางหลากหลายในชาติ โดยมีกองทัพเปน “ฝาย
ควบคุมกระบวนการทางการเมืองชองชาติ” และมี “ระบบราชการ” เปนฝาย “ควบคุมงานบริหาร” (นิโคลาส ทารลิ่ง, 2552, น. 
161) แบบแผนของโครงสรางทางการเมืองเชนน้ีแมอาจจะทําใหการปกครองลําบากนอยกวาการกระจายอํานาจใหประชาชน แต
ก็สวนทางกับหลักการประชาธิปไตยและกระแสการพัฒนาไปสูโลกท่ีไรพรมแดนมากข้ึนไปเรื่อยๆ   แนวทางในการทําวิจัยในครั้ง
น้ี ผูวิจัยไดทําการเก็บขอมูลเชิงเอกสารและขอมูลภาคสนามตั้งแต พ.ศ.2556 –2561 และไดคัดเลือกกลุมละครท่ีจะใชเปน
กรณีศึกษา 3  กลุม อันไดแก 

1) กลุมพระจันทรเสี้ยว(รุนใหม) เปนกลุมละครอิสระท่ีมีประวัติศาสตรท่ียาวนามากมาตั้งแตการกอตั้งของรุนแรกเมื่อ
ป พ.ศ.2518 (แมวาจะมีขาดชวงไประหวางป 2520 – 2536 คือรวม 16 ป)  แตก็นับไดวากลุมน้ี มีแนวทางในการผลิตผลงานท่ี
เนนประเด็นทางสังคมรวมเวลาแลวยาวนานถึง 27 ป  ในชวงป 2518 – 2561  สําหรับกลุมพระจันทรเสี้ยว(ใหม)น้ันสามารถ
แบงเปนยุคสมัยท่ีชัดเจน 3 ยุคดวยกัน ยุคของคํารณ คุณะดิลก (2539 – 2540)  ซึ่งวางแนวทางของนักแสดงในการใชภาษาของ
รางกายในการสื่อสารเปนแกนสําคัญ โดยผลงานของเขาถูกขนานนามวาเปนแนว “ละครผอม” (เจตนา นาควัชระ, 2530) ยุค
ของนิมิตร พิพิธกุล เปนผูกํากับการแสดง 10 เรื่อง (2540-2544) โดยละครสวนใหญมีลักษณะของ “ละครผอม” ท่ีวิพากษทุน
นิยมและบริโภคนิยม ยุคของ สินีนาฏ เกษประไพ (2550-ปจจุบัน) มีผลงานท่ีกํากับการแสดงโดยสินีนาฏมากถึง  21 เรื่อง จาก
ผลงานในกลุม 27 เรื่อง  ผูวิจัยพบวา สินีนาฏมีความสนใจ ในประเด็นท่ีเก่ียวของกับเรื่องของ “ผูหญิง” อยางชัดเจน ละครทุก
เรื่องของเธอ สะทอนภาพของตัวละคร “ผูหญิง” ท่ีถูกนําไปเช่ือมโยงกับประเด็นท่ีหลากหลายในสังคมไทย อาทิ ใน ผีแมวดํา 
(2556) สะทอนใหเห็นถึงตัวละครผูหญิงท่ีมีสถานภาพยากไร  หรือมีสถานภาพท่ีไมอยูภายใตคานิยมในสังคมน้ัน มักจะถูกกดข่ีขม
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เหงท้ังทางรางกายและจิตใจโดยงาย เรื่อง  เงา-ราง (Shade Borders) (2557, 2560) น้ัน เปนผลงานท่ีสินีนาฏไดรับแรงบันดาล
ใจจากผลงานศิลปะจัดวางแนวรวมสมัย ของ พินรี สัณฑพิทักษ  ซึ่งแสดงเก่ียวกับ “นม” หรือ “ทรวงอกของผูหญิง”  โดยวิธีการ
นําเสนอเรื่องน้ี เปนแนวท่ีอิงกับการเคลื่อนไหวสรางสรรคและการใชเครื่องแตงกายและอุปกรณประกอบการแสดง แสง เงา และ
ดนตรี ท้ังน้ี ผูหญิงในเรื่องทุกคน ทําการแสดงในแนว Physical Theatre (การเคลื่อนไหวสรางสรรคโดยใชรางกายสื่อสาร) ผาน
การทํางานแนว Devised Performance (การใชเครื่องมืออยางหลากหลายในการสื่อสารในการแสดง โดยแสดงเปนฉากหรือ
ตอนสั้นๆ หลาย ๆ คอน แลวนํามา “ปะติด” (collage) เพ่ือสะทอนความรูสึกของความเปนผูหญิงตอรางกายของตนเองใน
สภาวการณตางๆ (ภาสกร อินทุมาร, 2557, น. 90-91) สวนเรื่อง รื้อ (2559) น้ัน ตัวละครหญิง “เพาลินา” สะทอนใหเห็นถึง
สภาวะความทุกขทรมานทางจิตใจอันยาวนานของ “เหยื่อ” ทีถูกกระทําทางอาชญากรรมโดยผูมีอํานาจฝายรัฐ โดยเฉพาะท่ี
กระทําตอประชาชนของตัวเอง ผูวิจัยพบวาผลงานของสินีนาฏสวนใหญ ยังมีอัตลักษณของการเปนละครพูดท่ีอยูในรูปแบบ 
“ละครผอม” แมวาการทํางานแนว Devised Performance เชนเรื่อง เงา-ราง น้ัน ก็เปนแนวทางการทํางานอีกแบบหน่ึง ท่ีมี
ความเปนตัวของตวัเอง ในแบบของสินีนาฏเองก็ตาม  

 

 

ภาพ 5 ผลงานของพระจันทรเสี้ยวการละคร เรื่อง ผีแมวดํา (2556) ท่ีมา: 
http://www.crescentmoontheatre.com/Performance/ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 6 ผลงานของพระจันทรเสี้ยวการละคร เรื่อง รื้อ ภาพถายโดย จีรณัทย เจยีรกุล 

ท่ีมา : http://crescentmoonspace.blogspot.com/2016/ 

http://www.crescentmoontheatre.com/Performance/
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2) กลมละคร B_Floor ไดถูกกอตั้งข้ึนในป 2542 ระหวางท่ี ธีระวัฒน มุลวิไล (คาเงะ) สมาชิกในกลุมพระจันทร
เสี้ยว เพ่ือสรางสรรคผลงานท่ีมีเอกลกัษณของตัวเอง มีผูรวมกอตั้งอีก 2 คนคือ จารุนันท พันธชาติ และ สินินาฏ เกษประไพ กลุม 
B_Floor มีผลงานช้ินแรกคือ มิดะ (2542) ในรูปแบบการแสดงคลาย Butoh (บูโต) อันมีตนกําเนิดจากญี่ปุน ตอมาในชวงป พ.ศ. 
2545-2557 กลุมละคร B-floor ไดทยอยรับสมาชิกเพ่ิมอีก 8 คน กลุม B_Floor มีผลงานมากมายถึง 30 ช้ิน  ผลงานท่ีโดดเดน
และเปนท่ียอมรับของวงการละครเวที คือ เรื่อง  แผนดินอ่ืน (The Other Land) (2551, 2557) กํากับการแสดงโดย ธีระวัฒน 
มุลวิไล ละครเรื่องน้ีไดรับ แรงบันดาลใจจากวรรณกรรมเรื่องสั้น แผนดินอ่ืน ของ กนกพงศ สงสมพันธุ ซึ่งเปนวรรณกรรมท่ี
เก่ียวของกับชีวิตของผูคนในทองถ่ินท่ีมีวัฒนธรรมท่ีแตกตางกัน โดยผูกํากับฯเลาเรื่องจากวรรณกรรมเหลาน้ี ผานการแสดงเปน
ฉากหรือเหตุการณตาง ๆ ท่ีไมจําเปนตองปะติดปะตอ แตเมื่อพินิจในภาพรวมแลว ก็จะเห็นภาพของประเทศไทยท่ียังมีชองวาง
มากมายระหวางชีวิตของผูคนในเมืองกรุงและในชนบท  นําเสนอผานภาพแสดงถึง “ความเปนอ่ืน” ของผูคนท้ังหลายท่ีอาจจะมี
ชาติพันธุ ความเช่ือทางศาสนา อุดมการณ หรือสําเนียงภาษาท่ีแตกตางไป อาทิ มีเหตุการณท่ีแสดงใหเห็นถึงกลุมผูถายทํา
ภาพยนตรไทยเรื่อง “หนักแผนดิน” ซึ่งเปนภาพยนตรท่ีเก่ียวกับการกวาดลางประชาชนท่ีถูกตราหนาวาเปน “คอมมิวนิสต” สวน
เหตุการณอ่ืน ๆ ในตัวเรื่องน้ัน ใช “เครื่องมือ” (devices) เพ่ือเปนองคประกอบท่ีรวมสื่อสารหลายอยาง เชน การเคลื่อนไหว
ประหน่ึงนาฏกรรมของนักแสดงโดยไมตองมีบทสนทนา เพลงปลุกใจ เสียงพากยจากภาพยนตร ภาพขาว ไปจนกระท่ัง ภาพ
หลอนในจินตนาการของผูถูกกดข่ี (เชน ภาพการถูกไลลาสังหารผูชุมนุมจากเหตุการณความไมสงบ) วิธีการนําเสนอเชนน้ี เปน
เชนกระจกหลายๆดานท่ีชวยใหผูชมมองเห็นมุมมองใหมๆในสังคมไทยรวมสมยั  นับตั้งแตปลายป 2553 ถึงป 2561 น้ัน เปนยุคท่ี
นาตื่นเตนมากท่ีสุดสําหรับกลุมน้ี เปนชวงเวลา 9 ปท่ีมีการทดลอง แนวคิด รูปแบบ วิธีการนําเสนอ โดยสมาชิกกลุม B_Floor ถึง 
6 คน ท่ีสามารถออกแบบและสรางสรรคผลงานของ B_Floor ใหมีความโดดเดนในแงของการทํางานกับรางกายของนักแสดง
ผาน Physical Theatre ดวยรูปแบบรวมสมัยท่ีผสมผสานกับ Devised Performance ไดอยางลงตัว มีกลิ่นอายของความแปลก
ใหมและมีเน้ือหาท่ีมีความเปน “รวมสมัย” กับสภาวะของสังคมท่ีผูชมกําลังตองเผชิญอยู ณ ขณะน้ัน  ในจํานวนผลงานท้ังหมด 
30 ช้ินน้ันเปนผลงานท่ีกํากับการแสดงโดยธีระวัฒนมากถึง 16 ช้ิน เขาเริ่มทํางานชุดไตรภาคคือ คือ Flu-O-Less-Sense (2553), 
FluFool  (2554) และ Fool Alright (2554)  ท้ังสามเรื่องน้ี เปนการแสดงท่ีแทบไมมีบทพูด  โดยละครไตรภาคน้ี ไดรับแรง
บันดาลใจจากเหตุการณความขัดแยงทางการเมืองในป 2553  ท่ีเกิดการปะทะระหวางฝายตรงขามทางการเมืองซึ่งนําไปสูการ
สูญเสียชีวิตเปนจํานวนมาก ผลงานอ่ืน ๆ ท่ีลวนวนเวียนเก่ียวกับประเด็นทางการเมือง ไดแก Oxygen (2555), ไตฝุน : The 
Remains (2556) , มโนแลนด (2558), และ Fundamental (2559) โดยผลงานทุกช้ินลวนสะทอนแงมุมตาง ๆ ของสังคมท่ีอยู
ภายใตโครงสรางของเผด็จการทางอํานาจ ซึ่งสงผลตอสภาวะจิตใจของผูคนในยุคสมัยท่ีผานมาจวบจนปจจุบัน ธีระวัฒนมี
เปาหมายในการสรางสรรคผลงานของเขาท่ีชัดเจนมาก คือความพยายามท่ีจะใหผูคนชนช้ันกลางในเมืองหลวง ใหปรับ 
“ทัศนคติ” หรือ มุมมองท่ีเก่ียวกับเหตุการณทางการเมืองและสังคมในอดีต (สัมภาษณ 2558, 30 กรกฎาคม). ผลงานการกํากับ
การแสดงในเรื่องอ่ืนๆซึ่งมีจํานวนไมต่ํากวา 15 ช้ินโดยศิลปนสมาชิก B_Floorน้ัน  เปนผลงานท่ีมีลักษณะ “ตอตาน” ความเปน
ละครเวทีท่ัวๆไป กลาวคือ เปนการแสดงท่ีนักแสดงไมพยายามเปนตัวละคร แตแสดงเปนตัวเองในทามกลาง “สภาวะ” ท่ีถูก
กําหนดโดยศิลปน  อาทิ ผลงานโดย จารุนันท พันธชาติ (จา) เชน แบบทดสอบความอดทน (Test of Endurance) (2559) 
ผลงานของ อรอนงค ไทยศรีวงศ (กอลฟ) ใน บางละเมิด (Bang Lamerd) (2555, 2558) ผลงานโดย ดุจดาว วัฒนปกรณ (ดุจ
ดาว) ใน Blissfully Blind  (2560) และผลงานของ ศศพินทุ ศิริวาณิชย (ปูเป) I DIDN'T LAUNCH A THOUSAND (2557)   
หรือ งามหนา  เมื่อมองโดยภาพรวมแลว จะพบวาเน้ือหาน้ัน มักจะเปนการสะทอน”สภาวะทางสังคม” ท่ีถูกทําใหเซื่องซึม หรือ 
หลับใหล จนกระท่ังอาจจะไมรับรู ไมตระหนักถึงผลกระทบอันมีรากเหงามาจากสภาวะของเหตุการณท่ีขาดความเปนธรรมใน
อดีต ท่ียังลองลอยอยูท่ัวไปในสังคม 
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       ภาพ 7, 8 ผลงานของ B_Floor กํากับการสดงโดย ธีระวัฒน มุลวิไล จากเรื่อง Flu Fool ท่ีมา: ธีระวัฒน มุลวิไล 

 
 

 
 
ภาพ 9 ผลงานของ B_Floor กํากับการแสดงโดยธีระวัฒน มุลวิไล จากเรื่อง แผนดินอ่ืน (2008) ท่ีมา: ธีระวัฒน 
มุลวิไล 
 

3)  กลุมละครอนัตตา (Anatta Theatre Troupe) กอตั้งเมื่อป 2555 โดย ประดิษฐ ประสาททอง (ตั้ว) ดวงใจ หิรัญ
ศรี (เพียว) และศรายุทธ เพชรสัมฤทธ์ิ (เอ็ดดี้) โดยเกิดจากการแยกตัวออกมาจากกลุมละครมะขามปอม (เปนองคกรเอกชนเพ่ือ
สังคม NGO)ป 2555 ซึ่งประดิษฐเคยเปนหัวหนาและสรางผลงานละครเวทีมา 30 ป  โดยกลุมมะขามปอมมีช่ือเสียงจากการ
ผลิตผลงานละครเวทีท่ีใชศิลปะการแสดงหลายชนิด เชน ศิลปะประจําทองถ่ิน  เพลงพ้ืนบาน เพลงในกระแสนิยม และการแสดง
ละครสมัยใหม มาผสมผสานกับเทคนิคการเลาเรื่องแบบละครตะวันตก เพ่ือช้ีนําประเด็นปญหาสังคมเปนหลัก (เชน ปญหา
การคามนุษย ยาเสพติด เปนตน  ประดิษฐยังมีทักษะพ้ืนฐานทางดนตรีไทย นาฏศิลปไทย การขับรองเพลงไทยเดิม และลิเก เขา
คือศิลปนสมัยใหมคนแรกท่ีนําเน้ือหาทางสังคมการเมืองท่ีจริงจังมาจัดแสดงเปนลเิกแนวรวมสมัย อาทิ เรื่อง เปลี่ยนฟาแปรดิน 
(2543), นาคะวงศ (Naga Wong) และ ยักษตัวแดง  (2552-2553) เปนตน ลิเกเปลี่ยนฟาแปรดิน เปนเรื่องราวเก่ียวกับการ
เปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475  หรือ นายซวยตลอดศก (ผลงานในนามกลุมมะขามปอม) ท่ีพูดถึงผลกระทบอันเกิดตอญาติ 
และครอบครัวของเหยื่อความรุนแรงจากเหตุการณ 6 ตุลา 2519 มาจนถึงผลงานในชวงท่ีเขาไดแยกตัวมาตั้งกลุมอนัตตา (2555) 
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ซึ่งมีอัตลักษณโดดเดน เชน  เพลงรัก 2475 (2556) ซึ่งเปนผลงานท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากเหตุการณในอัตชีวประวัติของทาน
ผูหญิงพูนศุข พนมยงค ท่ีตองเผชิญกับชะตากรรมทางการเมือง มังกรสลัดเกล็ด (2558) น้ันถอดจากเหตุการณในอัตชีวประวัติ
ของอาจารยปวย อ๊ึงภากรณ โดยตรง ท่ีตองเผชิญกับมรสุมทางการเมืองแตคงหยัดยืนตออุดมการณเพ่ือประโยชนของประชาชน  

ผลงานท่ีมีลักษณะรวมสมัยท่ีโดดเดนมากท่ีสุด คือ ท่ี ไมมีท่ี (Nowhere Place) (2559) จัดแสดงในโอกาสครบรอบ 40 
ปเหตุการณ 6 ตุลา 2519 ท่ีหอง B_Floor  มีความ “รวมสมัย” ในเชิงของรูปแบบการนําเสนอท่ี “รวม”กาลเวลาและยุคสมัยกับ
ผูชม  มีตัวละครเพียง 2 ตัว ท่ีแตงชุดขาวคลายเจาบาวเจาสาวคูหน่ึง ท่ีใชคําแทนตัววาคําแทนตัววา “ลุง” กับ “ปา” เขาท้ังสอง
จริงๆไดเสียชีวิตไปแลว แตยังมาพบกันในสถานท่ีท่ีไมแนวาคือท่ีไหน แตเขาก็มีบทสนทนาตอกัน ท่ีวาดวยเรื่องของอดีต ความทรง
จํา ท่ีมีความเลอะเลือนไมปะติดปะตอ ในแงของการนําเสนอน้ัน แมวาละครเรื่องน้ีจะเปนละครพูดท่ีไมไดใช “เครื่องมือ” อ่ืน ๆ
มาประกอบเพ่ือ “สื่อสารในการแสดง” ดังเชนกลุมพระจันทรเสี้ยว หรือ B_Floor แต ประดิษฐ เขียนบทดวยการใช “ความทรง
จํา” ของผูชมรวมสมัย เปน “เครื่องมือ” ในการสรางบทสนทนา เชนความทรงจําเก่ียวกับ ภาพถายจากประวัติศาสตร ขาวสารท่ี
เคยรับทราบ ผูคนท่ีประสบผลกระทบจากความรุนแรงท่ีผูชมอาจจะเคยพานพบ เปนตน จึงนับวา เขาไดใชความคิดสรางสรรคท่ี
สรางผลงานท่ีมีความ “รวมสมัย” ในแบบของตนเองท่ีโดดเดนยิ่ง 

 

ภาพ 10 จากผลงานของกลุมอนัตตา กํากับการแสดงโดย ประดิษฐ ประสาททอง เรื่อง ท่ีไมมีท่ี ท่ีมา: 

Tua Pradit Prasartthong Facebook 

อภิปรายผลและสรุปผล  
จากการศึกษากลุมละครกรณีศึกษาจากท้ัง 3 ประเทศช้ีวา   

1.  การทํางานละครรวมสมัยในกลุมกรณีศึกษาจากท้ังสามประเทศ ลวนมีแนวคิดหรือเปาหมายไปสู การสรางสังคมท่ี
เปนประชาธิปไตยและมีความเปนธรรม ซึ่งหมายถึงสังคมท่ีเคารพในสิทธิมนุษยชน โดยไมแบงแยก เพศ อายุ ศาสนา การศึกษา 
ชาติพันธุ  

2. การชมละครรวมสมัยท่ีมีเน้ือหาทางสังคมอาจจะไมไดมีผลในการเปลีย่นแปลงสงัคมโดยตรง แตอาจจะมีผลในแงของ
การเปลี่ยนทัศนคติในแงของปจเจกบุคคล  การเปลี่ยนแปลงท่ีเปนรูปธรรมน้ัน จะเกิดข้ึนเมื่อมีการทํางานรวมกันระหวาง กลุม
ละคร ชุมชน องคกรทางสังคม  องคกรปกครองสวนทองถ่ิน   และองคกรดานการศึกษา  

3. ศิลปนท่ีทํางานละครรวมสมัย มีแนวโนมท่ีจะแสวงหาวิธีการท่ีแปลกใหมและสอดคลองกับสภาวะความเปลี่ยนแปลง
ทางของสังคม ท่ีอยูระหวางรอยตอของโลกยุคกอนดิจิตอลและโลกยุคดิจิตอล โดยกลุมศิลปนจากท้ังสามประเทศท่ีอยูในขอบเขต
ของโครงการวิจัยน้ี มักจะใชการลงทุนทางดานวัตถุท่ีคอนขางนอย แตเนนการใชวัตถุหรือวัสดุรอบตัวในการสรางฉาก หรือ
องคประกอบฉากและเครื่องแตงกาย อีกท้ังยังเนนในเรื่องของรูปแบบการแสดงแนว Physical Theatre (การแสดงท่ีใชการ
เคลื่อนไหวในการสื่อความหมาย)ประกอบกับบทพูด โดยผสมผสานกับสื่ออ่ืนๆ มากกวาการสรางงานท่ีเกิดจากการประพันธบท 
เปนละครพูด  
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Theater Committee of the Jakarta Arts Council (Dewi Noviami, Akbar Yumni, Sobar, Budiman, Madin Tyasawan, 

Dediesputra Siregar และ Dendi Madiya). (2558, 5 สิงหาคม). สมาชิกองคกร. สัมภาษณ. 
 
Didon W.S. (2558, 6 สิงหาคม). Director of Teater Kubur. สัมภาษณ.  
 
Teater Garasi (Naomi Srikandi และ Yudi Ahmad Tajudin). (2558, 10-11 สิงหาคม). สมาชิกกลุม. สัมภาษณ.  
 
Yenyen de Sarapen. (2558, 14 พฤษภาคม). นักแสดง. สัมภาษณ.   
 
คํารณ คุณะดิลก. (2559). ผูกอตั้งกลุมพระจันทรเสี้ยวการละคร. สัมภาษณ.  
 
จารุนันท พันธุชาติ. (2559, 21 มีนาคม และ 2561, 20 สิงหาคม). ผูอํานวยการผลิต/ผูกํากับการแสดง/ นักแสดง, B-Floor 

Theatre. สัมภาษณ.  
 
ดุจดาว วัฒนปกรณ. (2559, 22 กุมภาพันธ). ผูอํานวยการผลิต/ผูกํากับการแสดง/นักแสดง, B-Floor Theatre. สัมภาษณ. 
 

ธนพล วิรุฬหกุล และ ภาวิณี สมรรคบุต ร. (2559, 20 มีนาคม). ผูกํากับศิลป/ ผูกํากับการแสดง/ผูอํานวยการผลิต/
นักแสดง. สัมภาษณ.   
 

ธีระวัฒน มุลวิไล. (2558, 30 กรกฎาคม). ผูกํากับศิลปและผูกํากับการแสดง, B-Floor Theatre.  สัมภาษณ. 
 
ประดิษฐ ปราสาททอง. (2558, 17 สิงหาคม และ 2561, 20 สิงหาคม). ผูกํากับศิลป/ผูกํากับการแสดง,  อนัตตา Theatre 

Troupe. สัมภาษณ.  
 
ภาสกร อินทุมาร. (2559, 20 มีนาคม). นักวิชาการ/นักวิจารณ/อาจารย คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร. 

สัมภาษณ. 
 
สินีนาฏ เกษประไพ. (2558, 11 สิงหาคม และ 2561, 20 สิงหาคม). ผูกํากับศิลป/ผูกับการแสดง/ผูอํานวยการผลิต, พระจันทร

เสี้ยวการละคร. สัมภาษณ.  
 

http://www.bacc.or.th/event/791.html

	B-Floor Theatre. (17 พฤษภาคม 2554). Coming this July 2011: 'FLU-FOOL' by B-Floor Theatre. เข้าถึงได้จาก https://www.youtube.com/watch?v=qBbPkrAvzvk.

